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 داءــإى

 
 نيدي ثمرة جيدنا 

 إلى...الوالدين الكريمين أطال الله في عمرىما.

 الأعزاء.إلى... إخوتنا 

 .إلى... كل  أفراد العائلة الكبيرة

 إلى...كل أساتذة اللغة العربية في جميع الأطوار التعليمية.

 قليلا كان أو كثيرا.، إلى ...كل من أمدنا بيد العون ماديا أو معنويا

 إلى ... روح جدتي  رحمها الله وأسكنها جنة الفردوس.

 .إلى كل هؤلاء شكرا جزيلا
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 وتقديرشكر 

 

 : قال تعالى

  رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت عمي وعمى والدي وأن أعمل صالحا فترضاه
 91سورة النمل الآية  وأدخمني برحمتك في عبادك الصالحين 

 

نشكر الله عز وجل الذي وفقنا لإتمام ىذا العمل المتواضع كما نتوجو بالشكر الجزيل إلى 
ير إلى نتقدم بأسمى عبارات الشكر والتقدكما يشرفنا أن ، بعيد كل من ساعدنا من قريب أو

ك نا ولم تبخل عمينا بنصائحيا ودعمت الفاضمة نوال بومعزة التي ساندتنا الأستاذة
 توجيياتيا القيمة فميدت لنا طريق العمل ويسرت لنا المصاعب لإتمام ىذا البحث.

 



 أ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 

 



 مقدمة
 

 أ 
 

 مة:مقد

إف المسػػرح فػػف مػػف اللنػػكف التػػي تحمػػؿ عمػػا  عاتقهػػا أمػػر التبميػػ  كالتعبيػػر عػػف قضػػايا 
حيػث كػاف لػه ا اػر البػارز فػي كلعمنػا نمتلػت لممسػرح الئزائػرم  بشػكؿ خػاص ، الشعكب عامة

كنقػػؿ تطمعاتػػه إلػػا العػػالـ عبػػر حمػػؿ المتخيػػرات التاريخيػػة كالائتماعيػػة ، خدمػػة  قضػػايا شػػعبه
كا حاسػػيسف فهػػك بماابػػة المتػػنلس ، كا فػػراح، فلػػي فضػػائه تػػـ التعبيػػر عػػف ا لاـ، كا سػػطكرية

عكامػؿ المػرارة داخميػا الذم يمئأكف إليػه لمتػركيع عمػا يئػيش فػي الػدكاخؿ  بسػبب العديػد مػف ال
كقػػد بػػرزت مئمكعػػة مػػف الكتػػاب كالػػػركاد فػػي المسػػرح الئزائػػرم كػػاف  ػػدفهـ عػػػ ج ، كخارئيػػا
ككضػػا الحمػػكؿ المسػػاعدة عمػػا نهضػػته كمػػنهـ  ا ديػػب ، كالنيابػػة عنػػه فػػي التلكيػػر، مئػػتمعهـ

أحمػػد رضػػا حكحػػك  الػػذم كػػرس ئهػػكد  كمسػػرحه لكػػؿ ماذكرنػػا ففأردنػػا أف نعمػػؿ عمػػا الخػػكص 
بأبعاد الكتابـة الفاعمـة فـي الخطـاب عض مف أعماله المسرحية مف خ ؿ بحانا المكسكـ في ب

ــب  أحمــد رضــا حوحــو الػػذم استشػػعرنا أ ميتػػه لكػػكف الكاتػػب أخمػػص كأحػػب  المســرحي ليدي
كمػػػا أف قمػػػة الدراسػػػات ، كطنػػػه فعبػػػر بأدبػػػه عػػػف ذلػػػؾ فاسػػػتحؽ ا خػػػذ بعػػػيف ا عتبػػػار بالبحػػػث

الئزائػػػػػرم فػػػػػتع أمامنػػػػػا رفاقػػػػػا كاسػػػػػعة لمدراسػػػػػة. كلعػػػػػؿ مػػػػػف الػػػػػدكافا النقديػػػػػة لمعمػػػػػؿ المسػػػػػرحي 
المكضكعية لاختيارنا لهذا المكضكع  ػك الشػخؼ كالرةبػة فػي اكتشػاؼ خبايػا  اللنيػة المسػرحية 
كػػكف  ػػذا اللػػف أحػػد ا شػػكاؿ ا دبيػػة السػػردية التػػي لهػػا خنػػائص تميز ػػا عػػف اللنػػكف ا خػػرل 

تسػػهـ فػػي إكمػػاؿ سػػيركرة البحػػث العممػػي عمكمػػا  فممػػا يضػػيؼ لرفػػكؼ المكتبػػة أعمػػالا ئديػػدة
كرةبتنػا ، أما عف دكافعنػا الشخنػية فهػي حبنػا لممسػرح كلمتػأليؼ المسػرحي، كالنقدم خنكنا

، فػػي اكتسػػاب ا ليػػات اللنيػػة لػػه فك ػػذا ليقيننػػا بأنػػه كسػػيمة لمتكانػػؿ كالتربيػػة كالتػػأاير كالتخييػػر
إشــكالية رئيســة لعمػػؿ عمػػا ا ئابػػة عمػا كا سػهاـ فػػي تطػػكير المئتمعػػات .كقػػد ا ػػتـ بحانػػا با

أعمالــو  ىــي إلــى أي مــدى اســتطاع أحمــد رضــا حوحــو أن يــمثر فــي الجمــاىير مــن خــ ل
التـي  رز القضـايابـومـا ىـي أ؟ وكيف طوع بنيتو الفنية لخدمـة البنيـة اتجتماعيـة؟المسرحية

ــو ا يـ نظػػرم يحتػػكم عمػػا ملػػ مــدخل؟  كبنينػػا لائابػػة عػػف ذلػػؾ خطػػة مرللػػة مػػف عالجيــا فن
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اػػـ أحمػػد رضػػا حكحػػك ، كنشػػأة كتطػػكر المسػػرح الئزائػػرم، لممسػػرح كالػػنص كالخطػػاب المسػػرحي
مســـرحيات أحمـــد رضـــا رائػػػد المسػػػرح الئزائػػػرم اػػػـ خننػػػنا فنػػػميف لمتطبيػػػؽ ا كؿ :بعنػػػكاف 

:تطرقنا فيه لتحميؿ عناكيف المسرحيات المختػارة  سردية لخدمة البنية اتجتماعية بنية حوحو
اػػـ نػػكر المكػػاف ، كدراسػػة بنيػػة الشخنػػيات كدلالاتهػػا، ممكػػة ةرناطػػة، الػػكرد بائعػػة، :ا سػػتاذ

كبعد ا ا ليات ةير المخكية كئمالية تكظيلهػا .أمػا اللنػؿ ، كالزماف كأبعاد ما في المسرحيات
:عالئنػػا فيػػه ملهػػكمي ا دب الكتابــة الفاعمــة فــي المســرحيات المختــارةالاػػاني فعنكنػػا  بملهػػكـ 

كتطرقنا فيه إلا القضايا التي ا تـ بها رضا حكحك في مسػرحه ك ػي التربيػة ، كالمسرح الممتزـ
كالمػػرأة كالتػػاريم .اػػـ خاتمػػة لمبحػػث تضػػـ أ ػػـ النتػػائ. المتكنػػؿ إليهػػا .كاخترنػػا لبحانػػا المػػنه. 
دراؾ معانيػػػػه  السػػػػيميائي بتكظيػػػػؼ مقػػػػكلات النقػػػػد الاقػػػػافي ككنهػػػػا ا ئػػػػدر باكتشػػػػاؼ الػػػػنص كا 

كاقافيػػػػة. كمػػػػف أ ػػػػـ ، كائتماعيػػػػة، المضػػػػمرة  اػػػػارة قضػػػػايا فكريػػػػةكمدلكلاتػػػػه كتلكيػػػػؾ أنسػػػػاقه 
 المنادر كالمرائا التي اعتمدنا عميها :

 _مسرح أحمد رضا حكحك )دراسة أدبية تحميمية مقارنة(  حمد مندكر.

 _المسرح الئزائرم  حمد بيكض.

المكػاف لمنيػر  سػيميائية، سػيميائية الشخنػيات، _التحميؿ السػيميائي لممسػرح سػيميائية العنػكاف
 الزامؿ.

 _بنية النص السردم لحميد لحميداني.

 _تحميؿ الخطاب السردم لعبد المالؾ مرتاض.

كانػػت الدراسػػة التحميميػػة شػػيقة كممتعػػة فػػي كشػػؼ أسػػرار المسػػرحيات المختػػارة إلا أف ذلػػؾ لػػـ 
 يخؿ مف بعض التحديات التي كائهتنا أ مها :

 التي تعمؿ عما تطبيؽ المنا . الحدياة ._نقص الدراسات النقدية لمننكص المسرحية 
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_نػػػعكبة تطكيػػػا كتكييػػػؼ بعػػػض معطيػػػات المػػػنه. السػػػيميائي فػػػي دراسػػػة المسػػػرحيات ككنهػػػا 
 تختمؼ فنيا عما القنة كالركاية.

يسػػعنا إلا أف نتكئػػه بالشػػكر الئزيػػؿ للسػػتاذة الػػدكتكرة نػػكاؿ بػػكمعزة أكلا  كفػػي الختػػاـ لا
انيا  عما كؿ الػدعـ كالتكئيهػات كالننػائع الامينػة المكئهػة لقبكلها ا شراؼ عما متابعتنا ك ا

 مف قبمها كالتي لكلا ا ما اكتممت دراستنا لهذا البحث فمها منا كؿ الشكر كا متناف.
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 أوت مفيوم الخطاب المسرحي:

فنػػػرل ، لقػػد تعػػػددت ملػػػا يـ البػػػاحايف كالدارسػػػيف  فػػػي رنػػػد ملهػػػكـ الخطػػػاب المسػػػرحي
باتريس بافيس يعرفه مف خ ؿ م حظته أف الخطاب المسػرحي يختمػؼ عػف الخطػاب اليػكمي 

رمزيػا عمػا إنئػاز ، فعاؿ يتحقؽ لدل قكلهػا أك قػدرتهاالعادم أك ا دبي حيث يقكؿ: التحقيقية أ
كفػػي المسػػرح ن حػػظ كئػػكد تقميػػد أك انتقائيػػة ضػػمنية تقػػكؿ  القػػكؿ  ػػك اللعػػؿ  كبالتػػالي ، 1 فعػػؿ

إف تطابؽ ا فعاؿ كا قكاؿ أك بػا حرل انسػئاـ اللعػؿ مػا القػكؿ حيػث لا يئػب أف يخػرج عػف 
 نيخته الدلالية.

 الخطاب المسرحي يختمؼ عػف بقيػة أنػكاع الخطػاب فػي كما يعرفه ةساف ةنيـ بقكله :
الحاضػػر الػػذم يقػػدـ ا حػػداث ، يشػػكؿ السػػرد فيػػه مػػا  الشػػخص الخائػػب، أنػػه يقػػدـ عبػػر كسػػيط

كيعػػرؼ كػؿ شػػيح كيػتحكـ بكػػؿ شػيح فهػػك كسػيط بػػيف ا حػداث كالمتمقػػيف بينمػػا ، كالشخنػيات
 .2يختلي  ذا الكسيط ببراعة تامة في الخطاب المسرحي 

خش في لخضر فيرل أف الخطاب المسرحي لا يمزـ معنا لكنه يقترح معاني كمػف أما 
سػػيردم إلػػا فػػتع متا ػػات أك انزلاقػػات دلاليػػػة لا ،  محاكلػػة الكنػػكؿ إلػػا دلالػػة نهائيػػة معينػػػة

ككمما تـ الكشؼ عف سر  فإف  ذا السر سيحيؿ إلا سػر ، حنر لها... فكؿ شيح داخمه سرا
 3نحك سر نهائي  ضمف حركة تناعدية مكئهة، رخر

مسػػػػػرحة  كمػػػػػا يركػػػػػد ا ننػػػػػارم أف الخطػػػػػاب المسػػػػػرحي يتئسػػػػػد مػػػػػف خػػػػػ ؿ  عمميػػػػػة
كلػػيس الػػنص المكتػػكب فقػػط بػػؿ يتحػػكؿ إلػػا ئػػزح ، الننػػكص المتعػػددة التػػي يحتكيهػػا  ػػذا اللػػف

                                                           
،  لبناف،  بيركت،  شباط )فبراير(،  1ط،  المنظمة العربية لمترئمة،  تر:ميشاؿ فخطار،  معئـ المسرح،  باتريس بافيس 1

 181ص 5115
،  تحميؿ الخطاب،  أشخاؿ الممتقا الدكلي الرابا،  العدد الخاص،  مئمة ا ار،  الخطاب في المسرح،  ةساف ةنيـ 2

 588ص،  سكريا
 1ص،  دت،  ئامعة الئملة،  سيميكلكئية الخاب المسرحي،  لخضر خش في 3
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باعتبار ا ا ار المكتكب ك ػك رمػكز بنػرية تظػؿ بحائػة ، مف البنية التككينية لملضاح الدرامي
 1نكتيا أك حركيا  عبر تلعيؿ الع مات المخزنة بداخمها  إلا تئسيد سكاح

 ثانيا بين المسرح والخطاب المسرحي:

لهػػػػـ مخػػػػارئهـ ك ، العػػػػالـ بأسػػػػر  مسػػػػرح...ك البشػػػػر نسػػػػاح ك رئػػػػاؿ مػػػػا  ػػػػـ إلاممامػػػػكف
كيعتبػر المسػرح مػف أ ػـ اللنػكف ، مداخمهـ ...كعديدة  ي ا دكار التػي يمامهػا المػرح فػي الحيػاة

كيهػػتـ ، ة كايقػػة بػػالمئتما باعتبػػار  مكئػػه المئتمػػا بمختمػػؼ شػػرائحه الائتماعيػػةالتػػي لهػػا نػػم
، فهػػك منبػػر لػػت قع ا فكػػار ك تبػػادؿ النقاشػػات، بمعالئػػة مختمػػؼ القضػػايا فػػي أسػػمكب حػػكارم
 التي يعبر عنها اللناف المسرحي.، حكؿ الظكا ر الائتماعية ك اللكرية ك الترااية

المنػػػػطمحات التػػػػي لهػػػػا ع قػػػػة بلػػػػف المسػػػػرح كمػػػػف  ػػػػذ  كمػػػػا أف  نػػػػاؾ العديػػػػد مػػػػف 
 المنطمحات نذكر: النص المسرحي .

كتشػمؿ ا حػداث ، كعميه نعرفه بأنػه عبػارة عػف قنػة مكتكبػة تقػدـ عمػا خشػبة المسػرح
ك الشخنػػػيات ك الحػػػكار بينهػػػا كيكضػػػع طبيعػػػة ارتبػػػاط ا شػػػخاص بالمكػػػاف ك الزمػػػاف عبػػػػر 

قػػة كيعتبػػر الػػنص المسػػرحي البنػػاح الػػدرامي الػػذم يحػػدد سمسػػمة مػػف المشػػا د المرتبطػػة كالمت ح
فهػػػك ا يحػػػاح الػػػذم يسػػػهؿ ، سػػػير العػػػرض المسػػػرحي كأسػػػاليب ا خػػػراج ك التمايػػػؿ ك التنػػػميـ

كما يعد المماؿ بالتنكر المبدئي لمحالػة التمايميػة التػي ، عما المخرج تنكر المكاف ك الزماف
كمػػا يتػػيع الػػنص المسػػرحي ، نص كحلظػػهسػػكؼ يتقمنػػها أانػػاح قراحتػػه لمػػدكر التمايمػػي فػػي الػػ

المئػػاؿ لمئمهػػكر للهػػـ فكػػرة كةايػػة المسػػرحية ككايػػر مػػا يقػػرر الػػنص المسػػرحي نئػػاح العمػػؿ 
 .2المسرحي برمته أك تعار  عند المشا د الاكلا 

                                                           
ا ار الدلالي في الخطاب المسرحي بيف مدكنة المكتكب كفضاح ،  نحسيف ا ننارم،  النقدية ا كاديمية العربية 1 1

 قسـ اللنكف كالدراسات،  النص
 18:00،  5118،  أكتكبر WWW.HTTPS//:MAUDOO3COMm17،  ملهكـ تانص المسرحي،  فاطمة مشعمة 2
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كمف  نا نستطيا أف نقكؿ أف النص المسرحي  ك نص منمـ خنينا لمتمايػؿ عمػا خشػبة 
اليػد ك القكاعػد الدراميػة المتعػارؼ عميهػا  ك ػك عػادة مػا يسػبؽ المسرح كالمبنػي عمػا أسػاس التق

 .1العرض المسرحي اـ يناحبه ما بداية العرض  

رشػػػاداته ، فهػػػك فػػػي  ػػػذ  الحالػػػة ماػػػؿ ركايػػػة أك قنػػػة نسػػػتطيا قراحتهػػػا كمػػػا أف حػػػكار  كا 
 بماابػػة حػػكار الركايػػة ككنػػلها ك ػػك نػػكع أدبػػي يتحقػػؽ فيػػه مػػا يتحقػػؽ فػػي سػػائر ا نػػكاع ا دبيػػة
مف ارتباط بالحقيقة كتبقا مهمة المرلؼ المسػرحي كيػؼ يتنػاكؿ  اتػه الحقيقػة ككيػؼ يعرضػها 

 انط قا مف فهمه لها .

إذف فالع قػػػة المكئػػػكدة بػػػيف الػػػنص المسػػػرحي ك المسػػػرح  ػػػي بماابػػػة مشػػػركع كنػػػله 
المرلػػؼ يشػػبه المشػػركع المعمػػارم الػػذم ينػػممه المهنػػدس لبنػػاح مػػا عمػػا الػػكرؽ كلا يمكػػف أف 

نلػػس الشػػيح ، ه عمػػارة سػػكنية الػػا فػػي حالػػة انتقػػاؿ التنػػميـ مػػف الػػكرؽ الػػا حيػػز التنليػػذنسػػمي
بالنسػػبة لمػػنص المسػػرحي فهػػك عبػػارة عػػف كريقػػات تحمػػؿ أفكػػارا كشخنػػيات سػػاكنة كتتضػػمف 

كلكف لما يقكـ المخرج بتحكيػؿ تمػؾ العبػارات إلػا عنانػر بنػرية ك محسكسػة ، نراعانامتا
شػػػػبة المسػػػػرح فػػػػي حػػػػيف يركػػػػد فرحػػػػاف بمبػػػػؿ أف الػػػػنص تنػػػػبع عرضػػػػا مسػػػػرحيا يماػػػػؿ عمػػػػا خ

المسرحي  ػك عمػاد المسػرح كقػكاـ عرضػه فهػك حسػب قكلػه    ػك نػص يحػاكؿ أف يسػير عمػا 
كقكاعػػػد التػػػأليؼ المسػػػرحي مػػػف تئسػػػيد بالحكايػػػة كبنػػػاح لمشخنػػػية ك النػػػراع ، أنػػػكؿ الػػػدراما

 .2المسرحي  

اماػػة مػػف الدارسػػيف ك  لػػذلؾ حظػػي الػػنص المسػػرحي بعنايػػة كبيػػرة حيػػث اعتبػػر مػػف قبػػؿ
بداعيػػػة المسػػػرحيةف فهػػػك منطمػػػؽ العػػػرض كنكاتػػػه ك ػػػك الػػػذم يمػػػنع المػػػرلليف ئػػػك ر العمميػػػة ا 

تلػكؽ فائػدة ، كما يرل  رلاح أف الننكص الئيدة تحقؽ فائدة ك متعة، لممسرح قيمته ا ساسية
قػػػػاد أف المسػػػػرح فػػػػي منظػػػػكر الكايػػػػر مػػػػف المبػػػػدعيف ك الن، كمتعػػػػة المشػػػػا دة زيػػػػادة عمػػػػا ذلػػػػؾ

                                                           
 0ص،  5111،  5ط،  الاسكندرية،  النص المسرحي،  شكرم عبد الك اب1
 19ص،  5110،  دمشؽ،  دط،  النص ا لمسرحي الكممة كاللعؿ_دراسات_منشكرات اتحاد كتاب العرب،  فرحاف بمبؿ2
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المسرحييف يرتكز بشكؿ أساسي عما الػنص المسػرحي المكتػكب كعمػا مػا يتضػمنه مػف أفكػار 
الشيح الذم يئعؿ مف العرض منبرا خطابيا كيئعؿ مف المماؿ قناة لتمريػر ا فكػار ، كمكاقؼ

 كتنكرات الكتاب .

ممػػػا سػػػػبؽ ارتأينػػػػا أف المسػػػرح لػػػػيس ننػػػػا مسػػػػرحيا مكتكبػػػا فحسػػػػبف فمعمػػػػار العػػػػرض 
فػ  مسػرح  دكف نػص كلا مسػرح دكف تمايػؿ ، كؿ كفقا لنظاـ الكاير مف العنانػرالمسرحي يش

حيػػث يػػرل ئػػكردف كػػري. أف المسػػرح لا  ػػك تمايػػؿ فقػػط كلا  ػػك نػػص مسػػرحي فقػػط إنػػه ، ...
الحػكار الػذم يشػكؿ ، العبػارات، المخػة، إدماج لكؿ العنانر بداية باللعؿ الذم يعد لب التمايػؿ

نخمػػص مػػف ذلػػؾ إلػػا أف الػػنص  1ذم يعتبػػر ئػػك ر فػػف الػػرقص .قػػكاـ المسػػرحية ك ا يقػػاع  الػػ
المسػرحي ينمػػك عبػػر مراحػػؿ تككينيػػة لينػػؿ إلػػا خشػػبة المسػػرح كبالتػػالي إلػػا الئمهػػكر فػػي مػػا 

بػػػيف المسػػػرح ك الػػػنص ، نػػػرل أيضػػػا كخ نػػػة ئزئيػػػة لكػػػؿ مػػػف مػػػا  يػػػة الخطػػػاب المسػػػرحي
طػػاب المسػػرحي يسػػتدعي المسػػرحي لمػػا كئػػدنا فيمهػػا مػػف تػػرابط ملػػا يمي أف الحػػديث عػػف الخ

حيث يػرل بػاتريس بػافيس   ، بالضركرة التطرؽ إلا انائية النص المسرحي كالعرض المسرحي
نسػػػتطيا إذف الػػػتكمـ عػػػف الخطػػػاب المسػػػرحي شػػػامميف فػػػي الكقػػػت عينػػػه العػػػرض المسػػػرحي ك 

 .  2النص الدرامي الذم ينتظر حالة بياف مشهدم  

كمػا ، مسػرحي خػاؿ مػف تمػؾ الانػائيتيف ذا يدعك إلا أنه لا يمكف تخيػؿ أيضػا خطػاب 
لا يمكف تخيؿ نص مسرحي دكف تئسيد عما خشبة المسرح  نه في حقيقػة ا مػر مػا  ػك إلا 

، كفعؿ يتحقؽ مف خ ؿ العرض اللني الذم تـ التحضير له مػف قبػؿ، قكؿ بحائة الا تطبيؽ
)المسػػػتقبميف( الػػػػذيف كذلػػػؾ عبػػػر الكئػػػكد الحػػػي ك اللعمػػػي لممػػػردييف )المرسػػػميف( ك المتلػػػرئيف 

 3م .إل خؿ عممية ا رساؿ ك الاستقباؿ ...دا، يستحضر معهـ

                                                           
،  مكتبة لبناف،  ح كفنكف العرضملا يـ كمنطمحات المسر ،  المعئـ المسرحي،  دمارم إلياس،  حناف قناب،  ينظر 1

 255ص،  1ط،  1997
 181ص،  معئـ المسرح،  باتريس بافيس 2
 11ص،  5111،  منر،  القا رة،  مطابا الهيئة المنرية العامة لمكتاب،  المسرح بيف اللف كالحياة،  نهاد نميحة 3
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أم إذا كػػػػاف المسػػػػرح يعتبػػػػػر فنػػػػا مػػػػف فنػػػػػكف العػػػػرض حيػػػػث يقػػػػػكـ الممامػػػػكف بػػػػػأدكار ـ 
، كعمػا الخشػبة يػتـ تمقػي  ػذا الحػدث كيسػتقبؿ مػف طػرؼ المتلػرئيف بنػلة ئماعيػة، المختملة

قمب مرخرا كعما كئه التحديد في منتنؼ القػرف التاسػا كبالتالي فهك ئهاز اقافي فكرم قد ان
، عشػػر فػػي خضػػـ الاحتكػػاؾ بػػا داب العربيػػة كبػػا خص ا كركبيػػة منهػػا عػػف طريػػؽ الاقتبػػاس

فالمسػػرح بمعنػػا  البسػػيط ظػػا رة قائمػػة فػػي أساسػػها عمػػا لقػػاح كاع كمقنػػكد بػػيف المماػػؿ ك  ذفإ
اح إلػػػا تئسػػػيد نػػػص أدبػػػي مػػػا كيهػػػدؼ  ػػػذا المقػػػ، المشػػػا د يكػػػكف فػػػي مكػػػاف كزمػػػاف محػػػدديف

 باستخداـ التعابير المخكية أك الئسدية أك ا انيف معا بهدؼ تحقيؽ متعة فكرية كئمالية . 

 : ثالثا المسرح الجزائري النشأة و التطور

كذلػػػػؾ لتعػػػػدد ا راح حػػػػكؿ ، إف التػػػػأريم لممسػػػػرح الئزائػػػػرم لػػػػيس بالمهمػػػػة السػػػػهمة
ك نػاؾ مػف دعػا ، 1926الحقيقيػة كلػف مكتمػؿ سػنة فهناؾ مف اعتبػر انط قتػه ، انط قته

كقمػػػة مػػػف عػػػادكا الػػػا أعمػػػاؽ ، إلػػػا البػػػدايات الشػػػعبية التراايػػػة لػػػه فػػػي السػػػاحات العمكميػػػة
 ا س مي.، التاريم بحاا عف بداياته في العهد الركماني

لػػـ تكػػف الئزائػػر بمعػػزؿ عػػف الحضػػارات العالميػػة بػػؿ تكافػػدت إليهػػا مػػف كػػؿ حػػدب 
لػذلؾ يرئػا ، ا كئكد تػأاير كتػأار بػيف أبنائهػا كأبنػاح الشػعكب ا خػرلكنكب مما أدل إل

العديػػد مػػف البػػاحايف المهتمػػيف بشػػركف المسػػرح فػػي المخػػرب العربػػي عمكمػػا كالئزائػػر عمػػا 
كئه الخنكص إلا العهػد الركمػاني كدلػيمهـ   تمػؾ البنايػات الضػخمة لممسػارح الركمانيػة 

، تيبػػازة، ئميمػػة، أقنػػا ا كنػػذكر منهػػا : تيمقػػادالمنتشػػرة فػػي ربػػكع الػػب د مػػف أقنػػا ا إلػػا 
  1قالمة ...  

                                                           
 55ص،  5112،  الئزائر،  دط،  الئزائرييفمنشكرات اتحاد الكتاب ،  م مع المسرح الئزائرم،  ع كة ئركة ك بي 1
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أمػػا عػػف العنػػر ا سػػ مي ) الحكػػـ العامػػاني ( لػػـ يشػػهد العػػرب ظهػػكر المسػػرح 
بشكمه المكتمػؿ إلا أنػه لا يمكننػا أف ننكػر كئػكد إر انػات مسػرحية انتشػرت فػي مختمػؼ 

 اعية.البمداف كأنبحت تقميدا معركفا كالاحتلالات الدينية كالائتم

حاداػة ، كمف ممارسات الشعكب ا س مية التي يرا ا الدارسكف قريبػة مػف المسػرح
) احتلالية التعازم أك يكـ عاشػكراح (    1كرب ح عند العرب ك ما يعرؼ بالتعازم الشعبية

أكار الاحتلػالات الدينيػة ا سػ مية ذات الطػابا الطقسػي ا قػرب مػف المسػرح الئمػا يرم 
  2يب نقد لها أـ بتأاير ا عما الناس  .العاـ سكاح بأسال

ذا مػا عػدنا إلػا الئزائػر فإننػا ن حػظ كئػكد أنشػطة شػعبية مشػابهة لممسػرح منهػا  كا 
ا شكاؿ الترااية القريبػة مػف اللػف الػدرامي مػف حيػث تكفر ػا لمعنانػر ا ساسػية لهػذا اللػف 

كاحتلػػػالات  كالػػػركام الشػػػعبي كالحمقػػػة كالػػػزردة، مػػػف عػػػرض كممامػػػيف كمتلػػػرئيف كالمػػػداح
الػزكاج ، مكسـ الح.، الكقكؼ عف مقابر ا كلياح، ا عياد الدينية كالمكلد النبكم عاشكراح

... 

فبقػدكـ العننػر ، كقد ظؿ ا مر  كذا حتا دخمت الئزائر تحت الحماية العامانية
قػػػدمت معػػػه عنانػػػر اقافيػػػة ئديػػػدة كأشػػػكاؿ تعبيريػػػة  17التركػػػي إلػػػا الئزائػػػر فػػػي القػػػرف 

د ا عرؼ الئزائريكف لكف مسرحي رخر ك ك يشبه خياؿ الظػؿ المعػركؼ فػي مختملة   عن
  3الب د العربية في المشرؽ العربي أنه مسرح القراقكز  

                                                           
دار النشر ،  :المسرح الشعبي5ج،  في التراث،  1البحث عف النص المسرحي ئزحاف:ج،  يتظر مدحت الئبار 1

 06ص،  5ط،  1995،  لمئامعات المنرية
كما  51ص،  5112،  عماف،  1ط،  دار المكتبة الكندم لمنشر كالتكزيا،  الطقكس البدائية كالمسرح،  فراس الزلمكني 2

 بعد ا
،  1967،  دط،  بيركت،  منشكرات المكتبة العنرية،   دب الئزائرم المعانر)دراسة أدبية نقدية(،  سعاد محمد خضر 3

 52ص



 مدخم 
 

11 
 

، انتشػػػر  ػػػذا المػػػكف المسػػػرحي ةػػػداة الاحػػػت ؿ اللرنسػػػي لمئزائػػػر فػػػي أنحػػػاح الػػػب د
للرنسػػية حيػػث يعػػرض إلػػا مكاضػػيا كايػػرة متسػػقاة مػػف الكاقػػا الئزائػػرم فأنػػدرت ا دارة ا

أنػػه يحػػرض عمػػا الاػػكرة ضػػد ا  بػػدعكل 1943قػػرارا يمنػػا إقامػػة عػػركض القراقػػكز سػػنة 
 كيقدـ اللرنسي بنكرة ساخرة.

كمحاربػػة الظػػكا ر اللنيػػة الشػػعبية التػػي تعبػػر ، فبعػػد حنػػار ا لمسػػرح خيػػاؿ الظػػؿ
إلػػػا إنشػػػاح مسػػػرح خػػػاص لتعزيػػػز  1850عػػػف ركح  كيػػػة الشػػػعب الئزائػػػرم عمػػػدت سػػػنة 

كمػػػػف  اتػػػػه ، كلتنشػػػػيط الحيػػػػاة الاقافيػػػػة لممعمػػػػريف كالترفيػػػػه عػػػػنهـ، الئزائػػػػركئكد ػػػػا فػػػػي 
  تنػػكر اسػػتي ح فرنسػػا  1853  لػػدكركا  1853 – 1830العػػركض التمايميػػة : الئزائػػر 

  1عما الئزائر كاحت لها لعرش الئزائر ك ي تحمؿ تمااليف لامبراطكر كا مبراطكرة  

كمسػػرحية   ا فريقػػي    كمػػكف  1877كمػا قػػدمت أيضػػا مسػػرحية عمػار لبكبمػػكس 
 – 1830كتكالػػت العػػركض بمػػا لا يقػػؿ عػػف ا اػػة كأربعػػيف مسػػرحية بػػيف سػػنكات  1960
حيػػػث أقػػػدمت القنػػػكات الاسػػػتعمارية عمػػػا إنشػػػاح مسػػػارح بمديػػػة فػػػي المػػػدف الكبػػػرل  1925
 سطيؼ ....، عنابة، قسنطينة، ك راف، كالعانمة، المحتمة

أف تمػؾ المسػرحيات كانػت   مػف النػكع الػذم ةمبػت عميػه  كيذ ب أبك القاسـ سعد الله إلػا
كليس رفػا المسػتكل كالكنػكؿ ، الكمية عف الكيلية فقد كاف الخرض منها  ك كارة ا نتاج

 . 2إلا أ داؼ نبيمة  

عمػػػا الػػػرةـ مػػػف كػػػؿ تمػػػؾ العػػػركض التػػػي قػػػدمها المسػػػرح اللرنسػػػي إلا أف الشػػػعب 
كأكػػدت عمػػا ، كأنػػالته، ي تعبػػر عػف  كيتػػهالئزائػرم ظػػؿ كفيػػا لتمػػؾ ا شػكاؿ الشػػعبية التػػ

، ا نطكاح رةـ محػاكلات إدمائػه رافضػا  ػذا الشػكؿ ا ئنبػي الػدخيؿ، تكئهاته إلا العزلة
فقػػد ظػػؿ الشػػعب الئزائػػرم بعيػػدا عػػف الئػػك ا دبػػي ، الػػذم يحمػػؿ معػػه اقافػػة أئنبيػػة عنػػه

                                                           
 121ص،  1/1/1991/،  1ط،  دار اللرابي لمنشر كالتكزيا،  ألؼ عاـ كعاـ عما المسرح العربي،  تمارا إلكسندر 1
 215ص،  5ج،  1ط،  1998،  بيركت،  دار الخرب ا س مي،  تاريم الئزائر الاقافي،  د اللهأبك القاسـ سع 2
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ح رةػػـ كػػؿ كعػػف مختمػػؼ النشػػاطات الاقافيػػة بمػػا فػػي ذلػػؾ النشػػاط المسػػرحي    ػػذا المسػػر 
إمكانياته الحرفية الرائعة ظؿ مادة مسػتكردة مخننػة لممتلػرئيف ا كركبيػيف كبقػي ةريبػا 
عف ذكؽ كا تمامػات السػكاف المحميػيف الػذيف اسػتمركا كعهػد ـ السػابؽ بالاسػتمتاع بركايػة 

 . 1المداحيف أك بلرج مسرح العرائس أك خياؿ الظؿ  

أمػػا عػػف المحاكلػػة الئػػادة لكتابػػة نػػص مسػػرحي ئزائػػرم فتمامػػت فػػي مسػػرحية نز ػػة 
المشػػتاؽ كةنػػة العشػػاؽ فػػي مدينػػة تريػػاؽ بػػالعراؽ لنػػاحبها إبػػرا يـ دانينػػكس كذلػػؾ سػػنة 

 ػػػػػذ  المسػػػػػرحية التػػػػػي اعتبػػػػػرت أحسػػػػػف مػػػػػف   البخيػػػػػؿ   التػػػػػي اقتبسػػػػػها مػػػػػاركف ، 1835
كؿ البريطػػاني فيميػػب سػػادئركؼ ـ حيػػث يقػػ 1848النقػػاش كالتي عرضػػت فػػي بيػػركت عػػاـ

:  مسػػرحية   دانينػػكس   تبػػدك أكاػػر أنػػالة مػػف   البخيػػؿ   كمػػف العديػػد مػػف المسػػرحيات 
العربيػػػة المبكػػػرة التػػػي كانػػػت تقميػػػدا با تػػػا للعمػػػاؿ الخربيػػػة ؾ : البخيػػػؿ المقتبسػػػة عػػػف   

رم مكليبر  ... لقد كظؼ دانينػكس فػي مسػرحيته ا سػاطير الشػعبية ككتبهػا بأسػمكب شػاع
كلػػػذلؾ  2عمػػػا ةػػػرار المكشػػػحات ا ندلسػػػية كسػػػيطة بػػػيف العربيػػػة اللنػػػحا كالعاميػػػة ... 

اعتبرت  ذ  المسػرحية الحمقػة الملقػكدة بػيف الػدراما الخربيػة فػي القػركف الكسػطا كالمسػرح 
 الخربي الحديث.

كذلػؾ بإئمػاع ، 1921أما عف البداية اللعمية لممسرح فػي الئزائػر فقػد كانػت سػنة 
عمػي سػ لي ) المشػهكر ، يف كالمررخيف كفي طميعتهـ محي الػديف ماسػتارزمأةمب الباحا

كالػػذم ، كسػػا ما فػػي تطػػكير  بالتػػأليؼ كالتمايػػؿ، باسػػـ ع لػػك ( المػػذاف شػػاركا فػػي تأسيسػػه
كالتػػػي قػػػدمت عرضػػػيف مسػػػرحييف  3تػػػزامف مػػػا زيػػػارة اللرقػػػة المسػػػرحية المنػػػرية لمئزائػػػر

، يف ا يػػػكبي فػػػي كػػػؿ مػػػف العانػػػمة ككنػػػ ح الػػػد، لنئيػػػب حػػػداد  مػػػا : شػػػهامة العػػػرب

                                                           
 21ص،  ألؼ عاـ ك عاـ عما المسرح العربي،  مارا إلكسندرت 1
 50ص،  5110،  الئزائر،  ةرناطة لمنشر كالتكزيا،  المسرح الئزائرم نشأته كتطكر ،  أحمد بيكض 2
 1911ئكرج الابيض قدمت إلا الئزائربدعكة مف ا مير خالد عندما التقا به بلرنسا سنة فرقة مسرحية منرية بقيادة 3

 كطمب منه أف يبعث له بعض المسرحيات لتمايمها بالئزائر إيمانا منه بأ مية المسرح في إيقاظ ا مة
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كبػدأ ، ك راف كقسنطينة عمػا التػكالي كقػد كػاف لهػذ  الزيػارة   أار ػا فػي ا كسػاط المسػرحية
المسػػػرح الئزائػػػرم يخطػػػػك خطػػػكة ئديػػػػة فبحيػػػث مامػػػت مسػػػػرحيات ذات مضػػػاميف ئديػػػػدة 
كتككنت فرؽ مسرحية كفنية لعبت دكرا ئادا في خمؽ مسػرح ئزائػرم بمخػة عربيػة فنػحا 

   1926تمر إلا ةاية اس

كعمػػػا الػػػرةـ مػػػف أف  ػػػذ  اللرقػػػة لػػػـ تئػػػد إقبػػػالا ئما يريػػػا إلا أنهػػػا كانػػػت السػػػبب 
 الرئيسي في انبعاث المسرح الئزائرم الا الكئكد.

عقػػػب  ػػػذ  الزيػػػارة قامػػػت مئمكعػػػة مػػػف الماقلػػػيف الئزائػػػرييف بعػػػدة محػػػاكلات تمامػػػت فػػػي 
 نها :تأسيس عدة ئمعيات اقافية لتنمية اللعؿ المسرحي م

بلضػػػؿ التشػػػئيعات ، 1921. ئمعيػػػة المهذبيػػػة : أسسػػػها الطػػػا ر عمػػػي الشػػػريؼ سػػػنة 1
التػػي تمقك ػػػا مػػػف أفػػراد اللرقػػػة المنػػػرية راحػػػكا يتػػدربكف عمػػػا أدكار مسػػػرحية ذات اللنػػػؿ 

خديعػة الخػراـ ، 1921الكاحد حيث قدـ ممامك ا ا ث مسرحيات  ي : الشقاح بعد العناح 
ي عركضػها عمػا الئانػب التربػكم التعميمػي مػف خػ ؿ ركػزت فػ، 19241البديا ، 1923

 معالئة ا اار السمبية التي يخملها الخمر. 

. ئمعية التمايؿ العربي : أسسها المسرحي محمد مننالي فػي نلػس اللتػرة ضػمت إلػا 2
محػػي الػػديف باشػػطارزم كرخػػريف ... قػػدمت ، إبػػرا يـ يحمػػكف، عبػػد العزيػػز لكحػػؿ، ئانبػػه

  فػػي سػػبيؿ الػػكطف   مقتبسػػة عػػف مسػػرحية تركيػػة قػػدمت بتػػاريم  مسػػرحيتيف كاحػػدة بعنػػكاف
كأمػا المسػرحية الاانيػة بعنػكاف   فػتع ، تتناكؿ مكضػكع الكفػاح لمػكطف 19222ديسمبر  29

                                                           
 01ص،  المسرح العربي لمدينة الئزائر،  سعد الديف بف أبي شنب 1
 16ص،  زائرمالمسرح الئ،  أحمد بيكض 2
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ك ػػػي مػػػف اقتبػػػاس محمػػػد مننػػػالي كتػػػركم  1923ئػػػكاف  18ا نػػػدلس   قػػػدمتها بتػػػاريم 
 1أحداث فتع ا ندلس مف طرؼ المسمميف.

كمحػػػاكلات التػػػأليؼ المسػػػرحي كعمػػػا ، اللػػػرؽ المسػػػرحية كتكالػػػت بعػػػد ذلػػػؾ ظهػػػكر
الػػػرةـ مػػػف الاسػػػتعداد كالرةبػػػة التػػػي كانػػػت تحػػػذك أكلئػػػؾ الػػػركاد إلا أف أةمػػػب تمػػػؾ اللػػػرؽ 
كالئمعيات كاف منػير ا اللشػؿ  سػباب مختملػة يكئز ػا معظػـ المهتمػيف بدراسػة المسػرح 

باشػػػػطارزم   أف الئزائػػػػرم فػػػػي تمػػػػؾ اللتػػػػرة .حيػػػػث يرئػػػػا كػػػػؿ مػػػػف ع لػػػػك كمحػػػػي الػػػػديف 
فػي حػيف ، 2الئمهكر لـ يكف في استطاعته فهـ الننػكص التػي كنػا نمامهػا بالمخػة العربيػة

ف كانػت فػي نػالع المسػرح فإنهػا لػـ تكػف ، لـ يركد ع لك   أف  ذ  المحاكلات الحميدة كا 
 3تاير سكل ئمهكر محدكد العدد مف الماقليف بالعربية  .

أف النػػػعكبات قػػػد نشػػػأت مػػػف الئمهػػػكر كمػػػف  كمػػػا يركػػػد سػػػعد الػػػديف بػػػف أبػػػي شػػػنب إلػػػا
الممامػػػيف فػػػي رف كاحػػػد   فلػػػي الدرئػػػة ا كلػػػا لػػػـ يكػػػف ئمهػػػكر العانػػػمة معػػػدا كلا مككنػػػا 

لػػػذلؾ لػػػـ يػػػدرؾ ئيػػػدا مبادئػػػه كأ دافػػػه كقػػػد كػػػاف مػػػف النػػػعب عمػػػا  ػػػذا ، لتقبػػػؿ المسػػػرح
تتعػكد عمػا  الئمهكر أف يلهـ المخة العربية اللنحا إما لئهمه لهذ  المخة أك  ف أذنه لـ

لا ئانب المخة يضيؼ أسبابا أخرل:4سماعها  .  كا 

_ةيػػاب الاقافػػة المسػػرحية كالعننػػر النسػػكم المطمػػكب لتأديػػة ا دكار النسػػائية التػػي كانػػت 
 ما عدـ تكفر القاعات المناسبة لتمؾ العركض. ، تمخا لهذا السبب

                                                           
،  ئامعة الئزائر،  معهد المخة كا دب العربي،  مائستير مذكرة،  أحمد رضاحكحك مسرح،  أحمد منكر 1

 18ص،  ـ1989ق_1219
 1ص،  المرئا نلسه2
 50ص،  1ط،  5111،  منشكرات البييف الئاحظية،  ترئمة أحمد مندكر،  المسرح الئزائرم،  ع لك شركؽ0

 

 
 01ص،  المسرح العربي لمدينة الئزائر،  الديف بف أبي شنب سعد2
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عف نظرة ةيػر  كيرل أحمد منكر أف حنر فشؿ تمؾ التئارب في عامؿ المخة كحد  نات.
ك ػػك يميػػؿ إلػػا تبنػي رأم سػػعد الػػديف بػػف أبػػي شػنب مػػا تأكيػػد  عمػػا أف مكاضػػيا ، معمقػة
 .1رحيات كانت ئادة بعيدة عف الترفيهالمس

لعمنػا مػف خػ ؿ مػا لاحظنػا  مػف رراح نئػد أف سػبب فشػؿ تمػؾ العػركض يعػكد لهػػا 
 مئتمعة. 

بدايػػػػػة مػػػػػف سػػػػػنة بعػػػػػد البدايػػػػػة المتعاػػػػػرة عػػػػػرؼ المسػػػػػرح الئزائػػػػػرم تحػػػػػكلا ئػػػػػذريا 
، رشػػيد القسػػنطيني، فحيػػث اسػػتلاد كتابهػػا مػػف تئػػارب ةيػػر ـ كفػػي طميعػػتهـ ع لػػك1926

 محي الديف   

الشػعب بمخػة بسػيطة قريبػة  فقد قدمكا عركضا مسرحية ا تمت بقضايا، باشطارزم
كأدخمكا المكسيقا كالخنػاح فػي العػرض ، كركزكا فيها عما عننرم الترفيه كالككميديا، منه

كقػػد كانػػت فاتحػػة تمػػؾ العػػركض  كمػػا اقتربػػت مكاضػػيعهـ مػػف الكاقػػا الئزائػػرم.، المسػػرحي
، ـ المككنػػػػة مػػػػف فنػػػػميف كا اػػػػة مشػػػػا د ك ػػػػي مػػػػف تػػػػأليؼ ع لػػػػك1926مسػػػػرحية ئحػػػػا

بباب الكاد. ككما ذكرنا سابقا أف زيارة  2ـ بمسرح الككرساؿ1926أفريؿ  12في عرضت 
اف له أار بارز ك اـ  عمػا الحركػة ـ ك1921اللرقة المنرية ئكرج ا بيض لمئزائر سنة

الاقافية رنذاؾف لذا اعتبرت تمؾ الزيػارة  ػي العامػؿ الحقيقػي لبدايػة النهضػة المسػرحية فػي 
المسػػرحية عمػػا مسػػارح الئزائػػر النػػدل البعيػػد فػػي  خانػػة أنػػه  كػػاف لعركضػػها الئزائػػر

 مػػا خػػكضنلػػكس النخبػػة المتنػػكرة مػػف أبنػػاح  ػػذا الػػكطف فئمعػػكا أنلسػػهـ كعقػػدكا العػػزـ ع
.اػـ تكانػمت مسػيرة المسػرح الئزائػرم منػذ ذلػؾ الحػيف 3ةمار  ذ  النهضة فكػاف مػا أرادكا

                                                           
 19ص،  مسرح أحمد رضا حكحك،  أحمد منكر 1
 05ص،  المسرح العربي لمدينة الئزائر،  سعد الديف أبي شنب2
 
،  مذكرات عف المسرح الئزائرم في عهديه الاحت لي كالاستق لي،  المسرح تاريخا...كنضالا،  محمد الطا ر فض ح 3
 12ص،  5ج
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 ػذ  ا خيػرة ، كالائتماعية، فمكؿ مرحمة أحدااها السياسية مرتبطة بما يحدث في الئزائرف
لقػػد تراكحػػت ، فاختملػػت معالمػػه مػػف مرحمػػة إلػػا أخػػرل، تنامػػت تنػػاعديا مكاكبػػة المسػػرح

 الئزائرييف مرتبطة باللترة المقسمة  1 اة كالسبعة حسب تقسيمات النقادالمراحؿ بيف الا

 ـ.1947_1921_فأحمد منكر يشمؿ تقسيمه ا ث مراحؿ عما امتداد مف 

 ـ.1973ـ حتا سنة1926_ئركة ع كة ك بي استعرض ست مراحؿ بداية مف 

 ـ إلا سبعة مراحؿ.1981ـ_1921_أما بكع ـ رمضاف فقد قسـ اللترة بيف 

ـ 2007ـ إلػا سػنة 1926_في حيف تعامؿ أحمد بيكض ما أطكؿ فترة امتدت مف سنة 
 كالتي قسمها إلا تسا مراحؿ نذكر منها المراحؿ الخمس ا ساسية:

ـ:تبػػدأ مػػا مسػػرحية ئحػػا باعتبار ػػا فاتحػػة العػػركض 1934ـ_1926:مػػفالمرحمــة الأولــى
يػذ ئمعيػة العممػاح المسػمميف ك ػك تمم، المسرحية في  اتػه اللتػرة بقمػـ الكاتػب عمػي مػدلالي

 إذ لقيػػػػت  ػػػػذ  المسػػػػرحية إقبػػػػالا كبيػػػرا كتلػػػػاع  كاسػػػػعا مػػػػف قبػػػػؿ المشػػػػا ديفف، الئزائػػػرييف
 كمػػا كتػػب ع لػػك بعػػد  فبالتػػالي يكػػكف ع لػػك قػػد كضػػا حئػػر ا سػػاس لممسػػرح الئزائػػرم

.كلا ننسػا 2ـ سبا مسػرحيات 1931ذلؾ سمسمة مف المسرحيات النائحة بم  عدد ا سنة 
كالكايػػر مػػف التمايميػػات ، القسػػنطيني الػػذم خمػػؼ بعػػد كفاتػػه حػػكالي عشػػريف مسػػرحيةرشػػيد 

اللكا يػػػػة القنػػػػيرة حيػػػػث قػػػػاؿ عنػػػػه باشػػػػطارزم: إنه أكؿ مػػػػف أعطػػػػا لممسػػػػرح الئزائػػػػرم 
ذلػػػؾ بلضػػػؿ مك بتػػػه  ك شخنػػػية متميػػػزة كزكد  بنمػػػكذج لػػػـ يسػػػتعر  مػػػف أم مسػػػرح رخػػػر

، م فقػػػد سػػػار عمػػػا اتئػػػا  ع لػػػك. أمػػػا محػػػي الػػػديف باشػػػطارز 3الخارقػػػة كمماػػػؿ ككميػػػدم 

                                                           

م مع ،  ئركة ع كة ك بي،  188_187ص،  مئمة اقافات،  المسرح الئزائرم بداياته كتطكر ،  مد منكرحينظر أ1
 51_08ص،  المسرح الئزائرم

 51ص،  مسرح أحمد رضا حكحك،  أحمد منكر5
 55ص،  المرئا نلسه0
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كمػا قػدـ العديػد ، ككانت باككرة أعماله مسرحية ئه ح مدعكف بالعمـ حارب فيها الشعكذة
 ـ كأعماؿ أخرل.1934ـ كعما النيؼ 1934مف العركض نذكر منها فاقك

ــة ــة الثاني ـ:أنػػبع المسػػرح ذا طػػابا سياسػػي نظػػرا للحػػداث التػػي 1939ـ_1934المرحم
ففئػػػاح مضػػػمكف المسػػػرحيات  الكطنيػػػة كظهػػػكر ا حػػػزاب السياسػػػية، رافقػػػت  اتػػػه المرحمػػػة

بػػراز تػػاريم ك كيػػة الشػػعب الئزائػػرم، يػػدكر أساسػػا حػػكؿ النضػػاؿ السياسػػي كضػػركرته ، كا 
، كبالتػػالي عػػرؼ المسػػرح فػػي  ػػذ  اللتػػرة نشػػاطا كبيػػرا عمػػا يػػد كػػؿ مػػف رشػػيد القسػػنطيني

ك مػػػف السػػػاحة اللنيػػػة كمػػػا شػػػهدت  ػػػذ  المرحمػػػة انسػػػحاب ع لػػػ، كمحػػػي الػػػديف باشػػػطازم
، كمحمػػد حطػػاب، كمنػػطلا كاتػػب، كانضػػماـ عنانػػر شػػابة ئديػػدة مػػنهـ محمػػد التػػكرم

كمػػا شػػهد المسػػرح الئزائػػرم التحػػاؽ اللنانػػة عائشػػة عئػػكزم المشػػهكرة بػػأـ كماػػكـ باعتبار ػػا 
 أكؿ امرأة تدخؿ مئاؿ اللف المسرحي.

حػيف تنػاعد النضػاؿ ، يػةـ: ي فترة الحػرب العالميػة الاان1945ـ_1939المرحمة الثالثة
فعممت السمطات اللرنسية عما تشػديد الخنػاؽ عمػا ، السياسي عما يد الحركات التحررية

اللرؽ المسرحية لدكر ا في إذكاح الركح الكطنية في الئما ير كبالتالي حدث انقطػاع بػيف 
ك كػذا نئػد أف الاسػتعمار فػي سػبيؿ القضػاح عمػا الحػكار الائتمػاعي  المسرح كالئمهػكر 

، 1اف يتئه نحك خمؽ العقبػات كالمشػك ت المختملػة فػي طريػؽ اللػرؽ المسػرحية الناشػئة ك
كمػػػػػػا فقػػػػػػد المسػػػػػػرح الئزائػػػػػػرم فػػػػػػي تمػػػػػػؾ اللتػػػػػػرة بعػػػػػػض رئالاتػػػػػػه حيػػػػػػث تػػػػػػكفي إبػػػػػػرا يـ 

ـ ك ك أحػد ا سػماح التػي سػا مت فػي تنشػيط الحركػة المسػرحية ليمتحػؽ بػه 1942رحمكف
 ـ.1945حمد المننالي سنة ـ اـ م1944بعد سنتيف رشيد القسنطيني سنة 

بعػػػد حالػػػة الركػػػكد كالانحنػػػار التػػػي عرفهػػػا المسػػػرح م:5411م_5491المرحمـــة الرابعـــة 
عػػاد نشػػػاطه أقػػكل ممػػػا كػػاف عميػػػه خانػػة بعػػػد ، الئزائػػرم خػػ ؿ الحػػػرب العالميػػة الاانيػػػة

الاعتػػػراؼ الرسػػػمي بػػػه مػػػف قبػػػؿ السػػػمطات اللرنسػػػية التػػػي سػػػمحت لمقػػػائميف عميػػػه بتقػػػديـ 
                                                           

 50ص،  1991،  الئامعة ا ردنية،  ا ردف،  1981_1925اتئا ات المسرح العربي في الئزائر،  ننر الديف نبياف 1
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ـ كقػػد تأسسػػت فػػي  ػػذ  اللتػػرة 1947ا كبيػػرا بالعانػػمة ابتػػداح مػػف سػػنة عػػركض بقاعػػة 
ـ عمػػا يػػد رضػػا حػػاج حمػػك كالمركػػز 1946فػػرؽ مسػػرحية أ مهػػا  فرقػػة مسػػرح الخػػد عػػاـ 

ـ عمػػػا يػػػد 1948الئهػػػكم لملػػػف المسػػػرحي كفرقػػػة المز ػػػر القسػػػنطيني التػػػي تأسسػػػت عػػػاـ 
يف كت ميػػػذ المػػػدارس أحمػػػد رضػػػا حكحػػػك كبػػػف دالي. كقػػػد كانػػػت ئمعيػػػة العممػػػاح المسػػػمم

ا نػػػ حية يقيمػػػكف مسػػػرحيات لنشػػػر الػػػدعكة ا نػػػ حية لممحافظػػػة عمػػػا القػػػيـ الدينيػػػة 
 .1كا خ قية كالاقافية ككانكا يستعممكف المسرحيات كس ح مف أسمحة ا يقاظ الشعبي 

 ػي فتػرة انػدلاع الاػكرة حيػث لقػي المسػرح الئزائػرم م:5411م_5411المرحمة الخامسـة
مف طرؼ الاسػتعمار الػذم يعمػؿ عمػا سػحؽ الئزائػر أرضػا كتاريخػا كاقافػة  ضخطا كبيرا

كقػد مػر ، كأماـ  ذا الكضا اضػطر المسػرح أف يمئػأ إلػا الخػارج  تمػاـ رسػالته النضػالية
المسرح الئزائرم في المهئر بلترتيف مختملتيف مف حيث نكعيػة النضػاؿ السياسػي فكانػت 

ـ فػػي 1962ـ إلػػا 1958نسػػا كالاانيػػة مػػف ـ فػػي فر 1958ـ إلػػا1955اللتػػرة ا كلػػا مػػف 
أمػػػػا ا كلػػػػا فمػػػػـ تعػػػػرؼ الكايػػػػر مػػػػف التػػػػأاير فػػػػي مسػػػػار الاػػػػكرة بسػػػػبب الضػػػػخكط ، تػػػػكنس

كعمػػا العكػػس فػػي تػػكنس ، الاسػػتعمارية التػػي كانػػت لا تسػػمع بالنشػػاط المسػػرحي السياسػػي
عمؿ المسرح بحكـ المكاف عما تعميؽ الكلاح النضالي  ضػد الاسػتعمار اللرنسػي ففكػاف 

كالشػعب كتحػكؿ إلػا بندقيػة بيػد ، كالاكرة، كالنكت، بماابة المنبر الذم يعمك منه النكت
خانة بعػد أف تأسسػت اللرقػة الكطنيػة لئبهػة التحريػر الػكطني لملنػكف ، كؿ فناف مسرحي

كمػػف نتػػاج  ػػذ  المرحمػػة الخالػػدة مػػف تػػاريم المسػػرح فػػي الئزائػػر ، الدراميػة فػػي شػػهر أفريػػؿ
ي عبػػػارة عػػػف لكحػػػات مػػػف كلػػػاح الشػػػعب ك أكلاد القنػػػبة  لعبػػػد مسػػػرحية  نحػػػك النػػػكر  ك ػػػ

 الحكيـ رايس ك الخالدكف كدـ ا حرار  لمنطلا كاتب.

                                                           
،  الئزائر،  المرسسة الكطنية لمكتاب،  حتا الاستق ؿ( 1925أدب النضاؿ في الئزائر مف سنة)،  أنيسة بركات درار 1

 190ص،  1ط،  1982
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خمنػنا إلػا أف تركيػز ركاد ، ئاح في نشأة المسرح الئزائػرم كتطػكر  مف خ ؿ ما
المسرح الئزائرم خانة ت ميذ ئمعية العمماح المسمميف كاف عمػا المكاضػا ا نػ حية 

كعمػػػا رأسػػػهـ أحمػػػد رضػػػا حكحػػػك الػػػذم شػػػخؿ عممػػػه الكايػػػر مػػػف ، ة فػػػي عركضػػػهـالتربكيػػػ
 ك ذا ما رأينا أف نتحدث عنه في العننر المكالي.، الباحايف لتميز  عف أقرانه

 أحمد رضا حوحو رائد المسرح الجزائري :رابعا : 

ك ػك ا ديػب الكحيػد ، يعتبر ا ديب أحمد رضا حكحك مف أبرز ا دبػاح الئزائػرييف
كمػا يعػد ، كالمسػرحية، كالركايػة، كالقنػة، الذم تلرد بإنتاج اللنكف ا دبية المختملة المقػاؿ
ئهػكدات التػي قػدمها فػي إرسػاح قكاعػد  ػذا مقامة مسرحية متميزة في الئزائر مف خ ؿ ال

ابات كئكد .  اللف كا 

 ميتػه منػذ فقػد تلطػف  ، يعد المسرح الميداف الػذم بػرع فيػه حكحػك اقتباسػا كتأليلػا كتماػي 
 البداية في فترة حرئة مف تاريم الئزائر.

حػػػيف انظػػػـ إلػػػا   ئمعيػػػة ، 1929يرئػػػا أكؿ أشػػػخاؿ حكحػػػك بالمسػػػرح إلػػػا سػػػنة 
الشػباب العقبػػي الاقافيػػة   بمسػػقط رأسػػه التػػي كػاف يرأسػػها شػػباح المكػػي ا كراسػػي .  حيػػث 

 1ي  كأحػػد أعضػػائها النشػػطيف كخانػػة فػػي مئػػاؿ التمايػػؿ المسػػرح، أنػػبع أمػػيف مػػرخص
كمػػػا تعتبػػػر   مسػػػرحية فرعػػػكف العػػػرب رخػػػر مسػػػرحية يمامهػػػا حكحػػػك مػػػا ئمعيػػػة الشػػػباب 

    2العقبي قبؿ  ئرته  

                                                           
 50ص،  مسرح أحمد رضا حكحك،  أحمد منكر 1
 151ص،  المسرح الئزائرم،  أحمد بيكض 2
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كعما الرةـ مف أف تئربته في  ذ  الئمعيػة لا تكػاد تػذكر إلا عرضػا فػي مسػيرته 
ا دبيػػة كاللنيػػة إلا أنهػػا ئػػد مهمػػة فقػػد   بينػػت لػػه عمميػػا أف فػػف المسػػرح فػػف خطيػػر يمكػػف 

  1 أك الاضطرار لمهئرة خارج الديار أف يعرؼ السئفلممارسه 

كمػػػػا أنهػػػػا   قػػػػدمت لػػػػه تعميمػػػػا رخػػػػر يبػػػػرز الئػػػػك ر المسػػػػرحي لمسػػػػير كالقنػػػػص 
 2خانة الشعبي منه  ، كا خبار التي تزخر بها مدكنة السرد الخربي

 إف أكؿ المعارؼ التي تمقا ا حكحك في مئاؿ المسرح كاف مندر ا المدرسة اللرنسية 

  فلػي تكميميػة لكسػياني بسػكيكدة يكػكف قػػد اطمػا عمػا إبػداعات حكحػك فػي الشػػعر 
 .3كالمسرح 

إلا أف حكحػك ، كلعؿ مستكل حكحك التعميمي حسب منكر لا ير مه أف يكػكف مػف الماقلػيف
بلضؿ ذكائه كعنػاميته عػرؼ كيػؼ يسػتخؿ مػا حنػؿ عميػه مػف الػزاد المعرفػي المتكسػط 

حيػث أحسػف ، ذلؾ إلا ا ط ع عما عيػكف ا دب اللرنسػيفأ مه ، لتنمية اقافته كمعارفه
اسػتخ له فػي مسػرحياته فيمػا بعػػد عػف طريػؽ الترئمػة كالاقتبػاس لمػػا اسػتقر بػه المقػاـ فػػي 

حيث تشرح مئمة المنهػكؿ الممكيػة مقػالات عػف ، الحئاز. لـ تنقطا نمته بالمسرح نهائيا
كفيكتػكر  يخػك ، ماػؿ : مػكليبر ككاف مػف بيػنهـ أعػ ـ فػي المسػرح، أع ـ ا دب اللرنسي

  فنشػػر فػػي  1939اػػـ أقػػدـ عمػػا كتابػػة أكلػػا محاكلاتػػه المسػػرحية سػػنة  1938فػػي سػػنة 
 4كالكا ـ  ، كضعية البرامكة، نلس المئمة كعما التكالي : أدباح المظهر

يمكننػػػا اعتبػػػار فتػػػرة إقامػػػة حكحػػػك فػػػي الحئػػػاز مرحمػػػة التػػػأليؼ المسػػػرحي مقارنػػػة 
 تماؿ مرحمة التمايؿ فكؽ الخشبة .بمرحمة الئزائر التي 
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ف كانػػػت  ػػػذ  المرحمػػػة الحئازيػػػة أك كمػػػا سػػػما ا الشػػػريؼ ا درع   مسػػػرح عمػػػا  كا 
لا تماؿ شيئا في مسار  المسرحي فإف المقالات التي كتبها حكؿ المسرح فػي تمػؾ  1كرؽ  

 كيتضػع ذلػؾ مػف خػ ؿ مقػاليف لػه نئػد ما، اللترة تهمنا كايرا فػي معرفػة ملهكمػة لممسػرح
ا كؿ بعنكاف مكليير تحػدث فيػه عػف حياتػه كمسػرحه ، 2ضمف كتابه في ا دب كا ئتماع

بقكؿ أحمػد منػكر فػي  ػذا النػدد أنػه   أتػا فيهػا بأفكػار كتنػكرات كائتهػادات لا تنطبػؽ 
بقػدر مػا تعكػس أفكػار حكحػك كتنػكراته لممسػرح كأ دافػه ، في الحقيقة عما مسرح مػكليير

بتسػارؿ : عمػا إذا كػاف اف يعكػس ملهكمػه الشخنػي لممسػرح كما أنها تحميمػه لممقػاؿ  3 
 فاتخذ مف مسرح مكليير ذريعة لذلؾ ؟

كما تكحي  ذ  المقالة انط قا مف تاريم كتابتها أنها تسبؽ بكايػر ا عمػاؿ المسػرحية فػي 
المرحمػػػة الئزائريػػػة كبالتػػػالي يتضػػػع لنػػػا أف حكحػػػك مػػػف البدايػػػة كػػػاف لػػػه تنػػػكرا كبرنامئػػػا 

 مسرحيا.

  قػػارف فيهػػا  4لمقالػػة الاانيػػة بعنػكاف   ا دب الحػػي بػػيف أدب القنػة كالمقالػػة  أمػا ا
بػػػيف المقالػػػة كالمسػػػرحية كالقنػػػة كقػػػدرة كػػػؿ فػػػف مػػػف  ػػػذ  اللنػػػكف ا دبيػػػة عمػػػا التكنػػػيؿ 
كسػػرعة الانتشػػػار   .كمػػػف ئهتنػػػا نػػػرل فػػػي تأكيػػد  عمػػػا أ ميػػػة المسػػػرح عػػػف بػػػاقي اللنػػػكف 

  كمػػا لا يشػػترط أف يكػػكف ، إلػا مشػػا ديف لا إلػػا قػراحأ ف المسػػرحية تحتػػاج أكلا ، ا دبيػة
ك ػػػػذا مػػػػا يئعػػػػؿ المسػػػػرح فنػػػػا ، كلا تقػػػػؼ ا ميػػػػة حئػػػػر عاػػػػرة فػػػػي طريقػػػػه  ، اللػػػػرد متعممػػػػا

حيث يقكؿ حكحك   كالمسرحية لا تحتاج إلا قػراح بقػدر مػا تحتػاج ، ئما يريا بدرئة أكلا
ـ بعرضػػػها عمػػػا رلاؼ حيػػػث تتخاطلهػػػا فػػػرؽ التمايػػػؿ المتعػػػددة التػػػي تقػػػك ، إلػػػا مشػػػا ديف

                                                           
 ص ف،  المرئا السابؽ،  الشريؼ ا درع 1
 81ص ،  المرئا السابؽ،  أحمد منكر 2
 ص ف،  ـ ف 3
 ص ف،  ـ ف 4



 مدخم 
 

55 
 

كحتػػػا إذا احتائػػػت إلػػػا قػػػراح فإنػػػه يكلػػػي التعمػػػيـ ، النظػػػارة مػػػف مختمػػػة الطبقػػػات كالبيئػػػات
   1ا كلي البسيط للهـ مراميها كاستئ ح أةراضها  .

أمػػػا الخانػػػية الاانيػػػة حسػػػب رأيػػػه فػػػي ا فكػػػار التػػػي تبػػػرز فػػػي المسػػػرحية مئسػػػمة 
للهػـ فكريػة التػأاير فػي الػنلس يقػكؿ حكحػك با شخاص كبمختهـ التخاطبية الحكارية سػهمة ا

كذلػؾ لتنػكير ا ، كأعظػـ نلػكذا فػي امػت ؾ النلػكس،   إف المسرحية أشد تأايرا في القمكب
الحاداػػػػة أك اللكػػػػرة تنػػػػكيرا دقيقػػػػا كاضػػػػحا لا يحتػػػػاج إلػػػػا عتػػػػاد فػػػػي اللهػػػػـ أك دقػػػػة فػػػػي 

نطقهػـ العػادم  إ ذ تبرز المعاني مئسمة في أشخانها الذيف تنطقهـ بألسػنته، الم حظة
   2الخالي مف التكمؼ كالخمكض  .

كبعكدته إلا الئزائػر كانضػمامه إلػا ئمعيػة العممػاح المسػمميف تبػدأ المرحمػة ا  ػـ 
 في تاريم حكحك المسرحي كتشمؿ عما مرحمتيف :

 أ. مرحمة المسرح المدرسي :

بدأ بممارسة نشاطه المسرحي في إيناؿ ما تقدمه مدارس الئمعيػة مػف نشػاطات 
فكانػػػت فاتحػػػة عركضػػػه  3قافيػػػة خانػػػة   مدرسػػػة التربيػػػة كالتعمػػػيـ الػػػذم كػػػاف مػػػديرا لهػػػا  ا

ئػػػػػكاف  23 - 22مسػػػػرحية نػػػػػنيعة البرامكػػػػػة بالمسػػػػػرح البمػػػػدم لمدينػػػػػة قسػػػػػنطينة يػػػػػكمي 
  مسػػػرحية ابػػػك الحسػػػف التيمػػػي أك  ػػػاركف الرشػػػيد ، امػػػا العػػػرض الاػػػاني فكػػػاف 4  1947

كمػا قػدـ حكحػك مسػرحية  5ة مف نلػس السػنة  ئكيمي 05ئكاف ك 28بالمسرح نلسه بتاريم 
ف كانت تعتبر في عداد ا عماؿ الضائعة .  االاة بعنكاف البخ ح الا اة كا 
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 ب. مرحمة ئمعية المز ر القسنطيني لممكسيقا كالتمايؿ 

بعد مركر عاميف مف اقامتػه بقسػنطينة قػاـ كػؿ مػف الػدكتكر بػف دالػي كاحمػد رضػا حكحػك 
، 1948حيػػث كػػاف حكحػػك مػػدير ا اللنػػي كذلػػؾ بسػػنة ، سػػنطينةبتأسػػيس ئمعيػػة المز ػػر بق

حػػاكؿ ، المسػػرح، ك ػػي مككنػػة مػػف شػػباب يسػػهركف عمػػا تنشػػيطها فػػي ميػػداني المكسػػيقا
حكحػػػػك مػػػػف خ لهػػػػا إعطػػػػاح المسػػػػرح طابعػػػػا استعراضػػػػيا يتنػػػػاةـ فيػػػػه التمايػػػػؿ مػػػػا الخنػػػػاح 

 كالرقص ئما فيها بيف فرقتيف فنيتيف  ما :

 

 

 فرقة الموسيقى : -
 1تحػػػت إشػػػراؼ   بػػػف دالػػػي  ػػدفها إحيػػػاح المكسػػػيقا الك سػػػيكية الئزائريػػػة  كانػػت 

حيػػث كػػاف   محمػػػد العئػػالي يئيػػػد المكسػػيقا الك سػػػيكية تحػػت قيػػػادة محمػػد داكدم قائػػػد 
  2الئكؽ  

 فرقة المسرح : -
ما المسرح فكاف يشرؼ عميه أحمد رضا حكحػك الػذم اقتػبس العديػد مػف ا عمػاؿ أ

  3ك  قبانكيؿ كفيكتكر  ي، رسيؿالمسرحية عف   مكليير كما
كمف المسرحيات التي قدمتها الئمعية مسرحية البخ ح الا اػة   كالتػي تػـ تقػديمها 

  كمسػػرحية ابػػف الرشػػيد التػػي عرضػػت بتػػاريم  4  1949مػػام  03بكميػػة الشػػعب بتػػاريم 
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 28كقػػػد شػػػارؾ فػػػي تمايمهػػػا حسػػػب ئريػػػدة الشػػػعمة     أربعػػػكف شخنػػػا  13/12/1950
  1امرأة بيف مماميف كمخنييف كراقنات ااراح لئانب اللرئة في العرض   12رئ  ك

كالحانػؿ أف فرقػػة المز ػػر كانػػت تعتمػػد بشػػكؿ رئػػيس طػػكاؿ فتػػرة نشػػاطها عمػػا مػػا 
كيػػذكر أحمػػد منػػكر أف حكحػػك   تػػرؾ حػػكالي ، كػػاف يمػػد ا بػػه حكحػػك مػػف أعمػػاؿ مسػػرحية

  2 ر القسنطيني  عشر مسرحيات بيف مقتبسة كمكضكعة مامت معظمها فرقة المز 
اعتمد عما المخػة العربيػة اللنػحا فػي ، ئمعت بيف الدراما التاريخية كالائتماعية

 ما  ك مأساكم كدرامي كاعتمد عما المخة العربية الدارئة في ما  ك ككميدم.
حتػا أنهػا   أشػركت ا كركبيػيف لمخنػاح ، سعت ئمعية المز ر بلرقتيها  رسػاح مسػرح قػكم

الػػذم كػػاف عمػػا نػػداقة مػػا أحمػػد رضػػا ، الباليػػه فكػػاف يقػػكـ بػػه ككنيػػكأمػػا عػػف ، بالعربيػػة
كعػيف البيضػاح كالعممػة ، قالمػة، سػكيكدة، امتد نشاطها إلا المدف المئاكرة منها 3حكحك  

 كبسكرة....
 كقدمت حلمتيف فنيتيف فػي مػدينتي  1954كما قامت اللرقة برحمة إلا فرنسا سنة 

 4كبيريف لدل الئالية المخربية  ناؾ  . مرسيميا كليكف كلقيت إقبالا كنئاحا
إف طريؽ النئػاح الػذم لقيتػه المز ػر لػـ يكػف معبػدا خاليػا مػف العراقيػؿ بػؿ تعػرض لمكايػر 

أ مها ا زمات الماليػة بسػبب الظػركؼ ا سػتعمارية التػي لػـ تكػف تسػاعد ، مف المناعب
متاعػب بقكلهػا   كقد عبرت ئريدة الشػعمة عػف تمػؾ ال، عما القياـ بأم نشاط اقافي  ادؼ

كتخمبػػػت عميهػػػا إلػػػا حػػػد ا ف بعزيمػػػة ، لقػػػد نػػػادفت المز ػػػر عراقيػػػؿ شػػػديدة منػػػذ نشػػػأتها
كبتضػػحية السػػا ريف عميهػػا أمكػػف لهػػا أف تكػػكف رأس ، أ ػػـ العراقيػػؿ فقر ػػا المػػدقا، الشػػباف

أما اػاني العراقيػؿ فهػـ اكلئػؾ المتطلمػكف ، ماؿ كالئك رة الامينة فيه إيماف الشباف برسالتهـ
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ذيف يحاكلكف دس أنكفهـ في كؿ  يئة كمشػركع اسػتخ له إف أمكػف أك تحطيمػه.... كقػد ال
   1باللشؿ  . احاكلكا ا انيف ما المز ر فبارك 

كالئػػدير بالػػذكر أف أحمػػد رضػػا حكحػػك كػػاف قطبػػا اقافيػػا كبيػػرا فػػي منطقػػة الشػػرؽ 
الحئػػاز إلا أنػػه كبػػالرةـ مػػف المػػدة الػػكئيزة التػػي عاشػػها فيهػػا بعػػد عكدتػػه مػػف ، الئزائػػرم

اسػػتطاع أف يقػػدـ مػػدارس كمػػذا ب مختملػػة فبعضػػها ك سػػيكي كبعضػػها ا خػػر ركمانسػػي 
بعضػها ككميػػدم كبعضػها ا خػػر مأسػػاكم لكػف للسػػؼ ضػاع منهػػا مػػا ضػاع  كمػػف  اتػػه 

 ا عماؿ.
الػػػػكا ـ أك ، أك يػػػػاح المظهػػػػر،  ػػػػاركف الرشػػػػيد أك أبػػػػك الحسػػػػف التيمػػػػي، نػػػػنيعة البرامكػػػػة

بائعػػػة الػػػكرد ، عنبسػػػة أك مممكػػػة ةرناطػػػة، البخيػػػؿ، الا اػػػة ) ملقػػػكدة (الػػػبخ ح ، ا سػػػتاذ
 التمدف النائب المحترـ .، عاشكر

لقػػػد كػػػاف حكحػػػك ا ديػػػب الكحيػػػد الػػػذم أنشػػػأ فرقػػػة مسػػػرحية كالكاتػػػب الػػػذم كتػػػب 
كاقتػبس مػا يزيػد عػػف عشػرة أعمػاؿ دراميػػة يقػكؿ أحمػد منػػكر   إف ا مػر لا يتعمػؽ بالريػػادة 

اؾ أك بعػػدد ا عمػػاؿ التػػي أنئز ػػا كلكػػف بنكعيػػة تمػػؾ ا عمػػاؿ كبقيمهػػا فػػي  ػػذا اللػػف أك ذ
ا دبيػػة تمػػؾ القيمػػة التػػي شػػهد ا معانػػرك  كالتػػي مازالػػت تمقػػا عنػػد ا ئيػػاؿ ال حقػػة فػػس 

   2التقدير كا عئاب بلضؿ تميز ا كأنالتها  .
كنشػػػير أيضػػػا إلػػػا أف حكحػػػك ضػػػمف مسػػػرحياته أفكػػػارا أساسػػػية يعالئهػػػا كأ ػػػداؼ 

أنػػػه أعػػػد لمطبػػػا سػػػت مسػػػرحيات لػػػه إلا أف  1954كمػػػا أعمػػػف سػػػنة ، لػػػا تحقيقهػػػايسػػػعا أ
خانػة بعػد نشػكب اػكرة التحريػر الكبػرل   كلا ، الظػركؼ قػد حالػت بينػه كبػيف تحقيػؽ ذلػؾ

سػػيما السػػمطات الاسػػتعمارية  ددتػػه بػػالمكت كاعتبرتػػه مسػػركلا عػػف أم حػػادث يحػػدث فػػي 
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منزلػػه كلػػـ يعػػرؼ عنػػه أم خبػػر بعػػد  كقػػد نلػػذت كعيػػد ا حيػػث أخػػذ حكحػػك مػػف 1المدينػػة  
   1956مارس  29تاريم 

كما ذكرنا سابقا أف أحمد رضا حكحػك عػاش فػي مرحمػة تعػد مػف أنػعب المراحػؿ 
التاريخية التػي مػرت بهػا الئزائػر كرةػـ ذلػؾ كػاف أديبػا ماػالا لمنػمكد فػي كئػه المسػتعمر 

التخييرات التػي عرفهػا  الخاشـ حيث استطاع اف يبدع أعمالا أدبية متميزة كأكد مف خ لها
المئتمػا الئزائػرم كمػا تػػرؾ بنػمته الخانػة بإسػهاماته فػػي مئػاؿ المسػرح كبػاقي اللنػػكف 

 ا خرل 
 ػػذا المقػػب ، شػػهيد الكممػػة أك شػػهيد الكائػػب الػػكطني  كػػذا سػػمي فػػي عػػدة دراسػػات

مدركا لقيمة ا دب كدكر  في ا نػ ح ، يحممه مف كاف كاتبا متميزا كاعيا لرسالة ا ديب
كفكريػػة ليبػػدع فػػي كػػؿ ، الػػديني كالسياسػػي كالائتمػػاعي فكظػػؼ كػػؿ مػػا يممكػػه مػػف مكا ػػب

الحقػػػكؿ ا دبيػػػة فتئػػػاكز فػػػف القنػػػة كالمقػػػاؿ كالركايػػػة ليسػػػتامر فػػػف المسػػػرح كيكظلػػػه فػػػي 
 التكعية كا ن ح.

يعتبر حكحك نكتا أدبيا مخايرا عما عرفته السػاحة ا دبيػة عامػة كالمسػرحية عمػا 
ؾ اللتػرة ك ػذ  المخػايرة لا تعػكد فقػط إلػا تنػكع أعمالػه كاراح ػا كبػؿ كئه الخنكص في تم

فهػػي طريقػػة ، إلػػا طريقػػة تعاممػػه مػػا المكضػػكعات الائتماعيػػة كالسياسػػية كالاقافيػػة كاللنيػػة
فهػػػك بحػػػؽ   منػػػػمع ، تختمػػػؼ تمامػػػا عمػػػا كػػػػاف ينشػػػر رنػػػذاؾ أسػػػػمكبا كلخػػػة كفكػػػرا كرريػػػػة

بمػػػد  كناقػػػد بنػػػير بعيػػػكب المئتمػػػا ائتمػػػاعي فػػػي أدبػػػه مسػػػاير لمحركػػػة الانػػػ حية فػػػي 
حيث يػرل أحمػد بػف ديػاب أف  2كأمراضه خدـ شعبه كب د  بقممه في قننه كتمايمياته  

أحمد رضا حكحك   أكؿ كاتب ئزائرم نزؿ إلا الشعب يبحػث عنػه ليأخػذ بيػد  إلػا النػكر 
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كمػػػػا يميػػػػز أسػػػػمكبه ا دبػػػػي   السػػػػخرية كالػػػػتهكـ كالرسػػػػـ الكاريكػػػػاتكرم  1بطريقػػػػة مختملػػػػة  
   2لمشخنيات التي يكتب عنها مطبكعا بالندؼ كالخلة كالدعابة  

نخمػػػػػص إلػػػػػا أف حكحػػػػػك مػػػػػف الممامػػػػػيف كا دبػػػػػاح المسػػػػػرحييف الػػػػػذيف شػػػػػدكا انتبػػػػػا  
امػػة اللػػف الئمهػػكر الئزائػػرم كئعمػػك  يتػػذكؽ فػػف الػػدراما كالػػذم سػػا ـ بػػدكر  فػػي إرسػػاح دع

المسرحي في الئزائر كتقاليد  مف خػ ؿ فرقػة المز ػر القسػنطيني  ػذ  ا خيػرة شػكمت لهػا 
مسرحيات حكحػك مػاح الحيػاة رةػـ مػا كانػت تعانيػه بسػبب الظػركؼ السياسػية كمػا تكائهػه 
، مف نػعكبات ماليػة إلا أنهػا اسػتطاعت أف تحقػؽ نئاحػات معتبػرة اعتػرؼ بهػا الكايػركف

، مػػا المسػػرح تكتسػػب أ ميتهػػا   مػػف ككنهػػا كطنيػػة فػػي منطمقاتهػػا خانػة اف تئربػػة حكحػػك
تربكيػػة فػػي أ ػػدافها ك ػػك مػػا ئعػػؿ منهػػا نمكذئػػا مااليػػا فػػي المسػػرح ، تاقيليػػة فػػي كسػػائمها

كنعتبػػر 3الئزائػػرم كمػػف نػػاحبها ماػػالا لمماقػػؼ الػػكاعي الػػذم عػػاش  مػػكـ شػػعبه ككطنػػه  
يػث اسػتطاع أف يقػكـ بنشػاط مسػرحي ح، ما قنر ا   تئربػة ةنيػة تماػي  كتأليلػا كاقتباسػا

كشػػؼ بػػه التلػػات عػػف عيػػكب المئتمػػا الئزائػػرم فػػي نػػكرة فكا يػػة سػػاخرة فيهػػا  4معتبػػر  
 الكاير مف الئرأة كالتميز.
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 تحميل العنوان وأبعاده في المسرحيات المختارة :  .5
 أ مفيومو ووظائفو:

يماػػؿ  فالعتبػػات المحيطػػة بػػالنص إحاطػػة خارئيػػة كيػػؼ لا ك ػػكيعػػد العنػػكاف مػػف أبػػرز 
تظهػر لنػا مػف  نػا ، بحكػـ احت لػه لمسػاحة  امػة مػف الخػ ؼ، أكؿ لقاح بينه كبيف القارئ

ةػػراح  الرسػػالة ا كلػػا التػػي يسػػعا الكاتػػب إلػػا تبميخهػػا كذلػػؾ بإاػػارة ه عمػػا ممػػكحالقػػارئ  كا 
نػبحت عتبػة أاكتشاؼ دلالاته المختزلة كالمكملة إلا تمكنه مف الكلكج إلا النص ك كػذا 

تعريلات مختملة نذكر كذلؾ بعدما كضعت له ، La tétralogieعمما قائما بذاته العنكاف 
سػػميكلكئي يحمػػؿ فػػي طياتػػه قيمػػا بأنػػه   نظػػاـ  R. Barthesمنهػػا تعريػػؼ ركلاف بػػارت 

 مئمكعػة مػف  G. Genetteك ػك عنػد ئيػرار ئنيػت ، 1  يديكلكئيةأك  خ قية كائتماعيةأ
كتػػدؿ عمػػا ، الع مػػات المسػػانية ) ... ( التػػي يمكػػف أف تكضػػا عمػػا رأس الػػنص لتحػػدد 

كمنػػه فهػػك كاشػػؼ لهكيػػة الػػنص كمضػػمكنه  2الئمهػػكر المقنػػكد بقراحتػػه   ةػػراح محتػػكا  
ملهكـ لمعنكاف فػيمكف التمايػؿ ما المسا مة العربية في تحديد أط ع عميه ل ليخرم القراح 
تتمكقػػػا فػػػي كائهػػػة الػػػنص ملاد ػػػا أف   العنػػػكاف ع مػػػة لخكيػػػة خالػػػد حسػػػيف لهػػػا بتعريػػػؼ 

طػػار سكسػػيك إفػػي كمحتػػكا  كتداكليتػػه لتػػردم مئمكعػػة كظػػائؼ تخػػص أيطكلكئيػػة الػػنص 
تتعمػػؽ كمهػػا بػػالعنكاف  ػػي : الطبيعػػة ك نػػا تظهػػر ا اػػة محػػاكر  3اقػػافي خػػاص بػػالمكتكب  

كقد ا تـ ئيػرار ئنيػت بدراسػة العنػاكيف ككظائله التي يرديها. ، مكقعه الكتابي، المخكية له
ه ئػالعنػكاف كبنافبعػد سػرد ملنػؿ لتاريخيػة عتبات   خانا في كتابه نفرد لها فأ  حيث 
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كسػػنحاكؿ تقػػديـ ملهػػكـ لكػػؿ كظيلػػة كمػػا  1خمػػص إلػػا أف لمعنػػكاف عمكمػػا أربػػا كظػػائؼ  
 رند ا ئنيت:

ف حنػػؿ لػػبس  / الوظيفــة التعيينيــة5 : حيػػث يسػػما العنػػكاف الػػنص كيتميػػز عػػف ةيػػر  كا 
فػػي اتلػػاؽ ركايتػػيف عمػػا عنػػكاف كاحػػد لابػػد مػػف العػػكدة لمعتبػػات ا خػػرل مػػف اسػػـ الكاتػػب 

 .السياقية عف الركايةكظيؼ المعرفة كةير  كت

شػػػػػارة لمعنػػػػػاكيف المكضػػػػػكعاتية كالخبريػػػػػة إكفػػػػػي  ػػػػػذ  الكظيلػػػػة / الوظيفـــــة الوصـــــفية : 1
 .كالمختمطة 

ــة :لإ/ الوظيفــة ا3  ػػذ  الكظيلػػة  ركلهػػذ  الكظيلػػة ارتبػػاط بالكظيلػػة الكنػػلية كتعتبػػ يحائي
 .كار منها كظيلة أفي العنكاف قيمة 

ــة الإ4 ــة :/ الوظيف ك ػػي كظيلػػة تشػػتخؿ عمػػا ئػػذب ا تمػػاـ القػػارئ كتشػػكيقه كيػػرل  غرائي
 .لاخت ؼ أ كاح كأفكار القراحئنيت أف  ذ  الكظيلة ليست فاعمة في كؿ ا حكاؿ 

أحمػػد رضػػا حكحػػك  تف نسػػتنت. بنيػػة العنػػكاف فػػي مسػػرحياأمػػف خػػ ؿ مػػا سػػبؽ يمكػػف  -
 مف خ ؿ تحميؿ بعض مف ننكنه :

 المختارة ودتتتيا :بنية العنوان في المسرحيات  -ب 

فػػػي المسػػػرح لا يقػػػؿ أ ميػػػة عػػػف بػػػاقي الخطابػػػات ا دبيػػػة ا خػػػرل فهػػػك إف العنػػػكاف     
ئػدا التكقػؼ عنػد  مػف حيػث أنػه   بنيػة مهػـ ك ، المعمـ ا كؿ الذم يقدمػه الػنص المسػرحي

كنحكيػا كنػرفيا كب ةيػا كدلاليػا مػف لخكية مسػتقمة بػذاتها ) ... ( يمكػف مقاربتهػا معئميػا 
عالميػػػػة تسػػػػتند إلػػػػا ذخيرتػػػػه المخكيػػػػة طػػػػرؼ المتمقػػػػي الػػػػدارس الػػػػذم يمتمػػػػؾ أئهػػػػزة قرائيػػػػة 
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أف نتئػػػػػاكز  نػػػػػافػػػػػي مػػػػػا يخػػػػػص عنػػػػػاكيف  تػػػػػه المسػػػػػرحيات رأي  1كالنحكيػػػػػة كالاسػػػػػتدلالية  
 المستكل المعئمي  نها لا تحتاج إلا ذلؾ.

ة كنحػػػف نسػػػتعرض مػػػا يملػػػت انتبا نػػػا  كؿ ك مػػػف أكؿ إ: البنيـــة التركيبيـــة لمعنـــوان  .1
نئػػػد ،  حمػػػد رضػػا حكحػػػكسػػتاذ ا ، ممكػػة ةرناطػػػة، بائعػػة الػػػكردعنػػاكيف المسػػػرحيات 

كعنػػػػػاكيف انائيػػػػػة المبنػػػػػا ماػػػػػؿ :  ا سػػػػػتاذ  حاديػػػػػة المبنػػػػػا ماػػػػػؿ : مسػػػػػرحية أعنػػػػػاكيف 
عتمػػػد عمػػػا كمػػػا ن حػػػظ أيضػػػا أف حكحػػػك ا  ةرناطػػػةممكػػػة  ك،  بائعػػػة الػػػكرد مسػػػرحية 

مممكػة  ك  بائعػة الػكرد فعنكاف مسرحية ، البداية  المركب ا ضافي في اختيار عناكينه
  ا سػتاذ   ةكمضاؼ إليػه  أمػا بالنسػبة لمسػرحي مضاؼ  نكرة ك عبارة عف  ةرناطة 

 ب) اؿ( امعرف فقد ئاح العنكاف فيها اسما معرفة

   :ا تييمكف اختنار التركيبة النحكية لعناكيف المسرحيات في الئدكؿ 

 البنية التركيبية العنوان
 خبرمضاؼ+مضاؼ إليه ائعة الكردب

 خبر مضاؼ+مضاؼ إليه ممكة ةرناطة
 مف مبتدأ محذكؼ  معرفة بدؿ اسـ عمـ  ا ستاذ

     

لػػػا إمباشػػػرة  تنقمنػػػاحاطػػػة بالبنيػػػة السػػػطحية ف محاكلػػػة ا إ:  يـــة لمعنـــوانالدتل بنيـــةال .2
محاكلػػػػة معرفػػػػػة البنيػػػػػة العميقػػػػػة كذلػػػػػؾ مػػػػػف خػػػػػ ؿ معرفػػػػػة دلالات العنػػػػػكاف كمحاكلػػػػػة 

محتػكل الػنص إلػا نهػا تحيمنػا أعنػاكيف المسػرحيات مػف ما يمكف م حظتػه ك ، تلئير ا
فكأننػا ك ػذ  ممكػة ةرناطػة ، ك ػذ  بائعػة الػكرد، في عمكمه فعندما نقػكؿ :  ػذا ا سػتاذ

بطريقة أك بأخرل تعريلا لها أك يقػدـ مػا يػدؿ عميهػا نلهـ بأف متف المسرحيات سيحمؿ 
نمتمػػؾ بعػػض المعمكمػػات المسػػبقة عػػف ةالبيتهػػا ك ػػذا مػػا يئعمنػػا نميػػؿ  نػػاخنكنػػا أن

                                                           
 55ص،  العنكاف في الاقافة العربية)التشكيؿ كمسالؾ التأكيؿ(،  محمد بازم 1
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مكتممػػة لكػػف  ػػذ  ا خيػرة ةيػػر كافيػػة لمكنػكؿ إلػػا دلالات ، إلػا  ػػذ  التػػأكي ت أكاػر
ماشػػػا مػػػا كررل كاضػػػحة لتئنػػػب القيػػػاـ بلعػػػؿ القػػػراحة مػػػف أئػػػؿ ضػػػبط دلالاتػػػه بمػػػا يت

، كسػػكرة تعطػػي انطباعػػا مشػػتتا  المػػررة التػػي تكػػكف فػػي بدايػػة ا مػػر م.فػػالعنكاف  الػػنص
ئابػػػة عنػػػه إلا تػػػدفا العنػػػكاف كػػػي يلػػػتع سػػػرالا كلا تػػػتـ ا كأحئػػػاـ متعػػػددة  ايػػػاك كمػػػف ز 
  1متأخرا 

لا المكضكع الرئيسي لها مػف خػ ؿ القػراحة إيشير مباشرة فعنكاف ماؿ بائعة الكرد 
ف  ذ  المسرحية سترسـ لنا حياة  ذ  البائعة ك ذا مػا تركػد  قراحتنػا أف  شؾ ، ا كلية لها
) إلا في رخر فنػكلها   ذ  البطمة ف  ذا المقب لـ يطمؽ عماأندرؾ ل، لممسرحيةالعميقة 
حيػث ، عائشة عبد الباقي كما أف العنكاف ئاح كملظيف متضػايقيفكأف اسمها (  4اللنؿ 

كالسػػػػراؿ ، يمكػػػػف تأكيمهػػػػا  كاػػػػر مػػػػف معنػػػػامضػػػػاؼ نكػػػػرة مئهكلػػػػة  بائعػػػػة ئػػػػاحت كممػػػػة
ف أم بسػػػة كمػػػا  أدنػػػافعرفػػػت با ضػػػافة بملظػػػة   الػػػكرد   لنلػػػي ، مػػػاذا ؟المطػػػركح بائعػػػة 

فبائعػػة الػػكرد تليػػد ف لا يليػػد  منهمػػا بملػػرد  تا با ضػػافة معنػػا زائػػدا ػػاتيف الملظتػػيف اكتسػػب
كمعنػا ، ط قػهإمعنا خاص ك ك مف تقكـ ببيا الكرد ك ك يختمؼ عف معنا بائعة عمػا 

 .ط قه كذلؾإالكرد عما 

 العنػػكاف عبػػارة عػػف ملارقػػة أف  ك الػػكا ـأسػػتاذ ا كمػػا يتػػراحل لنػػا مػػف خػػ ؿ مسػػرحية 
سػتاذ كذلػؾ الئميػا ا يناديػه  تك ـ أنػه أديػب كيحػب أفي مي ذلؾ ا  هف البطؿ رئيسفإذ أ

كتػػأتي الملارقػػة فػػي ، عػػف طريػػؽ كرااػػة عمػػهإلػػا الخنػػا  اللقػػر  بمئػػرد انتقالػػه مػػف كضػػعية
عميػػه نػػبخة تتضػػافر مػػا السػػياؽ المخػػكم  أضػػلت كمػػا، العنػػكاف إع نػػا عػػف طبيعػػة الػػنص

ن حػػظ أيضػػا ممكػػة ةرناطػػة كبالانتقػػاؿ إلػػا عنػػكاف مسػػرحية .كالسػػخرية ، لتايػػر الابتسػػامة
ذ لػػـ فإليهػػا للظػػة ةرناطػػة إفملظػػة ممكػػة أضػػيلت ف فيمتضػػايق يفاسػػم عمػػا شػػكؿ أنػػه ئػػاح

                                                           
دار مرسسة ،  سيميائية المكاف(،  الشخنيات سيميائية،  سيميائية العنكاف التحميؿ السيميائي لممسرح)،  منير الزامؿ 1

 56ص،  5112،  سكريا،  دط،  رس ف لمطباعة كالنشركالتكزيا
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كمػػا ن حػػظ ، أنػػبحت نكػػرة مخننػػة، مئهكلػػة ئهالػػة تامػػة كمعركفػػة تمػػاـ المعرفػػةتعػػد 
ففػػأكؿ  معركفػػة لشخنػػيات ف عنػػكاف المسػػرحية ئػػاح عبػػارة عػػف أسػػماح تاريخيػػة أأيضػػا 

لكف تبقا ، الحياة الحقيقية لتمؾ  الشخنيات الدلالات التي يستحضر ا القارئ   نا  ي 
أ ـ التسارلات التي قػد يطرحهػا المتمقػي  ػؿ سػيككف مكضػكع المسػرحيات الحيػاة الحقيقيػة 

ليكتشػؼ بعػد ا مػػف ، طػػاؿ مختملػيفأبسػػقاطات لػبعض نػلاتها عمػا إـ  ػي مئػرد أ؟  لهػا
خػػػػػ ؿ فعػػػػػؿ القػػػػػراحة أف  ػػػػػذ  المسػػػػػرحية تحػػػػػدات عػػػػػف مرحمػػػػػة معينػػػػػة مػػػػػف ناحيػػػػػة تمػػػػػؾ 

المميئة با حداث كالعبر كالمػكاعظ كالتػي لػف نخػكض فػي الحػديث عنهػا ا ف الشخنيات 
 .في عنكاف المكالي بشيح مف التلنيؿ ننا سنتطرؽ إليها 

يسػعا الكاتػب بعػاد كايػرة أسػة عمػا درامتقكـ عناكيف مسرحيات حكحك التػي اخترنا ػا ل -
نػػػه   يعتبػػػر اللػػػف الػػػدرامي كسػػػيمة تربكيػػػة  امػػػة تهػػػدؼ بالدرئػػػة أبراز ػػػا خانػػػة إلػػػا إ

لػػػا كشػػػؼ إضػػػافة إ 1ـ سػػػمكؾ ا فػػػراد كمحاربػػػة ا فػػػات الائتماعيػػػة  كيلػػػا تقػػػإا كلػػا 
ظهػار تعقيػدات المئتمػا ، ة كمعرفػة نكازعهػا النلسػيةةكار النلس البشريأ الائتماعيػة كا 

ا حػداث التاريخيػة التػي تهػدؼ  مستعينا بػبعض ضد أفراد  مف قهر كظمـمارس يكما 
كمػا ئػاح العنػكاف فػي المسػرحيات ، مف خ لها إلػا تخييػر كاقػا المئتمػا إلػا ا فضػؿ

الػػنص كاستكشػػاؼ حيػػث سػػا ـ فػػي تكضػػيع دلالات فلممػػتف داعمػػا لػػه  امكافقػػالػػا ث 
 الظا رة كالخلية فكاف بذلؾ ا داة التي تحقؽ لها اتساؽ النص كانسئامه. معانيه

عناكيف المسرحيات المختارة أنها ئػاحت باعاػة لرريػا الكاتػب مف يضا أكمما لاحظنا   -
رنذاؾ في قكالب فنية متنكعػة ن ح كالتربية كالتخيير ككسر الطابك ات كأفكار  في ا 

 .ائتماعية سياسية اقافية كةير ا
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زاكج فػػي المسػػرحيات المختػػارة بػػيف الئمػػؿ كالملػػردات فػػي حمػػد رضػػا حكحػػك أكمػػا أف  -
اختيػػػػػػار  لمعنكنػػػػػػة فئػػػػػػاحت العنػػػػػػاكيف ذات بنػػػػػػا بسػػػػػػيطة كمباشػػػػػػرة لا تشػػػػػػبه التركيبػػػػػػة 

 .الطكيمة  تراايةالك سيكية ال
ف العنػػكاف لا يتناسػػب مػػا الػػنص أممػػا للػػت انتبا نػػا فػػي عنػػكاف مسػػرحية بائعػػة الػػكرد  -

، (4فػػي اللنػػؿ ) عميهػػا إلا  أطمػػؽ ف لقػػب بائعػػة الػػكردأشػػرنا سػػابقا أمػػا فكف المسػػرحي
ف تعنػكف المسػرحية بالاسػػـ أفكػاف مػف المستحسػف ، اسػمها عائشػة عبػد البػاقي فالبطمػة

      ا نسػػػب مػػػف ذلػػػؾ أنػػػه لػػػك منحهػػػا مػػػف البدايػػػة بمزاكلػػػة  ػػػذ  المهنػػػةك ، الحقيقػػػي لمبطمػػػة
فمػػـ يركػػز الكاتػػب كايػػرا ، ) بائعػػة الػػكرد ( كلكػػف كمػػا نعمػػـ أف نػػص المسػػرحية مقتػػبس

 عما  ذ  التلانيؿ.
رنػػػذاؾ حيػػػث كػػػاف يعػػػاني اللقػػػر ؟بائعػػػة كرد فػػػي المئتمػػػا الئزائػػػرم يػػػف نئػػػد أكػػػذلؾ  -

فمزاكلتػػػه شخنػػػية عائشػػػة فػػػي المسػػػرحية مهنػػػة بائعػػػة الػػػكرد كلا يتطػػػابؽ مػػػا كالبطالػػػة 
 كقتها.الكاقا الئزائرم 

 .ئاحت نكرة  ممكة ن حظ أف كممة   ممكة ةرناطة أيضا مسرحية  -

 بنية الشخصية ودتتتيا في المسرحيات المختارة . 2

 : مفيوم الشخصية في النقد الأدبي. أ

مػؿ السػردم ك ػي تعتبر الشخنية مف أ ـ العنانػر السػردية التػي يقػكـ عميهػا الع
، مػػف خ لهػػا كتتػػأزـ كفػػؽ إطػػار زمكػػانيالمحػػرؾ ا ساسػػي لػػه فحيػػث أف ا حػػداث تتطػػكر 

كلهذا يكلي لها الكاتب أ مية كبيرة كيحرص عمػا انتقػاح شخنػيات عممػه بعنايػة كا تمػاـ 
 <<لشخنػية :افيميػب  ػامكف فػي ملهػكـ نػذكر مػا يػرا  كبيريف. كلعمنا في  ػذا المكضػكع 

يتعػيف عمينػا فقػط أف نتعػرؼ ، مشخنية ليست ساكنة كمعطاة بشػكؿ قبمػيلالسمة الدلالية 
اطرادا زمف القراحة كزمف المخػامرة الخياليػة أنهػا   شػكؿ فػارغ   .... عميها كلكنها بناح يتـ 
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نسػػتنت. ممػػا  >>1كبنػػاح يقػػكـ بػػه القػػارئ  ػػي دائمػػا تكػػااؼ  اػػر سػػياقي كنشػػاط اسػػتذكارم 
نهػا  إ، يرل الشخنية ع مة لسانية ليست بمعزؿ عػف بقيػة العنانػر بػؿ قاله  امكف أنه

 <<قػػاؿ :ف تمقػػي القػػارئ لهػػاهػػا ئيسػػا ـ فػػي بنابتكائػػد ا فػػي الػػنص ف تكتمػػؿ إلا ألا يمكػػف 
  2>>مئػػرد دكر مػػا يػػردل فػػي الحكػػي بخػػض النظػػر عمػػف يرديػػه  كػػذا تنػػبع الشخنػػية 

كلػيس ، تسػميته بالشخنػية المئػردةيماس الشخنية  ػك مػا يمكػف ةر  فهك يرل أف ملهكـ
يمػاس ةر في تنػكر ف العامؿ أذلؾ أف تككف الشخنية  ي شخص كاحدفمف الضركرم 

كمػػػػف  ػػػػذا نػػػػرل تقػػػػارب ملهػػػػكـ ، اأك حيكانػػػػ اأك ئمػػػػاد، أك فكػػػػرة اف يكػػػػكف شخنػػػػأيمكػػػػف 
اكتمالهػػػا إلا  يمكػػػفلاالشخنػػػية لػػػدل فيميػػػب  ػػػامكف كحميػػػد لحميػػػداني فػػػي ككنهػػػا ع مػػػة 

 .بتكائد ا ضمف السياؽ النني

 مػػػػا الشخنػػػػية  تقسػػػػـ الشخنػػػػية حسػػػػب الػػػػدكر إلػػػػا قسػػػػميف: أنــــواع الشخصــــية  _ب
 الرئيسية كالشخنية الاانكية :

:  ػػػي التػػػي تػػػدكر حكلهػػػا معظػػػـ ا حػػػداث كتػػػرار  ػػػي فػػػي  . الشخصـــية الرئيســـية5ب.
كتسػػػػػتمد معظػػػػػـ المسػػػػػرحية ا حػػػػػداث أك تتػػػػػأار بهػػػػػا أكاػػػػػر مػػػػػف ةير ػػػػػا مػػػػػف شخنػػػػػيات 

كتسػما أيضػا فػي ، 3كمػف طبيعػة تمػؾ النػمة، الشخنيات كئكد ا مف مقدار نمتها بهػا
 ة اللنية.بكالنقد المعانر الشخنية المحكرية فأم التي مف خ لها تتشكؿ الح

: تعتبػػػػر الشخنػػػػػيات الاانكيػػػػة عننػػػػرا مسػػػػاعدا فػػػػي بنػػػػػاح  . الشخصــــية الثانويــــة1ب.
كعػػػػػػف طريقهػػػػػػا تكتشػػػػػػؼ م مػػػػػػع ا فػػػػػػراد المسػػػػػػرحية ك ػػػػػػي التػػػػػػي تمػػػػػػل عػػػػػػالـ المسػػػػػػرحية 

                                                           
،  المخرب،  دار الك ـ،  تقديـ عبد اللتاح كيميطك،  تر:سعيد بف كراد،  سيميكلكئية الشخنيات الركائية،  فيميب  امكف 1

 8___7ص،  1991
،  المركز الاقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيا،  بنية النص السردم)مف منظكر النقد ا دبي(،  حميد لحميداني 2

  55ص،  1ط،  1991،  بيركت
 51كص1ط،  1998،  القا رة،  دار نكبار لمطباعة،  فف المسرحية،  عبد القادر القط 3
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كالمئتمعػات ك ػذ  الشخنػيات العاديػة قػد تكػػكف منهػا مػا  ػك نػديؽ الشخنػية الرئيسػػية 
 كتدفا لتنامي ا حداث. تحرؾ فعؿ السرد إلا ا ماـ، ك ي شخنيات مساعدة، 1>>...

 ا حداث.
ممػػػا ذكرنػػػا  مػػػف أنػػػكاع الشخنػػػيات باعتبػػػار اللعػػػؿ السػػػردم نسػػػتخمص رليػػػات اسػػػتخراج 

المسػػرحية المختػػارة  حمػػد رضػػا حكحػػك مػػف الشخنػػيات الرئيسػػية كالاانكيػػة مػػف ا عمػػاؿ 
 خ ؿ :

 :المسرحيات المختارة الشخصيات في أسماء بنية  ج_

يػػػدفا  ممػػاالتػػػي أسػػند إليهػػا ف لمشخنػػيةيشػػكؿ اسػػـ الشخنػػية ع مػػػة أساسػػية رامػػزة 
عمػػػػؿ عمػػػػا اختيػػػػار ا سػػػػماح مناسػػػػبة لشخنػػػػيات عممػػػػه حتػػػػا تنػػػػب  بالكاتػػػػب إلػػػػا أف ي

 بنبخة كاقعية لدل القارئ كنئد ذلؾ في أعماؿ أحمد رضا حكحك مف خ ؿ :

 :مسرحية الأستاذ  ( أ

 ني  مركبة ني  ملردة ني  ا سماح
ا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماح 

 المحددة
 –نانػػػػػػػػػػر  –زكػػػػػػػػػػي 
 - 2رتيبػػػػػػػػة -زينػػػػػػػػب 
 سمماف

 عبد الحؽ

ا سػػػماح ةيػػػر 
 المحددة

 أحد الشباف 
 3أحد الحاضريف

                                                           
،  5119__5118،  ئامعة باتنة،  مائستير)التراث ا سطكرم في المسرح الئزائرم المعانر(مذكرة ،  فاطمة شكشاؾ1

  112ص
 219__096__095ص،  مسرحية ا ستاذ،  أحمد رضا حكحك 2
 215ص،  ـ ف 3
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ن حظ مف خ ؿ الئدكؿ أف رضا حكحك قػد اسػتعمؿ أسػماح متنكعػة فػي مسػرحية 
ئػػاح بنػػيخة ملػػردة بػػيف مػػذكر كمرنػػث مػػا إلا أف أكار ػػا ،   ا سػػتاذ   مػػف خػػ ؿ النػػي 

فػػػي سػػػيركرة  محػػػددة أسػػػهمتعػػػدا   عبػػػد الحػػػؽ   فهػػػي مركبػػػة كمػػػا ئػػػاحت أسػػػماح ةيػػػر 
كمػػػػا نػػػػرل أف حكحػػػػك قػػػػد اعتمػػػػد فػػػػي اختيػػػػار ا سػػػػماح عمػػػػا ، دكف تػػػػأاير كبيػػػػرا حػػػػداث 
زكػػي كأخػػرل ائتماعيػػة ماػػؿ : ، زينػػب  مختملػػة كا سػػ مية ماػػؿ : عبػػد الحػػؽمرئعيػػات 

 .القكمية العربيةعه بركح بس مي كتشا نظرا لتككينه   رتيبة.

ك ف أ مية الشخنية كعننر فني في العمؿ السردم بالخػة فإننػا لا نخلػؿ البحػث 
كذلػػؾ لننػػؿ إلػػا معرفػػة تطػػابؽ دلالػػة ا سػػماح عمػػا حامميهػػا مػػف حيػػث ، عػػف مػػدلكلاتها

 المضمكف بيف الداؿ   الاسـ   كالمدلكؿ   الشخنية  

نستقنػػػػػر فػػػػػي  ػػػػػذا الئػػػػػدكؿ عمػػػػػا أسػػػػػماح الشخنػػػػػيات الرئيسػػػػػية كبعػػػػػض الاانكيػػػػػة فػػػػػي 
 المسرحية 

 الدلالة الننية السردية الدلالة المخكية كالمعئمية الاسـ
عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 1الحؽ
مركػػػػػػب مػػػػػػف كممتػػػػػػيف : مػػػػػػػذكر 

تػػػػػػػػػػدؿ عمػػػػػػػػػػا ا كلػػػػػػػػػػا عبػػػػػػػػػػد : 
 العبكدية كالخضكع

الحػػؽ : مػػف أسػػماح الله الحسػػنا 
 كالاستقامةيدؿ عما الاعتداؿ 

 يحمؿ دلالتيف :
  دلالة ا ستاذ التائه الػكا ـ الػذم

 لا يعرؼ الحقيقة كلا الحؽ 
  دلالػػػػػػػػػػػة المكانػػػػػػػػػػػة الائتماعيػػػػػػػػػػػة

العاليػػة كالمحترمػػة كأسػػتاذ يػػتعمـ 
 منه الئميا

 ملرد مذكر : 2زكي
يػػػػػػػػػػدؿ عمػػػػػػػػػػا معنػػػػػػػػػػا التزكيػػػػػػػػػػة 

 كالتطهير

 دلالة الشاب المحتاؿ المخادع 
  دلالػػػػػػػػػة الباحػػػػػػػػػػث عػػػػػػػػػػف المػػػػػػػػػػاؿ

 كالشهرة كالمظا ر المادية

                                                           
 095ص،  المرئا السابؽ 1
 098ص،  ـ ف 2
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 ملرد مذكر : 1نانر
 يدؿ عما الننر كاللكز

 دلالة الشاب الحكيـ 
  دلالػػػػػة الشػػػػػاب النػػػػػادؽ الػػػػػذكي

 كالقادر عما التخيير
سػػػتاذ   كمػػػدلكلاتها كػػػاف  نػػػاؾ عػػػدـ بعػػػدما رأينػػػا مػػػف أسػػػماح شخنػػػيات مسػػػرحية   ا 

فمػػا  اسػػػـ   زكػػػي   لا ، تطػػابؽ بعػػػض ا سػػماح مػػػا الشخنػػػيات كأفعالهػػا فػػػي المسػػػرحية
يت حـ مػا شػاب مخػادع ككػذلؾ ) عبػد الحػؽ ( لا يػت ئـ مػا شخنػية ةافمػة ةيػر كاعيػة 

أنهػػػا  فنئػػػدبمػػػا يحػػػيط بهػػػا كتئهػػػؿ الكايػػػر مػػػف الحقػػػائؽ أمػػػا بالنسػػػبة لشخنػػػية ) نانػػػر (
رئػػاع ا مػػكر اإلػػا إالمسػػند لػػه فهػػك شػػاب بحكمتػػه كبمركنتػػه اسػػتطاع ت حمػػت مػػا الػػدكر 

   .اللتاة كأنئد ا مف قرار أبيها مئاريها كننر

 :مسرحية بائعة الورد  ( ب

نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  
 ا سماح

 ني  مركبة ني  ملردة

ا سػػػػػػػػػػػػماح 
 المحددة

 –عمػػػار  –حسػػػني  –عائشػػػة 
 –زينػػػػػػب  –فتحػػػػػػي  –لطلػػػػػػي 
 –فاطمػػػػػػة  –كامػػػػػػؿ  –رئػػػػػػاح 
 شميت - شافية

 قدكر عبد المحسف
 عبد المعطي 

 أحمد عبد الحؽ

ا سػػػػػػػػػػػػماح 
ةيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 المحددة

  2الشرطي

مف خ ؿ ما نستنتئه مف الئدكؿ نرل أف أسماح مسرحية بائعة الكرد ئػاحت بػيف 
حسػػني كمػػا ك  كبػػيف ملػػردة ماػػؿ عائشػػةماػػؿ عبػػد المعطػػي كأحمػػد عبػػد الحػػؽ  نػػي  مركبػػة 

مػػػف  مػػػذككرة أكاػػػرنػػػرل إضػػػافة أسػػػماح أئنبيػػػة ؾ   شػػػميت   كمػػػا ئػػػاحت فيهػػػا ا سػػػماح 
                                                           

 211ص،  ـ ف 1
 119ص،  مسرحية بائعة الكرد،  أحمد رضا حكحك 2
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لػت إلػا المػػرأة فػي  ػذ  المسػرحية. كمػػف المسػرحية السػابقة فكأننػا نػرل رضػػا حكحػك قػد الت
   .أ ـ أسماح شخنيات المسرحية نا نتطرؽ إلا معرفة مدلكلات 

 الدلالة الننية السردية الدلالة المخكية كالمعئمية الاسـ
 ملرد مرنث : 1عائشة

لػػػػػػه معنػػػػػػا العػػػػػػيش كالحيػػػػػػاة 
عمػػػػػػػا نػػػػػػػيخة اسػػػػػػػـ فاعػػػػػػػؿ 
بمعنػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف يقػػػػػػػػػدر ا داح 

 .كاللعؿ
إسػػػ مية كلػػػه دلالػػػة مرئعيػػػة 

كشػػػهرة كاسػػػعة فػػػي المئتمػػػا 
العربػػػػػػػػي عامػػػػػػػػة كالئزائػػػػػػػػرم 

 .خانة

  دلالػػػػػػػػػة المػػػػػػػػػرأة الضػػػػػػػػػحية فػػػػػػػػػي
المئتمػػػػػػػػػا كالمكافحػػػػػػػػػة لتحقػػػػػػػػػؽ 

 .شركط الحياة
  دلالػػػة تئسػػػػد نػػػػكرة المػػػػرأة فػػػػي

المئتما كككنها نامدة رةـ ما 
 .حدث مف تحديات

 عمار / قدكر 
) عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 2المحسف (

 لشخنية ا كلا :ا
 ملرد مذكر :
ائتماعيػة كاسػعة  له مرئعيػة
 .في الئزائر

 الشخنية الاانية :
مركبػػػػة مػػػػف قػػػػدكر : بمعنػػػػا 

 .القدرة كالقكة
  عبػػػػػد المحسػػػػػف : مركػػػػػب

 مف :
  عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػد : بمعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 .العبكدية

 دلالة أكلا :
الشخنػػػػػػػية التػػػػػػػي تسػػػػػػػعا لمتطػػػػػػػكر 

 .كلـ شتات عائشةكا عمار 
 دلالة اانية :

 . مزيلة مخادعة

                                                           
 155ص،  السابؽالمرئا  1
 ـ ف ص ف 2
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  حسافالمحسف : ا. 
 ملرد :اسـ مذكر  1حسني

حسػػػػػػػػػػػاف يحمػػػػػػػػػػػؿ دلالػػػػػػػػػػػة ا 
 .كالئماؿ

  دلالػػػػػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػػػػػخص المحػػػػػػػػػػػػػػب
كالمعطػػاح كالمسػػا ـ فػػي تحسػػيف 

 .ا كضاع
 دلالة مف يننر الحؽ. 

مف الئدكؿ أع   نستشؼ مف مسرحية بائعة الكرد أف أحمد رضا حكحك قػد كفػؽ   
 إلا أنػه، لتككف دالػة عمػا الشخنػيات المختػارةإلا حد ما في اختيار أسماح الشخنيات 

سػماح ككنهػا لا تطػابؽ أفعػاؿ الشخنػيات فػي المسػرحية ماػؿ : قػدكر أخلؽ في بعػض ا 
عمار رئيس العمػاؿ كاسػمه المسػتعار قػدكر عبػد  <<عبد المحسف الاسـ المستعار لعمار 

كمػا اسػتعمؿ نلػس ، كما نرل تكػرار اسػـ ) عبػد الحػؽ ( فػي  ػذ  المسػرحية >>2المحسف 
ستاذ   كلعؿ ذلؾ يئعمنػا ننػؿ إلػا أف الكاتػب يريػد إظهػار الحػؽ مسرحية   ا الاسـ في 

ماػؿ مػا ئػاح فػي مسػرحية   في ظركؼ شابتها كاير مف الممارسػات كالسػمككات الخاطئػة 
 فػإنكـ تئهمػػكف ا سػتاذ    ػك رمػز العمػـ كمخػزف المعػػارؼ كالحقػائؽ فسػما    عبػد الحػؽ   

 3>>   نا   أحمػد عبػد الحػؽنػاحب المنػ <<ككذلؾ  ...فإف اسمي عبد الحؽ  اسمي 
 .كالمكر شارة إلا مكت الحؽ كانتشار الخداعإالذم مات كفي  ذا  3>>

 : ج. مسرحية مممكة غرناطة

نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  
 ا سماح

 ني  مركبة ني  ملردة

 5ابف حلنكف 4عنبسةا سػػػػػػػػػػػػماح 

                                                           
 107ص ،  ـ ف 1
  119ص ،  المرئا السابؽ2
 ص ف ،  ـ ف 3
 122ص،  ا عماؿ الكاممة،  أحمد رضا حكحك 4
 156ص،  ـ ف 5
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 المحددة
ا سػػػػػػػػػػػػماح 
ةيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 المحددة

 2ممكة ةرناطة 1الكزراح

ممػػػا ئػػػاح فػػػي الئػػػدكؿ ن حػػػظ أف الكاتػػػب قػػػد اعتمػػػد عمػػػا مرئعيػػػة تاريخيػػػة فػػػي 
اختيػػػار أسػػػماح الشخنػػػيات فػػػي  تػػػه المسػػػرحية كمػػػا ن حػػػظ أنهػػػا أسػػػماح ئػػػاحت ملػػػردة 

نمضي لمتعرؼ عما دلالة تمؾ ا سػماح فػيـ يمػي كمركبة ذات مرئعية تاريخية. كمف  ذا 
: 

 ننية السرديةالدلالة ال الدلالة المخكية كالمعئمية الاسـ
ممكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 3ةرناطة
 .يفأئز ممكة مركبة مف 

ممكػة : دلالػة السػمطة كالتممػؾ 
 .كالقكة كالعظمة

ةرناطػػػػػة : اسػػػػػـ عمػػػػػـ لمدينػػػػػة 
 .ندلسيةأ

 دلالة المرأة المتسمطة كالحاكمة
دلالػػػػػة الممكػػػػػة التػػػػػي يخمبهػػػػػا  كا ػػػػػا 

 .كحبها
دلالػػػػػة رخػػػػػر الممالػػػػػؾ العربيػػػػػة فػػػػػي 
ا نػػػػػػػدلس التػػػػػػػي سػػػػػػػقط بهػػػػػػػا حكػػػػػػػـ 

 .4قركف 8بعد  المسمميف
ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 5حلنكف
 : فأيئز مركب مف 
تػػػػػػػػػػدؿ عمػػػػػػػػػػا البنػػػػػػػػػػكة ابػػػػػػػػػػف : 
 .كالانتماح

 .حلنكف اسـ تاريخي

  دلالػػػػة الرئػػػػؿ المنػػػػا ض لحكػػػػـ
 .رأة ا ناامال
  دلالػػػػػة المسػػػػػركؿ الخيػػػػػكر عمػػػػػا

بمػػػػػد  مػػػػػف تممػػػػػؾ الخريػػػػػب ةيػػػػػر 

                                                           
 102ص،  ـ ف 1
 ص ف،  ـ ف 2
 مسرحية ممكة ةرناطة،  أحمد رضا حكحك 3
 ص ف،  ـ ف4
 102ص،  الاعماؿ الكاممة،  حمد رضا حكحكأ0 
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 .ا نيؿ
 ملرد مذكر معنا مرنث للظا  1عنبسة

 .له مرئعية تاريخية
  المسػير الػذم لا دلالة الشخص

 .رأم له فهك منلذ فقط
  كيحػاكؿ  رتقػاحالادلالة مف يريػد

إعػػػػػػػػػ ح شػػػػػػػػػأنه بػػػػػػػػػالتقرب مػػػػػػػػػف 
 .الممكة

ممػػػا لاحظنػػػا  مػػػف  ػػػذا الئػػػدكؿ كفػػػي دلالات الشخنػػػيات مػػػف أسػػػمائها نػػػرل أف 
ك نػػاؾ مػػا لػػـ يكفػػؽ فمػػـ يظهػػر عمػػؽ مػػدلكؿ  ماػػؿ عنبسػػة نػػاؾ مػػا كفػػؽ الكاتػػب اختيػػار  

تػه المسػرحية قػد ةيػب اكمػا أنػه فػي  ، ما الشخنية في النص ماػؿ ابػف حلنػكفالاسـ 
، كاقتنػػػػر عمػػػػا تسػػػػميتها بممكػػػػة ةرناطػػػػة نهػػػػا شخنػػػػية رئيسػػػػية فيهػػػػاأاسػػػػـ الممكػػػػة رةػػػػـ 

كمػا تشػاح أيهػا  فكػ <<كما قالت كنكر ا في أسكح نكر ا كاشلا خيانتها لزكئها الممؾ 
كقبؿ ذلػؾ ذاكػرا ككنهػا ةريبػة عػف ةرناطػة ةيػر معركفػة ا نػؿ  2>>الحبيب فأنا أحبؾ 

فكأنه بذاؾ يمرر أفكار  في قالب ةير مباشر حكؿ السػمطة كالحكػـ. كمػا أف رضػا حكحػك 
لـ يركز في أحداث تاريخية كاضحة بؿ حاكؿ ننا مسرحية بالنبخة التاريخيػة لػيس إلا 

 .فالشخنيات ليس لها كئكد في ةرناطة

 ممكــة، بائعــة الــورد، الأســتاذ : حيات المختــارةالفنيــة لمشخصــيات فــي المســر  البنيــة _د
 غرناطة

إف حػػػرص الكاتػػػب عمػػػا اختيػػػار شخنػػػياته يئعمػػػه يضػػػا معػػػايير انتقائيػػػة دقيقػػػة   
بعػاد اللنيػة الا اػة التػي تبنػا مػف ا نقػؼ عمػا  يئعمنػا ليمكنها بمكف الحقيقة كلعػؿ  ػذا مػا

كالائتماعي كننتقػؿ لنلنػؿ فػي ذلػؾ ، كالنلسي، الليزيكلكئيخ لها الشخنية ك ي البعد 
 :بشكؿ أدؽ 

                                                           
 122ص ،  ـ ف 1
 151ص،  المرئا السابؽ 2
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 البعد الائتماعي البعد النلسي البعد الليزيكلكئي الشخنية
ا سػػػػػػػػػػػػػتاذ 
عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 الحؽ

  رئػػػػػػػػػػػػػػػؿ العقػػػػػػػػػػػػػػػد
الخػػػػػػػػػػػامس مػػػػػػػػػػػف 

 .عمر  
 ضخـ الئاة. 
  يرتػػػػػػػػػػػػدم أاكابػػػػػػػػػػػػا

فضلاضػػػػػػػػػػة دكف 
 1.ترتيب

  مهتز نلسيا. 
  يسػػػػػػػػعا لتحسػػػػػػػػيف

نػػكرته فػػي أعػػيف 
 .ا خريف 

 متكتر. 

 قبؿ الاراح :
بسػػػػػيط عػػػػػـ  عامػػػػػؿ

عامػػػة النػػػاس أمػػػي 
ةيػػػػػػػػػػػػػر معػػػػػػػػػػػػػركؼ 
لضػػػػػػػػػػػػػػ لة مركػػػػػػػػػػػػػػز  
الائتمػػػػػػػػاعي يكػػػػػػػػد 

 لكسب قكته .
 بعد الاركة :

مشػػػػػػػػػػػػػهكر محػػػػػػػػػػػػػط 
أطمػػػػػػػػاع الكايػػػػػػػػريف 

 .ئا ؿ ةافؿ
شػػاب فػػي مقتبػػػؿ   زكي

 .العمر
  يحمػػػػػػػػػػػػػػـ بػػػػػػػػػػػػػػالخنا

 .كالاراح
 محتاؿ كمخادع

رئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  <<
عمػػاؿ يػػا سػػعادة ا 

الاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاذ لا 
ينػػػػػػمحكف لػػػػػػلدب 

<<2 . 
شػػاب فػػي مقتبػػػؿ   نانر

 .العمر
 نلسػػػػػػػػػػػػػيا  رمسػػػػػػػػػػػػػتق

يتمتػػػػػػا باقػػػػػػػة فػػػػػػػي 
 .نلسه 

 ذكي. 

 محط اقة. 
  يحمػػػػػػػػػػؿ رمػػػػػػػػػػز

 .النئدة
  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادؽ

 ؽ.كمتخم
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، الليزيكلكئيػػةمػػف خػػ ؿ مػػا ئػػاح فػػي الئػػدكؿ كتطرقنػػا إليػػه مػػف أبعػػاد الشخنػػيات 
كالنلسػػية نئػػد أف بنػػاح الشخنػػيات عمػػا مسػػتكل تمػػؾ ا بعػػاد كػػاف متناسػػقا ، كالائتماعيػػة

مػػػا  نئػػػد شخنػػػية عبػػػد الحػػػؽ ) ا سػػػتاذ ( فػػػي شػػػكمه الئسػػػمي المتكاضػػػا البسػػػيط ذم 
حيػػػث لػػػـ يكػػػف يعػػػر  أحػػػد أم فالم بػػػس المهمهمػػػة مناسػػػبا لكضػػػعه الائتمػػػاعي قبػػػؿ الاػػػراح 

د التقػرب منػه كذلػؾ مػا ئعمػه أيضػا ا تماـ كبعد الاراح أنبع يهتـ بشػكمه كنػار الكػؿ يػك 
مت ئما ما كضعه النلسي الهش كالمضطرب الذم كاف يعيش فكضا في أفكار  ككضعا 

أرشػػدني لمػػا يئػػب عمػػي عممػػه مػػف لبػػاس كأحاديػػث .......  <<ئديػػدا لػػـ يعتػػد  كمػػا ئػػاح 
 .1>> لؾ خبرة بحياة القنكر كحياة كبار ا ارياح مامي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لمسرحية ) الأستاذ (نموذج العاممي ه 
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        تكانؿ

 

 المرسؿ إليه  المكضكع المرسؿ   

 االمئتم، ا سرة                                                      _امت ؾ اركة.

 رةبة  

 الرةبة في إابات الذات                          

 كتحقيؽ مكانة ائتماعية                             

                                                                                           
 المعارض                       الذات                            المساعد

 المخادعكف                                                          النهر     

 زكي       الخادـ  

  نراع 

) المكضػػكع ( ، ن حػػظ مػػف خػػ ؿ النمػػكذج أف ع قػػة ) الػػذات ( ك ػػك ) ا سػػتاذ (
ككانػػت ع قػػػة ، لمتحقيػػػؽمرمكقػػػة ( ع قػػة رةبػػػة كشػػخؼ ك ػػك ) تحقيػػؽ مكانػػػة ائتماعيػػة 

سػػػػرة كالمئتمػػػػا ( ع قػػػػة ) ا المرسػػػػؿ ك ػػػػك ) امػػػػت ؾ الاػػػػركة ( ) بالمرسػػػػؿ اليػػػػه ( ك ػػػػك 
تكانؿ بينما نرل أف الع قة بيف ) المساعد ( ك ك ) النهر ( ك ) الخػادـ ( كالمعػارض 

 .كمنهـ ) زكي ( ع قة نراع ك ك الشباب

 الائتماعيالبعد  البعد النلسي البعد الليزيكلكئي الشخنية
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 25شابة عمر ا   عائشة
 .سنة

 متكسطة القامة. 
  شعر ا أسكد

 .طكيؿ
  عينا ا كاسعتاف

 .1سكداكاف
 ئميمة. 

  حزينة عما فراؽ
كتعيش  زكئها

 .عما ذكرا 
  تشعر بالكحدة

كئسامة 
تئا   المسركلية
 أبنائها.

  تعيش خكفا بعد
شيكعها خبر 
قتمها لناحب 

 .المننا
  تحمؿ كر ا

لعمار سبب 
 .السئفدخكلها 

 .أرممة ضعيلة 
 تعمؿ بكابة 

 بمننا.
 
 م حقة أمنيا 

بتهمة القتؿ 
 كالحرؽ ظمما.

 
 .سئينة 

 
  بائعة كرد بعد

خركئها مف 
 السئف. 

عمار / ) 
قدكر عبد 
 المحسف (

 قبؿ الهرب :
  شاب في مقتبؿ

 .العمر
 بعد الهرب :

 كلباس  ذك  يئة
 .ئميميف

  يبدك عميه
 .الخنا

  أحب عائشة
 كأراد الزكاج منها

 .قبؿ  ربه
  مخادع كأناني

يضمر ةيرة 
 .كلرما لرئيسه

  ذك نزعة انتقامية
 .كةادر

 محب لابنته. 

 الهرب:بؿ ق
 .رئيس العماؿ بالننا

 نشيط في عممه.
 مقرب مف مدير .

 بعد الهرب:
 ةني متزكج بأمريكية.
ميكانيكي ناحب 

تنميمات كأفكار ربحية 
في نناعة ا سمحة بعد 
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  خائؼ مضطرب
مف اكتشاؼ أمر  

 .كحقيقته

إنهاح دراسته في 
 .1أمريكا

شاب في بداية  حسني
 المسرحية.

كهؿ بعد تطكر 
 ا حداث.

 إيئابي.
 محب للعؿ الخير.

 ذكي

 رساـ.
 ماقؼ.

 يحظا باحتراـ
كمحبة لطلي  نه 
 ربا  منذ نخر .

مساعد في التحقيؽ 
 2في قضية عائشة

 

خػػػػ ؿ مػػػػا ئػػػػاح فػػػػي الئػػػػدكؿ نػػػػرل أف ا بعػػػػاد الا اػػػػة لمشخنػػػػيات ئػػػػاحت مػػػػف 
رضػػا حكحػػك قمػػؿ مػػف كنػػؼ الئانػػب الليزيكلػػكئي لػػبعض الشخنػػيات  أفرةػػـ ، مت ئمػػة

أمريكا عما لساف خػذير لـ نمتػؽ منػذ   عمار  كاكتلا بالقكؿ بعد  ركبه إلاماؿ شخنية 
 ػػذا ةيػػر منظػػرؾ... لقػػد أنػػبحت ةنيػػا عمػػا مػػا  الئميػػؿ كػػؿ اػػـ الهيئػػة كالمبػػاسسػػنكات 
اسػػػػػتنتئنا ككنػػػػػه شػػػػػابا أانػػػػػاح  كا مػػػػػر ذاتػػػػػه مػػػػػا شخنػػػػػية  حسػػػػػني  حيػػػػػث 3لػػػػػي  يظهػػػػػر

سػنة أنػبع كهػ  يخاطػب لطلػي ببنػي  20.كبمركر  ركب عائشة  كلئكئها لمنػزؿ ا مػاـ
أمػػػا شخنػػػية  عائشػػػة   . 4   اعمـ يػػػا بنػػػي بػػػأنني اسػػػتطعت أف أتحنػػػؿ عمػػػا إابػػػاتفػػػي

الهػػا كػػاف سػػببا فحيػػث أف الكاتػػب أراد أف يبػػيف أف ئمعمػػا ئميػػا ا بعاد فئػػاحت مت ئمػػة
كفػػػي الكقػػػت نلسػػػه كػػػاف نقمػػػة عميهػػػا بعػػػدما كرطهػػػا فػػػي حػػػرؽ ، فػػػي مضػػػايقة  عمػػػار  لهػػػا

ض عنػػػدما تػػػرف ةأإلػػػا قسػػػكة المئتمػػػا عمػػػا المػػػر  كدخكلهػػػا لمسػػػئف كإشػػػارة منػػػه، المنػػػنا
                                                           

 196،  195،  155،  151،  151،  102،  100،  159،  155ص،  ـ ف 1
 190،  189،  187،  175،  171ص ،  المرئا السابؽ 2
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مػػػػف ، لكاقعيػػػػةانػػػػلات تمػػػػؾ الشخنػػػػيات نممػػػػس دلالاتهػػػػا فػػػػي الحيػػػػاة   ؿرةبتػػػػه.كمف خػػػػ
تحتػاج  ضعؼ كخداع كمكر اـ ننرة لمحؽ.كفي  ذا إخبار عػف أكضػاع مئتمعيػة فاسػدة

 إلا ع ج مف قبؿ مسركليف عادليف  دفهـ ا ن ح اللعمي.

 ( بائعة الوردنموذج العاممي لمسرحية ) 

 

 تكانؿ       

 

                              إليهرسؿ الم                          المكضكع            المرسؿ                    

                                              المئتما، ا بناح                                                        السئف، الظمـ
 رةبة

                الانتقاـ                   

         إظهار الحقيقة                                               

                                                                   

                                          المعارض                           الذات      المساعد    

 عمار                    بائعة الكردالرساـ                           ، ا ماـ

 

 نراع 
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أف الع قػػػػػة بػػػػػيف الػػػػػذات ك ػػػػػي  بائعػػػػػة الػػػػػكرد   مػػػػػف خػػػػػ ؿ  ػػػػػذا النمػػػػػكذج نسػػػػػتنت.
نػػراركالمكضػػكع ك ػػك  الانتقاـ ك إظهػػار الحقيقػػة   الع قػػة أف  كنئػػد،  ػػي ع قػػة رةبػػة كا 

ع قػػػػة  يك السئف كالمرسػػػػؿ إليػػػػه ك ػػػػـ  ا بنػػػػاح ك المئتما   ػػػػؿ ك ػػػػك  الظمـ بػػػػيف المرسػػػػ
ك الرسػػػاـ  ك المعػػػارض  ك ػػػك   مػػػاـ ا ػػػك  ك  دتكانػػػؿ.بينما نػػػرل أف الع قػػػة بػػػيف المسػػػاع

 عمار  ي ع قة نراع.

 البعد الائتماعي البعد النلسي البعد الليزيكلكئي الشخنية
ممكة 
 ةرناطة

  أعئميةامرأة. 
 ئميمة فاتنة. 
  رشيقة القكاـ

ذات عينيف 
 .سكداكيف 

 1.لطيلة القد 

  تعيش حيرة
كانشخالات 

بحبيب 
 2.مئهكؿ

  نافرة مف زكئها
 .الممؾ الشيم

  تنارع  كا ا
كالحرص عما 
نكرتها في 

 .الدكلة
  تسعا لحماية

يبه حبيبها كتقر 
 3.منها

  ئاحت ئارية
مف دكلة ةير 
عربية ةير 

معركفة 
 .ا نؿ

 ممكة  تأنبح
 .متسمطة 

 رض تسعا لل
نلكذ ا 

كنرامتها في 
ت الحكـ فألخ

 .زكئها
  بدا عميها حب

عنبسة حتا 
دخؿ الخطأ 
 .في قراراتها

                                                           
 111ص،  2ؼ،  مسرحية ممكة ةرناطة،  أحمد ضا حكحك 1
 151ص،  ا عماؿ الكاممة،  أحمد رضا حكحك 2
 ف ص،  ا عماؿ الكاممة،  المرئا السابؽ 3
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ابف  
 حلنكف

  يمبس م بس
 .1حريرية

  فنيع المساف
يعيش في منزؿ 

فخـ كأكؿ 
 .2رفيا

  يعيش حالة قمؽ
كةيض مف حاؿ 
الممكة ككضا 

 .الب د
 حة يسعا  زا

الممكة كيدبر لها 
 .المكائد

  لككف ةير متقبؿ
الحكـ في يد 
امرأة كةير 

 .عربية مف بمد 

  كزير في ب ط
 .الممؾ

  يحظا بسمطة
 .تقيد ا الممكة

يمبس لباس   عنبسة
 .الخدـ

 3 يئته حقيرة. 
 شاب. 

  يحب الممكة
 .كيلكر فيها

  يحرص عما
 .التقرب منها

  يستكار ا عما
الممؾ كيشلؽ 

 .عميها منه
 منافؽ في ررائه.  
  ت مر ما الكزير

لايقاع بالممكة 
كأحبها في 
 .الكقت نلسه

  خادـ لابف
 حلنكف

  مسير لا رأم
 .له 
  ينلذ ما يطمب

 .منه

                                                           
 122كص  2ؼ،  مسرحية ممكة ةرناطة،  أحمد رضا حكحك 1
 96ص ،  ـ ف 2
 122ص  ،  ـ ف 3
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  محتار في
تنرفاته كيسعا 

 1.لرفا مكانته
  

بعػػدما اطمعنػػا عمػػا أبعػػاد الشخنػػيات الػػا ث نػػرل أف حكحػػك كفػػؽ فػػي اختيار ػػا 
إلا أنػػه ككمػا أسػملنا لػـ يعػػر ، الئانػب الائتمػاعي كالنلسػيكمطابقػة ا بعػاد لهػا مػف حيػػث 

أ ميػػة كبيػػرة لمئانػػب الشػػكمي ) الليزيكلػػكئي ( فمػػـ ينػػؼ ) الممكػػة ( ك ) ابػػف حلنػػكف ( 
كلعؿ  ذا لشخله في إيناؿ فكرة المسرحية كما تحممػه مػف قضػايا كلسػاد ، كلا ) عنبسة (

الحكـ كتسيبه كضياع الممػؾ مػف انػحابه ككقكعػه فػي يػد ا ئانػب فػي ظػؿ ةلمػة كعئػز 
مػف الممكػة  <<ا نمييف ك ذا كما ئاح في نص المسرحية عما لساف ) ابف حلنػكف ( 

الممػػػؾ الهػػػرـ الخػػػرؼ ...  اؿ  ػػػذ؟  ػػػذ  المػػػرأة الاعئميػػػة الدخيمػػػة التػػػي اسػػػتكلت عمػػػا عقػػػ
ك ػػػذا مػػػػا يئعمنػػػا نلهػػػـ اعتمػػػػاد رضػػػا حكحػػػك عمػػػػا حػػػذؼ الكايػػػر مػػػػف  2>>كلكػػػف سػػػأنتقـ

المعمكمات كا كناؼ كا حداث في المسرحية رةبة منه في معالئة المكضكع المب رةـ 
 أف ذلؾ قد أناب المسرحية ببعض القنكر.

 

 

 

 

 

                                                           
 122ص،  المرئا السابؽ 1
 102ص،  ا عماؿ الكاممة،  أحمد رضا حكحك 2
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 ( مممكة غرناطةنموذج العاممي لمسرحية ) 

 تكانؿ       

 

 المرسؿ إليه                         المكضكعالمرسؿ                  

                                      عنبسة، الممكةالسمطة                                             ، الحب    

 

 الزكاج بالممكة          الزكاج بعنبسة     

   رةبة                                                    

              

 المعارض                          المساعد                                   الذات

 الممكة                        ابف حلنكف               ضعؼ الممؾ، ضعؼ الممؾ

 نراع 

مػػػػف خػػػػ ؿ نمػػػػكذج العػػػػاممي رأينػػػػا أف الع قػػػػة بػػػػيف ) الػػػػذات ( ك ػػػػي ) الممكػػػػة ( 
ك ك ) الزكاج بعنبسة ( ع قة رةبػة كشػخؼ متبػادؿ بينهمػا فئػاحت الرةبػة ك)المكضكع ( 

كئػاحت الع قػة بػيف ) ، مف ) الػذات ( إلػا المكضػكع كمػف ) المكضػكع ( إلػا ) الػذات (
سػؿ إليػه ك ػك ) الممكػة ( ك)عنبسػة (  ػي ع قػة السػمطة ( كالمر ، المرسؿ ( ك ػك ) الحػب

كانػػػت الع قػػػة بػػػيف ) المسػػػاعد ( ك ػػػك ) عنبسػػػة ( ك)ضػػػعؼ الممػػػؾ ( ك ) تكانػػػؿ بينمػػػا 
 المعارض ( ك ك ) ابف حلنكف (  ي ع قة نراع.
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 :. صور المكان وأبعاده في المسرحيات المختارة 3

يعتبػػر المكػػاف كالزمػػاف عننػػريف أساسػػييف فػػي الػػنص السػػردم ففهمػػا : مفيــوم المكــان أ.
يػػػدخ ف فػػػي ع قػػػات متعػػػددة مػػػا المككنػػػات السػػػردية ا خػػػرل كالشخنػػػيات كا حػػػداث 

لهػػػا فػػػي بحانػػػا  ػػػذا. مػػػف خػػػ ؿ مػػػا رر  الباحػػػػث ف نتطػػػرؽ ألػػػذا أردنػػػا ، كالػػػررل السػػػردية
شػػػياح مئمكعػػػة مػػػف ا  ػػػك  <<السػػػينمائي يػػػكرم لكتمػػػاف فػػػي تعريلػػػه لممكػػػاف حيػػػث قػػػاؿ :

أك الحالات أك الكظائؼ أك ا شػكاؿ المتخيػرة .... ألػم ( تقػكـ ، المتئانسة ) مف الظكا ر
المسػػافة ، شػػبيهة بالع قػػات المكانيػػة المألكفػػة / العاديػػة ) ماػػؿ الاتنػػاؿبينهمػػا ع قػػات 

فنسػػػػتنت. أف المكػػػػػاف عنػػػػد  لػػػػػيس بمعنػػػػا الحيػػػػػز الػػػػذم يحػػػػػكم الشخنػػػػػيات   1>>..... 
 أك حػػالات أك كظػػائؼ. كنئػػدأك شػػيح ، فقػػد يكػػكف شخنػػية، كا شػػياح بينمػػا  ػػك مختمػػؼ

ةنػػي حيػػزا  <<كػػؿ مػػا  تحميػػؿ الخطػػاب السػػردم  ػػك عنػد عبػػد المالػػؾ مرتػػاض فػػي كتابػػة
كمف حيث يطمؽ الحيز في حد ذاته عمػا كػؿ فضػاح خرافػي أك أسػطكرم ، ئخرافيا حقيقيا

كا بعػػػػػاد كا حئػػػػػاـ كا اقػػػػػاؿ كا شػػػػػياح كػػػػػالخطكط ، أك كػػػػػؿ مػػػػػا ينػػػػػد المكػػػػػاف المحسػػػػػكس
مػف خػ ؿ تعريػؼ  2>>كما يعترم  ذ  المظا ر الحيزيػة مػف الحركػة كالتخييػر ، المئسمة

أف تعريػؼ عبػػد المالػػؾ مرتػػاض نػػرل أف المكػػاف عنػد   ػػك حيػػز ئخرافػػي حقيقػػي كمػػا يػػرل 
الحيػػز  ػػك ذلػػؾ اللضػػاح الخرافػػي اك الاسػػطكرم ام اللنػػي كالكايػػر مػػف الرمػػكز كالع مػػات 

كمنػه نػرل أف ) مرتػاض ، في داخػؿ القػارئ المتخيرة كالمتحركة لتخبر عف مكاف محسكس
ضػػػافة الئخرافيػػػا لملهػػػكـ الحيػػػز ) ) لكتمػػػاف ( فػػػي إ   ( يختمػػػؼ فػػػي ملهكمػػػه لممكػػػاف عػػػف

   .المكاف (

 

 

                                                           
 99ص،  1ط،  5111،  الئزائر،  دار ا ماف،  تحميؿ النص السردم) تقنيمت كملا يـ(،  محمد بكعزة 1
 525ص،  تحميؿ الخطاب السردم)معالئة تلكيكية ئمالية لركاية زقاؽ المدؽ(،  عبد المالؾ مرتاض 2
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 ب_المكان وأبعاده في المسرحيات المختارة:

 :. في مسرحية الأستاذ 5

المقطا مف  نكعه المكاف
 المسرحية

 دلالاته

كبعض ئيرانه  ملتكح .الحي المتكاضا
في الحي 
 .1المتكاضا

ساكنيه يدؿ عما  يئة 
كحالتهـ الائتماعية المتدينة 
 .بما فيهـ ) ا ستاذ ( اللقير

تئمهر الزكار  مخمؽ دار الاستاذ
عما باب 

 .2دار 

دلالة المكانة الائتماعية 
المرمكقة التي ئذبت انتبا  

الطاما الناس فنار مقند 
  .كاللضكلي

قاعة مرااة 
في دار فسيحة 
 .ستاذعـ ا 

مخمؽ 
 معادم

قاعة فسيحة 
ر عمه في دا

التي كراها 
مرااة بأااث 

  . 3يشرق

ةراح الطامعيف  دلالة الاراح كا 
اارة الخيرة في نلكس  كا 

المخادعيف كئر ـ لمكيد 
 .كالمكر

أف المسػػرحية فمػف خػػ ؿ مػػا ئػاح فػػي الئػػدكؿ نػرل أف ا مػػاكف لػػـ تػرد بكاػػرة ذلػػؾ 
ككف المسرحية تشمؿ عمػا ه ئكنؼ الكاتب كذكر بعض مف أئزا، دارت في مكاف كاحد

ككنػه متعػكد فنؿ كاحد. كما بد كاضحا تأاير المكاف في الشخنية الرئيسية ) ا ستاذ ( 
 .خداعهعما اللقر كالمكاف فار  مراث مما سهؿ 

 .في مسرحية بائعة الورد:1

                                                           
 095ص،  مسرحية ا ستا ذ،  أحمد رضا حكحك 1
 ص ف،  ـ ف 2
 ص ف ،  ـ ف 3
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المقطا مف  نكعه المكاف
 المسرحية

 دلالاته

مخمؽ  مكاف البكابة
 معادم

منظراف 
منلن ف مف 

 .1ئهة البكابة

يدؿ عما بساطة كضعؼ 
عما المرأة العاممة فيه كما 

ككنها عرضة لممضايقة 
كمقابمة ئميا أنناؼ 

  .الناس
كمف الئهة  مخمؽ مكتب المهندس

مكتب  ا خرل
 . 2المهندس

 دلالة العمؿ كالحركة 
 .يماؿ ا قامة المرقتة

مخمؽ  المننا
معادم 
 حميمي

فهك لا يريد أف 
يدخؿ الكاز إلا 

 .3المننا

دلالة البيئة المنتئة ك ك 
حميمي لعمار ككنه مندر 

 نئاحه المستقبمي
كمعادم لعائشة ككنه سبب 
 .كمندر تعاستها كسئنها

 دعنرحنا  مخمؽ يسرمبمحؿ ال
البيسرم 

 .4كاشترينا الكاز

 حيادم

الحناف 
 الخشبي

فيمتقطها الطلؿ  مخمؽ
كيضعها داخؿ 

الحناف 
 .5الخشبي

دلالة الكفاح ككف الحناف 
كفي لناحبه ككاف 

الحناف سببا في فضع 
 .عمار كانتنار عائشة

                                                           
 151ص،  1ؼ،  مسرحية بائعة الكرد،  احمد رضا حكحك 1
 ص ف ،  ـ ف 2
 155ص ،  ـ ف 3
 152ص ،  ـ ف 4
 102ص،  ـ ف 5
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دار ريلية 
 .ماـيسكنها ا 

مخمؽ 
 حميمي

دار ريلية يبدك 
 .ماـ كزكئها 

دلالة السكينة كالهدكح 
كالم ذ ا مف ككف ناحبها 

مما ئعؿ عائشة ، إماـ
 .ترتاح فيها

كقعت البارحة  ملتكح قرية البدرية
ئريمة خطيرة 

قرب قرية 
 .1البدرية

دلالة المكاف الذم عمه 
السككف كالمسالمة مما 

 .ئراـ فيهيسهؿ ا 

مخمؽ  السئف
 معادم

، اقبض عمي
لا إقدني 
 .2السئف

ئبار كالقيد كفقداف ا دلالة 
الحرية. دخمته عائشة ظمما 

ككاف السبب في شتات 
 .عائمتها كسكح أحكالها

مخمؽ  الممئأ
حميمي 
 معادم

فأنت إلا 
السئف كالطلؿ 

 .3إلا الممئأ

كالسكف  حتكاحالادلالة 
يحمؿ دلالة الشتات ك للكلاد 

 .بالنسبة لعائشة
دلالة مقر المعمكمات 
 .الشخنية النحيحة

ملتكح  بأمريكافندؽ 
 حميمي

 ك فندؽ في 
مريكا ..... أ

 4.يدخؿ عمار

يدؿ عما الرةبة في 
في  الاستقرار كالاستكانة
مبيت لب د الخربة محاكاة 
 .في البمد ا نمي

ملتكح  نيكيكرؾ
 حميمي

لا المقاح يا إ
سيدم عبد 

يدؿ عما البيئة الداعمة 
عما النئاح. كلاية أمريكية 

                                                           
 ص ف،  المرئا السابؽ 1
 127ص،  5ؼ،  ـ ف 2
 ص ف،  ـ ف 3
  129ص،  ـ ف 4
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المحسف في 
 .1نيكيكرؾ

عما التطكر كالتقدـ  تدؿ
 .العممي

مخمؽ  مكتب عمار
 حميمي

، مكتب عمار
عمار يقرأ 

 .2البريد

يدؿ عما مكاف العمؿ 
كا نتاج إضافة إلا ككنه 
 .مكقا حؿ مشك ته ا سرية

بيت شافية رقـ 
في الشارع  2

 .العاـ

مخمؽ 
حميمي 
 معادم

  عممت أنها
ابنة عائشة 
 3عبد الباقي

 نها تسكف إ
كحد ا في 

يحمؿ بيت 
في  2رقـ 

الشارع 
 4العاـ

  عند امرأة
سمعتها 

تناديها أمي 
 .زينب

  يا الهي  ي
رئعت بعد 

سنة  20
تت تقمؽ أ

 .حياتي

  دلالة لـ الشمؿ رةـ عدـ
كضكحه بشكؿ حقيقي 

فالبنت تنادم المرأة أمي 
  ح.زينب فهناؾ دؼ

  دلالة الخطر كتزعزع
قمب عمار  ف 

 ه.الشخنيتيف مف أعدائ

                                                           
 158،  5ؼ،  ـ ف 1
 161ص،  المرئا السابؽ 2
  167ص،  2ص ؼ،  ـ ف 3
 ص ف،  ـ ف 4
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 مخمؽ نالكف كبير
 معادم

نالكف كبير 
... أااث يدؿ 
عما الاركة 

 .1كالخنا

دلالة المكانة الائتماعية 
ارية لكنها مزيلة المرمكقة كال

مما ئعمه مكاف اكتشاؼ 
حقيقة ناحبه كتبرئة 

 .عائشة
 

مػػػف خػػػ ؿ الئػػػدكؿ نئػػػد أف ا مػػػاكف كردت بكاػػػرة فػػػي مسػػػرحية بائعػػػة الػػػكرد منهػػػا 
ك ػػػذا حسػػػب ع قتػػػه بالشخنػػػيات الرئيسػػػية كتطػػػكر ا حػػػداث ، الحميمػػػي كمنهػػػا المعػػػادم

ك ذا ما يدؿ عمػا أف رضػا حكحػك ، حكلها كما ئاحت ا ماكف المخمقة أكار مف الملتكحة
كلا يماؿ الانلتاح عنػد  عمػا ا خػر   منخمؽ في طرحه لمقضايا الائتماعية الخانة بب د

عر ا كأفكار ػػا الشخنػػيات مػػف حيػػث مشػػامػػرارا عمػػا كبػػدا تخيػػر ا مػػاكف ، ئػػزح قمػػي  إلا
كالسػػػئف ، بالنسػػػبة لعمػػػار كانػػػت سػػػببا فػػػي ارائػػػه كازد ػػػار حياتػػػه الخربػػػةككاقعهػػػا المعػػػيش ف

مػا لهػا ممػا ئعمهػا تسػعا ل نتقػاـ رة المئتظػشػتات عائمتهػا كتخيػر نلعائشة كاف سػببا فػي 
   .كشؼ الحقيقةك 

 :. في مسرحية ممكة غرناطة 3

المقطا مف  نكعه المكاف
 المسرحية

 دلالاته

يعياكف بأمكاؿ الدكلة  ملتكح ةرناطة
كيقتسمكنها في  ذ  
ا ياـ النعبة التي 

 .2تئتاز ا ةرناطة

رخر مممكة عربية تـ 
ندلس سقكطها في ا 

 .سبافعما يد ا 
دلالة عما الضياع 
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كاللقداف ككنها ضاعت 
فنسبها مف المسمميف 

 .لمممكة
مخمؽ  القنر

 معادم
عمه   فيتلؽ ما ابف 
عبد المالؾ   
كمئمكعة مف 

ا هالعنابات للضح
في مممكة ةرناطة 
اـ يطردكنها مف 

 .1القنر
الممكة : دعكني فأنا 

في  ذا  تمك أ
السئف ك ذا 

 2.الشقاح

دلالة برر اللساد 
ب في ظؿ يكالتس

السمطة كالقكة كالتحكـ 
  .في زماـ ا مكر

بررة لمنراع بيف ا راح 
  .كا نكؿ كالكيد لمممكة

عنبسة الذم التقطته  ملتكح الشارع
مف المزابؿ في 

 ر الشكارع كزيراحقأ
 3.؟

دلالة المكانة المتدينة 
كعدـ مكافقة المننب 
لناحبه مما يلهـ منه 

سكح تدبير الممكة 
 .الخاضعة لهكا ا 

ملتكح  المنلا
 معادم

تطردني مف ب دم 
امرأة أعئمية تمكؾ 

 4.لسانها

دلالة الرةبة في إعماح 
ا بنار كخداع العقكؿ 

بإبعاد ا نؿ عف 
مكطف أنمه لمتمكف مف 
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ا  داؼ تحقيؽ 
 .كا ةراض الخاطئة

 

ف حكحك قد اقتنر فػي أةمػب المشػا د عمػا القنػر أمف خ ؿ ما ئاح في الئدكؿ نئد 
الحاكمػػة قضػػية فسػػاد الحكػػـ كالطبقػػة ذلػػؾ أنػػه يعػػال. ف كمكػػاف رئيسػػي تػػدكر فيػػه ا حػػداث

 كما يئرم داخؿ ب ط الحكـ مما أدل إلا تد كر أحكاؿ الب د في شتا مئالات الحياة.

 أثر المكان عمى الشخصيات : ج _

كنػله بالانلتػاح  كلعػؿ، له أاػر عمػا الشخنػياتإف المكاف بأنكاعه التي ذكرنا ا 
شخنػية   معػه كمػف  ػذا نػرل أف ، عاطي الشخنػيةلا طريقة تلاعؿ كتكالانخ ؽ يعكد إ

كذلػؾ أف  عبػػد سػتاذ قػػد تػأارت بالمكػػاف كبػدا أاػػر  كاضػحا عميهػػا ا سػتاذ   فػي مسػػرحية ا 
لا  حي متكاضػا كأمػي لػـ يػتعمـ ككػاف فقيػرا  عندما كاف يسكف في  ستاذا    ك ك   الحؽ

حيػػػث م بسػػػه مهمهمػػػة فضلاضػػػة لبسػػػها عمػػػا عئػػػؿ دكف ترتيػػػب كلا فيكػػػاد يهػػػتـ بػػػه أحػػػد 
كنػار ، حنكله عمػا الاػركة نػار الكػؿ يقنػد  كيقػيـ لػه ألػؼ حسػابكلكف بعد . 1نظاـ

ف يظهػػر بمظهػػر الخبػػاح أيريػػد يػػرل أنػػه يئػػب أف يعتنػػي بمظهػػر  كلباسػػه كحدياػػه  نػػه لا 
كنػارت لػه قاعػة فسػيحة فػي دار عمػه التػي  مكػاف عيشػه قػد تخيػر. كمػا أف 2ماـ النػاسأ

 ةف  نػاؾ أمػاكف كايػر أ. أمػا فػي مسػرحية   بائعػة الػكرد   فنئػد 3كراهػا مرااػة بأاػاث شػرقي
نئػػػد أف   المنػػػنا    ػػػك ، لكػػػف سنقتنػػػر عمػػػا ا كاػػػر أ ميػػػة كأاػػػرا بالنسػػػبة لمشخنػػػيات

كطرد ا مػف عممهػا اػـ ، حيث مضايقة   عمار   لها فمكاف ةير مريع بالنسبة   لعائشة  
التهمػػػة بهػػػا كمػػػه أاػػػر عمػػػا ئانبهػػػا اػػػـ حاداػػػة الحريػػػؽ كالتنػػػاؽ ، المهػػػددة تمقيهػػػا لمرسػػػالة

كبعػد ممػا اضػطر ا لمهػرب فهػك بػذلؾ مكػاف طػارد معػاد فالنلسي فشعرت بػالقهر كالخػكؼ 
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ك ػػك مكػػاف منلػػر أيضػػا يحػػد مػػف حريػػة المػػرح كككنهػػا امػػرأة ، ذلػػؾ تػػـ أخػػذ ا لمسػػئف ظممػػا
ككػػاف سػػببا فػػي تشػػكيه سػػمعتها ك ػػي امػػرأة أرممػػة كشػػتات فهػػي عانػػت فيػػه سػػكح المعاممػػة 

مػػف السػػئف كأقامػػت مػػا ابنتهػػا فػػي منػػزؿ نػػخار. كبمػػركر سػػنكات خرئػػت   ـك ػػأكلاد ػػا 
 تناديها بابنتي.فهي تناديها بأمي زينب ك ي  ئلكحد ا ككاف التعامؿ ما بينهما داف

 : / بنية الزمن و التقنيات الموظفة في المسرحية4

 الزمن:مفيوم  أ_

يعد الزمف أحد مككنات البنػاح المعمػارم لممسػرحية ففأحػداث المسػرحية تسػير فػي زمػف 
فػػػ  مسػػػرحية دكف زمػػػف .ك الػػػنص ، كالشخنػػػيات تنمػػػك عبػػػر الػػػزمف ك اللعػػػؿ يقػػػا فػػػي زمػػػف

المسرحي في ئػك ر  بػررة زمنيػة متعػددة الاتئا ػات ك  ميػة الػزمف فػي المئػاؿ المسػرحي نئػد 
كلف ندعي أننا فػي  ػذ  ، به كمنحك  أ مية كبيرة مف ئهد ـ اكالنقاد اعتنك الكاير مف الدارسيف 

سػػتخرقها الئهػػد ا نسػػاني فػػي مئػػاؿ إتػػي العئالػػة اسػػتطعنا ا لمػػاـ بكػػؿ النظريػػات ك البحػػكث ال
إلا أننػػػا كقلنػػػا عمػػػا أ ػػػـ  ػػػذ  الدراسػػػات فئػػػؿ مػػػا نطمػػػع إليػػػه  ػػػك فهمهػػػا ك اسػػػتيعابها ، الػػػزمف

كلا بد مف التنكيه  نا إلا اعتمادنا ا ساسي في بحػث ، ي عممنا  ذاكمحاكلة الاستلادة منها ف
الزمف عما ما أرسا  ئيرار ئينت في كتاب خطاب الحكاية مػف مقػكلات زمنيػة  فتكنػمنا إلػا 

 السراؿ التالي :

 تقنيات الزمن في المسرحيات المختارة: ب_

، العنانػر الزمنيػػة بشػكؿ كاضػػعي حػظ قػػارئ مسػرحية ا سػتاذ ظهػػكر  :أوت مسـرحية الأســتاذ
 1  بػػػدحا مػػػف الملارقػػػة الزمنيػػػة التػػػي تحػػػدث عنػػػدما لا يتطػػػابؽ نظػػػاـ السػػػرد مػػػا نظػػػاـ القنػػػة
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، ففعنػػػدما يخػػػالؼ زمػػػف السػػػرد ترتيػػػب أحػػػداث القنػػػة تنشػػػأ ع قػػػات متعػػػددة  ػػػي الاسػػػترئاع
 الاستباؽ.

حػدث سػابؽ لمنقطػة  : ك ك كؿ عممية سردية تتماؿ فػي إيػراد السرد اتستذكاري أو اتسترجاع
فػي مسػرحية الاسػتاذ بشػػكؿ مملػت نكعػا مػػا  الزمنيػة التػي بمخهػا السػػرد كقػد اعتمػد  رضػا حكحػػك

 كما ن حظ في الئدكؿ ا تي :

الملارقة 
 الزمنية 

 1النلحة مرشراته مكضكع الاسترئاع 

 
 
 
 

 استرئاع

 كاف عبد الحؽ عام  بسيط ......كمتسكليف 
 كفضكلييف 

، كاف ذات يكـ
 ككاف لـ يتمؽ 

 41ص

 انت الذم قضيت ئؿ حياتؾ ما عما رحمة 
 الله 

  ....كلا تخافؾ  ذ  الئمكع الخليرة مف الزكار 

 قضيت
 

 كلا تخافؾ

 42ص

زفاؼ ابنتكـ ،  بمخنا انكـ تنككف في  ذ  الاياـ
 عما شخص مف عامة الناس ....

 بمخنا 
  ذ  الاياـ 

 43ص

 43ص لا تخلاؾ  كلا يخلاؾ أف بنت ا ديب لا تتزكج إلا مامه 
 
 
 
 
 

 استرئاع

...كقد قضيت طكاؿ حياتؾ خادما ... لقد 
كاف كفد ا دباح _ كبار الناس عندم  نا كقد 

 لقبكني لهذا المقب كئعمكني رئيسا لهـ .

قضيت طكاؿ 
حياتؾ كاف   

 لقبكني   ئعمكني 

 44ص 

الننابكف ... أني أعرفهـ أكلئؾ المحتالكف 
 كأعرؼ أعمالهـ ، ئيدا يا سيدم

 اكلئؾ     اعرفهـ 
 اعرؼ

 452ص

 45ص نسيت  نعـ...نعـ...نسيت
 46ص قاؿ  أنحيع ما قاله سمماف ؟
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إف عمؾ أنيب في عقمه فإنه لـ يلتر مف 
 الهذياف منذ ساعة.

 46ص منذ ساعة

كنت أظف ةير ذلؾ كلهذا عزمت عما أف 
 زينب ةيرؾ .أزكج 

 47ص  كنت أظف

كانت  ذ  أ ـ الاسترئاعات التي كظلها أحمد رضا حكحك في المسرحية ربما كانت 
لخرض مؿح اللراةات التي قد يتركها  بعاد الممؿ الرتابة لدل القارئ ففهك عندما يترؾ 

لسرد حاداة يعكد إلا الماضي لـ يرئا يككف قد ئدد النلس لديه مف المرشرات الدالة عما ا
، ئعمكني، لقبكني، بمخنا، الاسترئاعي نيخة ا فعاؿ الدالة عما الزمف الماضي : كاف

 منذ ساعة ...؟، ذات يكـ، قضيت ... أيضا

:  ي تقنية أخرل مف تقنيات الملارقة السردية التي تقكـ  ب/ السرد اتستشرافي أو اتستباق
كيستدعي في ، لاسترئاععما تقديـ ا حداث ال حقة في بنية السرد ك ي بعكس ا
فيحدث بذلؾ تداخؿ بنائي ، الاستشراؼ أحدااا لـ يحف سرد ا بعد لتحؿ محؿ أحداث قائمة

كلا تكتمؿ الرريا عند  إلا بعد ، كحالة انتظار كتشكيؽ يعيشها القارئ أاناح القراحة لمنص
 اللراغ مف القراحة إذ يستطيا تحديد الاستباقات كالحكـ بتحقيقها أك عدمه.

ملارقة ال
 الزمنية 

 1النلحة مرشراته  مكضا الاستباؽ 

 
 
 

 استباؽ

تستطيعكف أف تعتمدك عمي يككف خير إف شاح 
 الله

 يككف 
 إف شاح الله

 43ص

 سيتخرج  سيخرج قريبا مف مدرسة الننائا 
 قريبا 

 43ص

 44ص سأفعؿ سأفعؿ ذلؾ
 44ص منتظركف  نحف منتظركف إشارتكـ لعقد القراف. 

                                                           
 22. 20ص  ،  نماذج بشرية ،  أحمد رضا حكحك 1



 مسرحيات أحمد رضا حىحى                               انفصم الأول :                             
 

62 
 

  سأخبر ـ بذلؾ في الكقت المناسب . سأخبركـ
 الكقت    المناسب

 44ص

 
 
 
 

 استباؽ

 145ص سأزكج اـ أني سأزكج زينب عما ا ستاذ زكي.

 
 إنؾ مخطئ يا سيدم فيما عزمت عميه كستندـ.

 45ص ستندـ

 
 ستشرافية في  ذ  المسرحيةفكلنا التطرؽ إلا أبرز المقاطا ا مف خ ؿ الئدكؿ حا

كما يتنبأ بما يحدث بعد حيف مف ، ينتظر بمهلة كبيرة تزداد كمما  زاد زمف السردفالقارئ لها 
:  كيتكقا أحدااا عما سبيؿ الافتراض كأف يقكؿ، كيطمؽ الخياؿ ليستشرؼ المئهكؿ، الزمف
 سيخرج...إلم.، سأخبركـ، سأفعؿ

  ػي المػدة كقػد، تأتي القضية يئب النظر إليها فػي ع قػة زمػف القنػة بػزمف الخطػاب
إلا أننػػا سػػنختار ، ترئمهػػا حميػػد لحميػػداني فػػي كتابػػه بنيػػة الػػنص السػػردم ك الاسػػتخراؽ الزمنػػي

الترئمػػػة ا كاػػػر اسػػػتعمالا المػػػدة كتعنػػػي سػػػرعة القػػػص كفػػػي دراسػػػتنا لهػػػذ  الع قػػػة ن حػػػظ أف 
الكاتػػب المسػػرحي قػػد يقػػص فػػي مسػػرحيته مػػا ئػػرل فػػي عػػدة سػػنيف ببضػػا كممػػات فلػػذلؾ يمئػػأ 

لسػردية مػف حيػث السػرعة كالػبطح كيسػتعرض ئيػرار ئنيػث مئمكعػة مػف إلا بعػض التقنيػات ا
 التقنيات الزمنية التي تعمؿ عما إبطاح السرد كزيادة سرعته منها:

 : _ تسريع زمن السرد 5
ة زمنيػػة تقضػػي بإسػػقاط فتػػرة طكيمػػة أك قنػػيرة مػػف زمػػف القنػػة كعػػدـ تقنيػػ :  ػػك   / الحــذفا

 . 2  التطرؽ لما ئرل فيها مف كقائا كأحداث
                                                           

 25ص  ،  المرئا السابؽ 1
 156ص  ،  1991 ،  1ط  ،  بيركت ،  المركز الاقافي العربي ،  بنية الشكؿ الركائي ،  حسف بحراكم 2
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  كالػذم طخػا بنػلة كبيػرة حتػا لا نكػاد  ا سػتاذ أ ـ مرشر تػدؿ عمػا الحػذؼ فػي مسػرحية  
، ك ي تقنية الػنقط المتتابعػة التػي تػأتي لمتعبيػر عػف شػيح محػذكؼ، نئد سطر فيها يخمك منها

 كترؾ داخؿ السطكر كمف ذلؾ في المسرحية .
 أعمالهـ... أكلئؾ المحتالكف الننابكف... إني أ عرفهـ ئيدا كأعرؼ  _
 اخرس... أيها الكقع... تنؼ ا دباح كبار الناس بالاحتياؿ... _

 سامحني يا أستاذ...، علكؾ يا أستاذ، _ نعـ...نعـ... نسيت
كبهػػذا ن حػػظ أف  ػػذ  الػػنقط لا تكضػػا داخػػؿ الػػنص حيػػث بػػدلها كظػػائؼ خػػدمت سػػرعة السػػرد 

 ككتيرته.
، : ماممػػا يحتػػاج المسػػرحي إلػػا تسػػريا زمػػف السػػرد يحتػػاج إلػػا إبطػػاح حركتػػه /تعطيــل الســرد2

يقافه عف المضي كمف أئؿ تحقيؽ ذلؾ يمئأ إلا:  كا 
حيػث يتكقػؼ السػرد كيشػد السػارد الكػ ـ ،   المقطػا الحػكارم : يقند بتقنية المشهد _المشيدأ

 .1  سارد أك كساطتهدكف تدخؿ ال، لمشخنيات فتتكمـ بمسانها كتتحاكر فيما بينها مباشرة
ك كػػذا يتعطػػؿ السػػارد الػػذم يسػػير للمػػاـ خطيػػا كفيػػه يتطػػابؽ زمػػف القنػػة كزمػػف الخطػػاب مػػف 

يعمػػؿ الحػػكار عمػػا تقكيػػة المشػػهد كتابيتػػه كالػػزمف فػػي الحػػكار يسػػير ، حيػػث المػػدة ك الاسػػتخراؽ
بػػبطح ينػػعب تحديػػد  حيػػث يقػػكؿ ئنيػػث إف المشػػهد الحػػكارم فػػي أةمػػب ا حيػػاف  ػػك تحقيػػؽ 

 .2  كم زمف الحكاية كالقنة تحقيقا عرفياتسا
كالم حػػظ أف مسػػرحية ا سػػتاذ ذات اللنػػؿ الكاحػػد ئػػاحت عمػػا شػػكؿ مشػػهد كاحػػد فػػي مكػػاف 

 كاحد كمف أمامته:
 3النلحة طرؼ الحكار مكضكع المشهديقاع ا 

                                                           
ص  ،  5111 ،  1ط  ،  الئزائر ،  منشكرات الاخت ؼ ،  تحميؿ النص السردم ) تقنيات كملا يـ ( ،  محمد بكعزة 1

95  
 ،  5ط  ،  المئمس ا عما لماقافة ،  محمد معئـ كرخركف ،  تر ،  خطاب الحكاية ) بحث في المنه. ( ،  ئيرار ئنيت 2
 118ص  ،  1997 ،  5
 20،  25ص  ،  نماذج بشرية ،  أحمد رضا حكحك 3
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 الزمني
 
 
 

 المشهد

كمرحبا بكـ...تلضمكا...سمماف أحضر  أ  
 ك الحمكيات لمسادة ... القهكة

 ما مهنتكـ؟ 
 _نحف أدباح يا حضرة ا ستاذ الئميؿ ...

   _إنكـ تئهمكف اسمي عما ما أظف فإف اسمي 
   كليس اسمي  ا ستاذ  عبد الحؽ  

_إف اسمكـ مشهكر عف عامة الناس كخانتهـ 
 كأنه عمـ في رأسه نار . 

 
 
 
 

عبد الحؽ                   
 زكي

 42ص
 
 

 43ص

ــة : ، ك تتئمػػا فػػي تكقػػؼ السػػارد عػػف السػػرد لننػػؼ شػػيح مػػا، الكنػػؼ يقتضػػيها ب_ الوقف
فمخػػة الكنػػؼ تئسػػد ، فيبقػػا زمػػف القنػػة كاقلػػا فػػي مكانػػه بانتظػػار انتهػػاح السػػرد مػػف الكنػػؼ

كتنكر الشخنيات كقد تكفرت مسػرحية ا سػتاذ عمػا كقلػة كنػلية ، كتنؼ الزماف، المكاف
كمػػا كنػػؼ شخنػػية ، الحػػؽكاحػػدة سػػا مت فػػي إبطػػاح زمػػف السػػرد فػػي كنػػؼ دار عػػـ عبػػد 

المنظػػر قاعػػة فسػػيحة فػػي دار عمػػه التػػي كراهػػا كمرااػػة  :   عبػػد الحػػؽ بطػػؿ المسػػرحية فيقػػكؿ
ك ػػػك رئػػػؿ فػػػي العقػػػد ، يبػػػدك عبػػػد الحػػػؽ فػػػي نػػػدر القاعػػػة، شػػػرقي مػػػف زرابػػػي ك أرائػػػؾ بأاػػػاث

مرتػػديا أاكابػػا ئديػػدة فضلاضػػة لبسػػها عمػػا عئػػؿ دكف ترتيػػب  الئاػػةالخػػامس مػػف عمػػر  ضػػخـ 
 .1  اـكلا نظ

التزـ فيها الكاتػب بالتسمسػؿ الزمنػي فػي ، تعتبر مسرحية ا ستاذ مسرحية كاقعية حقيقية
ماعيػة لمئتمػا كػادح ئتكؿ مقاطعها حيث عكس كؿ مقطػا فيهػا ئانػب مػف ئكانػب الحيػاة الا

ا مػف المكاضػيا الحياتيػة المعاشػة كمػا تعكػس كاقػا ا نسػاف بئانبػه ع.كتطرح المسرحية مكضك 
أحمػد رضػا حكحػك عػف  لػم تحػدث فيهػاإ ..البسػيط .، المحتػاؿ، الخبػي، اللطف، الشرير، الخير

شخنػػػية عبػػػد الحػػػؽ بطػػػؿ المسػػػرحية ك ػػػك إنسػػػاف بسػػػيط أمػػػي يعمػػػؿ بكػػػد لتػػػكفير قكتػػػه كقػػػكت 
كػػؿ اركتػػه  كػػاف لعبػػد الحػػؽ عػػـ اػػرم ئػػدا كشػػاحت ا قػػدار أف تػػكفي  ػػذا العػػـ تاركػػا، عائمتػػه

                                                           
 21ص،  ـ ف 1
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اريػػا ئػػدا ك ف النػػاس معػػادف فقػػد انػػطلكا عنػػد بابػػه مػػنهـ لكرياػػه الكحيػػد عبػػد الحػػؽ فأنػػبع 
 عما حظه الذم ابتسـ له. كالحسد، كمنهـ لمطما، لمتهنئة مف القمب فرحا له

بسػػذائة كمحدكديػػة تلكيػػر عبػػد الحػػؽ كالاػػاني  تػػه المسػػرحية ببعػػديف ا كؿ ا يحػػاحاتػػكحي لنػػا  
أحػداث المسػرحية كفػؽ لشخنػية أ ف السػرد يتػابا تطػكر ، في فكرة الاستمرار في الػزمف حيػث

 البطمة ما مركر الزمف .
  كظؼ أحمد رضا حكحك مئمكعػة مػف التقنيػات الزمنيػة كػاف أكلهػا الاسػترئاع التػي تمامػت

كظيلتػػػػػه فػػػػػي تػػػػػكفير ئممػػػػػة مػػػػػف ا خبػػػػػار عػػػػػف ماضػػػػػي الشخنػػػػػية البطمػػػػػة كعػػػػػف الحالػػػػػة 
كمػػا لػػـ ، سػػرحيةالائتماعيػػة المزريػػة التػػي كػػاف يعيشػػها قبػػؿ أف يػػرث عمػػه فػػي افتتاحيػػة الم

يحػػػدد الكاتػػػب زمػػػف الاسػػػترئاع فػػػي المسػػػرحية  ف شخنػػػية عبػػػد الحػػػؽ أك بػػػا حرل  ػػػذ  
 الحالة تتكرر في كؿ زماف ك مكاف في المئتما.

 تشػخؿ أكاػر مػف كممتػيف فػي السػطر  يظهر الاستباؽ في المسرحية بنكرة إشػارة سػريعة لا
سػػػتباقية يعرفنػػػا ه الاشػػارة ا ائيػػػة لشخنػػية عبػػػد الحػػػؽ فمػػف خػػػ ؿ  تػػػنتيئػػة القػػػرارات اللئ

 الكاتب بالمنير الذم سيركؿ إليه عبد الحؽ ك كؿ حالة ائتماعية متشابهة له.
استخدـ الكاتب في المسرحية تقنية الحذؼ بشكؿ كبير ئدا كما سػبؽ كذكرنػا مػف أئػؿ إسػقاط 

كتسػريا مػف أئػؿ إبػراز ا حػداث الرئيسػية فػي الػنص ، فترة زمنية كتهميش ما كقػا مػف أحػداث
زمف السرد كقػد يكػكف الحػذؼ الحالػة النمكذئيػة التػي تعقػب انتهػاح اللنػؿ إلػا حػيف اسػتئناؼ 
الحكػػي مػػف ئديػػد فػػي اللنػػؿ المػػكالي. فهػػك لػػذلؾ يسػػرع كتيػػرة السػػرد عػػف طريػػؽ إلخػػاح الػػزمف 
الميػػت ليئتنػػب التكػػرار كيقمػػص زمػػف الخطػػاب تاركػػا لممتمقػػي دكر  فػػي إدراؾ تمػػؾ المحػػذكفات 

 .ئانبا ئماليا فنيا لممسرحية كليس العكسمما أضافت 
 ت المشػػػػا د الحكاريػػػػة عمػػػػا المسػػػػرحية ك ػػػػذا أ ػػػػـ مػػػػا يميز ػػػػا عػػػػف القنػػػػة ك الركايػػػػة ر سػػػػيط

، ففالمسػػرحية نػػص حػػكارم كتػػب ليماػػؿ عبػػػر مشػػا د حكاريػػة لا ليكضػػا عمػػا رفػػكؼ الكتػػػب
أحمػد رضػا  كمف الم حظ أف تقنية المشهد تحتؿ نسبة كبيرة مف مسرحية ا ستاذ فقػد كظلهػا
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حكحػػك عمػػا شػػكؿ حػػكار بػػيف شخكنػػه المسػػرحية كمػػف بػػيف المشػػا د ذلػػؾ الحػػكار الػػذم دار 
 . ا ستاذ  بيف عبد الحؽ كزكي عندما كاف يك مه أنه مف كبار ا دباح حيف منحه لقب 

كمػػا سػػا ـ المشػػهد فػػي الكشػػؼ عػػف الطبػػائا النلسػػية ك الائتماعيػػة لمشخنػػيات ككػػؿ 
 في السرد كتقكية أار الكاقا في المسرحية .لا بث الحركة إ ذا يردم 

 ثانيا : مسرحية " بائعة الورد " :

ينطمػػػؽ الػػػزمف السػػػردم فػػػي مسػػػرحية بائعػػػة الػػػكرد مػػػف الحاضػػػر الػػػذم ئسػػػد المعاينػػػة 
 ػػػػذ  ا خيػػػػرة ةالبػػػػا مػػػػا أخػػػػذت كئهػػػػة كرائيػػػػة ، كا حػػػػداث، الرا نػػػػة لمكتابػػػػة فػػػػي نسػػػػ. الكقػػػػائا

، كتتناسػػػؽ أطػػػكار ا حػػػداث كفػػػؽ تيػػػار انبعػػػاث ماضػػػكمحيػػػث ينشػػػط فعػػػؿ الػػػذاكرة ، ارتداديػػػة
انط قا مػف الملارقػات السػردية مػف اسػترئاع ، كالحاضر  ك الذم يئسد زمف اللعؿ المسرحي

كاسػػتباؽ كمػػف  نػػا نئػػد أف أحمػػد رضػػا حكحػػك لػػـ يتقيػػد بالتسمسػػؿ الزمنػػي للحػػداث بػػؿ نػػار 
 كسر في البناح الخطي لها كما  ك مكضع في الئدكؿ ا تي : 

المفارقة 
 الزمنٌة 

الصفحة مؤشراته موضع الاسترجاع
1
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 سترجاعا

رجوك ٌا عمار لا تعٌد هذا الكلام مرة ثانٌة فقد أ
 حدثتنً به مرارا وسمعت رأًٌ فٌه.

مرة ثانٌة 
مرارا 
 سمعت

500 

فهل نسٌت ٌا عمار بأنه لم ٌمر حتى الآن إلا 
خمس أشهر على وفاة زوجً وقد كان صدٌقك 

 الحمٌم.

، نسٌت
خمسة 
قد ، أشهر
 كان

500 

اء لأنً اطلعت على تٌا سٌدة عائشة إنً مس
 كتصرفات منك غٌر لائقة لقد أخبرنً فتحً بأن

تركت عاملا من العمال ٌخرج من المصنع دون 
إذن فأنت هنا بوابة وقد أمرتك أن لا تتركً كائنا 

 من كان ٌخرج دون إذنً.

، اطلعت
لقد 

، أخبرنً
قد امرتك 

. 

5052
 

                                                           
 500ص  ،  (مسرح أحمد رضا حكحك ) دراسة أدبية تحميمية مقارنة  ،  أحمد منكر 1
 527 ،  522 ،  521 ،  505ص ،  ـ ف2
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كانت تحرس المعمل فً نفس اللٌلة امرأة اسمها 
عائشة عبد الباقً وجمٌع الأدلة تدل على أنها 

وذلك انتقاما من ، مرتكبة الجرٌمة الشنٌعة
صاحب المصنع أحمد عبد الباقً الذي طردها 

 وقد فرت مع طفلٌها.، من عملها فً نفس الٌوم

، كانت
نفس 
، اللٌلة

طردها 
نفس 
قد ، الٌوم

 تفر

521 

فأنا مسرور برؤٌتك وكنت ، نعم ابن عمك الوحٌد
 نك مٌتا منذ خمس سنوات.ظأ

، كنت
أظنك منذ 

خمس 
 سنوات.

522 

ولكن ٌجب أن تعلم أنً أرٌد أن أوضح عدة 
وٌنبغً أن أقول لك أولا أنً أعرف جٌدا ، أمور

ابن عمً وأؤكد لك أنه مات ما فً ذلك شك 
فً الدنٌا  وحتى إذا كنت ممن ٌؤمنون بالبعث

ن إأصرح لك أنك لا تشبهه فً شًء وثانٌا و
كنت فً أمرٌكا فأنا على اطلاع على ما ٌحدث 

 عندنا هناك .

، أعرف
 كنت، مات

527 

ولقد قرأت فً إحدى الصحف ورأٌت صورة سٌد 
أنه مات بالنار وهو ٌنقذ ، قالوا عنه أنه شجاع

 صاحب المصنع الذي ٌعمل به ...

، لقد قرأت
 مات

1527 

 551 سنة 51 سنة أتت تقلق حٌاتً. 51لهً هً رجعت بعد إٌا 

سنة فهو ٌمثل حادثة  51بدأت هذا الرسم منذ 

مرٌعة رسمتها فً نفس الأٌام التً قتل فٌها والد 
 كمال فً الحرٌق الذي وقع فٌه البرٌة. 

 555 سنة 51

نعم ٌذكرنً هذا الرسم ٌوم التجأت عائشة إلى 
 منزل الإمام.

 ٌذكرنً
 ٌوم

550 

وعلمت أنها هربت من السجن منذ خمسة أشهر 
... ثم .... نسٌت فلم أحدثك عن ورقه وجدتها 

داخل ذلك الحصان الخشبً الذي كنت ألعب به 
 حٌن كنت طفلا .

منذ خمسة 
أشهر 
نسٌت 

كنت ألعب 
 حٌن كنت 

 
 
 

 557 

قبل عشرٌن عاما قتل هذا الرجل وسرق وأشعل  
نه مات تاركا امرأة أالنار وترك الناس ٌعتقدون 

بٌنما سرق أموال صاحبه ، مسكٌنة تسجن بداله

قبل 
عشرٌن 
، عاما قتل

2561 
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وأوراقه وهرب إلى أمرٌكا حٌث أصبح غنٌا 
 وتزوج والدتك .

، سرق
، أشعل
، ترك

 هرب

 

  ذ  كانت أ ـ الاسترئاعات المكظلة في المسرحية  -

تتلػػاكت المقػػاطا الاسػػتذكارية مػػف حيػػث طػػكؿ أك قنػػر المػػدة التػػي تسػػتخرقها أانػػاح العػػكدة  -
كمػػا أف  ػػذا التلػػاكت يبػػدك ئميػػا فمػػف خػػ ؿ القػػراحة ا كلػػا نسػػتطيا تحديػػد ، إلػػا الماضػػي

بشػػكؿ كاضػػع عمػػا عكػػس مػػا مػػدة الاسػػتذكار كذلػػؾ مػػف خػػ ؿ ا شػػارة الػػا اللتػػرة الزمنيػػة 
حيػث لػـ ينػرح أحمػد رضػا حكحػك بػاللترة الزمنيػة مػف بػيف  ػذ  ، ئاح في مسرحية ا ستاذ

 نلس الركـ ....، نلس الميمة، قبؿ عشريف سنة، ا شارات الزمنية : خمسة أشهر

كمػػا ن حػػظ أف معظػػـ الاسػػترئاعات التػػي حلمػػت بهػػا المسػػرحية كانػػت تمبيػػة للئػػكة خملهػػا  -
كما سا ـ الاسترئاع في تػكفير ئممػة ، عمار بعائشة كقنة زكئها المتكفيالسرد كشخؼ 

مف ا خبار عف ماضػي الشخنػية البطمػة كعػف الحالػة الائتماعيػة كالنلسػية المزريػة التػي 
 كنمت إليها بعد كفاة زكئها كابكت الئريمة عميها.

عمػػا بػػاقي لػػـ يقتنػػر الكاتػػب تكظيػػؼ  ػػذ  التقنيػػة عمػػا الشخنػػية البطمػػة فقػػط بػػؿ طبقهػػا  -
 شخنيات المسرحية بالقدر الذم يتناسب ما تطكر ا حداث.

كتكظيلػه ، كعما العمكـ فإف الكاتب أحمد رضػا حكحػك أظهػر قدرتػه برئكعػه إلػا الماضػي -
   .لهذ  التقنية زادت النص ئمالا كتشكيقا

 ك، ب. الاسػػتباؽ : كػػاف اسػػتخداـ الكاتػػب أحمػػد رضػػا حكحػػك لهػػذ  التقنيػػة كايػػرا فػػي المسػػرحية
التطمػػا إلػػا المسػػتقبؿ أفضػػؿ ، ربمػػا يػػدؿ عمػػا أنػػه اسػػتمد أحػػداث مسػػرحيته مػػف الكاقػػا المعػػيش

 مف الاستباقات التي كردتنا في المسرحية :

الملارقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 الزمنية 

 النلحة  مرشراته باؽمكضا الاست
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 استباؽ

، ك ػػػػؿ مػػػػػف الخيانػػػػة لركحػػػػػه إذا قمػػػػت  ب عائشػػػػػة
... فهػػذا أحمػػد أبنػػاح نػػديقي سػػأئعؿ مػػنهـ أبنػػائي 

بعػػد منػػيبة زكئػػؾ عينػػؾ بكابػػة لممنػػنا بمبمػػ  لا 
فرنػػؾ  1511يكلػػي قكتػػؾ ... أمػػا أنػػا فػػإني أكسػػب 

 يكميا كمف يدرم لعمي أككف يكما ناحب مننا
لا تبعػػػديني عنػػػؾ فػػػإني أريػػػدؾ ، عائشػػػة إنػػػي أحبػػػؾ

كسػػػػػػػػتككنيف لػػػػػػػػي ... لا تسػػػػػػػػكقيني إلػػػػػػػػا ارتكػػػػػػػػاب 
 اللضيا.

سػػػػػػػػػػػػػػػػػأئعؿ 
يكميػا لعمػػي 
أكػػػكف يكمػػػا 
مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ستككنيف 

لا 
 تسكقيني

1502 

كعميػػػه فػػػأرئك يػػػا سػػػيدتي مػػػف ا ف أف تبحاػػػي لػػػؾ 
عػػف عمػػؿ رخػػر فإنػػؾ سػػتتركيف المنػػنا فػػي رخػػر 

  ذا الشهر.

تبحاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
سػػػػػػػػػػػػػتتركيف 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا 

 الشهر.

505 

لت  ػػذا الاختػػراع كلكػػف  بػػراز  أنػػا بحائػػة شػػأنػػا اكت
كأنػػا أفكػػر إذا مػػا تػـ لنػػا النئػػاح فػػإني سػػأترؾ ، إليػؾ

 بنػػػػػػػي كلكنػػػػػػػي سػػػػػػػأعطيؾ ننػػػػػػػيبؾ اػػػػػػػركة طائمػػػػػػػة 
 مقابؿ أعمالؾ. %15كسأخنص لؾ 

 سأترؾ
 سأعطيؾ

 سأخنص

2506 

 ذ  رخر مرة أقمقػؾ فيهػا بك مػي كأكتػب إليػؾ  ػذ  
 الكممات ...

فلي عدة أياـ سأنبع مف أرباب الم ييف... فػإني 
أعػػػرض عميػػػؾ أف تقاسػػػميني العػػػيش فػػػإذا رضػػػيت 

الميػؿ أمػاـ فإني أنتظرؾ  ػذا المسػاح عنػد منتنػؼ 
 باب المننا.

 عدة أياـ 
 سأنبع
 انتظرؾ

  ذا المساح
منتنػػػػػػػػػػػػؼ 

 الميؿ

507 

اخضػػػعي لمقػػػانكف يػػػا بنيتػػػي كلا تخػػػافي لػػػف يػػػذ ب 
 ابنؾ إلا الممئأ سأحتلظ به عندم.

 525 سأحتلظ
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 520 سأئعؿ لكحا خالدا، سأئعؿ مف  ذ  الحاداة رسما رائعا
 525 سيحمؿ إف  ذا الاختراع سيحمؿ اسمؾ يامسيك شميت.

، ذف نحف شركاح ... كأنت عػازب سػأعطيؾ سػكناإ
 مف يدرم ربما نككف أنسابا يكما ما ...

 سأعطيؾ
 نككف

 يكما ما

527 

اقػػػي بػػػي يػػػا بنيتػػػي ... فلػػػي عػػػدة أيػػػاـ ستشػػػا ديف 
كسػػيطمب  ػػك نلسػػه ، تبػػدلا كبيػػرا مػػف كمػػاؿ نحػػكؾ

 يدؾ لمزكاج.

 عدة أياـ
 ستشا ديف
 سيطمب

529 

 ػػذ  الئػػرائـ .... سػػندرس المسػػألة لا .. كلػػا مػػف 
 في المستقبؿ.

 سندرس
 المستقبؿ

1551 

 أنتظركـ نتظركـ يكـ ا انيف .أفأنا ، لا يحبها بعد ا ف
 يكـ 

 الاانيف.

550 

لكػػف افهػػـ يػػا سػػيدم بػػأف  ػػذا الػػزكاج يعػػذبني طػػكؿ 
عمػػرم فأنػػا إذا تزكئػػت ا نسػػة رئػػاح سػػأقتؿ التػػػي 

 أحبها مف شدة ا لـ.

 يعذبني
 طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ

 عمرم
 سأقتؿ

552 

 

ستشرافات نئد  ينتظػر بمهلػة االتي  ي عبارة عف ك التي مرت بنا  إف القارئ لكؿ  ذ  المقاطا
يطمػؽ العنػاف ، كي يتئنب لما يحدث بعد حػيف مػف الػزمف، كبيرة تزداد كمما زاد الزمف السردم

، لخيالػػػػه ليستشػػػػرؼ المئهػػػػكؿ كيتػػػػكؽ ا حػػػػداث عمػػػػا سػػػػبيؿ الافتػػػػراض كػػػػأف يقػػػػكؿ : سػػػػأئعؿ
 سأككف ....، سأنبع
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اسػػػػتهؿ الكاتػػػػب مسػػػػرحيته بػػػػالحكار الػػػػذم دار بػػػػيف عائشػػػػة كعمػػػػار اشػػػػتمؿ عمػػػػا العديػػػػد مػػػػف 
كانػػػػه سػػػػيهتـ بأبنائهػػػػا مػػػػا إشػػػػارات  الاسػػػػباقات التمهيديػػػػة كإقنػػػػاع عمػػػػار لعائشػػػػة بػػػػالزكاج منػػػػه

ستشػػرافية مػػف الكاتػػب لمػػا سػػيحدث فػػي المسػػتقبؿ إذا لػػـ تقبػػؿ عائشػػة الػػزكاج مػػف عمػػار حيػػث ا
 .1كؿ لها   لا تسكقيني لارتكاب اللضيا  يق

كالاستباؽ  نا ئاح تكقعا لما سيأتي كباللعؿ فلي أحداث المسرحية كتحديدا بعػد رفػض عائشػة 
لعمػػار بػػدأ  ػػذا ا خيػػر يخطػػط لحػػرؽ المنػػنا كاللػػرار كمػػا يظهػػر الاسػػتباؽ كػػذلؾ مػػف خػػ ؿ 

اللػرار معػه كمػا يهػدد ا فػي الرسالة التي بعاها عمار لعائشة ك خر فرنػة لهػا لقبػكؿ عرضػه ك 
فكانت  نػا لقطػا  2فإني قادر عؿ القياـ بعمؿ فضيا ... ، رخر الرسالة في قكله   إذا رفضت

، السرد كالقلز نحػك المسػتقبؿ كػي يعرفنػا بػا مكر التػي سػتركؿ إليػه البطمػة إذا لػـ تقبػؿ بػالزكاج
الاسػػتباؽ فػػي مػػدل  مػػا مػػف حيػػث المػػدل فقػػد اسػػتعمؿ الكاتػػب عبػػارة فلػػي عػػدة أيػػاـ لينحنػػرأ

قريػػب  حػػداث كقعػػت باللعػػؿ فحػػيف تتبػػا أحػػداث المسػػرحية نئػػد أف عمػػار أنػػبع باللعػػؿ مػػف 
 أرباب الم ييف.

ف أكمػػا أدل الاسػػتباؽ كظيلػػة تكراريػػة حيػػث أعمػػف عمػػار عػػف خطبػػة كمػػاؿ لابنتػػه رئػػاح بعػػد 
 قناعه بالزكاج منها.إؼ في ك ر ظاستهمؾ كؿ ال

 ب. تسريع السرد :

مػػػف خػػػ ؿ دراسػػػتنا لهػػػذ  المسػػػرحية نئػػػد أف أحمػػػد رضػػػا حكحػػػك كظػػػؼ تقنيػػػة  . التمخػػػيص :1
ك ي سرد مػكئز يكػكف فيػه زمػف الخطػاب أنػخر مػف ، ئديدة ألا ك ي التمخيص أك الخ نة

زمػػػف القنػػػة كيتضػػػمف البنػػػا السػػػردية تمخينػػػات  حػػػداث ككقػػػائا ئػػػرت دكف الخػػػكض فػػػي 
 كائي في حالتيف :كيعد التمخيص تقنية زمنية يمئأ إليها الر ، تلانيمها
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 : حػػيف تكػكف أحػداث حكايتػػه ممتػدة فػي فتػرة زمنيػػة طكيمػة فيقػكـ بتمخينػػها  الحالـة الأولـى
 سترئاعية .ي زمف مف السرد كتسما الخ نة ا ف

 : حيف يتـ تمخيص  حداث سردية لا تحتاج إلا تكقؼ زمني سػردم طكيػؿ  الحالة الثانية
 . 1رد الحاضركيمكف تسميتها الخ نة ا تية في زمف الس

حيف قاـ الكاتب في رخر مشهد مف المسرحية بتمخػيص فتػرة طكيمػة فػي عػدة أسػطر حيػث أنػه 
تتماػػػؿ فػػػي رسػػػالة ، قػػػاـ بحكػػػي مػػػكئز كتسػػػريا عػػػابرا للحػػػداث أم أنػػػه لػػػـ يتعػػػرض لمتلانػػػيؿ

ا مػاـ إلػا حسػػني الرسػاـ يخبػػر  فيهػا بإيمانػػه ببػراحة عائشػػة كأنهػا سػػئنت ظممػا كأنػػه قػاـ بتبنػػي 
 ا لطلي.ابنه

 كاف نادرا في المسرحية ئاح عما شكؿ ا ث نقط تئنبا لمتكرار فقط . الحذف :2

  لػػـ يػػدخؿ أحمػػر رضػػا حكحػػك أم تعػػديؿ عمػػا المػػدة الزمنيػػة التػػي تئػػرم فيهػػا ا حػػداث حتػػا 
التػػي قضػػا ا عمػػار فػػي أمريكػػا لػػـ ، تمػػؾ اللئػػكة الزمنيػػة التػػي تمتػػد عمػػا اتسػػاع عشػػريف سػػنة

بإمكانه ماؿ أف يئعؿ المسػرحية تبػدأ بعػد عػكدة عمػار مػف أمريكػا ك ػك  ككاف، يحاكؿ تئاكز ا
أمػػر ممكػػف ئػػدا خانػػة أف نػػبخة اللػػف المسػػرحي لا يحتمػػؿ شػػأف اللػػف الركائػػي اتسػػاع المػػدة 

 .2اتساعا كبيرا

 3كمػػا أف محافظػػة الكاتػػب عمػػا ا حػػداث كمػػا ئػػاحت فػػي الػػنص المقتػػبس منػػه حاممػػة الخبػػز
ئعمتػػه لا يقػػدمها بشػػكؿ مقنػػا فمػػا  اطػػ ع عمػػار عمػػا التنػػاميـ الئديػػدة كسػػرقتها كػػاف فػػي 
نلس ا مسية التي يطمعه عميها ناحب المنػنا عميهػا بئػدة تكتػب رسػالة لعائشػة   بعػد أيػاـ 
نػػي أعػػرض عميػػؾ أف تقاسػػميني العػػيش فػػإذا رضػػيتي فػػإني  سأنػػبع مػػف أربػػاب الم يػػيف ... كا 
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قبػؿ أف يػدرس تمػؾ  1عف منتنؼ الميؿ أماـ باب المنػنا لنسػافر معػا   أنتظرؾ  ذا المساح 
 التناميـ.

 إبطاء السرد :

مػػف بينهػػا المشػػهد  ةمشػػا د الحكاريػػالالػػكرد الكايػػر مػػف  ةبائعػػ ةكرد فػػي مسػػرحي . المشــيد :1
لػا إدل أبإيقػاؼ السػرد ممػا قػاـ  فالكاتب  نا فكؿ الذم دار بيف عمار كعائشة في اللنؿ ا 

ف  ذا الحكار بيف لنا ئانبا مف نلسية عائشة بطمة المسرحية كما  ػي أتباطر كتيرة السرد كما 
فمػػػف خػػػ ؿ الحػػػػكار الػػػذم دار بينهػػػا كبػػػػيف عمػػػار تظهػػػر كشخنػػػػية  فخػػػػ ؽأكمػػػا عميػػػه مػػػف 

المميئػػة  ةمػػا زكئهػػا ك ػػي فػػي تنػػاقض تػػاـ مػػا شخنػػية عمػػار الشػػرير  ةكنػػادق ةكفيػػ ةمخمنػػ
حمػػد عبػػد الحػػؽ نػػاحب المنػػنا حػػيف يطمػػا ألػػـ تظهػػر شخنػػية  .اكالخيانػػة كالطمػػ بػػثبالخ

خير في تنليذ مخططاته كينهػي المشػهد بإضػراـ عمار عما تناميـ مشركعه فيستخمها  ذا ا 
كؿ زمػػف حسػػاس ئػػدا النػػار فػػي المنػػنا ك ػػركب عائشػػة فػػالزمف الػػذم تكقػػؼ فيػػه المشػػهد ا 

حػػػداث مػػػا ا  اماتنػػػت كت كػػػذا ه فػػػي مػػػا سػػػيحدث بعػػػد ذلػػػؾ ك لتشػػػكيؽ القػػػارئ كالتمػػػاس خيالػػػ
فػػي الكشػػؼ عػػف  ةسػػا مت المشػػا د الحكاريػ كقػد كتتطػكر مػػا كػػؿ مشػهد حػػكارم فػػي المسػػرحية
لػػػػا ئانػػػػب  ػػػػذا سػػػػاعدت المشػػػػا د عمػػػػا تطػػػػكير إذات الشخنػػػػية كملرداتهػػػػا التػػػػي تعيػػػػر لهػػػػا 

 .حداث كالكشؼ عف الطبائا النلسية الائتماعية لمشخنياتا 

بػرزت  ػذ  التقنيػة فػي مسػرحية بائعػة الػكرد فػي بدايػة المشػا د الحكاريػة عنػد كػؿ  . الوقفة :1
نئحػت فػي تبيػاف الع قػة التػي تئمػا بػيف الشخنػية كقػد سػطر أفنؿ حيث لـ تتئػاكز ا اػة 

كالمكاف كئعمها ع قة متميزة داخؿ النص المسػرحي فالكاتػب مػا  قػدـ لنػا كنػلا خارئيػا فػي 
خػػػرل مكتػػػب منلنػػػ  مػػػف حيػػػث حئػػػرة البكابػػػة كمػػػف الئهػػػة ا  كؿ فيقػػػكؿ منظػػػرافاللنػػػؿ ا 

المهنػػػدس تبػػػدك البكابػػػة ئالسػػػة تػػػدكح بطلػػػؿ رضػػػيا بينمػػػا ابنهػػػا الكبيػػػر يمعػػػب بحنػػػاف خشػػػبي 
كمػػا قػػاـ  الكاتػػب  نػػا يعمػػؿ عمػػا تقريػػب المكػػاف كالشخنػػية مػػف تنػػكر القػػارئ خػػرلأكألعػػاب 

ا شػابة ئميمػة فاتنػة تحظػا نهػإالكاتب بكنؼ شخنية عائشة بطمة المسػرحية فكنػلها عمػا 
رممػة ك ػك مػا يتئمػا فػي حػديث عمػار معهػا عائشػة التػي أبا تماـ كؿ الرئاؿ حتا كلك كانػت 
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أكج نػت لازلػت فػي أشياح كايرة تدؿ عما ذلػؾ فأف نا كااؽ مف العكس  أعمار  بداألف تتزكج 
ف  ػذا إمػؿ ر ف تقضػي حياتػؾ كمهػا فػي التأنػؾ شبابؾ تستطيعيف فتنه كػؿ مػف يػراؾ ك ػؿ بإمكا

ف عرضػت أكاػر دقػة فػي اللنػؿ الاػاني بعػد أفي حيف يظهػر كنػؼ الكاتػب لعائشػة  .1اؿحم
ماـ ئريدة تعاؿ ائمػس ا  أمساؾ بها حيث يقر كناؼ عائشة لتمكف الشرطة مف ا أالنحؼ 

فالتهبػت النيػراف المنػنا بأكممػه كقتػؿ نػاحب  كاقعة البارحة ئريمة خطيػرة أبقربي استمتا يقر 
المعمػػؿ فػػي نلػػس الميمػػة امػػرأة اسػػمها  سك كانػػت تحػػر  لقػػي رئػػيس العمػػاؿ حتلػػه المنػػنا كمػػا

شػػنيعة كقػػد فػػرت مػػا ال ػػذ  الئريمػػة  ةنهػػا مرتكبػػأدلػػة تػػدؿ عمػػا عائشػػة عبػػد البػػاقي كئميػػا ا 
  : كنافهاأالسمطة تبذؿ ئهد ا لمقبض عميها ك ذ   كطلمها

كاسػػػػػعتاف سػػػػػكداكاف  2سػػػػػكد طكيػػػػػؿ عينػػػػػافأسػػػػػنه متكسػػػػػطة القامػػػػػة شػػػػػعر ا  25عمر ػػػػػا 
كتعتبػػر كظيلػػة الكقلػػة فػػي  ػػذا المقطػػا كظيلػػة  بنػػحبتها رضػػيا كطلػػؿ فػػي الخامسػػة مػػف عمػػر 

 تئميميػػة اسػػتخدامها الكاتػػب فػػي مػػتف الػػنص بخػػرض اسػػتراحة مػػف التتػػابا التسمسػػمي للحػػداث
بػػػيف الماضػػػي  ةزمنػػػالمعػػػب با  إالػػػكرد قػػػد قػػاـ عمػػػا مبػػػد ةبائعػػػ ةرحيف بنػػاح الػػػزمف فػػػي مسػػػإ -

 ةنمػػا مسػػرحيإحػػداث اػػـ تنحػػؿ زـ فيهػػا ا أتتػػكتر كتتػػ ةسػػتقبؿ فهػػي ليسػػت مسػػرحياضػػر كالمكالح
 سػػػػػػػػباؽالاك لػػػػػػػػا تكظيػػػػػػػػؼ تقنيتػػػػػػػػي الاسػػػػػػػػترئاع إل دأمػػػػػػػػف نػػػػػػػػكع خػػػػػػػػاص ممػػػػػػػػا  ةسػػػػػػػػيككلكئي
الػػنص كبطئػػه مػػف  ةسػػرع ةبظػػا ر  ةمف النلسػػي فػػي  ػػذ  المسػػرحيلػػا ذلػػؾ ارتبػػاط الػػز إيضػػاؼ 
عػػػكاـ فتبػػػدك ر ا نػػػبػػػه بحيػػػث تسػػػتطيؿ المحظػػػات فتخػػػدك د ػػػرا كتق ةحسػػػاس الشخنػػػيإخػػػ ؿ 

خػػر ربسػػبب حػػدث ملػػائئ لهػػا فمػػا  فػػي  ةفمػػرات عػػد ةلحظػػات يتكقػػؼ الػػزمف عنػػد الشخنػػي
ف تلكػر تحمػؿ أنػكات بػالحريؽ دكف الػكرد عنػدما تتعػالا ا  ةبائعػ يةكؿ مف مسػرحاللنؿ ا 

كمػا يتكقػؼ ,الذعر التػي عاشػتها  ةلا كعي منها بالزمف مف ئراح حال طلمها كتهرب في لحظه
 ةبػػػػػػػػػػػػػػػالقمؽ كالعئػػػػػػػػػػػػػػػز كماػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ذلػػػػػػػػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػػػػػػػػي المسػػػػػػػػػػػػػػػرحي ةالػػػػػػػػػػػػػػػزمف لشػػػػػػػػػػػػػػػعكر الشخنػػػػػػػػػػػػػػػي

اير الػػػزمف أ نػػػا يبػػػدك تػػػ 3ةني تائهػػػأحػػػس بػػػأ :كقالػػػت ؟مػػػاذا اللػػػرارل ةمػػػاـ عائشػػػؿ ا أدما سػػػعنػػػ
البطػؿ  ةنػراع الشخنػي كاضحا ئدا في ارتباكها كضياعها كمػا يبػدك ةالنلسي عما الشخني

عنػدما  ةلينبع الػزمف النلسػي اقػي  مظممػا فػي اللنػؿ الاػاني مػف المسػرحي اما الزمف كاضح
                                                           

 500ص  ،  المرئا السابؽ 1
 521ص  ،  ،  ـ ف2
 521ص  ،  المرئا السابؽ 3



 مسرحيات أحمد رضا حىحى                               انفصم الأول :                             
 

77 
 

 ترانكسػػػػػػػػػػار كخػػػػػػػػػػكؼ ممػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػك  ةك ػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػي حالػػػػػػػػػػ ةيقػػػػػػػػػػبض البػػػػػػػػػػكليس عمػػػػػػػػػػا عائشػػػػػػػػػػ
حسػػاس عمػػار لهػػذ  إعامػػا تػػكاترت فػػي الػػنص بشػػكؿ مملػػت ف 20منػػذ  ةف عبػػار أيضػػا أن حػػظ 

ف أكلا لها في اللنؿ الخامس ا  ةحساس عائشإفي اللنؿ الرابا يختمؼ عف  ةالزمنية المد
 تػهحقيق تكشػؼف أخػكؼ مػف  ةنػه كػاف فػي حالػف عامػا مػرت سػريعا  يف العشر أحس بأعمار 

، كتعػػػذبت، نهػػا سػػئنت  مظممػػا  كػػاف اقػػػي ةالزمنيػػ ةلهػػا كػػػاف بهػػذ  اللتػػر  ةحسػػاس عائشػػإمػػا أ
بػدا  ةالزمف النلسي عما شخنيات المسرحياير أف تألا إذا نخمص إ كلاد اأمف فراؽ  نتكعا

كمػف خػ ؿ  ةعائشػ ةير معاناتهػا كعئز ػا مػف خػ ؿ شخنػيكاضحا ببياف ما تشػعر بػه كتنػك 
كيتئمػػا ذلػػؾ فػػي  ةسػػرقاللػػا ذلػػؾ القتػػؿ ك إ ةالكسػػيم تف كانػػا  قػػه مسػػتقب  حتػػا ك ف تحقأمػػا تريػػد 
رد سػػػتباؽ التػػػي ئعمػػػت مػػػف السػػػسػػػترئاع كا عمػػػار كذلػػػؾ عبػػػر تكظيػػػؼ تقنيتػػػي ا  ةشخنػػػي

 ػػذا ئانػػب  إلػػا لػػدل القػػارئ شػػةنػػكاع الترقػػب التشػػكيؽ الد أمتػػدخ  منكسػػرا كخمقػػت نكعػػا مػػف 
 ةالائتماعيػػػػػػك  ةداث كالكشػػػػػػؼ عػػػػػػف الطبػػػػػػائا النلسػػػػػػيحػػػػػػسػػػػػػاعدت المشػػػػػػا د عمػػػػػػا تطػػػػػػكير ا 

   .لمشخنيات

 ثالثا : مسرحية ممكة غرناطة 

الكاتػػب فيهػػا بالتسمسػػؿ الزمنػػي للحػػداث بػػؿ مسػػرحية ممكػػة ةرناطػػة كسػػابقتها لػػـ يتقيػػد 
نػػار التركيػػز فػػي البنػػاح الخطػػي سػػمة مػػف سػػمات أعمػػاؿ أحمػػد رضػػا حكحػػك ك ػػذا مػػا يبينػػه 

 الئدكؿ التالي :

موضع الاسترجاع المفارقة الزمنٌة
1

 
الاسترجاع

1
 

 الصفحة مؤشراته

 استرجاع
  

أكبر هذه المصٌبة ا م
التً حلت بً هذه 

الصاعقة التً طاحت 
على رأسً هذه 
 ٌا النهاٌة المحزنة

 ابن شهٌد.

 حلت بً 
 طاحت

09 

من الملكة... هذه 
المرأة  الأعجمٌة 

 21 استولت
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الدخٌلة التً استولت  
على عقل هذا الملك 

 الهرم الخرف.

ذلك الٌوم سطا 
اللصوص على 

مولانا القاضً ابن 
جمٌع  ونزعوا المبشر

 ملابسه ولم ٌتركوا
 .إلا عباءته

، ذلك الٌوم سطا
 لم ٌتركوا.، نزعوا

 

20 

ولكنك كنت معهم 
 وقت السرقة.

 كنت 
 وقت

22 

اسمع ٌا عبد الملك 
ٌسٌل  إننً كلما أفكر

من جبٌنً عرق 
 والخزي. العار

251 أفكر
 

أنا رجل شرٌف 
وقرٌبك واسمً عبد 

الملك بن حفصون 
هذا صحٌح ولكن 

الأٌام عاكستنً كنت 
غنٌا ذا مال وقصور 

ولكنً ضٌعت كل 
أقُل كاهلً  شًء

الدٌن فهربت من 
حٌاة القصر واتخذت 

اسما جدٌدا  أعٌش 
 به.

 الأٌام
 ضٌعت

 أثقل 
 فهربت
 اتخذت

27 

لازلت ٌا رفٌقً أذكر 
تلك الأٌام  أٌام كنت 

أعٌش بقربك ، حرا
، وأنام فً أي مكان
لا زلت أذكر ٌوم 
كنت أحدثك عن 

آمالً الواسعة وأنت 
تضحك منً ومن 

نعم ٌا رفٌقً ، حدٌثً

 أذكر تلك الأٌام 
 أنام، أٌام كنت أعٌش

 كنت أعٌش.

52 
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كنت أعٌش من 
 فضلات الناس. ..

أمرنً بالأمس أن  لقد
أكون هنا قبل الصبح 

 وها أنا حسب أمره.

 أمرنً
 بالأمس

 أكون
 قبل الصبح

56 

لنا سنوات طوال لم 
نرك ٌا عبد الملك 

 أهلا وسهلا.

 62 سنوات طوال

اضطرابً سبب 
الحقٌقً هذه الرسالة 

المجهولة ...الذي 
خاطر بحٌاته توصل 

إلى بٌتً فً ظلام 
اللٌل تاركا لً هذه 
الرسالة التً كلها 

 غرام وهٌام.

 خاطر
 ظلام اللٌل

 تاركا

691
 

أمرت بتعٌٌن عبد 
الملك بن حفصون 
وزٌرا أكبر للدولة 

وبهذه السرعة وهنا 
لم نعرفه إلا منذ 

 شهور.

 أمرت
 شهرمنذ أ

78 

 

، دعك من هذا
أخبرنً ماذا جرى 

فً غرناطة فً 
غٌابً ؟علمت أنك 

 أصبحت وزٌرا أكبر
، وعزلت ابن المبشر

وابن ، ابن عامر
 معاوٌة من مناصبهم.

 علمت 
 عزلت

91 

 

 كانت  ذ  أ ـ الاسترئاعات المكظلة في المسرحية 
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بحيث  ف ةالمسرحي ةئميا لمقارئ عند قراح ةستذكاريالتلاكت في طكؿ كقنر المقاطا الا يبدك
ف أالتي يمكنها  ةالزمنية لا اللتر إ ةشار الاستذكار كذلؾ مف خ ؿ ا  ةنستطيا تحديد مد

 في النص المسرحي فنئد : ةتككف كاضح
 شهر سنكف طكاؿأمس منذ مرني با أياـ  ذكر تمؾ اأذلؾ اليكـ 

مف خ ؿ  ةةرناط ةممك ةمسرحي ةمعماريؿ تشكيدل دكر  في أف الاسترئاع قد أيمكف القكؿ 
 ةكعمار ، الممؾ ةحداث ماؿ شخنيلشخنيات لـ يسبؽ لها الظهكر عما مستكل ا  هتقديم

ف شممها السرد أالتي سبؽ ك  ةفي حيا  الشخني ةئكانب مظمم إضاحة ك مف خ ؿأالمص 
 ةفي رسـ نكر  ةمف خ ؿ بعض المقاطا التكراري ا أسهـماؿ ابف حلنكف كعنبسة كم

كمشاعر الكر  ، ةالمشاعر التي تكنها لناحب الرسالة الممؾ مف خ ؿ كمي ةلنلسي ةكاضح
 تخطيتها. كالقمؽ مف ابف حلنكف كما سا ـ في سد الاخرات التي لـ يستطا الحاضر

 أك حمـ كاشؼ لمخيب شكؿة ةرناط ةممك ةحيانا في مسرحيأيتخذ الاستباؽ  . اتستباق :1
حيث نئد الكاتب كايرا ما ف نكعا ما بشاف المستقبؿ ةفتراضات نحيحإك أ، رشكؿ تنب
 .بتدائي  حدااا يككف كقكعها في المستقبؿ متئاكزا بذلؾ الحكي اأ ؼيستشر 

 :تي*ن حظ الئدكؿ ا 

الصفحة مؤشراته موضع الاسترجاع المفارقة الزمنٌة
1

 

 استرجاع
  

ولكن غدا ستعلم كل 
لا ، الناس الحكاٌة

أسقط  أرٌد ان
أرٌد ، مكتوب الٌدٌن

أن أختفً ولكنً قبل 
أن أختفً ستحدث 

 .أمور

 غدا
 ستعلم

 ستحدث

21 

ولكن سأنتقم انت 
الذي عشت معً 

كثٌرا أتعرفنً 
وتعرف شدة انتقامً. 

، حضر لوازم السفر
أما أنا فسأجتمع مع 

 ذلك الشقً ابن عمً 

 سأنتقم
 سأجتمع

21 
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بعد ساعة ستمر 
الملكة من هذا 

حٌث تذهب  الرواق
إلى قاعة الاستقبال 

ٌجب أن تكون هناك 
 .حاضرا

 بعد ساعة
 ستمر
 تكون

21 

، حسنا لا تبتعد كثٌرا
سأكون فً حاجة 

 .لٌكإ

 25 سأكون

وسأعطٌك خمسة 
 .آلاف دٌنار

 28 سأعطٌك

ن استدعٌتك هنا إ
لأنً أرٌد ان أصلح 
أحوالك أرٌد أن أرد 
لك شرفك ...أخلص 
دٌونك أرٌد أن أخلق 

لدٌك فً أموالً 
نصرف كما نرٌد 

 .دون خوف

 تختفً ، أخلص
 تصرف، أطلق

28 

لم لا ، وهل أدري أن
أكون رجلا من 

رجال القصر أتبختر 
فً ملابسً الحرٌرٌة 

أمامها كما ٌفعل 
 .غٌري 

 58 أتبختر، أكون

لا سأختمها بخاتمً 
ستعرف أنها منً إن 

حالتك ٌا عنبسة 
سأجعل منك ، ستتبدل

وٌكفٌك  رجلا كبٌرا
 .أن تطٌع أوامري

 سأختمها
 ستعرف
 ستتبدل
 سأجعل

65 

تشجع ٌا عبد الملك 
أنتبه ، ٌا ابن عمً

لنفسك سأتركك 
وحدك وسأفارق 

 .البلاد

 سأتركك
 سأفارق

62 

لتطمئن مولاتً 
سأعرض علٌها 

 سأعرض
 سأدخل

71 
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أروع ما عندي 
وسأدخل السرور 
 .على نفس مولاتً

هٌا ، لا بأس علٌك
هنا لأن نخرج من 

رجال الدولة آتون 
إلى هنا وستكون 

وزٌرا فً هذه 
 .الساعة

آتون ستكون هذه 
 الساعة

761
 

حسنا سأعٌنه غدا 
رئٌسا لكتاب 

المحكمة الشرعٌة 
 هل ٌسرك هذا ؟

 79 سأعٌنه غدا

دعنا من هذا الآن 
، ولتهتم لما هو أهم

انتظرنً هٌا سأعود 
بعدما أعد بعض 

الأمور وكن مستعدا 
آمرك به وسأبعث لما 

لك ببعض النقود مع 
 .خادمً

 سأعود
 آمرك

 كن
 سأبعث

95 

 

باؽ ستف الاأكما سبؽ لنا الذكر ب ةفي  ذ  المسرحي ةيفستشر  ي المقاطا ا  ةكاير 
كباللعؿ ، ة ميأف ينير رئ  له مكانه ك أئاح عما شكؿ حمـ تئسد ذلؾ في حمـ عنبسة ب

بف عـ ابف حلنكف اعبد الممؾ  ةانتحؿ شخنيكلها حيف أ، ةتحقؽ حممه مرتيف في المسرحي
 .كزيرا ةر منه كالااني عندما عينته الممكمأب

حيث رئا ف ةنتقاـ ابف حلنكف مف الممكإستباؽ عما شكؿ تنبرات تئسدت في كما ئاح ا 
اانيا كاف سببا في مكت ، ةفي التقرب مف الممك ةكلا مف سلر  كبالتالي انتها حمـ عنبسأ

 .كقتؿ نلسه ةخير انتقاما لمممكعندما قتمه  ذا ا  ةالمسرحيخر رعنبسة في 
 :  تسريع السرد
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التي كانت تظهر بيف ، ةالنقط المتتابع ةمف خ ؿ تقني ة: تئسد الحذؼ في المسرحي لحذفا
ك ترؾ داخؿ أ، ك لشيح محذكؼأ، خر بسبب تناكب بيف الاسترئاع كالاستباؽالحيف كا 

استكلت  التية الدخيم ةيمعئا  أة....  ذ  المر ة  مف الممك ةالسطكر كمف ذلؾ في المسرحي
نت الذم عشت معي كايرا تعرفني أنتقـ أالخرؼ.... كلكف س رـعما عقؿ  ذا الممؾ اله

 1  كتعرؼ شد  انتقامي.... حضر لكازـ السلر
 :بطاء السرد إ

فنكؿ كلكف المشهد الذم  ةربعأعما مدل  ةفي المسرحي ةمتدت المشا د الحكاريا:  المشيد
 ةننا باحايف  ك المشهد الاالث الذم ئرل في قاعأار فينا كقراح بخض النظر عما أ

الك ـ ة كابف عامر كعنبسة كخان ةبك معاكيأائتماعات في القنر الممكي بيف ابف مبشر ك 
 ة.فكري ةلما يحممه مف قيم ةخير لهرلاح الا االذم كئهه  ذا ا 

نا ف  ينكبني منها أما أكضيعها ككظائلها ك  ةمكاؿ الدكلأراكـ تقسمكف كحدكـ أبك معاكية : أ
 .اليسير شيحلا الإ

 .الطعاـ ةبالنحة يها السادة أطيب شهية  يقترب منهـ   عنبسة : 
 .؟ تاأيف أابف مبشر :  ذا عبد الممؾ مف 

 .ناليإار  كاف يستما إيف دخؿ أ: الكزير الئديد مف دخؿ  نا مف  بك معاكيةأ
 ة.ليؾ تهانينا القمبيإف يا عبد الممؾ فا  ةمر تعيينؾ كزيرا لمدكلأابف عامر : لقد تمقينا 

تها في  ذا الظرؼ الحرج الذم تقاسي اكخير  ةالدكل أمكاؿ  نئكـ عما اقتساـأنا أعنبسة : ك 
ذا بكـ لا إف ةالدكل ةككزراح لخدمة قضاك العناح الكبير يعينكـ الممؾ  ةمكا  ةفيه المممك
 .2بطكنكـ إلا لا شهكاتكـ كلا تخدمكفإتعرفكف 

عطا أفي  ذا المشهد  اكمستكل تلكير  ةلقد سا ـ  ذا الحكار في تقديـ شخنيات المسرحي
ما يدكر في خكال. نلسيتها كتطمعاتها كما نكر لمشهد في التعبير  ةالكاتب لشخنياته الحري
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 تسـ بها.الشركر كا ااـ التي كانت أعماؿ الشخنيات ت
إبطاح لممكاف كالشخنيات الذم سا ـ في  ةبعض الكقلات الكنلي ةالكقلة : تخممت المسرحي

ينؼ فما   ةلا ئانب في رسـ الشخنيات كالكشؼ عف م محها الخارئيإ، زمف السرد
حداث كما ف تسير ا أبئمالها الممكة بأنها امرأة أعئمية ئميمة المظهر كفاتنة استطاعت 

كفراد الممؾ العئكز كيظهر ذلؾ مف خ ؿ حكار بعض لت عما عقؿ استك حيث ، تريد
 قكؿبا حكلهالشخنيات 
التي استكلت عما عقؿ  ذا الممؾ  ةالدخيم ةعئميا  أة..  ذ  المر  ة: مف الممك ابف حلنكف
ئممها ما ألهي ما إبقكله) كحد  ( يا  ة  كما ينؼ ئمالها عما لساف عنبس ؼالهرـ الخر 

 .1ركع حسنهاأ
 مكر يقكؿفي تسيير ا  ةالبديهة لسانه كسرع ةكما كنؼ الكاتب ابف حلنكف بلناح

 2ةنؾ خطيب ما ر استمر في خطبتؾ الرائعإفنع لسانؾ فأعبد الممؾ ضاحكا : ما 
يقكؿ نالكف    ةكؿ مف المسرحياللنؿ ا  ةلممكاف فنئد  ما  ينؼ في بداي ةما بالنسبأ

كفي ئانبه باب نخير يدخؿ ابف حلنكف مف الباب النخير  ةكبير  ةافذكبير في كسطه ن
 3.  كابف شهيد ةكراح  عنبس

 ا بتحديد محكـ مف خ ؿ ر يتميز بنا ةتاريخي ةمسرحي ةةرناط ةممك ةنعتبر مسرحي -
فمقد رئا فيها الكاتب فياـ كلا بالسنيف ته اللنكؿ لا تعد لا با لكف  ، ةفنكلها المختمل
ندلس في حكالي القرف با  ةحدااها تدكر في ةرناطألا الكراح فئعؿ إقركف  ةبزمانها خمس

ف الكاتب اختار لهذا النص زمانا كمكانا محدديف أبمعنا  4(الرابا الهئرم ) العاشر مي دم 
طمؽ أنا التاريم بنبش الماضي حيث ل ؿنقفالكاتب في  ذا النص ، مما ئعؿ له تاريخا
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دبي متكامؿ مف حيث العنانر أمؿ عك ايا إ ةترئمحداث ملاسترئاع ا  ةالعناف لمذاكر 
 ة.اللني

 : ةالمختــار  ةتوظيفيــا فـي النصــوس المســرحي ةوجماليــ ةيـو غيــر المغ ةالمســرحيالآليـات . 5
لػػػػا عػػػػرض مسػػػػرحي كاقعػػػػي متحػػػػرؾ إص مػػػػف ككنػػػػه خطابػػػػا حكاريػػػػا عمػػػػا كرؽ نتقػػػػاؿ الػػػػناف إ

معػػب دكرا  امػػا فػػي خمػػؽ ئػػك التػػي ت ةكاللنيػػ ةر مػػف التقنيػػات كالمكمػػ ت الئماليػػيسػػتدعي الكايػػ
لا ئانب الػنص إفالعرض المسرحي  ةحداث الدراميكالتي تسهـ في تحديد مسار ا  ةالمسرحي

فػػي  ةليػػالتػػي تعػػد مػػف المكمػػ ت الئماة ج العديػػد مػػف الع مػػات ةيػػر المخكيػػنتػػايعػػد منػػنعا  
عػػػيف كػػػذلؾ مشػػػهد م فػػػي ةشػػػارات الشخنػػػيا  مػػػاحات ك إيذ لا يمكػػػف تئػػػاكز إالعػػػرض المسػػػرحي 

 ذف  نػػػػػػػػا ممكػػػػػػػف طػػػػػػػرح السػػػػػػػراؿ التػػػػػػػػالي :إزيػػػػػػػاح .... كالمكسػػػػػػػيقا كا  ةضػػػػػػػاحالػػػػػػػديككر كا 
ــديكور :. 1 فػػي العمػػؿ المسػػرحي الػػديككر  ةالمنػػاظر الػػذم يعكػػس المػػكف كالنػػكر     ػػك فػػف ال

م نقدمػه مػف خػ ؿ الػديككر المقػدـ لػه مػف ذالػ ةاللكػر  ةالمسػرحييقدـ نكر  تعكس المخزل مػف 
 : مػػػػػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػػػػػ ؿ  ػػػػػػػػػػػػػذا الملهػػػػػػػػػػػػػػكـ سػػػػػػػػػػػػػػنعال. ديكػػػػػػػػػػػػػػكر المسػػػػػػػػػػػػػػرحيات 1  قبػػػػػػػػػػػػػؿ المنػػػػػػػػػػػػػػمـ

الاكؿ ينػؼ لنػا حكحػك منظػر المشهد  ةذات اللنؿ الكاحد في بداي   ستاذا    ة*في مسرحي
ك ػػذا   2رائػػؾأاػػاث شػػرقي مػػف زرابػػي ك أب ةمرااػػ ةفسػػيح ةف حكاداهػػا تئػػرم فػػي قاعػػأبػػ ةالمسػػرحي

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديككر ةيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؿ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فخامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فإنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ف دؿإ
كؿ منظػراف المشهد ا  ةكؿ بدايينؼ لنا حكحك في اللنؿ ا    الكرد ةبائع   ة* في مسرحي

حمػػؿ  ػػذا الػػديككر ي 3خػػرل مكتػػب المهنػػدسا  ةكمػػف الئهػػ ةالبكابػػ ةحئػػر  ةمنلنػػ ف مػػف ئهػػ
مكتػػب المهنػػدس ك  ةمحتائػػ ةقيػػر ف أةمػػر ا ةبكابػػ ةلػػك ركزنػػا عمػػا كممػػ ةئتماعيػػبعػػض الػػدلالات الا

ارئ كيػػزداد عننػػر تتضػػع بعػػض التلانػػيؿ لمقػػ أت نػػا بػػد ةعاليػػ ةئتماعيػػإ ةعمػػا مكانػػ ةدلالػػ
  ت مف الحكادثرالتشكيؽ لما  ك 
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ما  ينؼ لنا في اللنػؿ الاػاني  ػذا المنظػر نػالكف كبيػر    ةةرناط ةممك   ة* في مسرحي
ك ميمػػكف  ةح كعمػػا بعػػد منهػػا خديئػػكبئانبهػػا سػػنا ةئالسػػ ةالممكػػك ذك نكافػػذ يطػػؿ عمػػا البسػػتاف 

التػي  ةا القنر الذم تعػيش فيػه  ػذ  الممكػككبر  ذ ةيضا عما فخامأ ةدلال 1كاقؼ عند الباب
ه الػػنص كيبػػيف ف الػػديككر يعبػػر عمػػا يحتكيػػألػػا إنخمػػص  - ظػػا بػػكلاح كػػؿ مػػف فػػي القنػػرتح

 ةلات رمزيػػلمشخنػػيات كيحمػػؿ دلا ةبعػػاد النلسػػيكيكضػػع التلانػػيؿ كا  ةالئػػك العػػاـ لممسػػرحي
   .ةمقنكد

العننػػػػر  ةفػػػػي تركيبػػػػ ةاسػػػػي سمػػػػف العنانػػػػر ا ةزيػػػػاح المسػػػػرحيا  ة  تعػػػػد تقنيػػػػ. الأزيــــاء :1
عطػاح ا  ا دكر ػا فػي تعميػؽ ئانػب التعبيػر ك المسرحي مػف حيػث الشػكؿ كالمضػمكف حيػث يتئمػ

الػػػزم تسػػػهـ فػػػي تعميػػػؽ  ةف دراسػػػأمعػػػرض المسػػػرحي .... كمػػػف  نػػػا يتضػػػع ل ةملتاحيػػػ ةدلالػػػ
 2  عمػػػػػػا السػػػػػػكاح ةـ شػػػػػػكميأكانػػػػػػت  ةلمعػػػػػػرض المسػػػػػػرحي مكضػػػػػػكعي ةالئك ريػػػػػػالخنػػػػػػائص 

م زم أك ك يقكـ بتنػميـ  هف يضعها المنمـ في ذ نأك ناؾ بعض الاعتبارات التي يئب   
 .مسرحي

 .ةالشخني ة. طبيع1 

 .. العمر2 

 .كالذكؽ كةير ذلؾ . المركز الائتماعي3 

 3.العاطلية ة. حالة الشخني4

 المسػػرحيات الػػا ثاكؿ معالئتػػه فػػي الػػزم المسػػرحي سػػنح فكمػػف خػػ ؿ مػػا ذكرنػػا  عػػ
 ئبػػػػػػت عميػػػػػػه لػػػػػػبس  ػػػػػػذا الػػػػػػزمك أفػػػػػػي الػػػػػػنص كالظػػػػػػركؼ التػػػػػػي  ةحسػػػػػب الشخنػػػػػػيات الػػػػػػكارد

                                                           
 65ص  ،  ا عماؿ الكاممة ،  أحمد رضا حكحك 1
قسـ  ،  ئامعة ك راف ،  بحث لنيؿ شهادة المائستير ،  تئميات فف التمايؿ الممحمي في مسرح الئزائر ،  سعسا خالد 2

 01ص،  5112-5110 ،  اللنكف الدرامية
 95ص  ،  2ؼ  ،  مسرحية ،  المرللات الكاممة ،  حمد رضا حكحك 3
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ي   ك ػػك رئػػؿ فػػ عبػػد الحػػؽ ة: يػػذكر حكحػػك فػػي كنػػؼ شخنػػي " ســتاذالأ"  ةفــي مســرحي*
لبسػػها عمػػا عئػػؿ دكف  ةضػػااكابػػا ئديػػدا فضلأمرتػػديا  ةالعقػػد الخػػامس مػػف عمػػر  ضػػخـ الئاػػ

 1.ك نظاـأترتيب 

ارياح كبػدليؿ ا  ةعما حيا ةدنا خبر أبد الحؽ عما بساطتها فميست لديه عزياح أدلت  
شػدني لمػا يئػب عمػي عممػه ر أ   نه يستعيف بخادـ عمػه سػمماف الػذم نػار فػي خدمتػه فيقػكؿأ

 2  مػػػػػاـ النػػػػػاسأظهػػػػػر بمظهػػػػػر الخبػػػػػاح أف أريػػػػػد أني لا إحاديػػػػػث كةيػػػػػر ذلػػػػػؾ فػػػػػأمػػػػػف لبػػػػػاس ك 
كاػر أحػك عمػا العننػر البػاطني لمشخنػيات ركػز فيهػا حك  " : الـورد ةبائعـ " ةفي مسـرحي* 

نهػػا مػػرت بتحػػكؿ أعمػػار ب ةشػػارات التػػي تظهػػر مػػا  شخنػػيظهػػر لكػػف  نػػاؾ بعػػض ا ممػػف ال
لعمار بعد لقائػه فػي اللنػدؽ  خذيرفي كنؼ  ةما  في اللنؿ الاالث مف المسرحيئتماعي فإ

 .ابف عمه قدكر عبد المحسف  باعتبار 

 ؟ عمار : كيؼ حاؿ أ مؾ

نػي إمسركر بمقائؾ يا ابػف عمػي نا أ  كـ اسؼ كلـ يبؽ ةيرم ا: لقد تكفكا ئميعا ما ا  خذير
 ةف الهيئػػػأالحقيقػػػي لػػػـ نمتػػػؽ منػػػذ سػػػنكات اػػػـ  سػػمؾامػػػر حتػػػا سػػػمعت ا  ةعرفػػػؾ فػػػي بدايػػػألػػـ 

نػبحت ةنيػػا عمػػا مػػا ألقػػد  ةمػػدكالمبػاس الئميػػؿ كػػؿ  ػذا ةيػػر منظػػرؾ فمػاذا فعمػػت فػػي  ػذ  ال
عمػار عرفػت تحػكؿ كبيػر فهػك مئػرد عامػؿ بسػيط  ةشخنػي أفتشػهد  ةك ػذ  دلالػ 3.ييظهر ل

كالذم يتساحؿ فيه عػف سػبب  ةكؿ في حدياه ما عائشي مننا ك ذا ما نئد  في اللنؿ ا ف
 ةنػي مئػرد عامػؿ كلا اػرك لعمػؾ لا تحبينػي     عمػار رفضها لػه  ػك مسػتكا  الائتمػاعي فيقػكؿ
 4  ؟ ةنيػػػػػػػػػا ئػػػػػػػػػدا  ػػػػػػػػػؿ تقبمينػػػػػػػػػي زكئػػػػػػػػػا ذا نػػػػػػػػػرتإلػػػػػػػػػي بسػػػػػػػػػكاح راتػػػػػػػػػب شػػػػػػػػػهرم كلكنػػػػػػػػػي 

عبػد الممػؾ حيػث ذكػر  ةخذ عما سػبيؿ الماػاؿ شخنػيأن :   ة "غرناط ةممك ة "في مسرحي* 
                                                           

 21ص  ،  نماذج بشرية ،  أحمد رضا حكحك 1
 25ص ،  ـ ف2
 522ص  ،  مسرح أحمد رضا حكحك ،  أحمد منكر 3
 502ص ،  ـ ف4
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كػػػكف مػػػف أالخػػػادـ البػػػائس يقػػػكؿ لمػػػا لا  ةلػػػا عنبسػػػإ ةضػػػافبا  1ةف م بسػػػهـ مهمهمػػػأالكاتػػػب بػػػ
نػػا خػػادـ فػػي لبػػاس الخػػدـ أفعػػؿ أمامهػػا كلكػػف مػػاذا أ ةتبختػػر فػػي م بػػس الحريريػػأرئػاؿ القنػػر 

زيػػػػػاح دكرا كاضػػػػػحا فػػػػػي بنػػػػػاح دت ا ألقػػػػػد  2؟ة الحقيػػػػػر  ةهػػػػػا فػػػػػي  ػػػػػذ  الهيئػػػػػمامأظهػػػػػر أك ػػػػػؿ 
نػػػػيات فبمػػػػا دلػػػػت عمػػػػا اللقػػػػر الشخنػػػػيات فقػػػػد سػػػػا مت فػػػػي بيػػػػاف المسػػػػتكل الحقيقػػػػي لمشخ

 .عند كؿ مف عنبسة كعبد الممؾ ةكالبساط

دخمهػا المئتمػا أ التػي ةالتطػكرات التكنكلكئيػ ػـ أمػف  ةالمسرحي ةضاح  تعد ا  : . الإضاءة3
فػػي ك ضػػكح أف تقػػديـ عػػرض مسػػرحي دكف كئػػكد نػػكر ذ لا يمكػػإي عمػػا فػػف المسػػرح النػػناع

ك ذلػػػػػؾ لا يمكػػػػػف أكظػػػػػائؼ فػػػػػي  ػػػػػذا المكػػػػػاف  ةضػػػػػاحبا  ةالعػػػػػراح ك داخػػػػػؿ النػػػػػالات المخمقػػػػػ
 3ا عضػػػػػػكيا فػػػػػػي بنػػػػػػاح العػػػػػػرض اللنػػػػػػيعننػػػػػػر  ةضػػػػػػاحنػػػػػػبحت ا أسػػػػػػتخناح عنهػػػػػػا حيػػػػػػث ا 
ار عمػا نئػاح المشػهد ك عف عننر مكمؿ للنيات العرض المسرحي فهي تر  ةعبار  ةضاحكا 

عي ا ميتهػػػػػا مػػػػػف التعامػػػػػؿ الػػػػػك أتكسػػػػػب  ةضػػػػػاحفا  ةالمسػػػػػرحي ةعمػػػػػا النػػػػػكر  ةتضػػػػػلي ئاذبيػػػػػ
 ك تطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر تقنياتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاأس لا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدد منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادر ا كملاتيحهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرك 

 : في المسرح ةضاح داؼ ا أمف 

 .نهارا.. . التعبير عف الزماف لي  1 

 .ةمدرس.. منزؿ  ة ... التعبير عف المكاف حديق2

 .فرح.. ظمـ .. حب .. حزف ..  ةخنيات مرامر . التعبير عف الئك النلسي لمش3

 .ر ـ كتحريؾ مشاعر ـ كعكاطلهـنظاأظهار المتلرئيف كللت إ. 4

 .ةبراز الحئـ كالمسافإ. 5
                                                           

 25ص ،  ـ ف1
 58ص،  ـ ف2
 ،  عماف ،  المممكة ا ردنية الهاشمية ،  كالتكزيا،  دار مكتبة الكندم لمنشر ،  حرفية الاخراج المسرحي ،  طارؽ العذارم 3

 110ص  ،  1205-5112 ،  1ط 
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 .ةيهاـ بالحرك. ا 6

 .شياحكيد حدكث ا تأ. 7

عالػػػه كفػػػي الكقػػػت نلسػػػه فأالمماػػػؿ شػػػكمه م بسػػػه ردكد  ةف الضػػػكح يكشػػػؼ حركػػػألػػػا إنخمػػػص 
 عف الديككر ةكئمالي ة ميأفهي لا تقؿ  ةكسسكارات ئميتظهر لنا ا 

   : يماء وتعابير الوجو. الإ9

نسػػاف عنػػدما تتعطػػؿ ليهػػا ا أ إيمئػػ ةبعػػد المخػػ ةالاابتػػ ةالتكانػػمي ةيمػػاح الكسػػيميعتبػػر ا 
ئدا ك ذا الخنػا  ةع مات كاير  مكانه تكليدإيماح بكا  ةداح مهمتها التكانميأكتعئز عف  ةالمخ

بػػػػالمحتكل  انػػػػه يئعمػػػه مرتبطػػػكالتنػػػكع فػػػي الع مػػػػات لػػػه دكر فعػػػاؿ فػػػػي العػػػرض المسػػػرحي  
 .1الدلالي الذم يرةب المماؿ في التعبير عنه

كعكاطلهػا  ،ةيمػاح لمتعبيػر عػف انلعػالات شخنػيلا ا إحياف ةمب ا أالمماؿ في  أيمئ
فهك يسػعله فػي  ةم يتعرؼ المتلرج عما العمؽ النلسي لمشخنيأس أكي، لـأك ، مف فرح كحزف

كضػػاع كعنػػدما يقػػكـ المماػػؿ بانتقػػاح بعػػض ا ، بػػراز م محهػػا باعتبار ػػا كائنػػا منلػػردا ئسػػدياإ
ف يخيػػػر أيكلػػػي  ةلتمػػػؾ الشخنػػػي ةانػػػاح الػػػدكر حتػػػا تنػػػبع سػػػمة مميػػػز أمػػػاحات  يكا. ةالئسػػػدي
كنقنػػػد بتعػػػابير ، 2خػػػرلأ ةشخنػػػي ا أداحلػػػإنػػػه انتقػػػؿ أيماحاتػػػه حتػػػا يػػػدرؾ المتلػػػرج إالمماػػػؿ 

فهػك مرشػػر عمػػا سػػف ف ة امػػ ة يئػػات الكئػه كمظػػا ر  فهػػك يػػردم كظػائؼ دلاليػػ ةالكئػه مختملػػ
كقػػد يػػدؿ كػػػذلؾ عمػػا انتمائهػػا العرفػػػي ة كاللكريػػػ ةكئسػػمها كمزائهػػػا كحالتهػػا الذ نيػػ ةالشخنػػي

 .3كالائتماعي كالطبقي

                                                           
ص  ،  5116 ،  المخرب ،  الرباط ،  دار ا ماف ،  1ط  ،  مدخؿ لقراحة اللرئة المسرحية ،  محمد التهامي العمارم 1

21 
 21ص  ،  المرئا السابؽ 2
 25ص ،  ـ ف3
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ذ يعكػػس فإ ةالانلعاليػة يػنهض بهػػا كئػه المماػػؿ  ػي الكظيلػػ ةدلاليػػ ة ػػـ كظيلػأ أف ةيػر
بتعػابير الكئػه  ةكالنسػؽ الملظػي شػديد النػم، فعالهػاأكردكد ، كانلعالاتهػا، ةحساسات الشخنيإ
ك نليػػه كػػاف يلضػػع الكئػػه عمػػا يرةػػب المػػتكمـ فػػي أ، كيػػد الكػػ ـأعمػػا تة ذ تعمػػؿ  ػػذ  الاخيػػر إ
 .خلائهإ

 ةالمختار  ةفي الننكص المسرحي ةسنحاكؿ الكشؼ عف الع مات الخير المخكيف * ا 
 :الئسد في تكنيمها ةلخأسهمت كالرسائؿ التي 

 :: مف خ ؿ الئدكؿ التالي ستاذالأ ةمسرحي: وت أ

 دتلتيا ) وظيفتيا (  الع مة الشخصية
 1يعتدؿ في ئمسته عبد الحؽ

 .كينمع مف  ندامه
مئمكعة مف ا عضاح التي تضافرت  ذ  الئممة 

تداخمت في عممية انتاج الدلالة كعبد الحؽ  نا يزيد 
أف يظهر بمظهر ا ارياح أماـ الناس حتا أنه يريد 
أف يلهمهـ بأنه معتاد عما حياة ا ةنياح كلا يظهر 

 .بمظهر الخباح أمامهـ
 .دلالة عما الخباح كالئهؿ 2.يممس رأسه 
ة كالسذائة يندؽ كؿ شيح يقاؿ دلالة عما البساط .3في تعاظـ 

 .له
 .دلالة عما الخضب كعدـ اللهـ 4.نارخا 
دلالة عما السخرية مف خادمه  نه في كؿ مرة ينسا  5 ازئا 

 .أف يمقبه با ستاذ

                                                           
 25ص  ،  نماذج بشرية ،  أحمد رضا حكحك 1
 25 ،  22 ،  20ص ،  ـ ف2
 ص ف،  ـ ف3

 
 25 ،  22 ،  20ص ،  المرئا السابؽ4
 25ف ص،  ـ ف5
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 ةبراز م مع شخنيإستاذ با  ةيماحات في مسرحيكا  ةكؿ  ذ  الع مات الئسديأسهمت 

عبد الحؽ كانلعالاتها كمستكا  الائتماعي البسيط كتلكير  الساذج ككؿ  ذ  الع مات ئاحت 
 ة.كيدا لك مه في المسرحيأت

 :  * ثانيا مسرحيو بائعو الورد

 دتلتيا ) وظيفتيا (  الع مة الشخصية
 1تطؿ فترل المهيب عائشة

فتحمؿ طلمها لمهركب 
 .فتسما عمار

الررية كالسما مف أئؿ تحديد افر  نا ع متاف تتض
دلالة متعمقة بالحالة النلسية لمشخنية إزاح  ذا 
 .الحدث الذم تكائهه فتنت. دلالة الخكؼ كالارتباؾ

 .دلالة عما الشكر كالامتناف 2.تأخذ في البكاح
 .دلالة عما الندمة كنعكبة المكقؼ  3.قاتمة

 4عائشة تمتلت كترل
دلاف تباعمار ... ي

 .حادةنظرات 

سنة كما  20 ذ  الع مة تختنر فترة زمنية مقدار ا 
أنها تختنر ك ما كايرا بيف عمار كعائشة حيث 
تتضافر حركة الئسد ما الررية معبرة عف دلالة 

الندمة كالملائأة التي بدكر ا تتلسر إلا دلالتيف : 
فنظرة عائشة لعمار نظرة كر  كةضب كحرماف كعذاب 

تدؿ عما خكفه مف كشلها أما عمار فدلالة نظرته 
  .حقيقته

 
قاـ لنذكر ا الكرد طبعا لا يسعنا الم ةبائع ةفي مسرحي ةمائييكا  ة ـ الحركات الئسديأكانت  

 ةعف باطف الشخنيات كحالتها النلسي ةكمها معبر  مها حيث ئاحت أكمها كلكف ركزت عما 

                                                           
 559 ،  521 ،  509 ،  508ص  ،  مسرح أحمد رضا حكحك ،  أحمد منكر 1
 ص ف ،  ـ ف 2
 ف ص،  ـ ف3
 ص ف،  ـ ف4
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المتلرج فكؿ ما  كأالقارئ  ةار في نلسيأستترؾ  ةكبالتالي لا محال ةفي كؿ فنكؿ المسرحي
 .كارأكار كاف تلاعؿ الئمهكر معها أ نتهتقألمدكر ك  ةالشخني تكاف تقمن

 :ةغرناط ةممك ةثالثا مسرحي* 

 دتلتيا ) وظيفتيا (  الع مة الشخصية
 1يرتمي فكؽ الكرسي عنبسة

 .حزينا
دلالة عما التعاسة كالحزف كألـ العشؽ المستحيؿ كما 

الائتماعية لا تمكنه مف البكح أك با حرل أف مكانته 
 .اعترافه لمممكة بأنه يحبها

تدؿ عما أنه يلضؿ يضؿ خادما في القنر ما دامت  2.يحرؾ رأسه رافضا
 .الممكة فيه عف حريته تدؿ  ذ  الحركة عما التضحية

ابف 
 حلنكف

 كاقؼ 3يئمس كعنبسة
 4سقط منديمه

 .عنبسة يناكله المنديؿ

يريد بها ابف حلنكف تذكير عنبسة بأنه  ذ  ا شارة 
خادمه كعميه طاعته حتا لك كاف أمر تعيينه مف 

الممكة ذاتها ف  يخير مف ا مر شيح  نا دلالة عما 
  .السمطة كالمكانة العالية

تدخؿ  ذ  ا شارة عما استهزاح ابف حلنكف بعنبسة  5.ساخرا
حيث يذكر  بماضيه كأنه كاف ئزح مف خطة لا ةير 

نؿ إلا مراد  فهنا دلالة عما الخبث كالخداع لي
 .كالمكر

 

الشخنيات  ةعف دكاخؿ كنلسي ةيماحات في المسرحيكا  ةذف عبرت كؿ الحركات الئسديإ
 ةشخني ةكيد لها عادأالكئه ئاحت الت شارات كتعابيربالكذب كالمكر كالخداع فكؿ ا  ةالممك

                                                           
 91 ،  61 ،  58ص  ،  المرللات الكاممة ,أحمد رضا حكحك  1
 ص ف،  ـ ف2
 ص ف،  ـ ف3
 ص ف ,ـ ف4
 ص ف،  ـ ف5
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يشخله بها لذلؾ انساؽ كراح عاطلته كلـ ماـ الممكة أابات نلسه إعنبسة الذم كاف يحاكؿ 
 ةعما التعاس لةكانت دا ةفي المسرحي ةعنبس ةر بعقمه مطمقا فكؿ التعابير شخنييلك

نما يدؿ عما نقص في تلكير  إف دؿ عما شيح فإكخكؼ ك ذا  ةكالحزف كضا في الشخني
 .كتككينه الائتماعي
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 الفصل الثاني 

 في مسرحيات ة الفاعمة مفيوم الكتاب

 غرناطة ةالورد ممك ةستاذ بائعالأ
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 :دب الممتزم والمسرح الممتزمفي مفيومي الأ - 5

ي معالئتػػػه لقضػػػايا نسػػػاني كبيػػػر فػػػي مضػػػامينه عميػػػؽ فػػػإدب أتػػػزـ  ػػػك مدب المف ا إ
فضػؿ أيػر الحاضػر كتئػاكز  لبنػاح مسػتقبؿ تخي ةلهػـ بخيػ ةتحرريػ ةفهك دعك ف ةالشعكب المظمكم

 ةنسػانينما مما  لاا  نساف لا فردا منعزلا ك دب يقؼ عما ئانب ا أحمد طالب  ك كؿ أيعرفه 
 ةسػػػتخ ؿ كالعبكديػػػالر يػػػب ضػػػد ا  ؿ زمػػػاف ليحسػػػـ نػػػراعهكمهػػػا فػػػي تاريخهػػػا الطكيػػػؿ فػػػي كػػػ

 .1فنه ةنالته كطبيعأف لا يبتعد عف أما عادؿ بشرط في مئت ةالشامم ةلمكنكؿ الا الحري

دبه شػرط أبناح كطنه في كؿ المحف بأف يقؼ ئنبا لئنب ما أديب يئب ف ا أبمعنا 
 ةدبػػي كحػػدمنػػه ليكػػكف عممػػه ا  أكالمنػػير الكاحػػد فهػػك ئػػزح لا يتئػػز  نػػالتهأف لا يبتعػػد عػػف أ

 .ةكفاعم ةمتكامم

لػا تكئيػه إدب الػذم يسػعا تػزـ  ػك ا دب الممظػر محمػد منػايؼ فػا هة نما مف كئأ
 ةمػكالخػ ص الكحيػد لل ةالاشػتراكي ةالاػكر  ةفضػؿ لمسػاير أدبػي أئتمػاعي ك إلا كاقػا إالئما ير 

 ةئتماعيػػدب  ػػادؼ لتخييػػر الظػػركؼ ا أدب الممتػػزـ  ػػك . بمعنػػا أف ا 2مػػف الئهػػؿ كالتخمػػؼ
 نتشالها مف التخمؼ كالئهؿ.اك  ةمفهك السبيؿ الكحيد لمنهكض با  ةدبيكا 

تئتمػا فيػه كػؿ مػف  ةاعيػة ك ب الممتزـ يقؼ عما مرتكػزات منهئيػدف ا أذا نستخمص إ
 لعنػر  كترئمػاف رةفبالتػالي يكػكف مػر  ةالنػادق ةالمػرار  ةديب بالكمملل ةالخان ةاللكري ةالركاي

دب المسػػرحي ف ا أذا ئػػديرا باسػػمه كممػػا لا شػػؾ فيػػه إلظركفػػه يتكانػػؿ مػػا مئتمعػػه فيكػػكف 
ا  لتػػػزاـ بقضػػػاير  فسػػػمؾ مسػػػمؾ ا يالمئتمػػػا كتطػػػك  ةخػػػرل حػػػاكؿ مسػػػاير اللنػػػكف ا كعمػػػا ةػػػرار 

نسػػػاف ممػػػا  لػػػه عمػػػا مػػػدل ف المسػػػرح نػػػديؽ ا سػػػتقراح ك الرا نػػػة فخػػػاض فيهػػػا بالبحػػػث كا 

                                                           
 ،  الئزائر ،  ديكاف المطبكعات الئامعية ،  ( 1976-1901الالتزاـ في القنة الئزائرية المعانرة )  ،  أحمد طالب 1

 50ص  ،  )دط( )دت( 
 ،  1988 ،  )دط( ،  الئزائر ،  كحدة الرةاية’ الكطنية لمكتاب  المرسسة ،  دراسات في النص ا دبي ،  محمد منايؼ 2

 55ص 
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لػا إئػؿ الكنػكؿ أمػف  ةنكاع العبكديأبقضايا  مئسدا نراعه ضد كؿ  تزماتاريخه الطكيؿ مم
ر حكحػك كتػاب اختػإف مي لقد أ ةلطركحات كالئدليات حديامف  نا شكمت الكاير مف ا ةالحري

عػف المسػرح الممتػزـ يحيمنػا  ف الحػديثإلتزاـ بمختمؼ قضايا  كعميه فػا  ةالمسرح فتناكلكا قضي
 1نػػيؿ بػػالمئتما كالتعبيػػر عنػػه كعػػف قضػػايا  ك مكمػػهاللنػػي ا رتبػػاطي  ػػذا إلػػا مػػدل إحتمػػا 

بػػػا كممتزمػػػا بقضػػػايا ف يكػػػكف مكاكأه فػػػي المسػػػرح كرسػػػالت ة ميػػػأشػػػك  كمضػػػمكنا ك نػػػا تكمػػػف 
 لها عما فهـ ما يئرم حكلها. ةالشعكب ك نافذ

ميػػػزيف الػػػذيف حممػػػكا الهمػػػكـ كقػػػد كػػػاف  ػػػذا حػػػاؿ ئيػػػؿ مػػػف المسػػػرحييف الئزائػػػرييف المت
حيػػث كػػانكا يباػػكف فػػي  ةمضػػيئة تنيػػر دركب التحػػرر كالمعرفػػ ةفكػػانكا كككبػػ ةنسػػانيا  ةالكطنيػػ

لكاقا المعيش كنخص بالذكر  نػا ك اأنؿ سس عما الماضي ا أشعكبهـ ركح الكعي الذم يت
 حمد رضا حكحك الكاتب المسرحي الئزائرم المتميز.أديب ا 

 :ة مقضايا الوطن والأحو ودوره تجاه حمد رضا حو أالمسرح الممتزم عند  - 1

لا ئانب الشػعب الئزائػرم حيػث إف يككف أ ةدبيمسيرته ا  ةختار حكحك منذ بدايالقد 
عطػػاح  ةكحػػاكؿ تمايمهػػا عمػا خشػػب يشػة,المع ةزـ بطػػرح مكاضػػيا مػف نػػميـ الحيػػالتػا المسػػرح كا 

ا ػػػاف التػػػاريخي كالائتمػػػاعي كذلػػػؾ تئهػػػا كلقػػػد ةمػػػب عمػػػا  ػػػذ  المكاضػػػيا ا بعػػػض الحمػػػكؿ ل
ئػػػراح  كمشػػػاكؿ الشػػعب الئزائػػػرم كيعانيػػه مػػػف عػػذاب كشػػػقاح مػػف ة تمامػػه بالقضػػػايا الكطنيػػ 

رحه سػ حا مػف سػكيكػكف م ةحمػد رضػا حكحػك المعركػأيدخؿ  أفالمستعمر فكاف مف الطبيعي 
 كاستمرار . ةلتزاـ مرافقا لماكر فكاف  ذا ا  ةكالكرام ةئؿ الحريأمف  ةكاللعال رةسمحتها المراأ

الشػعب كمحػك  ةرض الئزائػر طمػس  كيػأف كضا قدمه عما أالمستعمر منذ كلما كاف  دؼ 
ف ف لا ماضػػي لػػه لتلكيكػػه ك أـ الشػػعب بػػمقكماتػػه كتئريػػد  مػػف مبادئػػه حيػػث عمػػؿ عمػػا إيهػػا

كتػػػاب التػػػي اعتمػػػد عميهػػػا  ةالكحيػػػد ةكػػػيـ كالػػػرادع كالممهػػػـ فكػػػاف الكسػػػيمالتػػػاريم  ػػػك المربػػػي الح
                                                           

 https://www.alittihad.ae  ، 5 ،  المسرح الممتزـ مشركع فكرم كطني ،  م المحمد عبد السميا كابرا يـ  1
 15:11 ،  5151سبتمبر 

https://www.alittihad.ae/
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مئاد كاسػتنهاض الهمػـ كالتخليػؼ مػف رضا حكحك لبعث ا حمد أالمسرح الئزائرم كمف بينهـ 
 ةماػػؿ نػػنيع ةمػػف مسػػرحياػػر أكالنلػػكس حيػػث قػػدـ  عكر بالضػػعؼ كالهػػكاف الػػذم كػػاف يمػػلالشػػ

كػػاف  ةالتحريريػػ ةالئزائريػػ ةعمػػاؿ كتبػػت قبػػؿ الاػػكر أبػػك الحسػػف التميمػػي كمهػػا أ، عنبسػػة، البرامكػػة
عمػػػػالهـ أئػػػػداد كبطػػػػكلاتهـ ك بماضػػػػي ا  لكػػػػي يممػػػػكا ةدؼ منهػػػػا تنبيػػػػه الئمػػػػا ير الئزائريػػػػالهػػػػ

يف لممتمقػ ةفكػار مختملػأحػداث كاسػتخمها لتمريػر أحيػث استحضػر حكحػك شخنػيات ك  1ةالعظيم
 كنضالية كةير ا. يةكتربك  ةكانت تكعكي

بعػػػض  ةئػػؿ مناقشػػػأمػػػا فقػػد ئػػػاحت مكاضػػيا مسػػػرحياته مػػػف مػػا فػػػي مػػا يخػػػص المئتأ
بقػػك  فػػي ك  ةكمػػف بػػيف المكاضػػيا الحاضػػر ، منهػػايف كنقػػد المشػػ ةالقضػػايا كالسػػمككات الائتماعيػػ
ليف بقػكؿ  ميته الكايػر مػف المػرلأالذم عبر عف  أةمكضكع المر  ةكتابات رضا حكحك المسرحي

نػػؼ المئتمػػا كالعننػػر فهػػي ن، 2ذا لػػـ تكػػف فيهػػا حػػكاحإ ةلا تسػػما ئنػػ ةتكفيػػؽ الحكػػيـ الئنػػ
 ةيئعمهػػا مػػف المكضػػكعات الحساسػػا مػػا كلػػا لبنائػػه ك ػػذا  ةباعتبار ػػا المبنػػ ةسػػر اللعػػاؿ فػػي ا 
حمػػد رضػػا حكحػػك فػػي نػػكر أ ةفػػي مسػػرحي أةكقػػد ظهػػرت المػػر ، الهػػاـ الػػذم ترديػػه نظػػرا لمػػدكر

  مها:أ كاف ةمختمل

تئسػػدت  ةالمحبػػ أةلممػػر  ةكالتمػػدف نػػكر    سػػي عاشػػكر   ةتضػػمنت مسػػرحي :ة المحبــ أةالمــر  .أ
البخيػػػػػؿ كتماػػػػػؿ  ػػػػػاتيف  ةفػػػػػي مسػػػػػرحي ةالحػػػػػب المكئػػػػػكد ةككػػػػػذلؾ ع قػػػػػ ةطيلػػػػػة لفػػػػػي شخنػػػػػي

مػػف قنػػص الحػػب العػػذرم المكئػػكد فػػي المئتمػػا الئزائػػرم كمػػا يكائهػػه مػػف  ةالنػػكرتيف عينػػ
 عقبات كمشاكؿ.

التػي تظػؿ  ةرممػا  ةعائشػ ةفي شخنػي   الكرد ةبائع ة  نئد ا في مسرحي :ة الوفي أةب. المر 
 حب عمار كعرضه لمزكاج بها. ةلذكرل زكئها برفضها لكؿ مر  ةكفي

                                                           
التربكية ئامعة محمد البشير  ،  معالـ الالتزاـ في المسرح الئزائرم كدكر  في تلعيؿ القيـ الكطنية ،  نالع قسيس 1

 106ص  ،  1551555119 ،  الئزائر ،  برج بكعريري. ،  الابرا يمي
 ،  دمشؽ ،  اتحاد كتاب العرب )دط( ،  تحميؿ( –تنطير  –المسرحية في ا دب العربي الحديث )تأريم  ،  خميؿ المكسا 2

 91ص  ،  1997
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ـــ أةج. المـــر   ةممكػػػ ةفػػػي مسػػػرحي ةةرناطػػػ ةكتئسػػػد ا ممكػػػ ةخيػػػر ماػػػاؿ لهػػػذ  النػػػكر  :ة الخائن
 حب ما الخادـ عنبسة. ةقامت ع قأف خانت زكئها ك أبعد  ةةرناط

ابؾ تتشػػػ ةك النضػػػالي ةكالدينيػػػ ةف القػػػيـ الكطنيػػػخػػػرل  أه تكئػػػد مكاضػػػيا أنػػػمػػػا العمػػػـ 
زاكج كالػت زـ فػي مػا عمػا سػبيؿ التػ ما متقابمة كذلؾأك  ةما مشكمأكتتخامر كتتداخؿ كتتعانؽ... 

يمػػا كمنػػه نئػػد ق 1خػػرل داخػػؿ الانائيػػاتألػػا قػػيـ إف  ػػذا التػػزاكج كايػػرا مػػا ينشػػطر أكعمػػا ، بينهػػا
، الننػػب، الظمػػـ : منهػػا ةكمػػا نئػػد سػػمككات سػػمبي، اللػػرح، الحػػب، خػػرل منهػػا الكفػػاحأيئابيػػه إ

 ... الحزف، الخداع، الخيانة، اللقر، ستبدادا ، حتياؿا 

ضػػػا حكحػػػك كمػػػا حمػػػد ر أه  ػػػك تنػػػكع المكضػػػكعات فػػػي مسػػػرحيات كمػػػا يمكػػػف م حظتػػػ
لكػؿ مػا  ةه اللعميػتسػاع رريتػه كمعايشػتانمػا يػدؿ عمػا إف دؿ عف شػيح إتنكعت القضايا ك ذا 
 يحدث في المئتما.

 ةلممسػػرح فػػي النهػػكض بحيػػا ةالنبيمػػ ةف رضػػا حكحػػك كػػاف مرمنػػا بالرسػػالألػػا إنخمػػص 
عمػػػاؿ تئمػػػا فيهػػػا أفضػػػؿ مػػػف خػػػ ؿ مػػػا كتبػػػه مػػػف ألمئتمعػػػات لممضػػػي قػػػدما نحػػػك مسػػػتقبؿ ا

فػػػي اسػػػتمهاـ الماضػػػي فػػػي الػػػدركس  ةبػػػداع كالخبػػػر سػػػمات ا  اسػػػمأكضػػػع مظػػػا ر  ك ألتػػػزاـ با 
 لمقادـ. ةالئاد ةالعبر كالقراحك 

 

  ستاذ :الأ ةمن خ ل مسرحي ةالمسرح والتربي - 3

ك أك التعػػػديؿ ألػػػا التقػػػكيـ إ ليؼ المسػػػرحي تربكيػػػا ينػػػبكأالتػػػكايػػػرا مػػػا كػػػاف الهػػػدؼ مػػػف       
 ةفػي نػناع ـسػهاك ػي ا  ةلنلكس كلعؿ ذلؾ مػا نسػميه بالتربيػفي العقكؿ كا ةةرس قيـ مختمل

كيعتبػػػر  ةسػػػتقامعتػػػداؿ كا كائتماعيػػػا حتػػػا تتػػػكفر فيػػػه نػػػلات ا كبنػػػاح اللػػػرد عقميػػػا كنلسػػػيا 

                                                           
 ،  الئزائر ،  دار  كمة لمطباعة كالنشر ،  5ج 1965-1801أدب المقاكمة الكطنية في الئزائر  ،  عبد الممؾ مرتاض 1

 120ص  ،  5119
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عمػػا تحقيػؽ ذلػؾ لاعتمػػاد  عمػا التئديػد كالتنػػكير  ةسػاليب المسػاعدليػػات كا المسػرح مػف ا 
فكػػػار أحاسػػػيس ك أشخنػػػيات كمػػػا يتعمػػػؽ بهػػػا مػػػف مشػػػاعر ك الػػػداخمي كالخػػػارئي لمػػػا يحػػػدث لم

بػك خميػؿ أحمد أكائؿ ماؿ ماركف نقاش ك ا  كسمككات كقد ساد اعتقاد لدل ركاد المسرح العرب
لمسػػػرحي  ػػػك الشػػػكؿ ا ةلعربيػػػلػػػا ب د ػػػـ اإف المسػػػرح الػػػذم ينقمكنػػػه أالقبػػػاني كيعقػػػكب نػػػنكع 
ف ألػا إ 1نػ حا شػكؿ راقػي كباعػث عمػا التمػدف كا لا  ذإك ك  ةالكحيد الذم عرفته البشري

ليب كالقكالػب اسعمهـ ينكعكف ا ئ ةلا ب د ـ العربيإعما تقريب  ذا اللف الئديد  مبنيعممه 
للف المسػرح  ةاستقباؿ الشعكب العربي ةكالرقص كالخناح كالمكراات الشعبيكيضيلكف مف النكت 
لػػػه مػػػف عماأؿ ينػػػب فيهػػػا ظػػػلعربػػػي المئمػػػكب التػػػي نمػػػاط لممسػػػرح اأ ةفػػػانباؽ عػػػف ذلػػػؾ ا اػػػ

 ةلمسػػػػػرحيا، كبيريػػػػػت ) المسػػػػػرحية الخنائيػػػػػة (ف ك ػػػػػي ا منتنػػػػػؼ القػػػػػرف الماضػػػػػي حتػػػػػا ا 
عمػػا الػػنص سػػاس تعتمػػد فػػي ا  ةالئػػاد ةسػػاس الشػػعبي كالمسػػرحيذات ا  ةالانتقاليػػة الككميديػػ

كؿ أليؼ أتبنػػير ـ ماػػؿ مػػا ئػػاح فػػي ميػػداف التػػف النػػاس ك أرفػػا شػػ ةلػػا محاكلػػإدبػػي كتتئػػه ا 
كضػػاع منػػر فػػي فنػػكلها كػػاف أ ةئتماعيػػـ نتخػػذ شػػكؿ الميمػػك درامػػا ا  1894عػػاـ  ةمسػػرحي
 ةحيػػث تنػػاكؿ فػػي فنػػمها الرابػػا مناقشػػ   اسػػماعيؿ عانػػـ   لممرلػػؼ   خػػاحنػػدؽ ا  اسػػمها  
نػػػرييف لمدسػػػائس التػػػي كالتعمػػػيـ ةرضػػػها اسػػػتنهاض كرفػػػا كعػػػي الم ةريػػػتتنػػػدل لمح ةعنػػػري

حمػد أالمئتمػا كقضػايا  نػرل ا تمػاـ  ة تمػاـ الكبيػر بتكعيػكمف  ػذا ا  2رضهـأتسهؿ احت ؿ 
بخطػػر  ةنتقػػاد كالتكعيػػذ التػػي تعمػؿ عمػػا ا سػػتاحػػك بػػه مػػف خػ ؿ مسػػرحياته كمنهػػا ا رضػا حك 

التػي مػػف خ لهػا ينتشػػر  ةكلػػاح لتمػؾ المنانػػب الحساسػأقمػد مربينػا كمنػػمحيف كمعممػيف ةيػر ت
منػه لهاتػػه  ةشػار إك ةسػػتاذ لممسػرحيالعكػس كقػد اختػػار رضػا حكحػك اسػـ ا ك أكالػكعي  حالنػ 
الػػك ـ الضػػعيؼ التػػابا السػػاذج يبػػيف  رةكر بنػػك نػػفػػي المئتمػػا ك  ةكاػػر مػػف مهمػػا  ةالشػػريح

بتػد كر المعممػيف  ةلتعمػيـ كالتربيػخػ ؿ تػد كر كضػا ا الخبايا كالمخاطر التي تهدد الػكطف مػف
  إنكـ تئهمػػػكف اسػػػمي عمػػػا مػػػا أظػػػف فػػػإف اسػػػمي عبػػػد الحػػػؽةكالمػػػربيف كمػػػا ئػػػاح فػػػي المسػػػرحي
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 1: يا لطيػػػػػػػػػؼ فػػػػػػػػػي رأسػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػار؟ كلػػػػػػػػػيس اسػػػػػػػػػمي ا سػػػػػػػػػتاذ  كعبػػػػػػػػػد الحػػػػػػػػػؽ يممػػػػػػػػػس رأسػػػػػػػػػه
 الورد : ةبائع ةمن خ ل مسرحي أةالمسرح وقضايا المر  -9

نكاعػػه نخػػص أدبػػي بمػػف المكاضػػيا التػػي شػػخمت الػػنص ا  أةلطالمػػا كػػاف مكضػػكع المػػر 
 ةمكضػػػكعا رئيسػػػا لممسػػػرحي ةككانػػػت تػػػار  أةص المسػػػرحي كخنائنػػػه فقػػػد دخمػػػت المػػػر  نػػػا الػػػن

خ ؿ عنػاكيف  ذلؾ مف كقد بد ةدكار المسرحيأحدل الشخنيات التي لها دكر ضمف إخرل أك 
لمكاتػب  1918 ةلبدكيػكا 1916خشػيد بنػت ا  ةمسػرحي ماػاؿ ةمرنا ةلمسرحيات ئاحت بنيخ

مػا ذكرنػا مسػرحيات ك ةئتمػاعي عػد للػت فػي السػياؽ اأكما  برا يـ رمزمإالمسرحي المنرم 
التػي تتنػاكؿ مشػكؿ  1923طلؿ  ةنرخ يةفي المئتما ماؿ مسرح أةسابقا  دفها تنكير المر 

مػا رئػؿ  ةلػا بحاهػا عػف العاطلػإننػراؼ الػزكج عػف زكئتػه ممػا اقتضػا الزكاج في منػر كا
ضػػػػػا حكحػػػػػك ذك التكئػػػػػه حمػػػػػد ر أمػػػػػا ذلػػػػػؾ الكاتػػػػػب المسػػػػػرحي الئزائػػػػػرم كقػػػػػد عمػػػػػؿ ع 2ةيػػػػػر 
 أةعمالػػه مكضػػكع المػػر أفئػػاحت فػػي  ةئتماعيػكا  اكضػػاع الػػكطف السياسػػينػ حي الناقػػد  ا 

ي المسػرح العربػي كالئزائػرم فػ أةمػا ئػاح فػي حػديانا عػف قضػايا المػر  كمػف خػ ؿ بارزا كاضحا
د الػكر  ةبائعػ ةفػي مسػرحيته كفػي مسػرحي أةتنكير  لممر  راد مفأف رضا حكحك قد ألا إنخمص 
منػه  ةفػي الكاقػا الػذم تعػيش فيػه محاكلػ ةالئزائريػ أةف يبػيف العديػد مػف انشػخالات المػر أتحديدا 
 :فضؿ كنذكر مف ذلؾ أبشكؿ ة لا ع ج حتا تستمر الحياإتحتاج  ةشكاليإك أ ةلقضي

 ةرممػػا  ةالئميمػػ أةتمػػؾ المػػر  ةظهػر ذلػػؾ مػػف خػػ ؿ تنػػكير عائشػ :ة نثويــ. ىمــوم الــذات الأ 1
لػا إناا يعكلها زكئها أـ ك أنبع كضعها مف أفراغ زكئها في نلسها ككيؼ  هبطلميف كما ترك

الحلػػػػاظ عمػػػػا نلسػػػػها كعلتهػػػػا  ةرئػػػػؿ فػػػػي الكقػػػػت نلسػػػػه لهمكمػػػػه مسػػػػركليك  رأةمػػػػالػػػػا ا  ب ك أـ ك أ
لهمػا كنػرل  ةا مااليػأمػلتككف  ةكالمادي ةاحتيائاتهما النلسيعطائها ا  الطلؿ لها ك  ةتربي ةكمسركلي

نػػابني أقبػػؿ الػػب ح الػػذم أنػػي إحػػدا أ ػػدد أنػػا لا أ>> لا ... ذلػػؾ مػػف خػػ ؿ نػػص المسػػرحيه 
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 1<< ةادر العمػػػػػػػػػؿأسػػػػػػػػػتحؽ الطػػػػػػػػػرد سػػػػػػػػػأقػػػػػػػػػـ بػػػػػػػػػكائبي ك أنػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػـ إ ةبعػػػػػػػػػد ضػػػػػػػػػرب ةضػػػػػػػػػرب
لممئتمػػا الػػذم تعػػيش  ةفهػػذا بالنسػػب ةرممػػأ رأةامػػ ةف عائشػػأبمػػا نثــى بــالمجتمع : . ع قــة الأ 1

يبعػػػث عمػػػا القمػػػؽ كعػػػدـ الارتيػػػاح لكضػػػعها بػػػيف مشػػػلؽ عميهػػػا كبػػػيف خػػػائؼ كمػػػا بػػػيف  ػػػـ فيػػه 
كالعنػػؼ  ةتنػػؿ لمقسػػك  ةؿ مػػف ذلػػؾ سػػببا فػػي معاممتهػػا معاممػػمستضػػعؼ مسػػتخؿ ك ػػذا مػػا يئعػػ

تلقػد ذاتهػا لػـ كالقمػؽ كالاضػطراب النلسػي فكضػعها ممػا يزيػد مػف ا  ةهـ يحممكنها مسػركليأنكك
> > ةكتنعػػدـ اسػػتق ليتها كحقهػػا فػػي اتخػػاذ قػػرار نػػابا مػػف داخمهػػا كمػػا ئػػاح فػػي نػػص المسػػرحي

ذا ا  مػاـ بػاب المنػنا لنسػافر معػا ك أظرؾ  ذا المساح عنػد منتنػؼ الميػؿ نتأني إذا رضيت ففإ
 .2يا <<ضني قادر عما القياـ بعمؿ ففإرفضت 

حيػث ظهػر  ةالػكرد منػذ البدايػ ةبائعػ ةالنراع في مسرحي ألقد بد خر :. صراع المرأة مع الآ3
رئك يػا أمف خ ؿ قكلها >>  ةانسبابها الخأيطمبها لمزكاج ك ي ترفض طمبه في عمار ك ك 

 3يػػػػػػي فيػػػػػػه <<أفقػػػػػػد حػػػػػداتني بػػػػػػه مػػػػػػرارا كسػػػػػمعت ر  ةاانيػػػػػ ةلا تعيػػػػػػد  ػػػػػذا الكػػػػػػ ـ مػػػػػػر أعمػػػػػار 
 ةف فتػػاأالتػػي تػػرل بػػ ةكالتقاليػػد المئتمعيػػا مػػا العػػادات ف ذلػػؾ فػػي حػػد ذاتػػه يعتبػػر نػػراعأكمػػا 

ذكرل زكئهػا ف تتزكج لتمـ شممها كشتاتها ك ي لا تزاؿ تعيش عما أيئب عميها  ةنخير  ةرممأ
 نػػػػػػػػػػػػػػػػبحت عمػػػػػػػػػػػػػػػػا عاتقهػػػػػػػػػػػػػػػػاأالتػػػػػػػػػػػػػػػػي  ةلكبػػػػػػػػػػػػػػػػر المسػػػػػػػػػػػػػػػػركلي ةالمتػػػػػػػػػػػػػػػػكفي ةيػػػػػػػػػػػػػػػػر مكتراػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ةالرئيسػي ةالشخنػي ةرةـ المنػاعب التػي تكبػدتها عائشػ ثبات اليوية النسوية :إ. محاولة 9
لحػػرص عمػػا الحنػػكؿ ابػػات  كيتهػػا مػػف خػػ ؿ العمػػؿ كانهػػا كانػػت تسػػعا  ألا إالػػكرد  ةلبائعػػ

مػف خػ ؿ قكلهػا  كئاح ذلػؾ ةينها دكف الحائه لدكر الضحيكلاد ا بعرؽ ئبأعما قكت يكمها ك 
عمػاؿ التػي قػاـ بهػا زكئػي فػي خػدمتؾ... فكػؿ  ػذا لا ؟ بعد ا  تطردنيأفي النص >>  كذا 

 4<< ؟ كلادمأيكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرم انػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ك  ؾ تطردنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذايهمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 أةف المػر أمػت تبحػث عنػه لتكشػؼ حقيقتػه كتبػيف ظدانتها لعمار لـ ينتهيا بػؿ ا  ف ةضبها ك أكما 
ا ابػات قكتهػا مػف خػ ؿ قكلهػا  عمػا مكائهتػه ك  ةنها مػا تػزاؿ قػادر ألا إلا تهاف كرةـ ما فعمه بها 

ف تػدفا امػف أرةمػؾ عمػا   نػي  نػاكا   ةنػي عائشػأنؾ تعمـ إ>>.... كلا مف الهزؿ يا عمار ف
 .1<<إئرامؾ

 :ة غرناط ةممك ةتاريخ من خ ل مسرحيالمسرح وال -1

 منذ بزكغ نئـ المسرح عالميا كعربيا ككطنيا كاف التػاريم يطػؿ مػف عنػاف شػمكخه عمػا
ف أ فالتػػي تعيػػنهـ عمػػا الخمػػؽ الػػدرامي ذلػػؾ ةالمطكاعػػ دةالػػنص المسػػرح كالػػذم كئػػد فيػػه المػػا

لشػػػعب مػػػف  ةحػػػداث المنػػػيريمػػػا المسػػػرح فػػػي ككنهمػػػا يعنيػػػاف با  طبيعتػػػهالتػػػاريم يتلػػػؽ فػػػي 
بػداعي إنما التقػديـ منػت. ا  ك  ةحداث التاريخيالكاتب المسرحي ليست تسئيؿ ا  ةالشعكب كمهم

ئػػك ر فػػي استحضػػار  ةنسػػانيالحاضػػر مسػػتعينا بخبرتػػه ا  ةيتخػػذ مػػف الماضػػي كسػػيؿ لمعاينػػ
عمػػػا مػػػر  ةداب العالميػػػسػػػتطاعت ا ا ةالمشػػػك ت المعانػػػر  ةالتػػػاريم لمػػػا يػػػت حـ مػػػا طبيعػػػ

تمايميا لػه طابعػه الػدرامي الخػاص بػه كيظهػر ذلػؾ ئميػا مػف  انف تخمؽ مف التاريم فأالعنكر 
تلػػػػكؽ مػػػػف خػػػػ ؿ تكائدياتػػػػه  (   حيػػػػث1616 - 1564خػػػػ ؿ مسػػػػرحيتاف كيميػػػػاـ شكسػػػػبير )

رات كعػػدـ الاسػػتقرار السياسػػي ممػػيح بػػالاك نػػه عػػاش فػػي عنػػر التاريخيػػه منهػػا نظػػرا   مالاسػػي
عظػػػـ مسػػػرحياته ممسػػػرحة سػػػاطير فػػػي ماعتمػػػد شكسػػػبير عمػػػا كتػػػب التػػػاريم ا  كالائتمػػػاعي

فػػػػي اسػػػػتمهاـ التػػػػاريم مػػػػف شػػػػيئا  ةفريػػػػد ةعنػػػػد  شػػػػكؿ ظػػػػا ر  ةخيػػػػحػػػػداث التاريالشخنػػػػيات ا 
ة بدايػ 2ةةالبػا بخايػات كطنيػ ةدـ حيػث ارتبطػت مسػرحياته التاريخيػالمنادر بشكؿ كاعػي كمتقػ

 ةكخانػػػ ةكركبيػػػمػػػف المسػػػارح ا  ةقتبػػػاس كالترئمػػػعمػػػا ا  هتأاعتمػػػد المسػػػرح الخربػػػي فػػػي نشػػػ
م بػالتكفيؽ بػيف المسػرح أعربيػه  ةقريػ المسرح اللرنسي حيث حاكلكا استنبات مسرح ةربػي فػي
 ةلتكليػػػػد كالتئريػػػػب كذلػػػػؾ لػػػػدفا العئمػػػػالخربػػػػي كالمضػػػػمكف الترااػػػػي التػػػػي كنحػػػػب عػػػػف طريػػػػؽ ا
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رةػـ تػكزع  - مئػاد ربي المميح بالبطكلات كاعريم المف التا ةالمضيئ ةلتقديـ النكر  ةالمسرحي
 ةخنػػائص متشػػابهك  ةمػػف المكػػاف يحمػػؿ سػػمات مشػػترك ةقطػػار متباعػػدأربػػي فػػي عالمسػػرح ال

اناح نشكته كامتػداد  نظػرا أحيف كلادته ك  ةالتاريخي ةخذ في تعدد  حيث السند عما المادأتئعمه 
ربػػي كانػػت عننػػؼ القػػرف التػػي  ػػي عمػػر المسػػرح الالقػػرف ك  ةطكلػػه مػػد ةربيػػعقطػػار الف ا  

ربػي  مػكـ التحػرر عسػيا كائتمػاعي حيػث كائػه المسػرح الاسػتعمار كاضػطراب سيا ةتعيش حال
عرضػت عمػػا  ةحمػػد شػكقي مػا  التاريخيػػأمعػػا عمػا نحػك شػػمكلي فمسػرحيات  ةك مػكـ النهضػ

كاتػػػػب  ألػػػػذلؾ لئػػػػ السػػػػت  ػػػدل فػػػػي حػػػػدكد منػػػر همسػػػػرحيت يػػػػةفػػػػي حػػػيف بق ةالمسػػػارح العربيػػػػ
حػػداث كشخنػػيات أمػػف  ةقػػكل فػػي  ػػذ  المعركػػنػػه السػػ ح ا ا التػػاريم  إلػػالعربػػي  ةالمسػػرحي
ئػػؿ تنػػكير أيػػكبي طػػارؽ بػػف زيػػاد كخالػػد بػػف الكليػػد مػػف يقػػدركنها ماػػؿ نػػ ح الػػديف ا  ةتاريخيػػ

المئتمػػا الئديػػد  ةالمسػػتعمر كالػدفاع عػػف الاػػكرات العربيػ ةالشػعكب كالنهػػكض السياسػي لمقارعػػ
 هار  بػػػأالمسػػرح الخربػػػي عمػػا الػػرةـ مػػف تػػمػػف تكفيػػؽ الحكػػيـ فػػػي اسػػتمهاـ التػػاريم  ةتعػػد تئربػػ
 ةار  بالتػػػاريم الاقػػػافي الشػػػرقي حيػػػث كتػػػب مسػػػرحيأبػػػدل شػػػخله كتػػػأنػػػه ألا إ ,اللرنسػػػي ةكخانػػػ

 ةقػػرب الػػا طبيعػػ ػػي ا  ةتاريخيػػ ةركػػز فػػي كتابتهػػا عمػػا كاقعػػ 1959اـ السػػمطاف الحػػاكـ عػػ
حيػػػث شػػػرعها لنكػػػكف محػػػكرا لمنػػػراع الػػػذم ينتهػػػي  ةالرؽ كالعبكديػػػكػػػ ةالقديمػػػ ةالشػػػعبي ةالحكايػػػ

ته مػا التػاريم الػذم شػكؿ أيضػا منػذ نشػألقد تلاعؿ المسرح الئزائرم  1بانتنار الحؽ كالقانكف
قبػػػاؿ المسػػػرح إف إ ةالحقيقػػػ ةالشػػػعب الئزائػػػرم ككسػػػـ مسػػػيرته عبػػػر زمنػػػه عهػػػكد مختملػػػ ةذاكػػػر 

فػػػي  ةسػػػباب سياسػػػينمػػػا  ا  كحػػػد ا ك  ةسػػػباب فنيػػػالنهػػػؿ مػػػف التػػػاريم لػػػـ يكػػػف  الئزائػػػرم عمػػػا 
ف الاسػتعمار اللرنسػي الػذم كابػد  الشػعب الئزائػرم لازيػد مػف قػرف مػف الػزمف ساس ذلؾ  ا 

لػا تخييػب التػاريم الئزائػرم كمحػك  تمامػا ك ػك مػا ئعػؿ المسػرح الئزائػرم ينهػؿ مػف إقد سػعا 
 ةمػف ئهػ ةفػي مقاكمػ ةداأكليسػتعممه  ةالتخييػب كالمحػك مػف ئهػ فامنبا التػاريم لينتقػد  مػف بػرا

فكئػػدت  ةالتاريخيػػ ةالئزائريػػ ةالتػػي طعمػػت المسػػرحي ةخػػرل كبػػذلؾ تعػػددت المنػػادر التاريخيػػأ
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خػػػػرل تكظػػػػؼ التػػػػاريم أ ك 1حنبعػػػػؿ ةمسػػػػرحيات تكظػػػػؼ التػػػػاريم المخربػػػػي القػػػػديـ ماػػػػؿ مسػػػػرحي
مسػػػرحيات تكظػػػؼ التػػػاريم الخربػػػي كمػػػا كئػػػدت  2ةيكةرطػػػ ةمػػػازيخي ماػػػؿ مسػػػرحي النكميػػػدم ا

مػػػف المسػػػارح  ةالتاريخيػػػ ةقتبػػػاس المػػػادلػػػا اإك نػػػاؾ مػػػف اتئػػػه  3بػػػ ؿ ةسػػػ مي ماػػػؿ مسػػػرحيا 
قضػػػايا المئتمػػػػا  ةالمسػػػرح اللرنسػػػي اػػػـ يقػػػدمكنها فػػػي اػػػكب الئزائػػػر لخدمػػػ ةكخانػػػ ةالعالميػػػ
 ةق مهػـ لخدمػأكائػؿ الػذيف سػخركا حمد رضا حكحك مػف الكتػاب الئزائػرييف ا أيعد  - كالكطف

التػي  ةاللكريػ ةالاقافيػ ةالمسرح لتمرير خطاباتهـ الائتماعيػ تامريفمس ,قضايا المئتما كالكطف
ا ػػتـ  - انػػاح فتػػر  تكائػػد الاسػػتعمار اللرنسػػي فػػي الئزائػػرأفػػي المئتمػػا الئزائػػرم  ةكانػػت سػػائد

ذا المحػػكر بطػاؿ فيػه لػذلؾ اسػتقطب  ػحكحػك بالتػاريم محاكلػه منػه اسػتمهاـ كقائعػه كمكاقػؼ ا 
مػػف المػػكركث القننػػي  أك فػػي ننكنػػه بشػػكؿ كبيػػر سػػكاح مػػا اقتبسػػه مػػف المسػػرح العػػالمي

بػك الحسػف أ 1939البرامػؾ  نػنيعةالمخربي كله ا ث مسرحيات اندرئت ضمف  ذا المحػكر 
ف أ ةةرناطػػػػ ةممكػػػ ةاسػػػتطاعت مسػػػرحي - 1950 ةةرناطػػػػ ةك ممكػػػأعنبسػػػة  1949التميمػػػي 
 ةربعػػػأتتكػػػكف مػػػف  ةعمػػػا اخػػػت ؼ مراحػػؿ عرضػػػها درامػػػا تاريخيػػػ قبػػػالا ئما يريػػػا كبيػػػراإتحقػػؽ 

ة كشػػػػلت البنيػػػػ  فيكتػػػػكر  يخػػػػك  الكاتػػػػب اللرنسػػػػي  ركم بػػػػ س  ةفنػػػػكؿ مقتبسػػػػه عػػػػف مسػػػػرحي
حيػث  ةحكحػك فػي تقػديـ المػاد  التاريخيػة كبراع ةعف عبقري ةةرناط ةممك ةفي مسرحي ةالسردي
مػػػف  ةعنانػػػر المسػػػرحي ةبقيػػػنػػػمي اػػػـ تنػػػرؼ كحػػػكؿ كعػػػدؿ الػػػنص ا  ةخػػػذ سػػػكل فكػػػر ألػػػـ ي

 هكؿ مػا ن حظػأ إلا أف - ةالئزائرية مف البيئ ةشخنيات كزماف كمكاف كمكاقؼ ليئعمها قريب
 ةتتناسػػػب مػػػا البيئػػػ ةئديػػػد ةعطػػػا لمعنػػػكاف نػػػيخأف حكحػػػك أ ػػػك  لػػػا المسػػػرحيإعنػػػد العػػػكد  

عنػػكاف لػػـ يكػػف ه لهػذا الر ركحػػافكػػار  التػػي يريػػد التعبيػر عنهػػا فاختػػأليهػػا مػا إالتػػي نقػػؿ  ةالئديػد
لػػا إلػػا الكاقػػا فملظػػه ممكػػه تحيػػؿ إتحيػػؿ  ةبعػػاد كدلالات رمزيػػأنمػػا لمػػا يحممػػه مػػف إاعتباطيػػا 

 ةتحمػػؿ دلالػػ ةمػػا للظػػه ةرناطػػأ ةاللاسػػد ةكيقنػػد بهػػا الطبقػػه الحاكمػػ ةكالمكانػػ ةكالعظمػػ ةالقػػك 

                                                           
 1951 ،  العربية بالئزائر المطبعة ،  حنبعؿ ،  ينظر المدني أحمد تكفيؽ 1
 1979 ،  الئزائر ،  شركة الكطنية لمنشر كالتكزياال ،  5ط  ،  يكةرطة ،  ينظر ماضكم عبد الرحماف 2
 1986سنة  ،  المطبعة العربية بالئزائر ،  ب ؿ بف رباح ،  ينظر : محمد العيد رؿ خميلة 3
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نػػػدلس كبسػػػقكطها عمػػػا يػػػد فػػػي ا  ةخػػػر الممالػػػؾ العربيػػػرحيػػػث كانػػػت  فعنػػػد المسػػػمميف ةخانػػػ
خػػر حكػػـ عربػػي لتمػػؾ الػػب د التػػي كانػػت فػػي مػػا مضػػا تماػػؿ مركػػز قػػك  كمئػػد رسػػباف سػػقط ا 

 .لممسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمميف
ندلسػػي كالتػػي يعػػكد فػػي ظػػؿ الحكػػـ ا  ةلػػا تػػاريم ةرناطػػإ ةحػػداث المسػػرحيأيعػػكد حكحػػك ب -

نػػدلس فػػي حػػكالي با  ةتػػدكر فػػي ةرناطػػ أحػػدااها لػػا الػػكراح فئعػػؿإقػػركف  ةلػػا خمسػػإزمانهػػا 
ينػكر لنػا حكحػك فػي  ػذا المنئػز السػردم ئانبػا مػف  1الهئرم )العاشػر مػي دم(القرف الرابا 

كيعكػػػس فيهػػػا مظػػػا ر اللسػػػاد  ةةرناطػػػ لػػػةؿ الخمقػػػي لػػػدل رئػػػاؿ الحكػػػـ فػػػي دك ئكانػػػب الانحػػػ 
فكػػػاف كػػػؿ ذلػػػؾ سػػػببا لانحطاطهػػػا  لفالتػػػرؼ كاتبػػػاع الهػػػك  ة كمػػػف الرشػػػك  ةكانتشػػػار البيركقراطيػػػ

نشػخاؿ بقضػايا كطنػه ممتزمػا بهػا فهػك منػمع ائتمػاعي فػي كانهيار ا كلما كاف حكحك دائما الا
انط قػػا مػػف  2مراضػػهأناقػػد كبيػػر بعيػػكب المئتمػػا ك ,فػػي بمػػد  ة الانػػ حي ةدبػػه مسػػير لمحركػػأ

 .كعالئها مف خ ؿ مسرحيه ةرناطة ةالهام ةلا  ذ  القضيإالتزامه بان ح قضايا مئتمعه 

فػي الكشػؼ عػف  ةمػف شخنػيات كزمػاف كمكػاف فػي المسػرحي ةدكات السػرديا ساعدت لقد  -
 ةالتػػػػي تنخػػػػر المئتمػػػػا الئزائػػػػرم فػػػػي فتػػػػر  ةكالسياسػػػػي، ةالاقافيػػػػ ك، ةمػػػػراض الائتماعيػػػػبػػػرر ا 

 .الاستعمار

مػػف الكاقػػا السياسػػي كالائتمػػاعي لمئزائػػر كالػػدليؿ  ةمعينػػة فػػي فتػػر  ةحػػداث المسػػرحيأخػػذت أ -
 ػػذ   1951 - 1950 حيػػث كانػػت مػػا بػػيف سػػنتي ةض المسػػرحيكعػػر  ةعمػػا  ػػذا تػػاريم كتابػػ

ئػػؿ المنانػػب أمػػف  ةحػػزاب السياسػػي بػػيف ا اسياسػػي االلتػػر  التػػي شػػهدت الئزائػػر فيهػػا نػػراع
 .اػػػػػػر سػػػػػػمبا عمػػػػػػا المئتمػػػػػػا الئزائػػػػػػرمأكبالتػػػػػػالي نسػػػػػػكا  ػػػػػػدفهـ الرئيسػػػػػػي  الاسػػػػػػتق ؿ  ممػػػػػػا 

خػذ مػف أم حيػث زيػاح كديكػكر تػاريأئما حكحك بيف السرد كالحػكار لينػكر لنػا شخنػيات ب -
يضػا الظػركؼ التػي مػر بهػا مئتمعػه أكيعبػر عنهػا كمػا تحكمػه ، فكػار أالتاريم ما يتناسػب مػا 

                                                           
 96ص  ،  مسرح أحمد رضا حكحك ،  أحمد منكر 1
الحركة الكطنية لمنشر  ،  52مئمة الاقافة العدد  ،  ا ديب الشهيد أحمد رضا حكحك راار  ،  محمد النالع رمضاف 2

 60ص  ،  1979 ،  ديسمبر –نكفمبر  ،  الئزائر ،  كالتكزيا
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حػػداث تتشػػابه مػػا حػػاؿ كاقعػػه أفػػي الكقػػت فنئػػد فػػي التػػاريم ة كاقتنػػادي، ةكائتماعيػػ ةسياسػػي
 ةخػذ مػف القنػأنقػ  حرفيػا بػؿ  ةممكػه ةرناطػ ةفػي مسػرحي ةحداث التاريخيػفحكحك لـ ينقؿ ا 

ف ةػػرض حكحػػك أذ نسػػتنت. إمػػف خيالػػه ة ليهػػا لمسػػإضػػاؼ أك ، ةساسػػي ا ةمػػا يعبػػر عػػف القضػػي
لشخنػػياته كمػػا يتبعهػػا مػػف لبػػاس ك ة سػػماح تاريخيػػأف يسػػتعمؿ أمػػف الاسػػتمهاـ التػػاريخي  ػػك 

 فك الػػػتكمـ عػػػأقضػػػايا  ةئػػػؿ معالئػػػأنمػػػا مػػػف ا  ك ، التػػػاريم ةكتابػػػ ةعػػػادإئػػػؿ أديكػػػكر لػػػيس مػػػف 
بالمتخيػؿ التػاريخي ك ػك  ةكلػا فػي الكتابػه الدراميػا  ةدرئػالزائػرم بمكاضيا تخدـ المئتما الئ

خنكنػػػػيتها  ةكالػػػك ـ  ػػػػك الػػػذم يعطػػػػي لممسػػػرحية بػػػيف الحقيقػػػػ، بػػػػيف الكاقػػػا كالخيػػػػاؿ جامتػػػزا
خػريف اير فػي ا ألا السرد ةايتها التإتستند  ةكتميز ا المنلرد انط قا مف ككنها حكاي ةالئمالي

سػػيعدؿ فيهػػا الكاتػػب كيقحػػـ فيهػػا  ةحػػداث الحقيقيػػتػػزج با مالتػػي ت ةحػػداث الخياليػػمػػف خػػ ؿ ا 
يسػتخمها الكاتػب مػف  ةلتكػكف لػذلؾ مسػاح ةحساسه كمحن ت مكاقله مف الحيػاا  ماني خياله ك أ
  .1ئؿ بث ررا  كنظرته لمعالـأ

 ةالرشػػػك  ةقضػػػي ةكسػػػائؿ لمعالئػػػة ةرناطػػػ ةممكػػػ ةاتخػػػذ حكحػػػك مػػػف شخنػػػياته فػػػي مسػػػرحي -
حيػػث  ةح عمػػا كػػؿ خمليػػات القضػػايا المطركحػػدكات تمقػػي الضػػك أالسياسػػي ك  كاللسػػاد، ةكالخيانػػ

سػػبابها كظركفهػػا التػػي تحيػػؿ دكف تنػػكر ـ فمػػا  حػػكار عنبسػػة بعػػدما أدراؾ إيتسػػنا لممتمقػػي 
 ةكابػػػػف عػػػػامر يطػػػػرح فيػػػػه حكحػػػػك قضػػػػي ةبػػػػك معاكيػػػػأكزيػػػػرا مػػػػا ابػػػػف المبشػػػػر ك  ةننػػػػبته الممكػػػػ

التػػي  ةالممكػػ ةمػػف خػػ ؿ شخنػػي ةالخيانػػ ةكاللسػػاد كمػػا طػػرح حكحػػك قضػػي ةكالرشػػك ، الاخػػت س
 ةةػػراـ مئهكلػػ ةرسػػؿ لهػػا رسػػالأف أشػػخص لا تعرفػػه لمئػػرد  ا كائهػػا كعكاطلهػػا مػػأتسػػير كراح 

 مف خ ؿ المكنكلكج التالي:

مػػػػف الحبيػػػػب  ةالمئهكلػػػػ ةالممكػػػػة )كحػػػػد ا( : بسػػػػبب اضػػػػطرابي الحقيقػػػػي  ػػػػذ  الرسػػػػال
التػي كمهػا  ةي فػي ظػ ـ الميػؿ تاركػا  ػذ  الرسػالتػلػا بيإاتػه كتكنػؿ المئهكؿ الذم خاطر بحي

                                                           
ئامعة عمار  ،  رسالة لنيؿ المائستير ،  الكعي التاريخي في ركاية انابا لكليتا لكاسيني ا عرج،  نكر الديف بف نعيئة 1

 55ص  ،  511255115اميئي ا ةكاط 
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 2.حبػػػػػؾ كالله يحرسػػػػػؾأنػػػػػا أيهػػػػػا الحبيػػػػػب المئهػػػػػكؿ فأمػػػػػا تشػػػػػاح  ف)كحػػػػػد ا( كػػػػػ 1ةػػػػػراـ ك يػػػػػاـ
كمػػػا كػػػاف يئػػػرم فيػػػه حػػػكادث  ةفاختيػػػار حكحػػػك لخرناطػػػ، المكػػػاف ةلػػػا تاريخيػػػإذا نظرنػػػا إ إننػػا-

فػػػي المئتمػػػا الخربػػػي  ةخانػػػ ةكػػػاف اختيػػػارا مكفقػػػا لمػػػا يحممػػػه  ػػػذا الاسػػػـ مػػػف دلالػػػ ةالمسػػػرحي
كبالتػػػالي  1492سػػػباف عػػػاـ التػػػي سػػػقطت عمػػػا يػػػد ا  ةخػػػر الممالػػػؾ العربيػػػركانػػػت  ةفخرناطػػػ
نػػػدلس مػػػف يػػػد  قػػػركف كشػػػهدت عمػػػا ضػػػياع ا ةالحكػػػـ العربػػػي الػػػذم داـ امانيػػػ ةنهايػػػ تكنػػػل

لهػػػـ حيػػػث  ةالمسػػػمميف كمركػػز قػػػك  ةمئػػد كحضػػػار  المسػػمميف التػػػي كانػػػت فػػي كقػػػت سػػػابؽ تماػػػؿ
خػػذ كأمػػؿ ألػا التإ ةسػباب ضػػعلها كانهيار ػا كبالتػػالي دعػػك أا نػػكر م يةتطػرؽ حكحػػك فػي المسػػرح

كانػػت كػػؿ  ةفػػي فتػػر  ةندلسػػيكةير ػػا مػػف المػػدف ا  ةةرناطػػ ةمدينػػ  ةفحكحػػك يعيػػد نػػكر ، ةالعبػػر 
عػػكد لهػػـ قػػكتهـ كمئػػد ـ فػػي ف تأكبالتػػالي فهػػك يتمنػػا ، الاسػػتعمار أةتحػػت كطػػ ةالػػدكؿ العربيػػ

 ذفهػػك يشػػح ةاانيػػ ةكمػػف ئهػػ، نػػدلسالكقػػت الػػرا ف ماػػؿ مػػا كانػػت عميػػه فػػي فتػػر  حكمهػػـ فػػي ا 
ئنبػػي أم اسػػتعمار أمكحػػد يقػػؼ كقلػػه رئػػؿ كاحػػد ضػػد  لػػا مئتمػػا مكػػافع كاع إالهمػػـ كيػػدعك 

هيػػػار نلػػا ا إخػػػرل كيعيػػد التػػاريم نلسػػه مػػػف ئديػػد كسػػيركؿ أ ةلا سػػيحدث المنػػير ذاتػػه مػػر ا  ك 
 .كالضياع

المئتمػا حيػث تميػزت  ةكمسػاعد ةف حكحك سخر قممه فػي خدمػألا  ذا الحد نستنت. إ
فػػي ننػػكص حكحػػك المسػػرحيه بسػػرد ئمػػالي فنػػي ككعػػي اقػػافي بحيػػث يحتػػاج  ةالسػػردي ةالبنيػػ

لا الخػػكصالقػػارئ لننػػكص حكحػػك  قه حتػػا أنسػػاراته كتلكيػػؾ معماقػػه كالكشػػؼ عػػف مضػػأفػػي  ا 
 .لا مخزا إينؿ 

 

 

 
                                                           

 151ص  ،  مةا عماؿ الكام’ أحمد رضا حكحك  1
 151ص  ،  المندر نلسه 2
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 خاتمة

 ػػػا نحػػػف نقػػػؼ عنػػػد رخػػػر محطػػػة  فػػػي بحانػػػا ك ػػػي الخاتمػػػة  باسػػػتخ ص أ ػػػـ النتػػػائ. 
 ػػذا البحػث المتكاضػػا كتتبعنػا لػػه  بمختمػػؼ تلرعاتػه كيمكننػػا إئمػػاؿ المتكنػؿ إليهػػا مػف خػػ ؿ 

  ذ  النتائ. كا تي:

يعتبػػر فػػف المسػػرح أب اللنػػكف  نػػه فػػف قػػادر عمػػا الكلػػكج فػػي الػػذات ا نسػػانية كمتعمقاتهػػا  _
 كسبر أةكار النلس البشرية سكاح إبداعا أك كهدؼ بحد ذاته.

رح في ككنهما يهدفاف إلػا دراسػة متعمقػات الظػا رة _يمتقي النقد ا دبي ك يتقاطا ما فف المس
ا نسػػػانيةف فك  مػػػا مكضػػػكعه ا نسػػػاف كيهػػػدؼ إلػػػا م مسػػػة أعماقػػػه لتبيػػػاف كعػػػرض مػػػكاطف 

 الحسف كالقبع لديه مف خ ؿ أسمكب فني .

_حتػػػا يكتمػػػؿ العمػػػؿ المسػػػرحي لابػػػد مػػػف كئػػػكد نػػػص مسػػػرحي ئػػػا ز لمتمايػػػؿ  كمسػػػرح معػػػد 
 لها ئمهكر متمؽ.للداح اللعمي عما خشبة خم

_الخطػػاب المسػػرحي قكامػػه ا داح فهػػك يػػرل أف التػػأاير يكمػػف فػػي اتحػػاد كالتحػػاـ القػػكؿ كاللعػػؿ 
 ف  قكؿ دكف فعؿ كلا مسرح بدكنهما .

 ك إنػػػػ حي اعتمػػػػد اسػػػػتخداـ قالػػػػب السػػػػخرية _أحمػػػػد رضػػػػا حكحػػػػك ناقػػػػد مسػػػػرحي ائتمػػػػاعي
 اح  ا ن حية .كالملارقات كأسمكب نقدم مقنا يمرر مف خ له أفكار  كرر 

_اسػػػػتطاع أحمػػػػد رضػػػػا حكحػػػػك أف يضػػػػا يػػػػد  عمػػػػا المشػػػػك ت كا كضػػػػاع المترديػػػػة مقترحػػػػا 
 مئمكعة مف الحمكؿ الم ئمة لهاف رةبة منه في تسريا التخيير إلا ا فضؿ .

 بعد تحميمنا لممقكمات اللنية لممسرحيات اتضع لنا أف :

كدلالات عميقػػػة تعكػػػس مػػػا يخليػػػه  _ العنػػػاكيف المختػػػارة لمسػػػرحيات رضػػػا حكحػػػك ذات بنيػػػات
 الكاتب مف معاف كأفكار ةرضها النهكض بالكاقا رنذاؾ.
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_اختػػار الكاتػػب شخنػػيات مسػػرحياته بعنايػػة فممػػا عمػػؿ عمػػا اعتماد ػػا كملػػاتيع لمكلػػكج إلػػا 
 عالـ المسرحيات فكانت دلالاتها كاضحة ئمية في مئريات المسرحيات.

كالمكػػاف باعتبار مػػا مقػػكميف رئيسػػييف فكػػاف أار مػػا  _تلػػنف الكاتػػب فػػي اسػػتخداـ تقنيػػات لمزمػػاف
 الئمالي بارزا في المسرحيات المختارة.

المػػرأة ، _عالئػػت المسػػرحيات العديػػد مػػف القضػػايا الائتماعيػػة كالكطنيػػة ماػػؿ التربيػػةف كالتعمػػيـ
كالتػػػاريم كةير ػػػا كاتضػػػع ذلػػػؾ مػػػف خػػػ ؿ تكػػػاتؼ المقكمػػػات اللنيػػػة السػػػردية كرريػػػة ، كالسياسػػػة
 ا ن حية.الكاتب 

_كاف ا لتزاـ عند رضا حكحك عام  أساسيا ك فعالا في قػدرة مسػرحياته عمػا إينػاؿ أ دافػه 
 المرئكة .

ربمػػػا نتكقػػػؼ عنػػػد  ػػػذا الحػػػد إلا أننػػػا عمػػػا كعػػػي بػػػأف المكضػػػكع  لا يػػػزاؿ قػػػاب  شػػػخكفا  
 لمبحث كالتكسا كا ضػافة خانػة فػي مئػاؿ التحميػؿ البنيػكم السػيميائي  لمننػكص المسػرحية

 الئزائرية مف أعماؿ رضا حكحك كةير  مف الكتاب الئزائرييف.
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 : م حق

يهػكل اللػف ، ـ ببمدة سيدم عقبة بكلاية بسكرة.ناقد سػاخر1111مف مكاليد:أحمد رضا حوحو 9
كالمكسػػيقا كيعػػزؼ عمػػا رلػػة العػػكد.درس بػػالمختيف العربيػػة كاللرنسػػية ككانػػؿ تعميمػػه كالتمايػػؿ 

تخػػرج مػػف مدرسػػة العمػػكـ الشػػرعية عػػاـ ، ـ1191بالمدينػػة المنػػكرة مهػػائرا إليهػػا رفقػػة أ مػػه سػػنة
أنشػػػأ ، انضػػػـ إلػػػا ئمعيػػػة العممػػػاح المسػػػمميف كعمػػػؿ مدرسػػػا فمػػػديرا اػػػـ ملتشػػػا لمتعمػػػيـ، ـ1191

مكاناتػه ا دبيػة كاللنيػة إلػا أف ، يني لممسػرح كالمكسػيقائمعية المز ر القسػنط أ متػه كلاحاتػه كا 
يتبكأ منزلة الندارة بيف الماقليف.له إنتاج قنني كمسرحي ةزير أبرز فيػه رراح  كأفكػار  فػي 

مػا حمػار الحكػيـ مسػرحيات متنكعػة ، قضايا أدبية كائتماعية كمف أ ـ أعمالػه ةػادة أـ القػرل
 كةير ا.، كة ةرناطةمم، منها بائعة الكرد

 : ممخصات

ك ػػي درامػا ائتماعيػػة بالعربيػة تئػػرم ، ك ػػي مسػرحية مػف فنػػؿ كاحػدمسـرحية الأســتاذ:. 9
، أحػػػدااها فػػػي دار الػػػكا ـ كمػػػا ئمػػػا ةليػػػر مػػػف النػػػاس ئػػػاركا  ةػػػراض عديػػػدة منهػػػا التطلػػػؿ

، الملػائئمنبهػرا بػالاراح ، برز فيها عبد الحؽ ك ك ةير كاع بما يدكر حكله، كالخداع، كالحسد
كػػاف لا يلقػػه شػػيئا مػػف أمػػكر التعامػػؿ كالعمػػـ كالاقافػػة ، يريػػد أف يظهػػر بمظهػػر لائػػؽ أمػػاـ النػػاس

فمما سهؿ خداعه كانقياد  كراح ك ـ أحد المخادعيف حتا كاد يخرب حياته كحيػاة عائمتػه لػكلا  
 تدخؿ نهر  في ا خير ليعيد ا مكر إلا مئاريها.

 مسرحية بائعة الورد:. 2

أك دراما ائتماعية بالعربية اقتبسها الكاتب عف ركاية حاممػة حية  مف خمسة فنكؿ ك ي مسر 
، كفرنسػا، ك ػي تتػألؼ مػف ا اػة أقسػاـ تئػرم أحػدااها فػي الئزائػر، الخبز لكزافيه دم مكنتيػاف

كقػد حػافظ ، كالكلايات المتحػدة ا مريكيػة تحكػي قنػة عائشػة المػرأة الضػحية فػي مئتمػا ظػالـ
 الرئيسية لمركاية ك يكمها العاـ. حكحك عما ا حداث
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 : (ممكة غرناطة )مسرحية عنبسة أو. 3

ك ػػػي درامػػػا تاريخيػػػة مػػػف ا اػػػة فنػػػكؿ  اقتبسػػػها الكاتػػػب  عػػػف مسػػػرحية ركم بػػػ س 
سػػػػنة  كلخػػػػص فكرتهػػػػا بنلسػػػػه عنػػػػدما قػػػػدمها  لمئمهػػػػكر القسػػػػنطيني، لليكتػػػػكر  يئػػػػك

ـ تتحدث عف قضايا فساد الحكـ كضياع زماـ أمػكر الدكلػة فػي يػد الخربػاح فػي 1111
 ظؿ انخماس الحكاـ كالمسركليف في تمبية شهكاتهـ كخدمة أةراضهـ الشخنية.
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 ممخس البحث

أف  ػػػذا اللػػػف منلػػػتع عمػػػا  لػػػيس أمػػػرا اعتباطيػػػا ذلػػػؾ، إف تسػػػميه المسػػػرح بػػػأبي اللنػػػكف
الػػنلس البشػػرية كمكنكناتهػػا يخاطبهػػا كيكاسػػيها كيعممهػػا كيكعيهػػا فػػي حمػػة فنيػػة كأسػػمكب عػػذب 
قريب مف ا ركاح ك ك فف قديـ قدـ البشرية كنكلا إلا العنر الحديث كالمعانر كقد عػرؼ 

نمتلػػػت إلػػػا كلعمنػػػا ، ا خػػػرل تطػػػكرات كمػػػرارات عديػػػدة شػػػأنه فػػػي ذلػػػؾ شػػػأف الئكانػػػب الحياتيػػػة
المسػػػرح الئزائػػػرم كتطػػػكر  مػػػف نشػػػاطات كعػػػركض بسػػػيطة لػػػـ تمػػػؽ فػػػي البدايػػػة تئاكبػػػا كسػػػط 
المئتمػػا الئزائػػرم إلػػا مسػػرحيات كاممػػة لهػػا مضػػامينها كأ ػػدافها .كبمػػا أف المسػػرح  ػػك أحػػد 
ا شػػكاؿ ا دبيػػة السػػردية فقػػد عممنػػا فػػي  ػػذا البحػػث عمػػا دراسػػة بنيتػػه مػػف شخنػػيات كزمػػاف 

لػػا العنػػكاف كبعػػض ا ليػػات ةيػػر المخكيػػة كئماليػػة تكظيلهػػا كذلػػؾ مػػف خػػ ؿ كمكػػاف إضػػافة إ
ممكػػػػة ةرناطػػػػة للديػػػػب أحمػػػػد رضػػػػا حكحػػػػك رائػػػػد المسػػػػرح ، بائعػػػػة الػػػػكرد، مسػػػػرحيات ا سػػػػتاذ

الئزائػػػرم كالػػػذم كػػػرس ئػػػؿ أعمالػػػه لخدمػػػة المئتمػػػا فتعػػػددت قضػػػايا مسػػػرحياته منهػػػا التربيػػػة 
لػػػا إبػػػداع حكحػػػك  فػػػي تطكيػػػا البنيػػػة السػػػردية لنػػػالع كالتعمػػػيـ كالمػػػرأة كالتػػػاريم  كقػػػد خمنػػػنا إ

البنية الائتماعية بالكقكؼ عما أبعاد العنػاكيف كالشخنػيات كالزمكػاف  كدلالات كػؿ ذلػؾ فػي 
ممػػا انػػت. مسػػرحيات  ادفػػة التػػزـ فيهػػا الكاتػػب بقضػػايا كطنػػه  كمئتمعػػه ، المسػػرحيات المختػػارة

قػد أك اعتػراض عمػا ا كضػاع المترديػة فػي ما إتقانه لمتخلي كراح أقنعػة فنيػة ةرضػها تقػديـ ن
 المئتما أم  في إيئاد رذاف ناةية كعقكؿ كاعية تعمؿ عما ا ن ح.
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Obstract: 

The theater was known as the father of arts. This fact is not arbitrary ،king 

that this art is open to the human soul ،it addresses her ،comforts her ،teaches 

her and sensitizes her in a rich suit and sweet style that is close to soul. It is a fan 

din who introduced humanity down to the modern and contemporary era ،it has 

known many developments and influences that affect other aspects of life ، 

perhaps we turn to the Algerian the theater and its development from simple 

activities and performances ،that initially did not receive a response among 

Algerian society ،to complete plays with their contents and goals. Sins theater is 

one of the literary narrative forms ،where worked in this research to study its 

structure and components of personalities ،time and place in additinante the title 

and son non linguistic me charismas and the aesthetics of its employment 

through plays by the professor ،the flower seller ،the queen of Granada by the 

writer Ahmed Reda Houhou the pioneer of the Algerian theater ،who devoted 

most of his works to the service of society ،and his plays were many issues ،

including education ،woman and history we have concluded the creativity of 

Reda Houhou in adapting the narrative structure to serve the social structure by 

identifying the dimensions of titles ،characters ،time and place their 

connotations in the selected plays ،which produced purposeful plays in wich 

committed to the issues of his country and society ،with his mastery of hiding 

behind rich masks whose purpose is to present criticism or hypothesis on the 

deteriorating conditions in society in the hope of finding attentive ears and 

conscious minds working on reform. 

 

 

 
 




