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 شكر وتقدير

 

 الحد  ا  الذ  د ان الل  وون  كن اكلهدذ الو  ن  د ان  ا و الصلا  
:و اسصم على  احلطفي  الذ و ابي بعده  ون بعد  

  ل   اعحل  إتحنمان في  فق وو وق ل  ل شيء اشكر  ا عز وجل  الذ و
 الذ  " عطن  ا ولحد  "   اد هلو  إاى احهل اض اهقدم بشكران  النال  

 في تقديي  تكن ووسنعد إايكن نن اه  افضل في تلجيلكن وود يد  اعلن
. ل   ابلح على  أسس  لولا شكص ووضحلان    

.  الأنتللا  اكر م    لأنتللا قسي  اللغ و ا د  اعربي  اكسى ون  ن    

 

.تقبلل  وكن ف ناق  اهليغ و اهقدير    
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 مقدمة
 

 ~ ‌أ ~
 

تعتبر الرّواية مف أىـ الأجناس الأدبية التي فرضت سيطرتيا عمى الساحة الأدبية المحمية    
والعالمية مف خلبؿ قدرتيا عمى مواكبة مجريات الواقع ، وتصويرىا فنياً عبر تقنيات متعددة 

. خالفت  في كثير منيا ما اعتمدتو الرّواية التقميدية وأشكاؿ السرد القديـ

وتعد الرواية الجزائرية مف بيف الروايات التي استطاعت أف تسع قضايا المجتمع ، وأف    
تضع لنفسيا مكانة بيف الروايات العربية والعالمية ، بعد أف اتسعت دوائرىا بظيور نصوص 

 بو إلى مصاؼ ءروائية كثيرة تسنى لكتابيا النيوض بالنص الروائي الجزائري والارتقا
 في إثراء ىذا الفف ، ونجد مف بينيـ فالجزائرييالعالمية ، حيث ساىـ العديد مف الروائييف 

، الذي يعد مف أىـ الأصوات الروائية في الوطف "واسيني الأعرج " الروائي المعروؼ 
 التي فرضت وجودىا في الساحة الإبداعية ، فكانت كتاباتو لا تستقر عمى شكؿ ،العربي

واحد ، بؿ تبحث دائما عف سبميا التعبيرية بالعمؿ الجاد عمى المغة وتقنياتيا ، مف ذلؾ 
الاىتماـ البالغ بتقنية التناص ىذا الأخير الذي يمجأ إليو الأدباء لتكوف نصوصيـ أكثر 

. تفاعلب وانفتاحا عمى غيرىا مف النصوص السابقة 

ونظرا للؤىمية التي حظي بيا ىذا المفيوـ في الدراسات الأدبية ، وعمى المستوى 
، لأف ىذه تجميات التناص في رواية البيت الأندلسي : الإبداعي ارتأينا أف يكوف موضوعنا 

النظرية الأنسب لمكشؼ عف النصوص التي تعامؿ معيا في كتابتو، عمما أف الرواية قد 
شكمت انفتاحا مميزا ومكثفا عف غيرىا مف النصوص التي استعاف بيا لبناء نصو ليكوف 

لذا فإننا نسعى جاىديف مف خلبؿ الفصميف في ىذه المذكرة الإجابة  أكثر إنتاجية وفنية ،
: عمى الإشكاليات الآتية 

 التناص في رواية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج؟كيؼ تجمى  
 :وقد اندرجت تحت ىذا الإشكاؿ مجموعة مف التساؤلات منيا

 كيؼ تعامؿ واسيني مع النصوص الغائبة ؟ 



 مقدمة
 

 ~ ‌ب ~
 

  إلى أي مدى استطاع أف يحقؽ تفاعلب عمى مستوى روايتو؟

وقد كاف وراء اختيارنا ليذا الموضوع دوافع ذاتية وأخرى موضوعية ، فمف الدوافع الذاتية 
واسيني "ميمنا لجنس الرواية دوف الشعر ، أما الدوافع الموضوعية فقد تـ اختيارنا الروائي 

 سردية مف تنوع وثراء ، إذ يعدّ مف أعلبـ الرواية العربية فمو ة، لما تتميز بو تجرب"الأعرج 
تجربة مميزة في التجريب السردي والانفتاح عمى النص الروائي الحديث ، إضافة إلى 

استخدامو تقنيات جديدة ، وللئجابة عف ىذه الإشكاليات قسمنا  ىذا البحث إلى فصميف ، 
يشمؿ كؿ فصؿ مجموعة مف العناصر وقبميا وظفنا مدخلًب لنشير ولو بعض الشيء لمقارئ 

 حياتو ، فالجانب النظري والذي فيويأخذ بفكرة لفيـ ولو بسيط لطبيعة الموضوع قبؿ التّوغؿ 
 ،قراءة في المفيوـ والأنواع متضمنا إلى مبحثيف: خصصناه لمفصؿ الأوؿ تحت عنواف 

فالأوؿ معنوف بماىية التناص عند كبار النقاد العرب والفرنسييف ، والثاني تحدثنا فيو عف 
. أنواع ودرجات ومظاىر التناص 

الإجراءات التطبيقية لمتناص في الرواية : أما بالنسبة لمجانب التطبيقي كاف تحت عنواف 
القرآف الكريـ ، رواية البيت الأندلسي، رواية دوف : معتمديف عمى مصادر ومراجع منيا

كيخوتة ، ومراجع أخرى كثيرة لتسيّؿ لنا استخرج التناص الدّاخمي والخارجي الموجود في 
. الرواية

وأخيرا تكمفنا بذكر أىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف خلبؿ ىذا البحث بالإضافة إلى ممحؽ 
. يتمثؿ في نبذة حوؿ الروائي واسيني الأعرج وأعمالو ، تمخيصا لمرواية 

 التحميمي باعتباره الطريؽ الأنسب لدراسة ىذا الموضوع مف الوصفيوقد اعتمدنا  المنيج 
. خلبؿ الكشؼ عف النصوص الغائبة التي تعامؿ معيا الروائي لإنتاج دلالات خاصة



 مقدمة
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 ،ومف المعموـ أف كؿ بحث لا يخمو مف عوائؽ تعترض سبيؿ الباحث في مسيرتو البحثية
والصعوبات والعراقيؿ التي واجيتنا ، يمكننا اختصارىا في اختلبؼ المعمومة مف مرجع إلى 

مرجع، وقمتيا في الجانب التطبيقي ، وبالإضافة إلى أف رواية البيت الأندلسي جديدة وطويمة 
 فقد حاولنا أف نمـ ببعض جوانب تالصعوباولـ تحظى بالدراسات الكافية ، ورغـ ىذه 

الموضوع ، واف كاف لا يخؿ مف بعض النقائص والمغالطات فاف ذلؾ يجد مبرره حيث لا 
أدع أننا وصمنا فيو إلى الكماؿ ويبقى مع ذلؾ بحثنا فاتح عيد الدراسات المستقبمية ولمف 

. يريد الاطلبع

وفي الأخير لا يسعنا إلا أف نحمد  الله تعالى وأف نقدـ أسمى عبارات التقدير والعرفاف 
.للؤستاذ المشرؼ محمد عطا لله عمى تقبمو ىذه المذكرة مف بدايتيا حتى نيايتيا 



 

 ~ ‌أ ~
 

 ودخل

 



 مدخل
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أصبح لمتناص دورا ميما في الدراسات النقدية الحديثة التي جعمت مف النص محور 
اىتماميا وحقؿ عمميا ، حيث لـ يعد بالإمكاف إىمالو أو تجاىمو عند دراسة النص الأدبي ، 
لاسيما أف وجوده في النص الحديث في ظؿ التلبحـ الثقافي العالمي بات أمرا حتميا خاصة 
عمى الناقد العربي باعتبار ىذا المصطمح غربي النشأة ، فرض حضوره في الدراسات النقدية 
العربية مؤخرا وعميو أصبح مف الضروري البحث عف الإطار المفاىيمي لمتناص وىو محور 

 .الدراسة في ىذا الفصؿ ، حيث سيتـ التطرؽ لو مف الناحية المغوية والاصطلبحية 

 :مفيوم التناص- 1
حد أىـ المصطمحات النقدية التي ترتبط بتفاعؿ النصوص الأدبية مع أيشير التناص إلى 

بعضيا ، والتي صاغتو جوليا كريستيفا للئشارة إلى العلبقات المتبادلة بيف نص معيف 
 .ونصوص أخرى

 .ومف ىنا نتطرؽ إلى المفيوـ المغوي والاصطلبحي لمتناص*

 :لغة-1-1

ونص الحديث ينصو . رفعؾ الشيء : النص: جاء في لساف العرب كممة التناص نصص
 1.نصا وكذا نص إليو إذا رفعو

نص الحديث ينصو نصا وكذا نص : بينما أورده تاج العروس بمعنى الرفع والحركة فيقوؿ
 إذا استخرج ما عندىا ، واصؿ النص رفعؾ لمشيء ؛ نص ناقتو ينصو نصا ،إليو إذا رفعو
 2.حركو ومنو فلبف ينص انفو غضبا أي يحركيا:  وكذا نص الشيء ينصو نصا ،مف السير

                                                           
. 196، ص 1997ط، .، دار صادر لمطباعة والنشر ، بيروت ، لبناف ، د6ابف منظور ، لساف العرب ، مج - 1
 396، ص  (ط.د)دار الفكر لمطباعة ؛ بيروت  ، لبناف ؛/ ؛9مرتضى الزبيدي ، تاج العروس ،مج - 2
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تَناَصّ القوُـ بمعْنَى >> :كما جاء في معجـ الوسيط بمعنى الازدحاـ فيقوؿ
 فتداخؿ ،وىذا المعنى الأخير يقترب مف معنى التناص بصيغتو الحديثة، 1<<ازْدَحَمُوا

. النصوص قريب جدا مف ازدحاميا

 2.وىكذا يمكننا إف النص والتناص في المغة يكمؿ في البموغ والاكتماؿ

: اصطلاحا-1-2

إف مصطمح التناص في النقد العربي الحديث ترجمة لممصطمح الفرنسي 
Intertextualité حيث تعني كممة Inter" بينما تعني كممة ،في الفرنسية التبادؿ 

Texte" النص واصميا مشتؽ مف الفعؿ اللبتينيTextere" وبذلؾ ، (نسيج)وىو متعدد يعني 
 وقد ترجـ إلى العربية بالتناص الذي يعني تعالؽ ، التبادؿ النصي Inertexteيصبح المعنى 

 وىو تداخؿ النصوص ببعضيا عند الكاتب ،النصوص ببعضيا البعض وصيغتو التنصيص 
إذ يحمؿ معنى النسيج ،  3طمبا لتقوية الأثر وىو ما يفيد العممية الوصفية في التناص

. والتبادؿ

لقد مر المصطمح بترجمات كثيرة لـ يتفؽ المترجموف العرب عمى  تعريبو إلى 
 ومنيـ ، وآخروف سموه بالتداخؿ النصي ، فيمنيـ مف عربو إلى النصوصية ،مصطمح واحد

 إذ أف التناص نوع مف أنواع ،مف يستخدـ التفاعؿ النصي كما يسمى عند آخريف بالتناص 

                                                           
 926؛ ص(ط .د )إبراىيـ مصطفى وآخروف، معجـ الوسيط ،ج الأوؿ والثاني، المكتبة الإسلبمية؛ القاىرة ، - 1
، (ط .د)، منشاة المعارؼ الإسكندرية ، مصر ، (قراءة أخرى لقضية السرقات)مصطفى السعدني ، التناص الشعري  - 2

 71؛ ص1991
 19، ص2007 ، 1احمد ناىـ ، التناص في شعر الرواد ، دار الآفاؽ العربية ، القاىرة ،ط - 3
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 لذلؾ يصعب تعريفو لكف ، مما يؤكد انو مبني عمى مبدأ تعددية المعاني1التفاعؿ النصي
 .2<<ضمف سمسمة مف فرضيات التأويؿ>>يمكف ضبطو 

 : نشأة التناص- 2
 التي أخذتو مف باختيف في ،1969ولد مصطمح التناص عمى يد جوليا كريستيفا عاـ 

دوف  (الديالوج  )والحوارية  (البوليفية  )حيث وضع تعددية الأصوات " لديسويفسكي"دراستو 
 3 .أف يستخدـ مصطمح التناص

فاف الخطاب الروائي عند باختيف عبارة عف عقدة ممزوجة بالأفكار والأقواؿ تشترؾ 
مع بعضيا لتكويف الخطابة التي تحتوي عمى الألفاظ المتداولة داخؿ خطاب اجتماعي 

. معيف

ظير مفيوـ التناص في الدراسات النقدية تحت مصطمحات مختمفة؛  حيث ظير في 
أوؿ الأمر عند المدرسة الشكلبنية الروسية باسـ الحوارية وأوؿ مف وظؼ ىذا المفيوـ ىو 

بأنو مجموع النصوص التي >>  ثـ تبعو ميخائيؿ باختيف ثـ ريفارتير فقد عرفو ،ديستويفسكي
  4.<<تدخؿ مع نص معطى 

                                                           
جامعة  (مذكرة ماجستير )التناص الديني والتاريخي في شعر محمود درويش ؛ :  ابتساـ موسى عبد الكريـ أبو شرار 1

 12؛ ص2007الخميؿ ؛ 
؛ إفريقيا ؛ الشرؽ ؛ المغرب ؛  (دراسة نظرية وتطبيقية  )عبد القادر بقشى ؛ التناص في الخطاب النقدي والبلبغي  - 2
 27؛ ص2007؛ (ط.د)
محمد عزّاـ ؛ النص الغائب  ؛ تجميات التناص  في الشعر العربي ؛ دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب ؛ دمشؽ ؛  - 3

 26 ؛ ص 2000
 41 ينظر ؛ المرجع نفسو ؛ ص 4
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مفاىيم حول التناص: المبحث الأول   

 عند العرب

 عند الغرب

 عند المعاصرين

 تقنيات التناص: المبحث الثاني 
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 الفصل الأول                         قراءة في المفيوم والأنواع
 

 
 

مفاىيم حول التناص : المبحث الأول
:عند العربػ 1  
اذا انتقمنا لمفيوـ التناص ونشأتو في الأدب العربي نجد أف مفيوـ التناص ىو مصطمح   

جديد لظاىرة أدبية ونقدّية قديمة ، واف الأساس الذي يجعؿ أي مصطمح نقدي جدير 
  البحث والتطبيؽ عمى النّصوص الابداعية ىوّ أف يكوف ىذا المصطمح قد كتب لو ،بالدّراسة

الذّيوع والانتشار ، وقد وقرّ بصلبحيتو كأداة اجرائية نقدية لمتّعامؿ مع النصوص الأدبيّة ، 
.ومف ثّـ يحؽّ لمباحث التّعرؼ عمى ماىّيتو وتبييف ملبمحو بدءاً بالغموض في جذوره الأولى   

بداية التعامؿ مع النصوص وتداخميا كانت عمى يد الأوليف في الدراسات البلبغية لمخطاب 
فشغمت بذلؾ مكانة كبيرة وميمة في اطار نقدي مف أجؿ الحفاظ عمى نسب الأعماؿ الأدبية 
وربطيا مع أصحابيا الأصمييف ، فقد تضاربت الآراء ، وتعددت المساعي ، فمف النقاد مف 

عرؼ العرب التناص وأسيبوا في : " بالغ في الربط بيف التناص والسرقات الأدبية قائلب 
".تحميمو ، ثـ درسوه عبر ظواىر التعامؿ مع نصوص الآخريف  

:أ ـ عند القدامى   

:ـ مفيوم التناص عند الجاحظ1  

لا يعمـ في الأرض شاعر تقدّـ في تشبيو مصيب تاـ ،وفي معنى عجيب : "يقوؿ الجاحظ 
 ىو أف وكؿ مف جاء مف الشعراء مف بعده أو معو ، إلاغريب ، وفي معنى شريؼ كريـ ، 
 يدّعيو بأسره ، فانو لا يدّع أف يستعيف بالمعنى ويجعؿ أولـ يعد عمى لفظو فيسرؽ بعضو 

شريكاً فيو كمعنى الذي يتنازعو الشعراء ، فتختمؼ ألفاظيـ وأعاريض أشعارىـ ، ولا يكوف 
1 " .أحد منيـ أحؽ بذلؾ المعنى بصاحبو  

                                                           
 221-220، ص 2010 ، دار ىومة ، الجزائر ، 2عبد المالؾ مرتاض ، نظرية النص الأدبي ، ط - 1
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كما أف الجاحظ ربما تعرض ليذه المسألة حيف تناوؿ مواضيع معينة مثؿ موضوع العصا 
:وكيؼ وردت فييا أبيات مف الشعر المتفرقة كثيرة ، فاف الجاحظ يذكر بيتاً ليزيد بف مفرغ   

والحُررُّ تَكْفِيوِ المَلَبمَةُ *** اَ لْعَبْدُ يَقْرَعُ بِاْلعَصَا   

:أخذه مف الصمتاف الفيمي حيث قاؿ: ثـ يعمؽ عمى الموضوع ىذا البيت فيقوؿ قالوا   

1الإشارةوالحُررُّ تَكْفِيوِ *** اَ لْعَبْدُ يَقْرَعُ بِاْلعَصَا  

مف خلبؿ ىذه الأبيات يبيف الجاحظ تداخؿ النص الشعري في آخر ، تداخلًب كبيراً كفيلًب 
.بوجود تنازع بيف الشاعريف واختلبؼ حوؿ مف يرجع أصؿ النص الشعري   

:ـ ابن قتيبة2  

منيا ؾ السرقة والأخذ  (الشعر والشعراء )استخدـ ابف قتيبة عدة مصطمحات في كتابو    
الانتحاؿ والعموؽ والتشابو ، والزيادة ، لكف المصطمح الأخذ ىو الأكثر استعماؿ في تطبيقاتو 

وليس لمتأخر الشعراء ، أف يخرج عف : " كذلؾ فيو يعرؼ ىذه المصطمحات وىو يقوؿ 
2".مذىب المتقدميف  

استعمؿ ابف قتيبة في كتابو عدة مصطمحات عف التناص منيا الأخذ والتشابو ، والزيادة   
والعموؽ الذي يعني كؿ ما يتعمؽ بالشاعر مف معاني أشعار سابقة ، وعمى النقيض 

 غير صاحبو ، فيستعمؿ ابف إلىمصطمحات الانتحاؿ والسرقة التي تحمؿ معنى أخذ الشيء 
.قتيبة مصطمح الأخذ وكأنو لا يمكف أف نجتاز مذاىب القدامى   

: مالؾ بف الرّيب فأخذ عف قولو إليوومما سيؽ :مثاؿ عف الأخذ عف ابف قتيبة   

الإشارةوالحُررُّ تَكْفِيوِ *** اَ لْعَبْدُ يَقْرَعُ بِاْلعَصَا   
:وقاؿ ابف مفرغ  
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والحُرُ تَكْفِيوِ المَلَبمَةُ *** اَ لْعَبْدُ يَقْرَعُ بِاْلعَصَا  
:وقاؿ بشار ابف برد  

1وَلَيْسَ المُحمؼِ مثؿُ الرددِّ *** الحُرُ يُمحي وَالعَصَا لمعبدِ   
مف زاوية  (رقات الأدبية سّ اؿ ) مف النقاد القدماء تناوؿ لمتناص قراناىـلـ نجد أخذ ممّف 

 كذلؾ يكوف في الاختلبؼ ، ؽالاتفا أنو كما يكوف في إلىالاختلبؼ والمناقضة ، فأشار 
لذلؾ نصح ابف طباطبا الشعراء بأف يغيروا عمى المعاني مف سبقوىـ ، ولكف بتحويؿ تمؾ 

 المديح ، إلىمف الغزؿ  )المعاني مف مواضيعيا التي وضعت فييا ، أصؿ النسيج الشعري 
2.( اليجاء إلىومف المديح   

 ىذا الفيض مف الدراسات حوؿ نظرية أف إلى يجدر بنا أف نشير :ب ـ عند المحدثين 
 النقد العربي ، وقد تأثر بو نقادنا خاصة مف الناحية إلىالتناص انتقؿ مف النقد الغربي 

.التنظيرية ، مما يجعمنا لا نكاد نممس فروقنا ذات شأف مف ىذه الناحية   

صبري حافظ :  مف بيف المذيف عالجوا مسألة التناص بوعي معرفي نجد :ـ صبري حافظ1
ويبدو أنو كاف مف أوائؿ النقاد العرب ، الذيف اصطنعوا ىذا المصطمح وقد أشار صبري 

 أف التناص مف المفاىيـ الحديثة التي نجد ليا بعض الملبمح اليامة في نقدنا إلىحافظ 
القديـ وبعض المفاىيـ النقدية القديمة تقارب في دلالتيا ، أنواع التناص وأشكالو فأغمب 

3.القدماء يمحوف عمى نسج المنواؿ  

 تقميد إلافالباحث صبري حافظ يرى أف استعماؿ التناص في العصر الحديث ما ىو     
. الأشعار القديمة الجيدة إدخاؿعمى القدامى فالتناص عنده ىو   
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: ج ـ عند المعاصرين   

:ـ محمد بنيس 1  

ظاىرة الشعر  )استبدؿ مصطمحات جديدة ببعض مصطمحات التناص في مؤلفيو    
التداخؿ  ) أطمؽ عمى مصطمح التناص مصطمح إذ( حداثة السؤاؿ)،  (المعاصر في المغرب

.الذي يحدث نتيجة تداخؿ نصي حاضر مع نصوص غائبة  (النصي   

 شفرتيف إلىالذي شفره " ىجرة النص" فقد وظؼ مصطمح  (حداثة السؤاؿ )أما في كتابو   
 لموضع التاريخي تأممو، وقد اىتدى ىذا المفيوـ نتيجة  (إليونص مياجر و نص مياجر )

. لمنص الشعري العربي الفصيح بالمغرب   

: ـ محمد مفتاح 2  

 التمييز معتمداً إلىلقد أكد محمد مفتاح بأنو يوجد اختلبؼ بيف القديـ والحديث ، فنادى    
 لكؿ مصطمح زمانو عديدة مفيوـ التناص ، وربطو بمصطمحات إلىمنيجاً في تطرقو 

ومكانو ومجالو كالمعارضة التي تعني كتابة شاعر عمى نفس طريقة الشاعر الذي أخذ منو 
 غير صاحبو والمناقضة أي الاختلبؼ مع الشاعر حتى إلىالسرقة ، وأخذ الشيء ونسبو 

 داخمي وىو أخذ الشاعر مف نفس أعمالو ، إلىيمتقيا في معنى واحد ، وقسـ التناص 
.وخارجي الأخذ مف شاعر آخر  

 :عند الغرب. 2
يعد ىذا المصطمح مف أكثر المفاىيـ النقديّة تداولًا و جاذبيةً بيف أوساط النقاد والباحثيف    

المعاصريف، كما انّو و مازاؿ محؿ اىتماـ في الوسط النقدي ، فمفيومو يختمؼ بيف النقاد 
فيو يتنوع ويتعدد عمى نحو لـ يعيده مصطمح نقدي آخر؛ فنجد النقاد الغربييف السبّاقيف في 

جوليا "، "خائيؿ باختيفيـ" ىذا المجاؿ يحاولوف ضبط تعريؼ لو ، ومف بيف ىؤلاء نجد 
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، ولمتوضيح أكثر سيتـ التطرؽ في ىذا العنصر إلى نظرة كؿ "رولاف بارت "، و "كريستيفا
. ناقد إلى التنّاص 

: ل باختين يميخائ – 2-1

تجتمع الدراسات الغربية الحديثة عمى أف العالـ الروسي ميخائيؿ باختيف أوؿ مف 
مف غير أف  (1929)"الماركسية وفمسفة المغة " وذلؾ عف طريؽ كتابو ،أشار لمفيوـ التنّاص

لمدلالة عمى تقاطع النصوص 1يذكر مصطمح التناص واستعمؿ مصطمح الحوارية 
 2 .والممفوظات في النص الروائي الواحد

قد ربط مصطمح  تعددية الأصوات بجنس الرواية ولـ يربطو  "باختيف "    يمكف القوؿ أف
 لاف الحوار في نظره موجود وواضح في الرواية عبر استقلبلية وجيات ،بأي جنس أدبي آخر

النظر بيف الشخصيات باعتبارىا ذوات فاعمة ؛دوف أف يقيدىا المؤلؼ تحت كممتو لتغدو 
. كمماتيا واضحة الدلالة

 لأف ،بالتناص في النثر أكثر مف الشعر"باختيف "  مف ىذا المنطمؽ كاف اىتماـ 
 ولأف قراءتو في الشعر أكثر تعقيدا وغموضا ،الشعر في نظره لا يتوافر مع خاصية التناص 

 يعمؿ بقولو سبب اىتمامو بالنّص الروائي دوف الشعر لتصبح ،مف التناص في الرواية 
 . لتمثيؿ الحوارية االرواية مكاف

 

 

                                                           
. عند باختيف تمايز عدة اصوات تعبر عف مواقؼ محتمفة  او جيات نظر لمعالـ  او لاحداث  الرواية  : الحوارية  -  1

 09؛ ص 1994؛  (ط.د )دراسات في تعد النص ؛ ىيئة العامة  لشؤوف المطابع الاميرية ؛ : وليد خشاب : ينظر
 ؛ النادي الادبي الثقافي ؛ 40 ؛ ج10؛ مج (مجمة علبمات في النقد  )التناص وانتاجية المعاني :  حميد لحميداني 2

 67؛ ص 2001السعودية ؛ جواف 



 الفصل الأول                            قراءة في المفيوم والأنواع
 

~ 11 ~ 
 

 :جوليا كريستيفا- 2-2

ىي بمغارية الأصؿ ؛ تحمؿ الجنسية الفرنسية؛ وقد عرضت نظريتيا حوؿ التناص منطمقة    
مف مفيوـ الحوارية عند باختيف؛ وتعد جوليا ىي الأولى التي تناولت مفيوـ التناص حيث 

  1.<<فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة >> : عرفتو بقوليا

عمى تحطيـ البنيوية ليصبح النص نصاً متغيراً متجدداً " كريستيفا"وبيذه الرؤية عممت 
متعدد الأبنية ، فبعدما كاف النص ينغمؽ عمى ذاتو أصبح نصا حراً يتحرؾ في المعاني 

فقط بؿ بنية عميقة  (النص الظاىر)متنوعة وبلب توقؼ، مؤكدةً أف النص ليس بنية سطحية
، وىذه البنية متداخمة تصنعيا وتنتجيا نصوص المجتمع أو  (النص المولد أو التكويني)

التاريخ وىي ناتجة عف تحولات طرأت عمى مقطوعات أخذت مف نصوص أخرى يؤكد 
العلبقة المتينة بيف النصيف وتلبزميما فالحديث عف احدىما يحيؿ ضمنا أو صراحة إلى 

. الثاني 

رولان بارت  - 2-3

ظير مصطمح التناص مع رولاف بارت في بحثو الذي قد بدأ سيميولوجيا في كتابو 
 فقدـ دورا ميماً وفعالًا في ،2(1964) ، وعناصره السيميولوجية  (1963 )عف راسيف 

التناص لا يقؿ أىميةً عف الدور الإجرائي الذي قامت بو كريستيفا ، حيث انطمؽ مف 
 ، وبيذا عمؿ بارت 3منجزاتيا ومشاريعيا التناصية فطفؽ يوسعيا ويشرحيا و يعمؽ عمييا

عمى توسيع أفكار كريستيفا حوؿ التناص وتطويرىا في أبحاث عديدة لو، يقوؿ بارت حوؿ 
                                                           

محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعري ، استراتيجية التناص ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، / د - 1
 121، ص 1985 ، 1ط
، منشورات اتحاد الكتاب ، دمشؽ ،  (دراسة في النقد للبدب القديـ والتناص )المسبار في النقد الادبي : حسيف جمعة  - 2

 91، ص 2003، (ط.د)سوريا ، 
، 2003، 1التناص في شعر ابي العلبء المعري ، عالـ الكتب الحديثة ، عماف ، الاردف ،ط: ابراىيـ مصطفى الدىوف - 3

 14ص 
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 ، فكؿ 1<<إف كؿ نص ليس إلا نسيجا جديدا مف استشيادات سابقة >> : نظرية النص
. ىو تناص يستمد وجوده مف نصوص سابقة"بارت" نص جديد حسب 

صرح وأكّد  ما جاءت بو كريستيفا ، ووسع مفيوـ انفتاح " بارت"وىكذا يمكف القوؿ أف   
النّص عمى الحياة والمجتمع ، ولكنو لـ يضؼ أي جديد عمى ما قالتو كريستيفا عف التنّاص  

. وما قالو باختيف عف الحواريّة 
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تقنيات التناص  : المبحث الثاني 

 :أنواعو -1
واحد  بؿ يأخذ عدّة أنواع ،وقد ميّزت كريستيفا بيف نوعيف مف  لا ينحصر التنّاص في نوع  

. التنّاص المضموني والتنّاص الشكمي : التنّاص ىما 
: أـ التّناص المضموني 

ويعني توظيؼ بعض الأفكار والمعمومات الواردة في كتاب معيف في الرّواية حسب    
السّياقات التي تقتضي ذلؾ في التوظيؼ الذي قد يكوف حكماً أو أمثالًا، ىذا النوع عند 

 1. كريستيفا يعني إدماج مختمؼ التوظيؼ سواء كانت شيادة شفاىية أو كتابية
التنّاص المضموني عند كريستيفا يتعمؽ بترجمة الأفكار والمكتسبات وحتى الصفات في    

الرّواية حسب السّياقات التي توجب حضورىا ، فأعطت مثالا لتبسيط ىذا المفيوـ كوف أف 
المدينة التي تحمؿ صفات الحركة والنشاط والفوضى والضجيج تظير نفس الشيء في 

. الكتابة الرّوائية يمكف لنا القوؿ بأنّيا ترجمة فعمية تظير في المضموف
 :ب ـ التّناص الشكمي 

ىو توظيؼ المؤلؼ للؤلفاظ أو العبارات أو الدّلالات المعجميّة أو التراكيب، وىي بمثابة   
تقاليد شكمية ورثيا ىذا المؤلؼ تنتقؿ إلى كتاباتو منحدرة إليو مف خلبؿ رصيده الثقافي الذي 

 2.يصدر عنو ساعة ممارستو لعممية الكتابة 
 .التنّاص الداخمي والتنّاص الخارجي: إلا أف التنّاص  يأخذ بعديف جديديف ىما 
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:  التّناص الداخمي  -
ويعني امتصاص النّصوص الذّاتية لممؤلؼ نفسو اذ يقاؿ أفّ " التنّاص المقيد"ويسمى 

الشّاعر قد يمتص آثاره السّابقة أو يحاورىا أو يتجاوزىا ، فنصوصو يفسر بعضيا بعضاً ، 
 1.وتضمف الانسجاـ فيما بينيا أو تعكس تناقضاً لديو إذ ما غيّر رأيو 

: التّناص الخارجي  -
التنّاص الشكمي في ىذا المعنى ىو توظيؼ أفكار ومعمومات ومعاني مأخوذة مف 

السابقيف القدامى ، وتظير النصوص الجديدة وفؽ مكتسبات القبمية لمكاتب ليوظفيا في نصّو 
أوليا تداخؿ النصوص فيما بينيا لمكاتب الواحد ف : الجديد ومثؿ التناص الشكمي في نوعاف 

. وثانيا استحضار نصوص لكتاب آخريف داخؿ نص كاتب آخر
: ـ مظاىر التناص 2

يحوي التناص مجموعة مف المظاىر يمكف لممبدع إدراكيا داخؿ النص الحاضر ، ولمتناص 
: عدة مظاىر منيا 

 ونقصد بو النص السّابؽ أو المعاصر الذي يشتغؿ عميو النص :أـ النص الغائب 
الحاضر ويتفاعؿ معو، وقد يكوف ىذا النص الغائب خطاباً أدبيا أو فمسفيا أو سياسيا أو 

ذلؾ أف النص الحاضر المقروء ، النّص الغائب مف مظاىر التنّاص التي ... عمميا أو فقيياً 
تظير لمقارئ الذكي ، أي استحضار النّص الأوؿ والأصمي، داخؿ نصوص جديدة فيحدث 

بذلؾ التفاعؿ بينيا ، واستحضار النّصوص يكمف في جميع المجالات فمسفياً، سياسياً، 
أو ما تطرؽ إليو جينيت أنّو مف الممكف أف يقرأ نص نصاً آخر بمعنى مف ... اجتماعياً 

 .الممكف إدخاؿ نص داخؿ نص آخر ، فالتعالؽ النّصي ىو ما يوصمنا إلى التنّاص 
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:  السيّاق - ب
إف المعرفة بالسيّاؽ شرط  أساسي  لمقراءة  الصحيحة  الّتي مف خلبليا يتـ ظير 

التناص لمقارئ ولا تكوف ىذه القراءة كذلؾ إلا إذا كانت منطمقة منو ، لأف النص عبارة عف 
توليد سياقي ينشأ مف عممية الاقتباس الدائمة مف المستودع المغوي ، وىذا السياؽ قد يكوف 

وىو ما يمكف تسميتو بالمرجعية التي تفرض ... عالـ الأساطير أو حضارياً أو تاريخياً 
بالنسبة لمقارئ أي المخزوف النفسي (السياؽ الذىني )وجودىا داخؿ النص، والتي تمثؿ 

 1.لتاريخ سياقات الكممة
 بجميع السياقات ليعدؿ إلى  فيـ الدلالات ميما  كانت الا بد عمى القارئ أف يكوف ممـ

. غامضة 
:  المتمقي - ج

ىو إحدى أىـ الوسائؿ التي بواسطتيا يكشؼ التنّاص ، ويتـ ذلؾ مف خلبؿ العودة 
والارتكاز عمى ذاكرتو أو التواصؿ إلى كؿ أنواع التنّاص الموجودة في النّص الحاضر، ويتـ  

المتمقي عنصر أساسي في بموغ النّص وتحقيؽ التواصؿ بيف المبدع ورسالتو لتصؿ بعد   
ذلؾ لمقارئ ، فاكتشاؼ التنّاص ليس بالأمر الييف بؿ يستدعي قارئ مثقؼ ذو مكتسبات 

. واسعة فلب يمكف الوصوؿ إلى التنّاص إلا عف طريؽ القراءة
: شيادة المبدع - د

وتكوف شيادتو مف خلبؿ تصريحو بأنو أخذ واقتبس مف عدة نصوص أخرى مف أجؿ 
 ويعترؼ بجميع المصادر والمراجع التي اقتبس يقرّ بناء نصو الحاضر ، إضافة إلى أنو 

منيا ، لأف أي قارئ يمكنو أف يستنبط ىذه الاقتباسات دوف الرجوع عمى ذاكرتو كذلؾ وجب 
عمى المبدع أف يصرح بمرجعيتو و أصؿ فكرتو معانا بذلؾ عف جميع النصوص والثقافات 

. التي اقتبس منيا
                                                           

 ، ص 1992، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، 3محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعري ، إستراتيجية التناص ، ط - 1
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تتمثؿ في مصداقية المبدع فيصرح بأنو أخذ مف نصوص أخرى لتصؿ إلى القارئ ، فالقارئ  
ليس مجرد متمقي يقوـ بالقراءة السطحية بؿ متمقي مثقؼ يممؾ مكتسبات تساعده عمى فؾ 

. شفرات النّص والرّجوع إلى النّص الأصمي
 :ـ درجات التناص 3

  إذا كاف لمتناص ىو ذلؾ التفاعؿ الذي يحدث بيف نص جديد ونصوص سابقة فاف 
: ىذا التفاعؿ يختمؼ مف درجة إلى أخرى وىي 

: ـ التطابق 1
إف تساوي >> :  وتتحقؽ ىذه الدرجة في النصوص المستنسخة ، يقوؿ محمد مفتاح 

ذ أخذ بيذا المعنى  نصوص في الخصائص البنيوية وفي النتائج الوظيفية نسميو تطابقا ، وا 
، أي يصبح النص الجديد نسخة 1<<القوي لمتطابؽ لا يتحقؽ إلا في النصوص المستنسخة

. لمنص السابؽ 
: ـ التفاعل2

  إف أي نص ميما كاف ىو نتيجة تفاعؿ مع نصوص أخرى تنتمي إلى آفاؽ مختمفة ، 
قد >> ...تكوف درجة وجودىا بحسب نوع النص المنقولة إليو ، وأىداؼ الكاتب ومقاصده

يكوف النص مقتبسا في كؿ أجناس وأنواع وأصناؼ الثقافة العربية الإسلبمية ، إلا أف 
الغايات التي يقصدىا الكاتب الماىر تجعمو يصنع مف تمؾ النصوص جميعيا نصا واحدا لو 

 .2<<دلالتو ورسائمو الخاصة بو
  فالتناص يجعؿ النصوص متفاعمة مع بعضيا ، حيث تذوب النصوص السابقة في 

النص الجديد ، لكف القارئ الذي يممؾ مرجعية ثقافية يستطيع اكتشاؼ النصوص 
 .المستحضرة في ىذا النص 

 
                                                           

 41،ص 1999محمد مفتاح ، المفاىيـ معالـ ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  - 1
 42المرجع نفسو ، ص  - 2
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: ـ التداخل 3
يقصد بو >> :أي تداخؿ النصوص المختمفة في نص واحد ، يقوؿ محمد مفتاح 

نصوصا متعددة وتداخؿ بعضيا مع بعض في فضاء نصي عاـ ، لكف الدخوؿ والمداخمة 
والتداخؿ لـ تحقؽ الامتزاج أو التفاعؿ بينيا ، ولكنيا تبقى دخيمة تحتؿ حيزا مف النص 

إذا فالتناص في درجة التداخؿ يجعؿ مف النصوص التي يتناص معيا النص . 1<<المركزي 
. الجديد مجرد نصوص دخيمة لا تتفاعؿ معيا 

:  ـ التحاذي4
بأنو يحدث عندما يتجاوز نصاف في فضاء ، لكف كؿ نص >> :يعرفو محمد مفتاح 

يحافظ عمى ىويتو ووظيفتو ، وىنا تصبح العلبقة مجرد تحاذ ومثاؿ ذلؾ نجد الكتب 
 2.<<القديمة

 

                                                           
 42المرجع نفسو ، ص  - 1
 42ينظر ، محمد مفتاح ، مفاىيـ معالـ ، ص  - 2
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 إلى بالإضافة المفاىيـ النظرية حوؿ التناص إلى  بعد تطرقنا في الفصؿ الأوؿ 
نشأتو  كمصطمح نقدي ، سنحاوؿ في ىذا الفصؿ اختبار مدى تطابؽ الجانب النظري عمى 

. التطبيقي

 :التّناص الخارجي  -1
  يكشؼ التنّاص الخارجي عف علبقة واسيني الأعرج بالمخزوف الثقافي الذي ينتمي 

إليو ويشكؿ ىويتو انطلبقاً مف القراف الكريـ والحديث النبوي الشريؼ، والتاريخ الأندلسي 
والجزائري والتراث الشعبي وصولا إلى نصوص الأدباء ، والذي يظير صوره عمى النحو 

: التالي 
 :التناص الديني - أ

  ويقصد بو تداخؿ نصوص دينية مختارة عف طريؽ الاقتباس أو التضميف مف القراف 
الكريـ أو مف الحديث النبوي الشريؼ مع النص الأصمي لمرواية ، بحيث تنسجـ ىذه 

. 1النصوص مع السياؽ الروائي ، وتؤدي بذلؾ غرضا فكريا أو فنيا 

  وعميو سيكوف تركيزنا في ىذا العنصر عمى كؿ ما يحقؽ تفاعلب داخؿ الرواية مف 
الديف مصدرا خَصيا مف مصادر >> الثقافة الدينية باعتبار " واسيني الأعرج" ذلؾ استمياـ 

الإلياـ الأدبي لأنو يشكؿ ملبذا روحيا يمجأ إليو المبدعوف، الذي يساىـ في تشكيؿ وجدانيـ 
 بمعنى أف التناص الديني قد يأتي بصورة مباشرة أو ،2<<التراثي والارتقاء بإنتاجيـ الأدبي

كتمميح لقصة قرآنية واحدة أو مجموعة مف القصص ، أو إشارة إلى سور مف القراف الكريـ 
تاركاً فرصة لمقارئ لإنتاج أو استنباط المعنى مف خلبؿ خبرتو القبمية ومعرفتو أثناء عممية 

                                                           
أحمد الزغبي ، التناص نظريا وتطبيقيا ، مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية  لمتّناص في رواية رؤيا  ليشاـ غرايبة  و  - 1

 131، ص2000، 2قصيدة راية القمب لإبراىيـ نصر الله ، مؤسسة عموف ، عماف ، ط
 504، ص 2005،  جامعة الخميؿ ، 6، ع (مجمة جامعة القديس )التناص القرآني والإنجيمي والتوراتي ، : قاسـ نادر - 2
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القراءة ، ونظرا لوجود التناص الديني في رواية البيت الأندلسي سنقتصر الدراسة وأبرز ىذه 
  :النماذج

: التناص مع القران الكريم والحديث النبوي الشريف 1
مع النص القرآني بكثرة مف خلبؿ توظيفو لمعديد مف " واسيني الأعرج" لقد تعامؿ 

الكممات المأخوذة مف القاموس القرآني ، حيكما استميـ منو آيات قرآنية وبعضيا  مف 
: الأحاديث النبوية الشريفة ، وبيذا سنركز عمى أبرزىا في قوؿ الروائي 

وَمِفْ آياتو خَمْؽُ السَّمواتِ والأرض وَ >> : التنّاص ىنا جاء مف الآية القرآنية 
ُـ إف في ذَلِؾَ لآيات لدِّمْعَالَمَيفَ   ، أي أف كؿ الناس سواسية ولا 1<<اخْتِلَبؼُ ألسنتكـ وَ أَلْوَانِكُ

يا >> فرؽ بينيـ وكميـ مف ادـ وادـ مف تراب ،والحديث النبوي الشريؼ في قوؿ رسوؿ الله 
ْـ واحدُ وافَّ أباكـ واحدُ أَلَا فَضْؿَ لِعَرَبيِ عَمى أعْجَمّيدِّ ولا لعَجَمِيِ عمى  أييا النَّاسُ إف ربَّكُ

 2.<<عَرَبِيّ ولا لَأحْمَرَ عَمى أَسْوَدَ ولا أَسْوَدَ عَمى أَحْمَرَ إلا بِالَّتَقْوَى

:  التناص مع قصص القران- أ
لقد أورد الرّوائي مجموعة مف القصص الدينية مستوحاة مف القراف الكريـ ، مف ذلؾ 

 .، التي شغمت حيزاً  كبيرا داخؿ الرواية"ادـ وحواء "قصة 

لا أعتقد أفّ الشيطاف ىو مف خاف : "في قوؿ الرّوائي : قصة سيدنا ادـ وحواء مع التفاحة
الأمانة ، في دىاليز الجنة المكتظة بالمسنيف وليس ىو مف عمؽ سحر غواية التفاحة في 

عيني حواء اليشة والمرتبكة وشؿّ عقؿ ادـ في عمؽ التفاحة مف بذور الغواية والخيانة 
 . حواء لـ تكف امرأة فقط ، كانت التفاحة أيضا ،نفسيا

                                                           
 21سورة الروـ ، الآية  - 1
، بيروت  37أحمد بف محمد بف حنبؿ يف ىلبؿ بف أسد ، مسند الأنصار ، شعيب الأرناووط وآخروف ،ج - 2
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وظؼ باسطاً ىذا الكلبـ عندما يحي سيكا عف البيت الأندلسي : ػ الأعمار بيد الله 
وما يحممو مف خوؼ حوؿ تيديـ البيت واندثار آثاره وبمّا أف الأعمار بيد الله وحده قاـ 

لـ يبؽ في العمر الشيء الكثير ، ربما رمشة :" بوصيتيا بأف يدفف في مقبرة ميرمار بقولو
... أياـ ... ساعات...دقائؽ... ثواف... لمسة... ىمسة... خفقة  قمب... عيف 
 ،  1"وسيكوف الطمب كبيرا وربما مستحيلب ، إذا قمت سنوات؟ الأعمار بيد الله نعـ...شيور

                                                           
 33 ، منشورات الجمؿ ، لبناف ، ص 1واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، ط - 1



الأندلسي البيت  ةرواي  تجميات التناص في          الفصل الثاني  
 

 
 

سأحكي وأدوف  مثميـ مشاىدي قبؿ أف تجتاحني تمؾ :" في قوؿ الروائي : الموت
الضبابة الثقيمة التي تركف في زاوية تختارىا في مجرى الدـ ،وتضغط عمى الصدر بقوة 

ضبابة يسمييا العارفوف . يضيؽ معيا التنفس، ويتصبب العرؽ الأخير مف الجسد المنيؾ
.  1"الموت ،وأسمييا أنا رحمة المنتيى : الصادقوف

الجريمة الأولى عمى وجو الأرض كحرب  " قابيؿ وىابيؿ"كما  يشير الرّوائي إلى قصة 
شبيية بالحرب الأىمية التي دارت رحاىا بيف أفراد ينتموف إلى البمد نفسو ، ومف ىنا  

استحضر الرّوائي قصة بني ادـ وتقاتميما بسبب قبوؿ الله قرباناً أحدا فييما دوف الآخر 
سقاطيا عمى قصة تاريخية وىي قصة طارؽ بف زياد وموسى بف نصير في فتح الأندلس ،  وا 

ماذا فعمت بنا يا طارؽ ؟ وما دىاؾ يا موسى بف نصير ؟ مف : ""في قولو في الرّواية 
وَاتْؿُ >> : وقاؿ تعالى . 2"تقاتمتما مثؿ ىابيؿ وقابيؿ لعرش لـ يكف لأحد منكما ... تكوناف ؟

ْـ يُتَقَبَّؿْ مِفَ الآخر قَاؿَ لَأَقْتُمَنَّؾَ  بَا قُرْبَاناً فَتقُُبدِّؿُ مِفَ اَحَدِىِمِا وَلَ َـ بِالْحَؽدِّ إذ قَرَّ ْـ نَبَأَ اِبْنَيَ ادَ عَمَيْيِ
 ، حيث اعتمد الروائي عمى أسموب التمميح في عرض 3<<قَاؿَ إنما يَتَقَبَّؿُ الله مِفَ اَلْمُتَّقِيفَ 

فكرتو فمـ يصرخ بأحداث القصة ، وبالاستعانة بالآية  القرآنية يلبحظ القارئ بأف الآية تشير 
إلى الجريمة البشعة التي اقترفيا قابيؿ في حؽ أخيو ىابيؿ حسداً وظمماً ، لأف الله عزّ وجؿ 
تقبؿ قرباف ىابيؿ ولـ يتقبؿ قربانو وىو بذلؾ  يشير إلى أف الحرب موجودة منذ الأزؿ وىو ما 
يماثؿ واقع الرواية ، ومف ىنا يحاوؿ الرّوائي أف يبيف الظمـ الذي يمارسو الأخ بأخيو في ظؿ 

 .وجود الحرب الأىمية عمى اعتبار أف الحرب موجودة لا تنطفئ

 

 
                                                           

 33واسيني الأعرج ، المرجع السابؽ ، ص  - 1
 66 ، منشورات الجمؿ ، لبناف ، ص 1واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، ط - 2
 29 ػ سورة المائدة ، الآية 3
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 :التناص التاريخي  - ب
ونعني بالتنّاص التاريخي تداخؿ نصوص تاريخية مختارة ومنسجمة مع النّص 

الأصمي لمرّواية ،حيث تبدو مناسبة لدى المؤلّؼ مع السياؽ الروائي أو الحدث الذي يرصده 
. ويسرده  ، وتؤدي غرضاً فكرياً أو فنياً أو كمييما معاً 

ونماذج التنّاص  التاريخي كثيرة في الرّواية ، وسنناقش بعض ىذه النّماذج التّي يعتقد أنّيا 
عمى درجة أكثر مف الأىمية مف غيرىا ، كما سنحاوؿ الكشؼ عف حالات ىذه التنّاصات 

 1.شكلًب ومضموناً وعلبقاتيا الظاّىرة والخفيّة مع السّياؽ الرّوائي ومجريات الأحداث
كما نجد أفّ التنّاص حاضراً و متفاعلًب مع المادة التراثيّة التّاريخية ، ويعد التنّاص 

مف المصادر التّاريخية  يكوف باستحضار قصة تاريخية ، وأيّ واحد منّا إلا ولو في ذاكرتو 
تاريخ ونصوص قيمة انجذب إلييا وتفاعؿ معيا ،ومف ىنا نرى أفّ الكثير مف الأدباء قد 

وظّفوا في نصوصيـ المقروءة وىو ما تولّد عنو ما يسمى بالخمؽ الشّعري ، وىو ما يدؿ عمى 
. أفّ الأديب لـ ينطمؽ مف فراغ بؿ يكتب وراءه تراث ضخـ يأخذ منو ما يشاء 

 :التاريخ الأندلسي-1
رواية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج رواية استحضرت التّاريخ الأندلسي الجزائري، وىو 

عبارة عف تصوّر لحكاية الشّخصية التي بُنيت  عمييا النّصوص الرّوائية ، وكاف عمى لساف 
الذي طُرد ىو و " غاليمو الرّوخو" أو " سيد أحمد بف خميؿ"وىو حفيد الجّدّ الأوؿ "مراد باسطا"

فكانت وجيتيـ إلى الجزائر وبالتحديد إلى  ،أناس آخروف مف اسبانيا في سقوط غرناطة
وىراف، ، ىناؾ بدأت رحمتو مع البيت الأندلسي ، فكاف التّاريخ في ىذه الرّواية مستحضراً 

لغة أصميّة لسكاف " بالخيميادو" مف طرؼ المخطوطة التاّريخية لغاليمو الروخّو مكتوبة 
 بعده فكاف ليا مسار عبر الزّمف والأجياؿ إلى أف وصمت تاسبانيا تحمؿ عشر أوراؽ ترجـ

إلى مراد باسطا ،إذ يحكي قصة جده الأوؿ بعد خمسة قروف فيو السّارد الذي لجأ إليو 
                                                           

أحمد الزغبي ، التناص نظرياّ وتطبيقاً ، مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية لمتناص في رواية رؤيا الياشـ غرايبة وقصيدة  - 1
 30، ص 2000، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع ، عماف ، 2راية القمب لإبراىيـ نصر الله ، ط
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الطفمة التي ليا جذور اسبانية تولت أمر البحث "  ماسيكا" واسيني الأعرج لرواية الأحداث 
. في تاريخ ىذا البيت وسكانو

 :حروب البشرات عمى يد محمد بن أميّة-
في جباؿ البشرات في غرناطة مف نسؿ خمفاء قرطبة كاف ممكاً عمى الأندلس تحت 

 في جباؿ مف 1567، عمّت الثّورة في أسبوع واحد كؿ أنحاء البشرات " محمد بف أمية"اسـ 
. 1أصعب التضاريس 

في المخطوطة تحدث غاليمو الرّوخو عف ىذه الحرب التي خاضيا إلى جانب محمد 
ىناؾ حروب نعرؼ سمفاً أنيا خاسرة مع ذلؾ نخوضيا ا لربحيا ولكف >>: بف أمية في قولو 

كنت أعرؼ وأنا أقؼ بجانب سيدي الدّوف فيردينا ندو ديكردوبا ...لتأخير ميالكيا قميلبً 
 .2<<أنّنا سنموت في جباؿ البشرات الباردة (محمد بف أمية صاحب الأندلس وغرناطة)فالور

 :قانون تنصير المسممين -
مف طرؼ الممؾ فردناندوز وزوجتو الممكة إيزابيلب ، دفعيا فردناند إلى توحيد شطري 

ظيارىا  بعيّنة دينيّة ميّزتيا عف باقي الممالؾ عصر النّيضة  . 3المممكة المسيحّية وا 
فقد تنكّر المستنصروف لكؿ حرؼ >> : فالتنّاص التّاريخي استحضره الرّوائي كمياً في قولو 

 1501خّطوه في المعاىدة ، واستطالوا عمى جموع المنكسريف في حرب غريبة ، في عاـ 
أصدر الممؾ فردناندوز وزوجتو الممكة إيزابيلب مرسوماً ممكياً يقضي بضرورة تنصير 

 .4<<المسمميف
استحضر الرّوائي واسيني الأعرج حادثة حرؽ الكتب كذلؾ ، فرغـ معاىدة غرناطة 

 .نصّت عمى التّسامح مع المسمميف بعد تسميـ غرناطة لمقشتالييف 

                                                           
 297،ص 1983ط ، دار مكتبة الحياة ، بيروت ، .الأمير شكيب أرسلبف ، خلبصة تاريخ الأندلس ، د - 1
 78، منشورات الجمؿ ، لبناف ، ص1واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، ط - 2
 16، ص 2004جماؿ يحياوي ، سقوط غرناطة ومأساة الأندلسييف ، دار ىومة ،الجزائر ،  - 3
 79-78 ، لبناف ، ص 1واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، منشورات الجمؿ ، ط - 4
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 :محاكم التفتيش المقدّس -
 جاؤو بي مف أتوف الحرب ، كنت بيف الموت والحياة ،ولـ أكف أممؾ أيّة قوَة تسمح 

بدأنا ننزؿ نحو الدّرج الموّالي وكأننا كنّا ... لي بالوقوؼ ، وظممت منتصباً الزّمف الذي شاءوه
دخموا بي عميقاً نحو غرؼ التّعذيب وتمزيؽ الأجساـ البشريّة ، ... ننزؿ نحو أعماؽ جينّـ 

 1...التي امتدت عمى مسافات كبيرة تحت الأرض
يتحدث غاليمو الرّوخو عف وقوعو في محاكـ الّتفتيش المقدّس ، وبعد يوـ مرعب 

والأسئمة الكثيرة عف ديّانتو ، وبعد ذلؾ خيّرو أف ييجروه إلى وىراف، فالتنّاص قدّمو الكاتب 
رد التّاريخ الأندلسي ضمف سمف التّاريخ الأندلسي وما حدث في الماضي ، فالرّوائي لجأ إلى 

تّاريخ محاكـ التّفتيش وأسرارىا عمى المضيّ قدماً في تطيير المسيحيّة مف ىؤلاء المسمميف 
 ، معتمدة بذلؾ عمى كؿ أنواع التعذيب 2الذّيف وقفوا صامديف أماـ محاولات التنّصير

المعروفة في العصور الوسطى مثؿ التّعذيب بالماء ، سحؽ العظاـ بالات ضاغطة ، تمزيؽ 
الأرجؿ ، فسخ العظاـ تعذيب الجاروكا وىذا ما ورد في الرّواية ، فحضر التّاريخ داخؿ 

مف الأساليب >> :النّص الجديد تناصاً كمياً كما ظير في الكتب التّاريخيّة ، نجد في النَص
، الكي الجمد عمناً : الوحشية التي كانت تتبعيا محاكـ التفتيش في تعذيب المسمميف 

حرؽ الأقداـ بالفحـ المشتعؿ ، ربط أطراؼ المتّيـ في إطار مثمث الشّكؿ ، التّجويع ،بالنار
 ،التدريجي ، التعذيب بالأسياخ الممتيبة وحرؽ البطف والعجز ، سحؽ العظاـ بالات ضاغطة

 .3<<.صنعت خصيصاً ، تمزيؽ الأرجؿ، فسخ الفؾ وغيرىا
فالتناص الأندلسي كاف تناصاً كمياً استعممو واسيني الأعرج في روايتو البيت الأندلسي 

 .مف حروب جباؿ البشرات إلى تيجير الموركسييف لمجزائر
 

                                                           
 69-67واسيني الأعرج ، الرواية ، ص - 1
 78جماؿ يحياوي، سقوط غرناطة ومأساة الأندلسييف ، ص  -2
 80واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، الرواية ، ص  - 3
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 :التاريخ الجزائري-
  إف المّطمع عمى التّاريخ الجزائري ، فكميا تيتـ بقضية الاستعمار والثورة ، وتتحدث 

عف أفعاؿ الاستعمار المختمفة ، وليذا جعؿ معظـ كتاب الروائييف التّاريخ الجزائري مرجعاّ 
. ميماّ في تحويمو إلى قالب فني أدبي

فكاف لواسيني الأعرج دور باستحضار خمفيات تاريخية ليا صمة بتاريخ الجزائر ولذلؾ نجد 
:  أفّ الرّواية كانت جامعاّ لتمؾ الأحداث المختمفة 

ما عانو الشعب الجزائري مف تيميش لو ولكؿ ما يرتبط بو متضمناً قضية التراث مف 
خلبؿ البيت الأندلسي مبيناً مواقؼ لأشخاص مختمفيف حولو ولبعض منو مف باعوا البمد 

وتدخموا عمى كؿ شيء لو صمة بأجدادىـ أي التراث الجزائري والمعالـ الأثرية التي شيدت 
عصور مختمفة وحضارات كثيرة ، فجاء رفض واسيني عمى بيع البيت الأندلسي مدافعاً عنو 

ىذا البيت الذي >> " :مراد باسطا"تناصاً لتمسؾ الشعب الجزائري بموروثو عمى لساف 
تريدوف بيعو ، قاوـ كؿ الغزاة وظؿ واقفاً ويقاوـ اليوـ قتؿ مف نوع جديد ، الورثاء الذيف 

 .1<<يريدوف تنكيسو نيائياً كما يفعمونو مع الجماؿ قبؿ الإجياز عمييا وذبحيا
القصبة كمعمـ تاريخي حاضناً لكثير مف الحضارات التي تعاقبت عمى الجزائر ، 

وانطلبؽ الثورة مف زقاقيا ، واستحضر الأعرج الإشاعات التي كانت تراود القصبة أنيا ملبذ 
لمشياطيف والجف مف أجؿ تيديميا و القضاء عمى التراث ، فالتناص في النص الجديد جاء 

 .وفؽ ما يمميو السياؽ 
تتضمف رواية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج ذاكرة تاريخية خلبؿ حقبي الاستعمار إبانة - 

معروؼ  (جونار)، تميزت ىذه الحقبة اختلبفاً جذرياً عف سابقتيا في  (ميشاؿ جونار )حكـ 
 19192بعطفو القوي عمى الجزائرييف وىو الذي أعمف وبارؾ بعض الاصطلبحات فييا سنة 

                                                           
 112-111واسيني الأعرج ، الرواية ، ص  - 1
 ، دار الغرب الإسلبمي ، بيروت ، 4، ط (1930-1900)أبو القاسـ سعد الله ، الحركة الوطنية في الجزائر  - 2

 299، ص 2،ج1992
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الذي كاف يرى في كؿ مكاف ما ىو قديـ >>  :(ليوف ليسكا)مع صديقو المقاوؿ الفرنسي .
 1<<ومقاوـ لمزمف أرثا جميلًب يجب المحافظة عميو بدؿ استسياؿ تدميره

: (الأمثال ، الأغاني  )التناص الشعبي - ج
إلى جانب التناص الديني والتاريخي والأدبي في الرواية ، فقد تكررت فييا نماذج التناص 
مف الأدب الشعبي والأمثاؿ الدارجة ، والأغاني والأقواؿ الشعبية ، فيذه النماذج المتنوعة 
استحضرت مف النماذج الأخرى ، لتؤدي عرضاً فنياً أو فكرياً ولتؤدي وظيفة أسموبية أو 
 . 2موضوعية يراىا المؤلؼ ضرورية أو مناسبة أو منسجمة مع السياؽ الروائي الذي يقدمو

تناصت رواية واسيني الأعرج مع التراث الشعبي بشكؿ ممحوظ فيما يخصّ الأمثاؿ    
الشعبيّة أو حضور التناص في ىذه الرواية يفرضو منطؽ الحوار الذي تبرره مواقؼ 

الشخصيات، وقد يعتمد عميو لمكشؼ عف أحداث الكاتب ، فمقاصده لأف الكاتب أثناء توغّمو 
في قمب التّراث سيضفي ما في أعماقو مف معاني وجماليات شكمية تخدـ أغراضو وانتقاء 
. واسيني الأعرج وتوظيفو لمتراث الشعبي يعكس بالضّرورة موقفو وموقؼ عصره مف التراث 

: أـ الأمثال 
ترتبط الثقافة الشعبية في مجتمع ما بالعادات والتقاليد ، الأمثاؿ والحكـ والقصّ 

القصصي والخرافات ، وغيرىا مف مختمؼ الطّقوس ، كما نميّز مجتمعاً آخر ومنطقة عف 
أخرى وتجد النّاس يتعودوف عمى طريقة عيش معينة يتباىوف تمؾ العادات وتمؾ الطّقوس ، 
وبما أفّ الأديب ما ىو إلا جزء مف المجتمع وينطبؽ عمى مجتمعو ، بحيث نراه يتأثّر بتمؾ 

العادات ويتفاعؿ معيا وعند كتابتو لأي نص أدبي يُدرج فيو الأمثاؿ والحكـ والخرافات وحتى 
 :القصص وغيرىا مف الثقافة الشّعبيّة  الشّائعة ومنيا 

 

                                                           
 310واسيني الأعرج ، الرواية ،ص  - 1
ينظر أحمد الزغبي ، التناص نظريا وتطبيقيا ، مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية لمتناص في رواية  رؤيا الياشـ غراينة   - 2

 63، ص 2000، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع ، عماف 2وقصيدة راية القمب لإبراىيـ نصر الله ، ط
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:  حشيشة طالبة معيشة .1
يضرب ىذا المثؿ عمى شخص عاقؿ بعيد كؿ البعد عف المشاكؿ ، شخص رغبتو في 

الحياة سوى أف يكوف مرتاحاً ، أي الإنساف البسيط الذي لا ييمو في الحياة سوى حياتو 
. واىتمامو بنفسو

ىؿ تشموف رائحة >> : وظؼ ىذا المثؿ في الرواية عند سؤاؿ مراد باسطا لأحد الماريف 
الدّنيا في الخارج تسير بشكؿ : الضياع ؟ فكاف ىذا المثؿ عبارة عف ردّ لسؤاؿ باسطا 

ولا شبية الشغؿ الرعية الطيعة والطيبة ، الناس الحيط الحيط ، حشيشة طالبة ، طبيعي
 .1<<معيشة 

:  اليمة تنزع الغمة تجعل الدوني ولي نعمة . 2
وىذا المثؿ يضرب عادة المنبوذيف الذيف لا يممكوف أدنى مستوى أخلبقي ولا أي 

شيء آخر فتشفع فييـ الأمواؿ ، فيصبحوف أولياء النّعمة وحتى لو أفّ المرتبة التي وصموا 
الذي >>:إلييا لا يستحقونيا ، فالكاتب تحدّث عف شخصيّة موح الكارتيؿ، في قوؿ الروائي 

 ، وجرى المثؿ 2<<دخؿ للبنتخابات كممثؿ لمجزائر الوسطى لامتلبكو لكثير مف العقارات
. عمى لسانو بالتحديد 

:  ريحة شحمة في شاقور . 3
يضرب ىذا المثؿ عادة لمشخص الذي يدّعي بأنو قريب لأناس معينيف وفي الأصؿ 
ىو أف صمتو بعيدة جداً ، وحضر ىذا المثؿ الشعبي أثناء الحوار الذي دار بيف مراد باسطا 
وأميف عامؿ بمدية كريمو حوؿ رغبة الدّولة في بيع البيت الأندلسي ، والتناص جاء ىنا عمى 
لساف كريمو أي أف ىذا البيت انتيى وقتو وزمانو ، وأنو لا توجد أي أىمية لمدفاع عف بيت 

                                                           
 30، لبناف ، ص 1واسيني الأعرج ،البيت الأندلسي ، منشورات الجمؿ ، ط - 1
 38المصدر نفسو ،ص - 2
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البيت أصبح خربة ، >> : موجود منذ القرف السادس عشر ، وىذا ما تضح في قوؿ الروائي 
 .1<<حتى إلى  فييـ ريحة شحمة في شاقور...وسيسقط اليوـ أو غداً 

 : 2 عاش ما كسب مات ما خمى. 4
يضرب ىذا المثؿ عمى الشّخص العادي البسيط الذي لـ يمتمؾ شيئاً مف الدّنيا، ومات 

عمى الحاؿ نفسو ، واستحضر التنّاص عمى لساف الرّايس  حميد كروغمي عند محادثتو 
. لمرّوخو أو غاليمو بأنو عند ممارستو لمعمؿ كبحّار،وحتى إف توفي لا يوجد مف يحزف عميو 

: الموسيقى -ب

انفتحت الرّواية العربية الجديدة كذلؾ عمى الموسيقى التي تعد معيناً لا ينضب أفاده 
منو الرّوائييف ونيموا منو لتنويع مفازات ومسالؾ الحكي ، لأفّ علبقة الموسيقى بالكلبـ 

 حيث أنّيا تنبثؽ منو وقد تطوره وقد تضخمو، ،كما أنّو يمكف لمموسيقى أف تمعب دوراً ،وطيدة
في بناء الفضاء الدرامي، فتربط بيف الفضاء المتخيؿ المعروض والفضاء المتخيؿ المتحدث 

 3.عنو
 :ومف ىنا تظير الأغاني في رواية البيت الأندلسي كأغاني تراثية أندلسية 

:   جياركا 
وىي مقاـ مف المقامات الموسيقية الأندلسية ، تؤدي فيو الأنغاـ الرقيقة والحادة ، 

 4.أكثر ارتباطاً بكؿ مالو علبقة بالحنيف
 يا من لي بقمب

 ...أشتكي منو بالضنى 
 5...أشكو منو بالخفقان...وقمبي 

                                                           
 112واسيني الأعرج ، الرواية ، ص - 1
 189المصدر نفسو ، ص  - 2
 70، ص1431حسف لشكر ، الرواية العربية والفنوف السمعية البصرية ، كتاب المجمة العربية ، الرياض ،  - 3
 52واسيني الأعرج ،الرواية ، ص - 4
 53المصدر نفسو ، ص  - 5
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إضافة إلى أغنية أندلسية 
... آه يا مولاي 

شمس العشية غربت واستغربت 
 1...عيني

: أيضاً الّتناص الكمي استحضر واسيني الأعرج مصطمحات موسيقية نذكر منيا 
:  استخبار  .1

ىي قطعة موسيقية أندلسية افتتاحية صغيرة ، وىي مقدمة لما سيأتي لاحقاً، القصد مف 
دخالو في الموسيقى ، تعزؼ فرديا بآلة وترية واحدة ، أو جماعيا  ورائيا شد انتباه المستمع وا 

 .  2بمختمؼ الآلات
فالتناص الضمني جاء ىنا مصطمح موسيقى كتشويؽ لمعرفة  ما حدث لماسيكا وعف بحثيا 

. عف المخطوطة ملبئماً لسيؽ النّص الرّوائي
:  توشية .2

التوشية مقطوعة  زائدة عف النظاـ الموسيقي العاـ ليا وظيفة إيقاعية تجميمية القصد 
مف وراءىا الاستراحة واستعادة الأنفاس والتحضير الموسيقي لما سيأتي مف بعد ، في قوؿ 

ىذه الدار الخربة الرومانية ، البيت الأندلسي ، كازا أندلسيا ، دار لالة سمطانة  >> : باسطا 
، فقوؿ 3<<كميا أسماء صاحبت البيت الأندلسي عبر حقب مختمفة ... بلبثيوس

. باسطا ىنا جاء مرتبط مع المعنى الموسيقي وتداخؿ الأحداث 
 4:وصمة .3
الوصمة في الموسيقى الأندلسية ىي المقطوعة الرابطة بيف إيقاعيف مختمفيف منيا وصمة    

التي تعطي نوعاً مف السلبسة للئيقاع الموسيقي في مجموعو ، وأضاؼ كممة : زيداف مثلب 
                                                           

 162المصدر نفسو ، ص  - 1
 7واسيني الأعرج ، الرواية ، ص  - 2
 27المصدر نفسو ، ص  - 3
 103المصدر نفسو ، ص  - 4
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الخيبة مع ىذا التنّاص الموسيقي لتلبءـ السياؽ خيبة مراد باسطا حوؿ حماية البيت 
. الأندلسي 

 : 1إيقاعات .4
 ، فاستحضر واسيني الأعرج 2ىو النقمة عمى النغـ في أزمنة معدودة المقادير والنسب 

. ـ السياؽ الرّوائيئمصطمح الإيقاع وىو مصطمح موسيقى مع زيادة كممة الحرؼ السري ليلب

 ونعني بالتنّاص الأدبي تداخؿ نصوص أدبيّة مختارة ، قديمة ، وحديثة :التّناص الأدبي . ج
، شعراً أو نثراً مع نص الرّواية الأصمي بحيث تكوف منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكاف 
عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلّؼ أو الحالة التي يجسّدىا ويقدّميا في روايتو ، إف كثيراً مف 
نماذج التنّاص الأدبي في الرّواية يأتي منسجماً مع سياؽ الحدث الذي يرد فييا ويزيده عمقاً 

 .أو تعبيراً أو تأثيراً حسب ما يقتضيو الحاؿ في السّياؽ الرّوائي 

" : دون كيخوتة" ـ التّناص من رواية لثربانتس 
" ومف المصادر الرئيسية التي اعتمد عمييا واسيني الأعرج في الكتابة الإبداعية رواية 

، وىي مف الرّوايات العالمية المشيورة ، وتشير الدراسات المختمفة إلى أفّ  " دوف كيخوتة
عمد إلى كتابة رائعتو بعد خروجو مف الجزائر ولعؿ تمؾ المفتة جعمت واسيني "ثربانتس "

الأعرج يظير تأثره بالعمؿ الرّوائي لا سيما في روايتو البيت الأندلسي ، ويظير التنّاص فيما 
 :يمي

 
 
 

                                                           
 190واسيني الأعرج ، الرواية ، ص - 1
ت، .أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الإفريقي المصري ، لساف العرب ، دار صادر ، بيروت ،د  - 2

 408، ص  (مادة وقع) ،8مج
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:  ـ سيدي أحمد بن غاليمو الروخو 
شخصية تاريخية بطؿ الرّواية وسارد المخطوطة، وتعتبر ىذه الشخصية تناصاً جاء 

الذي وظفو ثربانتس في " سيدي حامد بف الأيؿ "بو واسيني الأعرج مف خلبؿ شخصية 
 . 1بعض مف الفصوؿ منيا فصؿ السبعوف

فالتنّاص استحضره الرّوائي مف رواية ثربانتس ووصفو وفؽ ما يمميو السياؽ مف قوؿ دوف    
رفع دوف كيخوتة عينيو ، ورأى حوالي اثنيف عشرة رجلًب مقبميف مشياً عمى >> : كيخوتة

أقداميـ وبدوا منضميف مثؿ حبات المسبحة وكاف معيـ أيضا خيالاف ، ومع كؿ الخيالييف 
ىاىي ذي سمسمة : " رمح وسيفو عمى جانبو ، وما إف رأى سانشو ىذه القافمة حتى قاؿ 
  . 2"المحكوميف الذيف يساقوف ليخدموا الممؾ في سجف الأشغاؿ الشاقة

: شخصية سرفنتس - 

إلى " دوف كيخوتة"استحضر واسيني الأعرج ىذه الشخصية تناصاً مف النص الغائب رواية   
النص اللبحؽ لمبيت الأندلسي وىو شخصية ظيرت في مخطوطة غاليمو مف الورقة السابعة 

، قصة دخوؿ غاليمو إلى قصر الأغا حسف كمترجـ وخوفو منو ، ما  (مقدمة الورقة السابعة)
حدث لو مع الرىينة الغربية الرجؿ الأحمر ، ميغيؿ سرفانتس ، وما جرى ليذا الأخير 

 3.لأصدقائو مف مصائب في سجف دالي مامي 
: ـ الحروب في الجبال 

فغاليمو الروخو كانت لو حروب البشرات مع محمّد بف أمية ويظير في رواية البيت 
ونتحدث عف قصة غاليمو ودوف فردينا ندو >> : الأندلسي وفي المخطوطة بالتحديد قولو 

 .4<<وت الأمير سيدي محمد بف أمية ـو...ديكاردوبا ، وحرب البشرات
                                                           

 1019، ص 1998، دار المدى لمثقافة والنشر ، بيروت ، 1ثربانتس ، دوف كيخوتة ، تر عبد الرحمف بدوي ، ط - 1
 65المرجع نفسو ، ص - 2
 248واسيني الأعرج ، الرواية ، ص  - 3
 77واسيني الأعرج ، الرواية ، ص  - 4
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: ـ التناص الداخمي 2
يمجأ الكثير مف الأدباء إلى توظيؼ أعمالو الأدبية مقتبساً  بذلؾ شخصيات ، 

 وقضايا لتطبيؽ جمالية لنصوصيـ الجديدة وىذا ما يطمؽ عميو بالتناص الداخمي ،أحداث
ويعني امتصاص النصوص الذاتية )ويسمى التناص المقيد ويعني >>: ويعرفو سمماف كاسد 

 .1<<(لممؤلؼ نفسو 
ويقوؿ سعيد يقطيف في كتابو انفتاح النص الروائي الذي أطمؽ عمى ىذا النوع مف 

تداخؿ نصوص الكاتب الواحد في تفاعؿ مع بعضيا >>:التناص بالتناص الذاتي فيقوؿ
 .2<<ويتجمى دلؾ لغوياً وأسموبياً ونوعياً 

. تأثر واسيني الأعرج برواياتو السابقة فكانت ليا حضور في روايتو الجديدة البيت الأندلسي 
 3 (جعة الميمة السابعة بعد الألففا )ـ رواية رمل الماية

:  ػ حضور التاريخ الأندلسي في كلَب مف الرّوايتيف وسقوط غرناطة يقوؿ بشير الموركسي 
الريح قادمة مف قشتالة ومممكة أرغوف ستكوف ساخنة وحارقة مثؿ جينـ ، فقد ىزمنا >>

محمّد الصغير حتى قبؿ أف تقاوـ غرناطة قدمت كؿ شيء ولكنيا احتفظت لنفسيا بحؽ 
 4.<<الدفاع عف أمواتنا وشواىد قبور عشقيا الأوفياء

ويظير ىذا التناص في روايتو البيت الأندلسي عمى لساف صاحب المخطوطة غاليمو 
قاـ زبانية الكارديناؿ خمينيث ، مطراف طميطمة ، ورأس الكنيسة >> :الروخو في قولو 

الاسبانية بالقبض عمى المسمميف لمجرد الشبية وحشدىـ في ساحة غرناطة الرئيسية ثـ 
ألحؽ بعض . إعداـ مائتيف مف العمماء المسمميف حرؽ أماـ الجميع حتى يكونوا عبرة لغيرىـ 

المسيحييف الذيف احتجوا عمى المقتمة ، ثـ جمعت كتبيـ ومصاحفيـ فأحرقيا الكارديناؿ 

                                                           
سمماف كاسد ،عالـ النص ، دراسة بنيوية في الأساليب السردية ، فؤاد التركي نموذجا ، عالـ النص ، دار الكندي  - 1

 247، ص 2003لمنشر والتوزيع، الأردف ، 
 100ت، ص . ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، د2سعيد يقطيف انفتاح النص الروائي، النص والسياؽ ، ط - 2
، ص 1994 ، دار كنعاف لمدراسات والنشر ، دمشؽ ف 1، ط (فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ  )رواية رمؿ الماية   - 3

64 
 149المصدر نفسو ، ص  - 4
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 ، واستحضر 1<< كتاب مف كتب الطب 300خمينيث أماـ الملؤ ، ولـ يستثف منيا سوى 
. ـ السياؽئىذا التنّاص مف رواية رمؿ الماية إلى البيت الأندلسي مع بعض التغير ليلب

كنت >>:كذلؾ قصة الرجؿ الذي أراد مساعدة المجذوب لمنجاة مف محاكـ التفتيش في قولو  
 مف ااستعر دائماً بأف بعض القموب كاف فييا دفئ مخزوف لا تستطيع أف تصرح بو خوؼ

الموت المحظة ، بدأت أشعر بعطؼ مع الرجؿ المشرؼ عمى نزع جمدي كاف متردداً في 
 2.<<قتمي ، أراد أف يستنجد بالحاضريف لإقناعي 

ػ المصطمحات الموسيقية كاف ليا حضور كبير في كلب الروايتيف بداية مف رواية رمؿ الماية 
بعنوانيا التي كاف عبارة عف تعريؼ لإيقاع رمؿ ، ولـ يقؼ عمى ىذا بؿ وجود أغاني تعبر 

: عف ما يوجد في النفس وما يشعر بو مف حزف واشتياؽ مثلًب 
: سيدي احمد المجذوب

... يا ناري... يا ناري زيدي "
أشعمي شوق القمب 

... الأرض لم تعد لنا 
 3..."يا ناري عمى جرح النار 

: وفي البيت الأندلسي وظفيا كتناص متأثراً بالنص السابؽ في قولو
يا من لي بقمب 
... اشتكي منو بالضنى

 4...أشكو منو بالخفقان... وقمبي
 : (دون كيشوت في الجزائر)ـ التّناص من رواية حارسة الظّلال 

رجؿ محافظ عمى  (حسيف )نتحدث في الرّواية عف التّاريخ الأندلسي في الجزائر بطمب    
التراث الحضاري لمجزائر ومحافظ عمى التراث الأندلسي ، فالرواية ليا أىمية كبيرة لما تحممو 

                                                           
  79واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ص - 1
 205واسيني الأعرج ، رمؿ الماية ، ص  - 2
 154واسيني الأعرج ، رمؿ الماية ، ص - 3
 53واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، ص  - 4
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مف تأثر برواية دوف كيتشوؾ لميغيؿ سارفانتس ، فالروائي واسيني الأعرج أعاد كتابة البيت 
 ساكس )الأندلسي انطلبقاً مف روايتو حارسة الظلبؿ الذي كاف موضوعيا زيارة شخص اسمو

. (دي سارفانتس ميريا 
وباسطا يظير نفس الشيء في البيت الأندلسي ،عندما ذىب إلى دار البمدية بعد   

عندما حرّروا البيت الذي  نزعوا بعض أشجاره في >> :الاستدعاء الذي وجّو إليو فيقوؿ 
الحديقة،  مف زوائده ، رأيت بيتاً  آخر غير الذي كنت أعرفو  مف قبؿ ، أكثر سواء مف 

، إضافة إلى اقتباس قصّة طرد الصحفي حسيسف  مف منصبو 1<<المميى الأندلسي
كصحافي يوجد صحفي آخر طرد مف منصبو في جريدة الشّاىد في رواية البيت الأندلسي ، 

تاريخ في الزبالة ، وعصابة العقار >> :آخر شيء كتبو وضع لو عنواناً مثيراً واستفزازياً 
 2.<<تتقاتؿ عمى البيت الأندلسي

حروب البشرات بالأندلس ، شخصيّة غاليمو الرّوخو التي ظيرت في وصؼ حسيسف   
انّو يشبو جدّي الموريسكي  السائر بيف الأمطار ، بعدنا >>:الاسبانيولي سرفانتس فيقوؿ 

ضيّع أشواقو ، ومدف النّور أف الدّـ الذي يجري الآف في عروقي ، وفي عروؽ الآخريف دمو 
>>.3 
فالتناص التاريخي الأندلسي ىذا ظير في البيت الأندلسي  لمرّوائي نفسو واسيني الأعرج ،   

وىذا ما يدؿّ عمى التأثر بروايتو ممّا أدى إلى تداخؿ نصوصو أو يسمى بالتنّاص الدّاخمي أو 
 ..الذاتي

                                                           
 348واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، ص - 1
 223المصدر نفسو ، ص  - 2
 43واسيني الأعرج ، حارس الظلبؿ ، ص  - 3
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لمكاتب الجزائري " البيت الأندلسي "تناولت ىذه الدراسة رواية جزائرية في رواية 
واسيني الأعرج ، ركزنا في بحثنا ىذا الذي كاف موضوعو تجميات التناص في رواية البيت 

الأندلسي ، وبالتحديد التناص الداخمي والخارجي معتمديف عمى مراجع ومصادر في 
استخراجنا لمتناص الذي يعتبر كتقنية التي أثرت النصوص الروائية ، فمـ يخمو النص 

. الروائي منو ولو بشكؿ مف الأشكاؿ 

: وبعد الغوص في مضموف البيت الأندلسي توصمنا إلى النتائج التالية 

ػ  أصالة الروائي واسيني الأعرج وقراءتو لمثقافة الإسلبمية يظير في نصو الذي كاف مفعماً 
بالتناصات الدينية مصدرىا الكتاب والسنة، مف القرآف الكريـ الذي كاف أغمي تعاممو معو 

عادة نشرىا في خطابو الأدبي  . بطريقة امتصاص دوالو ومعانيو وا 

 مف النص القرآني ػ ؿػ الحديث النبوي الشريؼ الذي كاف لو حضور في ىذه الرواية أؽ
. استحضر قصص مف القرآف الكريـ كقصة سيدنا آدـ وخروجو مف الجنة 

التاريخ الأندلسي والتاريخ الجزائري إباف : ػ الحضور القوي والغالب لمتاريخ بنوعيف 
الاستعمار فكاف بداية مف سقوط غرناطة وحروب البشرات إضافة إلى ىمجية محاكـ التفتيش 

". جونار لمجزائر " المقدس وعممية التيجير إلى التاريخ حكـ 

ػ توظيؼ الروائي واسيني الأعرج التناص الشعبي بداية بالأمثاؿ الشعبية التي كاف ليا 
حضور بارز التي تدؿ عمى الثقافة الشعبية لمكاتب إضافة إلى الموسيقى الأندلسية كالأغاني 

. وحتى المصطمحات 

والدارس لمبيت الأندلسي يلبحظ التناص الأدبي واضحا لديو نجد استحضار الرواية العالمية 
لسرفانتس وىذا ما يدؿ عمى سعة اطلبع واسيني الأعرج عمى نتائج الآخريف " دوف كيخوتة" 

. اوالاستفادة منو
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" ، " رواية رمؿ الماية : " التناص الداخمي تمثؿ في استحضار روايتيف لنفس الكاتب وىما 
". وحارسة الضلبؿ

وفي الأخير نتمنى أف نكوف قد وفقنا في دراستنا ، وأف نكوف قد سمطنا الضوء عمى بعض 
خبايا الرواية ، ونرجو مف الله أف يجعؿ ىذا البحث شمعة مضيئة في درب الذيف سيواصموف 

 .البحث أو الدراسة ليذه الرواية ونسأؿ الله التوفيؽ والسداد



 

 
 

  احصأق
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 :ـ نبذة عن الرّوائي واسيني الأعرج1

 بتممساف ، جامعي وروائي ، يعتبر أحد أىـ 1954واسيني الأعرج مف مواليد 
الأصوات الرّوائية في الوطف العربي المنفتحة عمى أفؽ إنساني ، تنتمي أعمالو إلى المدرسة 
الجديدة التي لا تستقر عمى شكؿ واحد بؿ تبحث دائما عف يبميا التّعبيريّة بالعمؿ الجاد عمى 

. المّغة وىزّ بتقنياتيا

 2001 عمى الجائزة التقديريّة مف رئيس الجميوريّة ، وناؿ سنة 1989حصؿ سنة 
جائزة الرّواية الجزائرية عمى شرفات بحر الشماؿ ، ومجمؿ أعمالو الرّوائية اختير سنة 

 كواحد مف خمسة روائييف عالمييف لكتابة التّاريخ العري الحديث روائيا في إطار 2005
سراب الشرؽ ، وحازت روايتو كتاب الأمير سنة : جائزة قطر العالمية لمرّواية عمى روايتو

، كذلؾ حصؿ سنة  (الشيخ زايد) الجائزة الكبرى للآداب 2007 جائزة المكتبتيف وسنة2006
،في  (سوناتا لأشباح القدس  ) عمى جائزة الكتاب الذّىبي مف روايتو كريما تور يوـ 2008

 ،الفرنسيّة: المعرض الدولي لمكتاب ترجمت أعمالو إلى العديد مف المّغات الأجنبية مف بينيا 
 1...الألمانيّة ، الايطاليّة ، السويديّة ، الانجميزيّة ، الاسبانيّة ، العبريّة 

ينحدر واسيني الأعرج مف عائمة ذات أصوؿ أندلسية حطت رحاليا بتممساف وىذا 
كغيرىا مف العائلبت التي أجبرت عمى مغادرة الأندلس في اتجاه الضفة الجنوبية لممتوسط 
وتحديداً إلى شماؿ إفريقيا وخاصة الجزائر ، بعد حصولو عمى شيادة الميسانس في الأدب 
العربي مف جامعة وىراف ، انتقؿ إلى سوريا لإتماـ دراساتو الجامعية وىناؾ تحصؿ عمى 

شيادة دكتوراه مف جامعة دمشؽ ومف ىناؾ إلى فرنسا، حيث واصؿ دراستو وأبحاثو المقدمة 
إلى أف أصبح أستاذ الأدب بجامعة السوريوف في باريس وأستاذ الأدب بجامعة الجزائر 

المركزية ، وخلب ىذه المسيرة الطويمة كتب الأستاذ واسيني العديد مف المقالات والدراسات 

                                                           
 5، ص 1واسيني الأعرج ، البيت الأندلسي ، منشورات الجمؿ ،لبناف ،ط- 1
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شرافو عمى أطروحات ورسائؿ جامعية ، ولكف الممفات في ىذا  النقدية إضافة إلى تأطيره وا 
نتاجو الرّوائي الغزير ولعؿ ذلؾ ما ساىـ في بروز واسيني وتداوؿ  النشاط العممي والفكري وا 

اسمو بقوة عمى الساحة الأدبية العربية وحتى العالمية بما أف أعمالو ترجمت إلى لغات 
متعددة واحتفى بيا القراء كثيراً ، كما أوليا النّقاد والمختصوف أىمية بالغة فخصصوا ليا 

. دراسات ومساىمات نقدية قيمة 

 1:ـ أعمالو الروائية2

  "1982،الجزائر 1980، دمشؽ " البوابة الزرقاء ، وقائع مف أوجاع رجؿ. 
  " 1981، قصة طويمة " وقع الأحذية الخشنة. 
  " 2002، المخطوطة الشرقية ، دمشؽ "الميمة السابعة بعد الألؼ. 
  "2003، " طوؽ الياسميف. 
  " 2005، بيروت " كتاب الأمير. 
  " 2005، بيروت "سوناتا لأشباح القدس. 
  " 2010، بيروت " أنثى السراب. 
  "2010، بيروت " البيت الأندلسي. 
  "2012، بيروت " أصابع لولينا. 
  " 2013، "مممكة الفراشة. 
 " 2014، بيروت " عشت كما اشتيي ... سيرة المنتيى. 

                                                           
عبدو رابح ، جماليات السرد عند واسيني الأعرج ، روايات بحر الشماؿ ، البيت الأندلسي ، كتاب الأمير أنموذجا  ، - 1

 22-21، ص 2017-2016رسالة دكتوراه ، جامعة وىراف ، 
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 :ـ ممخص الرواية 3

تحكي رواية البيت الأندلسي قصة بيت قديـ عاش فييا العشاؽ والقتمة والشياطيف 
والنبلبء ، شيده أحد الموريكسييف غاليمو الروخو الفاريف مف الأندلس والقرف السادس عشر، 
وفاءً لحبيبتو السمطانة بلبثيوس ، وتريد السمطات تيديمو لاستغلبؿ مساحتو الأرضية لبناء 

". برج الأندلس: "برج عظيـ 

وىو الشخصية الرئيسية التي ورثت البيت وما يرتبط بو مف ذلؾ " مراد باسطا"لكف 
المخطوطة التي تعود إلى جدّه غاليمو ، وىو ما تبقى مف السلبلة المنقرضة، يرفض فكرة 
تيديـ البيت لأنيا في النياية محو لمذاكرة الجمعية ، وىذه المخطوطة كانت ترسـ تاريخ 
عائمة مف الموريكسييف الذيف فروا بيويتيـ وثقافتيـ مف الأندلس إلى الجزائر قبؿ أربعة 

قروف ، كتبوا أجزاء كبيرة منيا بمغة الخيميادو ، لأف ىذه المغة كانت سرىـ وجسرىـ نحو 
. ىويتيـ المقيورة وتاريخيـ 

استولى عميو القراصنة الأتراؾ بعد عممية اغتصاب ضد صاحبتو ، تحوؿ البيت خلبؿ 
الاستعمار إلى دار بمدية ، ثـ إلى إقامة نابميوف الثالث وزوجتو ليتحوؿ بعد الاستقلبؿ إلى 

مساحة لمغناء الأندلسي ثـ مكاف لالتقاء أصحاب الصفقات والقتمة ثـ الانتياء إلى قرار 
تيديمو وبناء برج عاؿ مف مئة طابؽ، وعبر كؿ ىذه الأحداث كانت ماسيكا ىي المنظـ 
الأساسي لمعممية السردية وىي فتاة ولدت مف أـ موريكسية  في الأصؿ تكمؿ أىميتيا في 
حبيا الذي ولد اىتماماً بالمخطوطة ، والتي تورد تفصيلبت توضيحية حوؿ كؿ ورقة مف 

ومخطوطتو وىي التي " مراد باسطا"أوراؽ المخطوطة ، كما أنيا ىي التي عرفتنا بقصة 
. تدفنو وفاءً لمرجؿ الذي أحبتو بصدؽ 
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إف رواية البيت الأندلسي ىي استعارة مرة لما يحدث في كؿ الوطف العربي مف معضلبت 
كبرى تتعمؽ بصعوبة استيعاب الحادثة في ظؿ أفؽ مفتوح عمى المزيد مف الخراب 

 .والانكسارات
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