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 الإىــذاء

 الحًذ لله انزي اَبس طشٌمً ًكبٌ لي خير ػٌٌ

سأسً انزي رؼت يٍ أجم سؼبدرً ًرشثٍتي أثً انؼضٌض أطبل الله في أىذي ىزا انؼًم الدزٌاضغ إلى يثهً الأػهى ًلذًرً ًربج 

 ػًشىب.

 إلى يٍ غًشرني بحنبنهب ًسافمزني ثذػٌاد الخير انتي كبَذ سججب في يٌاطهخ دساستي.

 أيً انغبنٍخ دظفيب الله.، إلى يٍ يذرني ثبنمٌح ًاننظخ ًالإسشبد

 إلى ششٌك دٍبرً ًسفٍك دسثً صًجً انغبلي.

 ً انكشاو ينبثغ انؼهى ًيؼبدٌ الدؼشفخ.إنٍكى أسبرزر

 إلى رهك انمهٌة انظبدلخ ًالأَبيم انسبىشح انتي رجذع في طًذ أخض ينيب أسزبري انبرًفٍسٌس ػهً حمٍذارٌ.

 إلى أخٌرً ًأخٌارً ًكم ألبسثً.

 أىذي ىزا انؼًم ػشثٌٌ ًفبء ًإخلاص دائًين إلى ٌٌو انذٌٍ.

 ٌَس ثٌطجٍغ إثشاىٍى.                                                                                                                             

 



 
    

 ذاءــالإى

 

 الحًذ لله انزي ٌسش لي انجذاٌبد ًأكًم لي اننيبٌبد... ًثهغني انغبٌبد. 

 الحًذ لله انزي يب تم جيذا إلا ثؼٌَو... ًيب خزى سؼٍب إلا ثفضهو.

 أىذي ثمشح جيذي إلى اننٌس انتي أضبءد دسثً "أيً انغبنٍخ" أداييب الله ربجب فٌق سأسً.

 سحمو الله. ،فمٍذ لهبي، ًإلى سًح أثً انطبىشح

 خبنتي الحجٍجخ.، إلى يشثٍتي ًأيً انثبٍَخ

 إلى انؼمذ الدزين إخٌرً ًأخٌارً.، إلى يٍ ًىجني الله َؼًخ ًجٌدىى في دٍبرً

 ديتن لي شٍئب جمٍلا لا ٌنزيً ًلا ٌغٍت.، ًسفٍمبد انشًحإلى طذٌمبد انؼًش 

 إلى كم يٍ أخزً ثٍذي نحٌ أفبق انؼهى ًالدؼشفخ يٍ الدشدهخ الاثزذائٍخ دزى الجبيؼٍخ.

سبئهخ الدٌلى ػضًجم أٌ يجضي الجًٍغ خير ، ًأخيرا إلى كم يٍ سبَذًَ ًكبٌ نو دًسا يٍ لشٌت أً ثؼٍذ في إنجبص ىزا انؼًم

 ذٍَب ًالأخشح.الجضاء في ان

 َؼًٍخ صَمً.                                                            



 

      

 الإىذاء 
 الحًذ لله ًكفى ًانظلاح ػهى الحجٍت الدظطفى ًأىهو ًيٍ ًفبء أيب ثؼذ:

الحًذ لله انزي ًفمني نزثًين ىزه الخطٌح في يسيررً انذساسٍخ بمزكشرً ىزه ثمشح الجيذ ًاننجبح ثفضهو 

 رؼبلى 

 أىذي تخشجً ىزا إلى يٍ كبٌ دػبئيب سش نجبدً ًدنبنهب ثهسى جشادً إلى َجغ الحنبٌ أيً انغبنٍو

 ًإلى سنذي ًلذًرً ًانذي انؼضٌض أطبل الله في ػًشه

 ٌك الأٌبو صًجً انغبلي.إلى سفٍك انذسة ًطذ

 إلى لشح ػٍني، اثني الحجٍت.

 ًإلى شمٌع دٍبرً إخٌرً ًكم ألبسثً.

 رً ًأطذلبئً ًإلى كم يٍ ًلف يؼً.زإلى أسبر

 

 انشًٍبء ججبلي.       

 

 



 
 

 

 شكش ًػشفبٌ

 ًانؼضيمخًانزي ألذًنب انظذخ ًانؼبفٍخ ، زي ًفمنب في إتمبو ىزا انجذث انؼهًًنحًذ الله ػضًجم ان

 فبلحًذ لله حمذا كثيرا.

َزمذو بجضٌم انشكم ًانزمذٌش إلى الأسزبر انذكزٌس ػهً حمٍذارٌ ػهى كم يب لذيو ننب يٍ رٌجٍيبد ًيؼهٌيبد 

كًب َزمذو بجضٌم انشكش إلى أػضبء لجنخ الدنبلشخ ، يًذ في إثشاء يٌضٌع دساسزنب في جٌاَجو الدخزهفخأسلًٍخ 

 الدٌلشح.

بجضٌم شكشَب إلى كم يٍ يذًا ننب ٌذ انؼٌٌ ًالدسبػذح في إخشاج ىزه انذساسخ ػهى أكًم ًأخيرا َزمذو 

 ًجو.
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 مقدمة:

لما تعالجو من ، كبيرة من قبل النقاد في العصر الحديث نالت الرواية العربية حضوة
براز مختمف ا، موضوعات جديدة نساق لأحيث تعمقت في التعبير عن الرؤى والتصورات وا 

أن حضور "الثقافة" في الأعمال الروائية ، التي تكشف عن علاقة الرواية بالمجتمع، الثقافية
المستوى السطحي لمخطاب الذي الأولى في تتمثل القراءة ، يوحي بوجود قراءتين مختمفتين

في حين تتمثل القراءة الأخرى في المستوى العميق لمغة أو ، عادة لكافة القراء يظير
نما لمن يحمل وىذه الأخيرة لا تتجمى عند كافة ا، الخطاب ، مسبقةة يديولوجيألقراء وا 

يعمل عمى كشف المخبوء وتأويمو  فيي عادة ما تتطمب قارئا نموذوجيا، ومرجعيات قبمية
فنظرا لقوة وسطوة الثقافة عمى فكر المبدع )الروائي( وقدرتيا ، ودراسة أنساقو المختمفة

الحداثي  - فظير بذلك نقدا ما بعد، اللامتناىية في التحكم عمى زمام الكتابة والإبداع لديو
وبيذا ظير ما ، ية خصوصالتتبع مسار الثقافة في الحركة الإنسانية عموما والحركة النقد

 يسمى بــ " النقد الثقافي" لدراسة الأعمال الإبداعية التي تحمل في طياتيا أفكارا ثقافية.

امرأة عند نقطة الصفر موت الرجل الوحيد "موضوعا حول رواية  راسةدّ ملولقد اخترنا 
الثقافية في رواية امرأة  "الأنساق، كان الموضوع تحت عنوان "عمى الأرض لنوال السعداوي

اتخذنا ىذا العنوان رغبة منا ، نموذجاألأرض" عند نقطة الصفر موت الرجل الوحيد عمى ا
وبالتالي ، ووضعيتيا عن مختمف الأنساق المتضمنة في الرواية والمتعمقة بالمرأة، لمكشف

السعداوي  وبيان جيود نوال، التعرف عمى مدى الظمم والقير الذي تعرضت لو ىذه الأخيرة
 في إظيار حالاتيا وتحولاتيا.

ولعمنا نستطيع أن نذكر أىم الأسباب والدوافع التي جعمتنا نختار ىذا الموضوع منيا 
 الدافع الذاتي:

 الرغبة في دراسة النصوص الروائية.
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 التعرف عمى ابداعات نوال السعداوي.

 اكتساب خبرة معرفية في مجال النقد الثقافي.

 الموضوعي:أما الدافع 

وفرة الدراسات حول موضوع الأنساق الثقافية مما جعمنا نحصل عمى العديد من 
 المصادر والمراجع التي سيمت عمينا الإلمام بالمعمومات التي نحتاجيا في البحث.

وعميو قمنا بطرح الاشكالية الآتية: كيف تجمت الأنساق الثقافية في رواية امرأة عند 
لوحيد عمى الأرض؟ ولقد اندرجت ضمن ىذه الاشكالية مجموعة نقطة الصفر موت الرجل ا

 ية التي نذكر منيا:عسئمة الفر من الأ

 ما النقد الثقافي والأنساق الثقافية؟

 ماىي المعاناة التي تعرضت ليا المرأة في الرواية؟

الثقافية التي تناولتيا رواية امرأة عند نقطة الصفر موت الرجل  ماىي أىم الأنساق
 الوحيد عمى الأرض؟

 :التاليةخطة كان من الضروري تقديم العمل وفق ال سئمةوللإجابة عن ىذه الأ

 خاتمة.، فصمين، فصل تمييدي )مدخل(، مقدمة

حول مفيوم النقد والثقافة والنسق  فأما الفصل التمييدي عنوانو الإطار المفاىيمي
، ذات صمة بيذه الدراسة مثل النقدوالرواية. فقد تناولنا فيو بعض المصطمحات الأساسية 

النسق ثم كانت لنا إطلالو عمى مفيوم الرواية بحكم علاقتيا المباشرة بمجال ىذه ، الثقافة
 الدراسة. 
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فقسمناه الى ، والنقد الثقافيأما الفصل الأول عنوانو تصنيفات الأنساق الثقافية 
وعرفنا بشيء من ، وسماتو، مبحثين: المبحث الأول تطرقنا فيو إلى مفيوم النسق الثقافي

: الييمنو الثقافية ذكرنا فيو ـوروافده. أما المبحث الثاني عنوناه ب، التفصيل عن النقد الثقافي
 ا بالمعرفة.والسمطة وعلاقتي، مفيوم السمطة عند "ميشيل فوكو وماكس فيبر"

فأما الفصل الثاني فقد حاولنا أن نطبق ما فيمناه واستوعبناه من الجانب النظري في 
: الأنساق الثقافية في رواية امرأة عند نقطة الصفر موت الرجل الوحيد عمى ـالرواية فعنوناه ب

نسق ، نسق العنف، عالجنا فييا أىم الأنساق في الرواية. وىي نسق المغة، الأرض
نسق ، نسق الحقد، نسق القتل، نسق التفكك الأسري، نسق المتاجرة بالأجساد، الإغتصاب

نسق ، نسق السمطة المستبدة، نسق الغدر، نسق الولاء والطاعو، نسق العنف المنزلي، الجيل
 .، نسق الييمنة الذكوريةحرية التعبير

صمنا إلييا عمى البحث بخاتمة نستنتج فييا بعض النتائج التي تو  تموفي الأخير نخ
 مستوى كل فصل.

لأنو الأنسب لكون الرواية قد عالجت ، لتطبيقو في البحث الاجتماعياخترنا المنيج 
 بصورة أساسية. اجتماعية قضية 

نجاز بحثنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع التي تعتبر أساس النقد إواعتمدنا في 
 الثقافي منيا العربية والمترجمة.

 المصادر:

 السعداوي )امرأة عند نقطة الصفر موت الرجل الوحيد عمى الأرض(. نوال

 المراجع:

 آرثر أيزابرجر "النقد الثقافي" تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية.
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 عبد الله الغذامي "قراءة في الأنساق الثقافية العربية" "النقد الثقافي".

 سمير خميل "فضاءات النقد الثقافي من النص إلى الخطاب".

افة إلى العديد من المراجع والرسائل التي ساعدتنا في إلمام موضوعنا. وعمى الرغم إض
 من ىذا فإننا بذلنا جيدنا بعون الله.

وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم بأخمص الكممات التي نشكر بيا أستاذنا الفاضل 
بير في ىذا الدكتور عمي حميداتو الذي كان لو دور ك، الذي أشرف عمينا في ىذا البحث

فمقد زودنا بجل النصائح والملاحظات التي أفادتنا وساعدتنا في ىذا البحث فشكرا لو ، العمل
عمى كل مجيوداتو التي بذليا معنا طوال الأعوام السابقة التي درسنا فييا إلى غاية إشرافو 

 عمينا في ىذه السنة جزاه الله خيرا.
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 تمهيد: 

يعتمد النقد الثقافي في دراستو لمخطابات الأدبية عمى تتبع الأنساق الثقافية التي تقوم 
بل والأكثر من ذلك تعمل عمى تكوين سموكيات  ،عمى التحكم والسيطرة في الأشياء وتوجيييا

 مما تمنحو صفات وسمات يتفرد بيا عن غيره.، وتصرفات الإنسان

 أولا: مفهوم النقد الثقافي

 النقد:مفهوم 

بالعودة إلى معاجم المغة العربية المعتمدة يمكننا أن نرصد معان متعددة ولكنيا  لغة:
 كما سيتضح في ما يمي:، متقاربة

خراج الزيف منيا ، قال ابن منظور النقد خلاف النسيئة. والنقد والتنقاد: تمييز الدراىم وا 
، ىم أي أعطيتو فانتقدىا أي قبضياوالنقد مصدر نقدتو دراىمو. ونقدتو الدراىم ونقدت لو الدرا

 1ونقدت الدراىم وانتقدتيا إذا أخرجت منيا الزيف.

 ويقول ابن فارس: النون والقاف والدال أصل صحيح يدل عمى إبراز شيء وبروزه.

 2ر تقشره.فوالنقد في الحا، وذلك يكون بتكشف ليطو عنو، والنقد في الضرس تكسره

 اصطلاحا:

نتاج الأدبي وتميزىا لإل)الكشف عن جوانب النضج الفني  النقد في الاصطلاح فيو
 1عما سواىا عن طريق الشرح والتعميل ثم يأتي بعد ذلك الحكم العام عمييا(.

                                                           
، 3م ج ، د(، ق، مادة )ن، بيروت، دار صادر، لسان العرب، ابن منظور )ابى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم( 1

 .425 ص:
، دار الفكر لمنشر والتوزيع، تح: عبد السلام محمد ىارون، معجم مقاييس المغة، ابن الحسين أحمد بن فارس بن زكرياء 2

 .467: ، ص5ج، د(، ق، مادة )ن، د.ط
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 ويقوم النقد الأدبي في الاصطلاح عمى عمميتين أساسيتين ىما:

مثل )الصور والألفاظ ، التفسير: ىنا يقف القارئ عمى ما في النص من قيم جمالية -
 ويوضح العلاقات الفنية والمعنوية بين عناصر النقد(.، يقاع والموسيقىالإو 

التقويم: يستطيع القارئ مستعينا بالخبرة والممارسة الأدبية أن يصدر الحكم العام عن  -
 العمل الأدبي.

وتستيدف قراءة الأثر الأدبي ومقاربتو قصد ، وصفية تبدأ بالإبداع مباشرة والنقد عممية
، بالناقد ويسمى الذي يمارس وظيفة مدارسة الإبداع ومحاكمتو، مواطن الجودة والرداءةتبيان 

 2فالناقد يكشف ما ىو صحيح وأصيل في النص الأدبي ويميزه عما ىو زائف ومصطنع.

ولكن النقد في حقيقتو تعبير عن موقف كمي متكامل في النظرة إلى الفن عامة أو إلى 
القدرة عمى التمييز ويعبر منيا إلى التفسير والتعميل والتحميل  أي، الشعر خاصو يبدأ بالتذوق

والتقييم... وليذا تأخر النقد المنظم حتى تأثمت قواعد التأليف الذي يييء المجال لمفحص 
 3والتقميب والنظر.

 مفهوم الثقافة: 

حاول الكثير من المغويين والدارسين تقديم مقاربات عن مفيوم ىذه الكممة إلا أن 
دىا داخل السياق الإنساني في مقابل السياق الطبيعي جعل ىذا المصطمح مصطمحا وجو 

وربما الصعوبة في نظرنا تكمن في التداخل بين ، عائما وفضفاضا يصعب الإحاطة بو
 مفيوميتو المغوية والاصطلاحية.

                                                                                                                                                                                     
، ص: م 2017، 1ط، عمان، دار غيداء لمنشر والتوزيع، بوصمة التدريس في المغة العربية، نضال مزاحم رشيد العزاوي 1

193. 
 .193: ، صمرجع سابق، بوصمة التدريس في المغة العربية، نضال مزاحم رشيد العزاوي 2
 .14: ، ص1983، 4ط ، دار الثقافة، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، حسان عباسإ 3
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، جاء في لسان العرب حول مادة )ث.ق.ف( ثقف الشيء ثقفا وثقافا وثقوفة: حذقولغة: 
وقال أبو زياد: رجل ثقف لقف رام ، وأتبعو فقالوا ثقف لقف، حاذق فيم، ثقف وثقف ورجل
ابن السكيت: ، المحياني: رجل ثقف لقف وثقف لقف وثقيف لقيف بين الثقافة والمقافة، راو

، رجل ثقف لقف إذا كان ضابطا لما يحويو قائما بو ويقال: ثقف الشيء وىو سرعة التعمم
  1وثقفتو إذا ظفرت بو.، حذقتوابن دريد: ثقفت الشيء 

صار ، واما عند الفيروز آبادي في قاموس المحيط فثقف ككرم وفرح ثقفا وثقفا وثقافة
 2حاذفا خفيفا فطنا.

والمستخمص من ىذين التعريفين أن معنى الثقافة المغوي لا يخرج عن الحذق والفطنة 
 بالإنسان.والميارة وترقية النفس وتيذيبيا وكذلك تفعل الثقافة 

والسياسية  جتماعيةالايعتقد نقاد الثقافة أن الثقافة تمعب دورا ميما في التطورات اصطلاحا: 
ونرى الآن اليوية بأسموبين فيناك اليوية الشخصية ، وكذلك في تطور وتنمية ىوية الفرد

( جتماعيةالاوالتي تشمل الأمور المميزة لمشخص ما )كالمظير والذكاء والشخصية واليوية 
كانت ىذه الجماعات جنسية أو  ات عديدة ينتمي إلييا الفرد سواءوالتي تشمل جماع

 3اقتصادية أو عنصرية أو عرقية أو دينية أو سياسية... إلخ.

ما "بيار بورديو" فعرفيا في كتابو الييمنة الذكورية "ىي واحدة من أىم الخصائص أ
تؤسس لجماعة ما ، لات ووسائل الحياةالمميزة لمجماعات البشرية فيي كل ما ىو قيم واحتفا

 4وتميزىا من غيرىا".
                                                           

 .19: ، صف(، ق، مادة )ث، 9مج ، د.ط، بيروت، دار صادر، لسان العرب، ابن منظور 1
 .218: ، صف(، ق، مادة )ث، 2008، القاىرة، دار الحديث، القاموس المحيط، الفيروز آبادي 2
المجمس الأعمى ، رمضان بسطاويس، إبراىيمتر: وفاء ، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية ،آرثر أيزابرجر 3

 .195 ، ص:2003، 1ط ، لمثقافة
 1ط، بيروت، مركز الدراسات وحدة العربية، ماىر دريمش )مراجع(، تر: سممان قعفراني، الييمنة الذكورية، بيار بورديو 4

 .184 ، ص:2009
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، من خلال ىذا التعريف نجد الثقافة ىي ذلك المعيار الذي نميز بو مجتمع عن غيره
فنجد كل مجتمع مختمف ، من خلال احتفالاتو ووسائل الحياة فيو ومن خلال لباسيم وأكميم

 عن غيره من خلال ثقافتيم.

ن الثقافة تضم سموكا محكوما أفيا في كتابو "النقد الثقافي" عر اما "آرثر أيزابرجر" 
وكذلك معتقدات يتم نقميا عبر الحضارات. ، بالقواعد ومشاركا ويقوم عمى الرمز ويتم تعممو

فالجنس البشري لو ، فكل شخص يتم تيذيبو ليس فقط الأفراد الحاصمين عمى تعميم الصفوة
أن البشر يعيشون في ثقافات معينة حيث يتم تربيتيم  القدرة عمى التثقف )بالمعنى العام( إلا

ستخدام المغة والرموز وتشير الثقافات إلى المعتقدات ، عمى المقدرة الإنسانية لمتعمم الثقافي وا 
 1والسموكيات المعتادة وقواعد السموك المستوعبة في البشر وذلك من خلال التعمم.

، مجرد حزمة من أنماط السموك المحسوسة ليستبأنيا يرتز" جخد بمقولة "أتافة ىنا الثق
ولكن الثقافة بمعناىا ، كما أنيا ليست العادات والتقاليد والأعراف، كما ىو التصور العام ليا

، من خطط وقوانين وتعميمات، ىي آليات الييمنة "يرتز"جالأنثروبولوجي الذي يتبناه 
وميمتيا ىي التحكم ، الحاسوبفي عمم ، التي تشبو ما يسمى بالبرامج كالطبخة الجاىزة

والإنسان ىو الأكثر اعتمادا عمى ىذه البرامج التحكمية غير الطبيعية من أجل ، بالسموك
تنظيم سموكو ومن أبمغ الحقائق عنا أن الواحد منا يبدأ حياتو متطمعا لأن يعيش ألف نوع من 

 2ولكنو لا يحصل أخيرا إلا عمى حياة واحدة.، الحيوات

 مفهوم النسق:

واىمال ، نتيجة الطابع التجزيئي، مفيوم النسق ليس مألوفا في الدراسات التقميديةلغة: 
، عقال خيوط التشابك بين البنى المختمفةا  و ، العلاقات والروابط القائمة بين العناصر النصية

                                                           
 .192 ، ص:سابق مرجع، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية، آرثر أيزابرجر 1
، 3ط، لبنان، بيروت، المركز الثقافي العربي، 3ط ، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبد الله الغذامي 2

 .74ص: 
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رغم غياب مفيوم النسق بشكل اصطلاحي فقد عرفت المغة ، ذات الدلالة عمى البنية العميقة
المتمثل في مادة )ن.س.ق( وىي مادة ، الذي يرجع جدره المعجمي، ىذا المصطمحالعربية 

ومصطمح النسق في المغة العربية يدل عمى كل نظام في أي شيء ، معجمية تعني النظام
عام في ، وقد ورد في لسان العرب: النسق من كل شيء ما كان عمى طريقة نظام واحد

سيده: نسق الشيء ينسقو نسقا ونسق نظمو عمى  ويخفف ابن، وقد نسقتو تنسيقا، الأشياء
نتسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أي إوقد ، النسق الاسمو ، نتسق ىو وتناسقا  و ، السواء

 1تنسقت.

والنسق محركة ما جاء ، وفي قاموس المحيط نسق الكلام: عطف بعضو عمى بعض
المنظم... ومن كل شيء ما  ومن الخرز، ومن الثغور: المستوية، من الكلام عمى نظام واحد

، وتناسقت الأشياء، وناسق بينيما: تابع، ة نظام عام... والتنسيق: التنظيمكان عن طريق
 2نتسقت وتنسقت بعضيا إلى بعض بمعنى.ا  و 

ما ابن فارس فيقول معرفا النسق في مقاييسو: النون والسين والقاف أصل صحيح يدل أ
نظام واحد قد عطف بعضو عمى بعض وأصمو عمى تتابع في الشيء وكلام نسق: جاء عمى 

 3إذا كانت الأسنان متناسقة متساوية وخرز نسق: منظم.، نسق" قوليم: "ثغر

وكما نلاحظ فإن معاني النسق الموجودة في ىذه المعاجم لا تعد أن تكون معاني 
ولذا سنحاول أن نقارب مفيوم النسق في الاصطلاح ، لا تحيمنا عمى معنى دقيق، عامة
 4عن حدوده بشكل دقيق. لنقف

 
                                                           

 .353، 352 ، ص:مرجع سابق، لسان العرب، ابن منظور 1
 .1605ص: ، مرجع سابق، القاموس المحيط، الفيروز آبادي 2
 .420 ، ص:مرجع سابق، معجم مقاييس المغة، ابن الحسين أحمد بن فارس بن زكرياء 3
، 2018، مركز الكتاب الأكاديمي، النسق الشعري وبنياتو: منطمقات التأسيس المعرفي والتوظيف المنيجي، طارق ثابت 4
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 اصطلاحا: 

والوظيفة النسقية ، وليس عبر وجوده المجرد، يحدد عبد الله الغذامي النسق عبر وظيفتو
وىذا يكون حينما يتعرض نسقان أو نظامان من أنظمة ، لا تحدث إلا في وضع محدد ومقيد

 ويكون المضمر ناقضا وناسخا لمظاىر.، الخطاب أحدىما ظاىر والآخر مضمر

، وأن يكون جماىيريا، ويكون ذلك في نص واحد ويشترط في النص أن يكون جماليا
نما الجمالي ىو ما اعتبرتو الرعية ، المؤسساتي ولسنا نقصد الجمالي حسب الشرط النقدي وا 

 الثقافية جميلا.

كما نستبعد ، ( و)النخبوي( عبر شرطي الجمالي والجماىيرييءونحن ىنا نستبعد )الرد
 1النسقية التي تحدث في مواقع مختمفة وفي نصوص متباينة.التناقضات 

وتحديدنا ليذه الشروط راجع إلى أن مشروع ىذا النقد يتجو إلى كشف حيل الثقافة في 
وأىم ىذه الحيل ىي الحيمة )الجمالية( التي من ، تمرير أنساقيا تحت أقنعة ووسائل خافية

وأمر كشف ىذه الحيل يصبح ، وأشدىا تحكما فينا تحتيا يجري تمرير أخطر الأنساق
وىذا لن يتسنى إلا عبر ملاحقة الأنساق المضمرة ورفع الأغطية ، مشروعا في النقد الثقافي

 2عنيا.

وقد يعني النسق كذلك مجموعة من المناىج والنظريات والإجراءات المنظمة مؤسساتيا 
 بغية أداء وظيفة ما.

من العناصر والبنيات المترابطة عضويا فيما بينيا من وقد يحيل النسق عمى مجموعة 
أو قد يدل عمى مجموعة من العناصر ، مثل: النسق العصبي، أجل تحقيق نتيجة ما

                                                           
 .77 ، ص:مرجع سابق، النقد الثقافي، الغذاميالله عبد  1
 .77الغذامي، النقد الثقافي، مرجع سابق، ص: عبد الله  2
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وقد يعني النسق كذلك نظاما آليا وميكانيكيا ، المتماثمة أو المشتركة في تنوعيا واختلافيا
 يؤدي وظيفة معينة.

، أساس أنو شبكة مستقمة ومتفاوتة في الأىمية عمى ،وقد يكون النسق أداة لمتحميل
 1كميا أو جزئيا عن ىدف محدد ما. يتضمن مجموعة من العناصر الخاصة التي تجيب

، والتماسك والتنظيم البنيوي الوظيفي، والترابط، ويحيل النسق كذلك عن التفاعل
لفكرية أي: يتضمن النسق مجموعة من البنيات ا، والتداخل بين مجموعة من العناصر

في إطار وحدة عضوية نسقية كمية. ، والذىنية التي تتداخل مع العناصر والبنيات الأخرى
 والقيم.، والمعرفة، ومن ثم لابد أن يكون لمفيمسوف نسق فمسفي معين تجاه الوجود

وتتحول بمعزل عن الأشياء التي تربط ، يمثل النسق عند ميشيل فوكو: ))علاقة تستمر
محمد مفتاح بمعنى الظاىرة الشائعة المنتظمة المترابطة فيقول: ))النسق بينيا((. وىو لدى 

وتبعا ليذا فإن كل ظاىرة أو شيء ما يعتبر ، عبارة عن عناصر مترابطة متفاعمة متمايزة
 نسقا ديناميا((.

ذات ، رصد أن النسق ىو العلاقة أو الظاىرة المتولدة المستمرة في رحميانإلى ىنا 
والفنون ، الذي يدل عمى ))كل مركب يشتمل عمى المعرفة والمعتقدات البعد الثقافي

أو العادات التي يكتسبيا الإنسان ، مكانياتوغير ذلك من الإ، والقانون والعرف، والأخلاق
 2بإعتباره عضوا في المجتمع((.

 

 
                                                           

، www.alukah.notشبكة الألوكة ، نحو نظرية أدبية ونقدية جديدة )نظرية الأنساق المتعددة(، جميل حمداوي، ينظر 1
 .12، 09ص: ، 09:45س: ، (2023-03-05يوم )

، 2020، 1ط، عمان، مركز الكتاب الأكاديمي، وأثره في البناء النصي النثري الصوفيالنسق الثقافي ، شمسخالد حوير  2
 .15، 14ص: 

http://www.alukah.not/
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 مفهوم الرواية: 

وليم: روى القوم عمييم ، جاء في معجم الوسيط: روى البعير ريا: ستسقىلغة: 
شد عميو بالرواء: أي شد عميو قائلا يسقط من ظير البعير ، روى البعير، استسقى ليم الماء

 )ج( رواة. فيو راو ، روى الحديث أو الشعر رواية أي حممو ونقمو، عند غمبة النوم

وروى ، أي كذب عميو، ويقال روى عميو الكذب، وروى التعبير الماء رواية حممو ونقمو
حاممو ، والرواي: رواي الحديث أو الشعر، أي سقاه، وروى الزرع، أنعم فتموالحبل ريا: أي 

 1وناقمو والرواية: القصة الطويمة.

قال ابن السكيت: ، وعرفيا ابن منظور في لسان العرب بأنيا: مشتقة من الفعل روى
الماء؟ ويقال من أين رؤيتكم؟ أي من أين تروون ، إذا استقيت ليم، يقال رويت القوم أرويتيم
ذا روا لو حتى حفظو لمروية عنو، ويقال روى فلانا شعرا وقال الجوىري: رويتي الحديث ، وا 

 2وريتو الشعر ترويو أي حكمتو عمى روايتو.، والشعر فإن راو في الماء والشعر

، ومن خلال ىذه التعاريف المغوية نلاحظ أن الرواية مشتقة من الفعل روى يروي ريا
بالإضافة إلى ، لذلك يقال رويت الشعر والحديث رواية أي حممتو ونقمتوويعني الحمل والنقل 

، فيي بطبيعة الحال تحمل معان اصطلاحية كثيرة، كون الرواية تحمل مدلولات لغوية متعددة
 وسنعرض فيما يمي البعض من ىذه المعاني.

وىي ، قعوبين الحمم والوا، تعتبر الرواية محور العلاقة بين الذات والعالماصطلاحا: 
والسياسي والأيديولوجي المتوجو دائما ناحية حشد من الأسئمة التي تأخذ  الاجتماعيالخطاب 

لتعيده إلييم رؤا ووعيا وبنى جديدة تضيء ، من الإنسان الطبيعة والتاريخ محاور موضوعاتيا
ي ونظرا لممعاني الت، وحدود العالم، وتضع لو أثرا تحدد بو طريقة الخلاص، وتوىج الواقع

                                                           
 .384 ، ص:1ج ، سطنبولإ، سلامية لمطباعة والنشر والتوزيع، المكتبة الإالمعجم الوسيط، إبراىيم مصطفى 1
 .280 ، ص:مرجع سابق، لسان العرب، ابن منظور 2
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وتداخميا ، عتبارىا جنسا أدبيا متغيرالمقومات والخصائصاوب، اتخذتيا عبر مسيرتيا التاريخية
لكن ىذا لا يعني أن ، فإنو من الصعب إيجاد تعريف دقيق خاص بيا، مع أجناس أخرى

أو ، بل ىناك العديد من الدارسين الذين أوردوىا، البحث عن مفيوميا في غاية الصعوبة
 لمفيوميا.بالأحرى تعرضوا 

وقد يكون أبسط تعريف ليا ىو أنيا: "فن نثري تحميمي طويل نسبيا بالقياس إلى فن 
 1القصة".

وىناك من عرفيا بأنيا: "جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية... في سرد أحداث  
وتتخذ من المغة ، وتصورىا في العالم بمغة شاعرية، معينة تمثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية

 2لنثرية تعبيرا عن التصورات والشخصيات والزمان والمكان والحدث".ا

ورد تعريف آخر لمرواية عند: "عزيزة مردين" حين تقول: ىي أوسع من القصة وتتعدد 
 3والتاريخية". جتماعيةالاوالفمسفية والنسقية و ، فيكون منيا الروايات العاطفية، مضامينيا

حوادث مختمفة التأثير تمثميا عدة شخصيات  ونجد من عرف الرواية بأنيا: "مجموعة
ويعتبرىا بعض الباحثين الصورة ، شاغمة وقت طويل من الزمن، عمى مسرح الحياة الواسع

 4الأدبية النثرية التي تطورت عن الممحمة القديمة".

فتستعير ، وىناك من عرفيا بأنيا: "ىي رواية كمية وشاممة وموضوعاتيا عامة أو ذاتية
فيي ، حيث تفسح مكان لمتعايش فيو جميع أنواع وأساليب العيش، نية المجتمعمعمرىا من ب

 5مرآة عاكسة لمحياة الموجودة في المجتمع بجميع تقسيماتو الطبقية".

                                                           
 .36 ، ص:1987، 1ط، سوريا، دار الحوار لمنشر والتوزيع، الروايةجماليات ، عمي نجيب إبراىيم 1
 .297ص: ، 2005، 1ط، القاىرة، ة لمطبع والنشريب، مؤسسة طالنقد العربي وأوىام رواد الحداثة، سمير سعيد عجازي 2
 .20 ، ص:1971، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، القصة والرواية، عزيزة مريدن 3
 .25 ، ص:1995، 1ج ، منشورات دار الشرق الجديدة، فن القصة، لسعدأحمد أبو ا 4
 .21 ، ص:1970، بيروت، دار الحقيقة، تر: محمد عثمان، يديولوجية العربية المعاصرة، الأالعربي عبد الله 5
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من خلال ىذا التعاريف نرى بأن الرواية تتميز بالكمية والشمولية في تناول 
 المتناقضات.وتفسح المجال لتجاوز ، الموضوعات وترتبط بالمجتمع

أو ىي فن نثري ، من التعاريف السابقة يتبين بأن الرواية ىي نوع من أنواع السرد
يتناول مجموعة من الأحداث التي تنمو وتتطور أو تقوم ليا شخصيات متعددة في مكان 

غير أن ما يميز ىذا الجنس عن سواه ، حيث يكون الزمان أطول من المكان نسبيا، وزمان
 ى كل الأنواع الأدبية الأخرى.ىو أنو متفتح عم
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 مفهوم النسق الثقافي: 

نقديا  يث عن النقد الثقافي بوصفو إجراءً إن الحديث عن النسق الثقافي ىو الحد
وركز اىتمامو عمى المضمرات النسقية ، أفرزتو تيارات النقد لما بعد الحداثو، معاصرا

وسيمات تشكميا من داخمو.  يراتياضورصد تم، المستتره بالجانب الجمالي لمنص الإبداعي
 عى من وراء ذلك إلى مصادرة القيم الثقافية التي تشربيا سياق النص المائل لمقراءةويس
 1.اجتماعيةكانت ىذه القيم سياسية أو سواءً يديولوجية الأ

، عممية معقدة ثنائيةفيرى بأن ، ويقدم "كمال أبو ديب" تعريفا لمنسق وفي سياق أدبي
ثم تكرارىا عدة ، في جسد النص أو الحكايةأي أنيا في جذورىا تتبع من تماثل ظواىر معينة 

ومن خلال ىذه الصفو يكتسب النسق طبيعة  واختفائياىذه الظواىر  انحلالثم ، مرات
فالتكرار مع النسق صفة لا جدلية ينعدم معاىا التمايز والتضاد المذين لا بد أن يتوفر ، جدلية

شرطا أساسيا لفاعميتو  حلالووانالنسق  اكتمالويبقى حسب الناقد ، في تشكل أي نسق محدد
  .عممية التمقي الأدبي ةوذلك من منظور حيويو أو ديناميكيوفي أي عمل أدبي أصيل 

ذا ما  فنجده قد حضي باىتمام كبير ، نتقمنا بمصطمح النسق إلى مجال النقد الأدبيإوا 
إذ يعد ما يصطمحون عميو بالنسق ، من قبل النقاد المحدثين خاصة لدى أعلام النقد الثقافي

وىو ما تبنى عميو بالأساس مقارباتيم ، النقدي الاتجاهالثقافي مفيوما إجرائيا مركزيا في ىذا 
خمف  ةمن القيم المتواريأدبية ويقصد بالنسق الثقافي لدييم مجموعة  غيرواللمخطابات الأدبية 

 2النصوص والخطابات.

نسق يصطفي بوصفو عنصرا مركزيا في الحضارة أي أن ال، تميز النسق بسمة الشمول
إذ يتسم النسق من حيث ىو نظام بالمخاتمو واستثمار ، والمعرفة والثقافة والسياسة والمجتمع

                                                           
، عميمات"( النسق الثقافي وسمات التشكل في الخطاب الأدبي )قراءة من خلال تجربة الناقد "يوسف، عبد القادر طالب 1

 .340 ، ص:م2018، 10العدد:، 2م ج: ، بومرداس، جامعة امحمد بوقرة
 .347 ، ص:مرجع سابق، النسق الثقافي وسمات التشكل في الخطاب الأدبي، عبد القادر طالب 2
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التي تكشف إلا بالقراءة الفاحصة ولا يمكن  الجمالي والمجازي ليمرر جدلياتو ومضمراتو
ومن جية تناول السيميائي ، 1إستبارىا إلا بتكوين جياز مفاىيمي ومعرفي متكامل

حيث اعتبر الثقافة نسق من العلامات ، الروسي"يوري لوتمان" مفيوم نسق الثقافة
كما أنو أسند ليذا النسق السميوطيقي ، السميوطيقية التي تكتسب دلالاتيا عبر ثقافة ما

أما ، للإنسان الاجتماعيوظيفتين: الأولى تتمثل في أن الثقافة ىي من تخمق المحيط 
 2لوظيفة الثانية فيي تحكمو في أفعال جماعية.ا

 سمات الأنساق الثقافية:

 لمنقد الثقافي سمات عديدة نذكر منيا:

نما يرفض ىيمنتيا منفردة، فالنقد الثقافي لا يرفض الأنواع الأخرى من النقد التكامل: أو ، وا 
 3ىيمنة نوع منيا منفردٍ.

القصد ىو إلغاء المنجز النقدي  وفي ىذا الصدد يقول "عبد الله الغذامي": }ليس
نما اليدف ىو تحويل الأداة النقدية من أداة قراءة الجمالي الخاص وتبريره وتسويقو ، الأدبي وا 

وىذا يقتضي إجراء ، بغض النظر عن عيوبو النسقية إلى أداة في نقد الخطاب وكشف أنساقو
 4تحويل المنظومة المصطمحية{.

بحيث يصبح المجال منفتحا أمام أشكال ، الإنسانييوسع من منظوره لمنشاط  التوسع:
وىو ما يعد محاولة ، متعددة من النشاط لمدخول في نطاق البحث عبر مفيوم النقد الثقافي

                                                           
، م2015 ،1ط، الأردن، الأىمية لمنشر والتوزيع، النقد النسقي)تمثيلات النسق في الشعر الجاىمي(، يوسف محمد عميمات 1

 .09 ص:
جامعة أحمد بن ، مجمة سيميائيات، السرد والسرديات الثقافية من النسق إلى النسق الثقافي، محمد برونة، شييرة راجع 2

 .243 ، ص:م2023، 02 العدد:، 18 مج:، وىران، بمة
-2012، ورقمة، قاصدي مرباحجامعة ، مخطوطة، رسالة ماجستير، النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، قماري ديامنتة 3

 .21 ص:، 2013
 .08 ، ص:مرجع سابق، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبد الغذامي 4
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ليجعل الفكرة الإنساني يتجاوز الوقوع في ، لمتخمص من الأفكار التي تكمست مع مرور الوقت
وىو ما ، م الإعلامي والمادي والمعنويفخ التشابو بفكرة كرة القدم التي تستأثر بكل الدع

حيث توظفيا الحكومات والأنظمة السياسية ، يؤدي بيا لفخ آخر تقبل عميو الجماىير طواعية
كذلك الحال بالنسبة ، لتغييب وعي الشعوب ولمفت انتباىا بعيدا عما يجب أن تنتبو إليو

مام عمى حساب أنشطة حيث يستأثر بعض المطربين والمغنيين بالكثير من الاىت، لمغناء
، حياتية أخرى أي أن النقد الثقافي لا يقتصر عمى دراسة ما ىو مؤسساتي وجماىيري فقط

}ولا شك أن  1بل يمتد لدراسة حتى ما ىو ىامشي ومبتذل. صحيح أن الغناء والطرب جميل.
ولكن ماذا لو أن الجميل الذوقي تحول إلى عيب نسقي في ، السؤال عنو ضروري وجوىري

 2ين الثقافة العامة في صياغة الشخصية الحضارية للأمة{.تكو 

إن كان النقد الأدبي ضرورة لتطوير الأدب أو لمكشف عن جوانب النظرية  الشمول:
قوانين جمالية جديدة من شأنيا  أو لمكشف عن، الأدبية من خلال النص الموصوف بالأدبية

منظور النقد ليجعمو شاملا لكل  فإن النقد الثقافي يوسع من، أن تساعد عمى تفسير النص
لأن النشاط الإنساني كمو في حاجة إلى ، مما يكسب النقد نفسو قيما جديدة، مناحي الحياة

الكشف ، الكف عن النظرية، النقد لتحقيق الأغراض نفسيا التي يحققيا النقد الأدبي )التطوير
الإنسان لا يمكنو تجاوز عن القوانين الجديدة( إذ أن الحياة تتوقف عن تطوير نفسيا وأن 

إلى جديده في غياب النقد. ودون الاعتماد عن آلياتو التي تجعمو قادرا عمى القبول  ةقديم
أو النظر إلى القديم بعين الناقد القادرة عمى تجاوز ، والرفض لما تطرحو حركة الحياة

 3المفاىيم القديمة لإنجاز الجديد القابل لمتطوير.

إن النقد بيذه الصورة أصبح ضرورة لابد منو حيث يعد طرحا نحن في  الضرورة:
حاجة لمنظر إليو متخمصين من نظرة التوجس الجديد والتعامل معو بطريقة الفحص لقبول 

                                                           
 .21ص:، مرجع سابق، النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، قماري ديامنتة 1
 .19 ، ص:2004، د.ط، دمشق، دار الفكر، سدمكتبة الأ، "نقد ثقافي أم أدبي"، عبد النبي اصطيف، عبد الله الغذامي 2
 .22 ، ص:مرجع سابق، النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، قماري ديامنتة 3
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نو في حاجة لتطوير نظرتنا لحياتنا ، بعضو أو الأخذ منو بما يتناسب مع أفكارنا القديمة وا 
 1نستفيد من الطرح الثقافي. لموصول إلى منطقة يمكننا عبرىا أن

إذ يسعى النقد الثقافي إلى محاولة اكتشاف أو توجيو النظر لاكتشاف  الاكتشاف:
أو في الواقع بوصفو نصا أشمل يطرح ، جماليات جديدة سواء في النصوص الأدبية نفسيا

كر ويوجو النظر لما تحممو من دلالات وتطرحو من أنظمة ليا قيمتيا في سياق الف، علاماتو
 2الإنساني.

 مفهوم النقد الثقافي:

يعرف "عبد الله الغذامي" النقد الثقافي بقولو: "النقد الثقافي فرع من فروع النقد 
النصوصي العام ومن ثم فيو أحد عموم المغة وحقول )الألسنية( معنى بنقد الأنساق المضمرة 

وىو لذا معنى بكشف لا  التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكل تجمياتو وأنماطو وصيغو...
نما ىمو كشف المخبوء من تحت أقنعة البلاغي/  الجمالي كما ىو شأن النقد الأدبي. وا 

 3الجمالي.

فيرى أن النقد الثقافي موضوع متداخل يجمع بين عموم  اما "أرثر إيزابرجر"
مجال وتخصصات مختمفة مما يجعل الدراسة النقدية الثقافية مختمفة ومتعددة نتيجة اختلاف 

الناقدين والميتمين بتحميل النصوص وفق النقد الثقافي فيقول: "إن النقد الثقافي. كما أعتقد 
 4متعددة.، متجاوزة، مترابطة، ميمة متداخمة

كما أن نقاد الثقافة يأتون من مجالات مختمفة ويستخدمون أفكارا ومفاىيم متنوعة  
وأيضا التفكير الفمسفي وتحميل ، ال والنقدوبمقدور النقد الثقافي أن يشمل نظرية الأدب والجم

                                                           
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو 1
 .23 ، ص:المرجع نفسو 2
 .83 ص:، مرجع سابق، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبد الله الغذامي 3
 .30 ص:، مرجع سابق، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية، إيزابرجرأرثر  4
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وبحث في وسائل الإعلام والوسائل ، ودراسات الاتصال، الوسائط والنقد الثقافي الشعبي
 1الأخرى المتنوعة التي تميز المجتمع والثقافة المعاصرة )وحتى غير المعاصرة(.

قافي في أبسط في حين يقدم "سمير خميل" مفيومو لمنقد الثقافي قائلا: "النقد الث 
مفيوماتو ليس بحثا أو تنقيبا في الثقافة إنما ىو بحث في أنساقيا المضمرة وفي مشكلاتيا 

 الوبذا فيو نشاط إنساني يحاول دراسة الممارسات الثقافية في أوجييا ، المركبة والمعقدة
نيجية تموضوعاتيا كافة... يبتعد النقد الثقافي عن الأدوات الم والذاتية بل في اجتماعية

المستعممة في النقد الأدبي وىي أدوات تبحث في بنية النص وفي ما ىو )بلاغي/ جمالي( 
 2أما النقد الثقافي فيبحث في الأنساق المضمرة لمخطاب.

من خلال ىذا القول نلاحظ أن النقد الثقافي يختمف عن النقد الأدبي وىذا ما جاء بو  
بالبرىان أن النقد الثقافي يتجاوز النقد الأدبي مشروع "عبد الله الغذامي" فكلاىما أوضحا 

الذي ييتم فقط بالجانب المساني والجمالي لمخطاب في حين النقد الثقافي يعمل عمى كشف 
 المضمر من الخطاب.

تحديدا  الاسميطرح "فنسنت ليتش" مصطمح )النقد الثقافي( مسميا مشروعو النقدي بيذا 
حيث نشأ الاىتمام بالخطاب بما ، ة وما بعد البنيويةويجعمو رديفا لمصطمحي ما بعد الحداث

، ولكنو أيضا تغيير في منيج التحميل، وىذا ليس تغييرا في مادة البحث فحسب، إنو خطاب
من دون أن ، يستخدم المعطيات النظرية والمنيجية في السوسيولوجيا والتاريخ والسياسة

 3يتخمى عن مناىج التحميل الأدبي النقدي.

 النقد الثقافي عند "ليتش" عمى ثلاث خصائص ىي:ويقوم 

                                                           
 .31 ص:، نفسو عالمرج 1
 .، المقدمة2014، العراق، 3ط ، دار نور لمنشر والتوزيع، فضاءات النقد الثقافي من النص إلى الخطاب، سمير الخميل 2
 .31 ، ص:مرجع سابق، الثقافية العربية النقد الثقافي قراءة في الأنساق، عبد الله الغذامي 3
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لا يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت إطار التصنيف المؤسساتي لمنص الجمالي بل ينفتح 
لى ما ىو ، عمى مجال عريض من الاىتمامات ما ىو غير محسوب في حساب المؤسسة وا 

 سواء كان خطاب أو ظاىرة.، غير جمالي في عرف المؤسسة

ودراسة ، قد أن يستفيد من مناىج التحميل المعرفي مثل تأويل النصوصمن سنن ىذا الن
 1والتحميل المؤسساتي.، إضافة إلى إفادتو من الموقف الثقافي النقدي، الخمفية التاريخية

بعد البنيوي ىو تركيزه الجوىري عمى أنظمة الخطاب  إن الذي يميز النقد الثقافي ما
خاصة في مقولة ديريدا أن ، ى بارت وديريدا وفوكوكما ىي لد، وأنظمة الإفصاح النصوصي

بعد  وىي مقولة يصفيا ليتش بأنيا بمثابة البروتوكول لمنقد الثقافي ما، لا شيء خارج النص
 2وحفريات فوكو.، ومعيا مفاتيح التشريح النصوصي كما عند بارت، البنيوي

 :روافد النقد الثقافي

تمكننا نظرية التحميل النفسي من تفسير وفيم النصوص بأساليب لا يمكن  عمم النفس:
ويرجع ىذا الأمر لأن نظرية التحميل النفسي تمكننا ، تحقيقيا من خلال المنظورات الأخرى

، لنفسية العاطفية والحدسية واللاعقمية والمخفية والمكبوتة والمتخفيةقنا اطمناجزئيا من فيم 
يتصل بيا الفنانون المبدعون وييتمون بيا وبدون نظرية التحميل  فيذه ىي المناطق التي

 3الوصول إلى التحميل أو الفيم. االنفسي لن يستطيعو 

، بتزويدنا بعدد من الأدوات لتحميل النصوص الاجتماعييقوم المنظور  عمم الاجتماع:
مفيومنا عن الأعمال الفنية  الاجتماعيولدراسة تأثيرات ىذه النصوص ويدعم المنظور 

)بجميع الأنواع( التي تمعبيا في المجتمع وتزويد النقاد الثقافيين بعدد من المفاىيم ذات 
، الاجتماعيالأىمية الكبرى في تنفيذ دراساتيم. ومن ثمة ظير ما يطل عميو النقد الثقافي 

                                                           
 .32 ، ص:المرجع نفسو 1
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو 2
 .19، 18 ص:، مرجع سابق، النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، قماري ديامنتة 3
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ى افتراض أن القيم الذي أنجزه كارل ماركس يقوم عم اجتماعية الحيث كان نقد العلامات 
 اجتماعية الالثقافية نفسيا إنما تكون أكثر فيما وأشد تأثيرا من خلال العلاقة بفكرة الطبيعة 

 1لمحياة الإنسانية.

يمكن أن ينظر إلى عمم العلامات عمى أنو شكل من  السيميوطيقا )عمم العلامات(:
يوطيقي عمى كل شيء في أشكال عمم المغويات التطبيقية. ولقد تم تطبيق التحميل السيم

حياتنا المعاصرة ابتداء من الموضة إلى الإعلانات ومن قصص جيمس بوند إلى حرب 
 النجوم ويعد المفيوم الأساسي لعمم العلامات ىو العلامة أو الرمز.

ىذا العمم يصفون الجنس البشري بأنو كائن صانع لمعلامات ومفسر  ينمنكر لذا فإن 
 2ة تبدأ ىذه المناقشة عن السيميوطيق والنقد الثقافي.فمن خلال العلام، العلامات

 مفهوم السمطة

 أولا: مفهوم السمطة عند "ميشال فوكو"

 ،وبالتالي ىي ما يتخفى أحسن من غيره، أكثر إن السمطة في الغرب ىي ما يتمظير
وعمى نحو يكاد يماثل بلاط العصر ) القرن التاسع عشرهذ إن ما يدعى الحياة السياسية من

الممكي( تمك الطريقة التي تبرز السمطة نفسيا فييا في حين أنيا لا تمارس ضمن ىذه 
لربما كانت علاقة السمطة من بين الأشياء الأكثر خفاء داخل ، ولا بيذه الكيفية، الحياة
  3.الاجتماعيالجسم 

وفرضياتو حول السمطة عمى فمسفة القمع والعنف وارتباطيا بالقوة  "فوكو"وتقوم رؤية 
أن الفرضية القمعية التي تقوم عمى تقسيم المجتمع إلى  حيث يرى، القانونية القمعية والييمنة

                                                           
 .20، 19 ص:، المرجع نفسو 1
 .121 ص:، سابقمرجع ، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية، أرثر أيزابرجر 2
، 1ط، الجزائر، منشورات الاختلاف، محمد بولعيش، مصطفى كمال، تر: مصطفى المسناوي، ىم الحقيقة، ميشال فوكو 3

 .51 ص:، م2006
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يجعمو ه فيذا تصور عند، حاكم ورعايا وجعل الحاكم يحكم بالعنف من خلال قانون قمعي
 الاجتماعينظرية العقد  "فوكو"يفسر السمطة عمى مجرد تعاقد بين فئات مفمسفة لذلك رفض 

)فأنا لا أعني  :فوكو"" ى ىذا المفيوم البنيوي حيث يقولوىنا تكمن العودة إل، "ليوبز"
وأعني مجموعة المؤسسات والأجيزة التي تتمكن  الاسمبالسمطة ما أدى بنا عمى تسميتو بيذا 

قصد أخيرا نظاما يمارس عنصر عمى من إخضاع المواطنين داخل دولة معينة كما أنني لا أ
 ،بكاممو( الاجتماعيبحيث يسري مفعولو بالتدريج في الجسم  أو جماعة عمى أخرى، خرآ

وذلك يعني أن السمطة ىي سيادة الدولة أو صورة من صور القانون إضافة إلى قولو )يبدو 
لي أن السمطة تعني بادئ ذي بدء علاقات القوة المتعددة التي تكون محايثة لممجال الذي 

 1.(قاتتعمل فيو تمك القوة مكونة لتنظيم تمك العلا

والسمطة عند "فوكو" يقدم فييا تصورا مختمف عمى أنيا مشتتو في المجتمع فتوجد في 
ولا شك أن ىذه ، كل مكان وىذا المجتمع فيو قوى بينيا صراعات وبينيا تناقض مصالح

ولذلك فإن السمطة لا تمارس من فوق  اتالاتجاىالقوى تمارس نوعا من السمطة في جميع 
الكل يمارس ، شكل متوازن بمعنى أنيا عبارة عند خيوط متشابكةإلى تحت بل تمارس ب

فإذا أردنا ، فعند ما يقول "فوكو" أنيا تأتي من كل صوت، اتالاتجاىسمطة في جميع 
 2السياسي الحاكم ىو الذي يمارس السمطة. الجياز

 "ماكس فير"السمطة عند ثانيا: 

ئتمار او أل لإيحاء طاعة تعم السمطة بأنيا نوع من القيادة التي ماكس فيبر"" يعرف
 الاجتماعيموك "فيبر" قد قسم أنواع السمطات عمى أساس الس وأن، عند أشخاص معينين

                                                           
مجمة ، كمية الأداب والعموم، جامعة قطر، تطور مفيوم المقاومة لدى ميشيل فوكو، ريسو عبد الله فيصل الدوسري 1

 .1198 ص:، الدراسات العربية
 .1199 ص:، المرجع نفسو 2
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وقد تكون السمطة عمى أساس عاطفي  1فيناك سمطة العادات والتقاليد في المجتمع.، منيا
أساسيا فيتبعونو بشكل لا شعوري. وقد يكون  الزعيم أو بالقائد بسبب إعجاب الجماىير

مكانية صاحب السر وذلك من خلال إقناع الناس بش ،التفكير والتعقل  مطة. عية وا 

بمعنى أن ، السمطة عمى أنيا ضرورة إلزامية في التنسيق بين فئتين وكذلك يعرف "فيبر"
 محددة تفرض عمى مجموعة معينة من الأشخاص طاعتيا.  أوامر يىناك مصدرا معينا يعط

 نابعة من بناءات  اجتماعية ت "فيبر" لمسمطة كأي ظاىرة وعموما فقد ظيرت تحميلا
اق المجتمعي الأكبر. ولم تنسحب ومن خلال ربطيا بالسي، دينية، اقتصادية، اجتماعية

  2تحميلاتو بشكل واسع بقدر ما كانت مركزة عمى توضيح العلاقة بين القوة والسمطة.

بعض من المفكرين الوىناك ، السمطةأن الإرغام ىو الذي تتميز بو  ويرى "ماكس فيبر"
، سمطة الرادعة لممجتمعالالمسممين يؤكدون ىذه المسألة إذ يرون أن السمطة العادلة ىي 

السمطة  وأوىيجل" فالدولة ، ىوبز" ونجد ىذا أيضا عند بعض المفكرين الغربيين أمثال
ن فكرة الإرغام  عنده تتم عن طريق عندىم ماىي إلا غاية وىي التي تكون نياية المطاف. وا 

والذي عن طريق البيروقراطية يفرض السمطة في المجتمع ، النظام البيروقراطي لممجتمع
 3المعاصر. 

 السمطة البيروقراطية: 

ال الحكومة أو جاطية سيطرة الإدارة والتي تؤلف ميقصد "ماكس فيبر" بالسمطة البيروقر 
والصناعية... فالبيروقراطية ىي ، والتجارية، وتشمل الأعمال الأىمية، الخدمات العامة

  السمطة التي تشكل أسس الإدارة الصناعية او التجارية.
                                                           

، 2013، 206 العدد:، 01مج:، جامعة بغداد كمية الآداب، مجمة الأستاذ، السمطة عند ماكس فيبر، حنان عمي عواضو 1
 .268: ص

 .269: ، صمرجع سابق، السمطة عند ماكس فيبر، حنان عمي عواضو 2
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو 3
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 السمطة وعلاقتها بالمعرفة: 

 .إن حفريات المعرفة تقود فوكو إلى تحميل الخطاب الذي يعتبر وسيمة لتحديد الواقع
 الذي ينظرينبغي التخمي عن التصور القديم ، فالمعرفة عنصر أساسي في علاقات القوة

 :إلى المعرفة خارج علاقات القوة ورىاناتيا وأىدافيا وغايتيا. وعمى النقيض من ىذا التصور
 فكل من المعرفة والسمطة يستدعي أحدىما الآخر... فالمعرفة تميد، المعرفة منتوج لمسمطة

 لا تسعى حفريات: والسمطة تفترض علاقات القوة. يقول في ىذا السياق، الأرضية لمسمطة
 المعرفة إلى تحديد الخواطر والتمثلات والصور والأفكار المحورية والموضوعات الأساسية

 من حيث ىي ممارسات، بل تتحدد ىذه الخطابات نفسيا ،التي تختفي وتظير في الخطابات
 ولا تعتبره علامة أو إشارة، فيي لا تنظر لمخطاب عمى أنو وثيقة ،تحكميا قواعد معينة

 في نكون ممزمينو  الشفافية لغاميما ب كما لا ترى فيو عنصرا، تحيل إلى شيء آخر
وجوىري  حتى نصل أخيرا إلى حيث يقبع ما ىو عميق، باختراق عتمتو وضبابيتو الغالب

المعرفة  وعميو فإن أركيولوجيا 1بل تعنى بالخطاب في حد ذاتو بوصفو نصبا أثريا. ،فيو
 .ليست بالضرورة بحثا تأويلا ما دامت لا تسعى لو

 ليس العالم، بفضل النشاط العممي يمكن تقطيع الواقع انطلاقا من منظور إنتاج القوة
 فالعمم الحديث يستجيب إلى ،أو خارج علاقات القوة، ولا المعرفة فوق الواقع، محايدا

 مكنيا من غزو الواقع وتسخير الطبيعة والإنسان والجسد وبناءيبواسطتو ، متطمبات الحداثة
 (."أدورنو"وكذلك  "بورديو"و "فوكو"ة )يمكن المقارنة ىنا بين السمطة والييمن

  .جتماعيةالاوسائل محايدة وأدوات موضوعية يمكن تسخيرىا لممراقبة  ليس العمم والمعرفة 

يعتقدون أن  وحتى الذين ، سمطة وعنصر أساسي في استراتيجية الصراعالعمم الحديث نفسو 
 لغاياتيم ىم أنفسيم يقعون في شراك تمك الاستراتيجية. بإمكانيم استعمالو 

                                                           
كمية ، 01باتنة ، جامعة الحاج لخضر، رسالة دكتوراه، السمطة والآليات الرمزية عند بيار بورديو، كمتوم بن عبد الرحمان 1

 .136ص: ، 2020-2019السنة الجامعة ، اشراف: فارس مسرحي، قسم الفمسفة، العموم الانسانية والاجتماعية
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 العممي واستراتيجية السمطة. ومن ىنا نقد فوكو العنيفىناك علاقة وطيدة بين الاختيار 
 فكميا ترسي ، البيداغوجيا وعمم الإجرام، العقميلمعموم الإنسانية: عمم النفس، الطب 

 جسد. بيذا المعنى فالحداثة حبمى وترويض الاسترتيجيات من أجل التلاعب بالعقول 
وتتظافر الحداثة العممية ، استراتيجيات السمطةبتقنيات وطرائق لممعرفة تصب إجمالا في 

 1.والسياسية في السيطرة عمى الإنسان

 السبب في توظيف ىذه الرؤية لدى السمطة من خلال فرض السمطة بقناع "فوكو"يقدم 
 أقل مصداقية، كمفة اقتصادية(توأقل غلاء )أقل ، أكثر فاعمية جيةيستراتفيذه الإ، المعرفة

 أقل قابمية لوجود المخارج والمقاومات.، في نتائجيا

، مة عمى الإكراهئقا) ىو أن ىذه الأخيرة ليست "فوكو"فالوجو الحقيقي لمسمطة في نظر 
 ج المعرفةواعادة إنتا من أجل إنتاج المراقبةوالعنف بقدر ماىي قائمة عمى تكنولوجيا 

 2.) والحقيقة

 

                                                           
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو 1
 .137ص: ، مرجع سابق، مزية عند بيار بورديوالسمطة والآليات الر ، كمتوم بن عبد الرحمان 2
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 أهم الأنساق الثقافية في رواية امرأة عند نقطة الصفر لنوار السعداوي:
لقد تطرقت السعداوي في رواياتيا الذكر العديد من الأنساق الثقافية وسنحاول التطرق 

 وىي كالآتي:، الى الأنساق الأكثر تداولا في الرواية
 نسق المغة: -1

العمود إذ يعتبرىا عبد الممك مرتاض "، تعد المغة من المكونات الجوىرية لمنص الروائي
 1.الفقري لبنية الرواية حيث لا يمكن لأي شكل أن يكون إلا بوجود المغة ونشاطيا"

"امرأة عند نقطة الصفر" نجد أن " إنو لا نص بدون لغة وفي رواية"ليذا يمكن القول: 
، المتاجرة بالجسد، تحمل المغة في الرواية قضايا منيا: اليروب، أت لمغة الوصفالروائية لج

العنف. وكذلك البحث عن الذات في اليروب والتنقيب عن العادات والتقاليد الجائرة ، الجنس
عمييا الروائية لبناء حبكتيا  اعتمدتكل ىذه العناصر ، والحالات الثقافية والمعتقدات المتواترة

الروائية فقد قدمت لنا نموذجاً كاملًا عن ىذه الظواىر من خلال رواية امرأة عند نقطة 
ومزجت ، " قصتيا"فردوس سردي من خلال سرد البطمة الصفر واختارت أن تكون في قالب

نما وا  ، بين الأساليب السردية حيث جعمت الشخصيات لا تتكئ عمى ضمير المتكمم فقط
 ضمير الغائب والمخاطب أيضا.

واستخدام ، وقد تمكن عبر توظيفيا لمسرد من خمق حضور زماني ومكاني لمقارئ
" الدالة بين ىذه الألفاظ نجد لفظة "مومس من، الألفاظ الدالة عمى الوضعية المأساوية لمبطمة

رجل طاعن في  تعبيرا عن الحياة والحرمان التي عاشتيا في حياتيا الزوجية من، عمى النسق
  السن قصد التخمص منيا.

وقد جاءت لغة الكاتبة القائمة عمى المعرفة الثقافية والتاريخية فكانت معتمدة عمى 
 العادات والتقاليد في العديد من الأماكن نجد منيا:

وتحميل المرأة ضغوط أكبر ، كأن السيطرة في الريف لرجل ريفي وتعصبو لذكوريتو 
وفي المنزل ، يم يقومون بإلزاميم بالقيام بالأعمال الشاقة في المزرعةوحتى بنات، من طاقتيا

                                                           
 .114ىـ ص: 1419م/1998عالم المعرفة ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الممك مرتاض 1
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ناىيك عن التحرش التي تتمقاه البنت ، دون اشباع جوعيم أو حاجتيم البيولوجية من الغذاء
 الريفية في ضل غياب الثقافة الجنسية. 

تبة حيث أن لغة الكا، يةاومنو ومما سبق نستنج أن نسق المغة لو دور ميم في الرو 
من خلال اعتمادىا عمى أسموب السرد واستخداميا المغة ، خدمت الرواية بشكل واضح

 السيمة والواضحة في رسم الصورة الروائية.
 نسق العنف: -2

مما لا شك فيو بأن العمل الأدبي بالإضافة إلى الفن الذي لو قيمة جمالية لتوفير 
يحتوي أيضا عمى القيم التي تعود بالفائدة لحياة الإنسان. في توصيل الوظيفة ، وسائل الترفيو

حتى أنو يمكن القول أن جميع الأعمال الفنية )الأدب( ظيرت من ، بشكل حقيقيالأدبية 
فمن الأيديولوجية التي تعبر عنيا نوال السعداوي في عمل أدبيا  النظرية العقائدية عن العالم.

احتجاجا عمى ، متعبير عن صرخات مؤلمةلكوسيمة  "د نقطة الصفرامرأة عن"في رواية 
ول معايير وقيم ح المعاممة غير العادلة لمنساء وكفكرة أن تنطمق من الوعي والقير والابتزاز

 المرأة نفسيا من عنف الأجسام بالنسبة للأشخاص الذين يييمنون.
، اً ليار والنساء بطبيعة الحال نجد آثا، لو كانت العلاقة بين الرجال والنساء لا يستفيدون

الحالة التي يجب ، مرأة عند نقطة الصفرإلينا نوال في روايتيا وىذا اليدف التي كانت تنقمو 
 وىي مواجية، ولكن يجب عمينا أن ندرك أيضا محاولة تفكيك الظمم عمى المرأة، تفكيكيا

 عمى النظام القائم.  الواقعية التي تفسر أنو تمرد
بدعت أوىنا  ،ميش المقصود ومع الضرب وعنف جنسيد العنف نوعان: عنف بالتيحيث نج

لم يكن أبي ينام فردوس تقول: " المرأة نجدضد ومن أشكال العنف ، الروائية في رسم الصورة
 بغير عشاء ميما حدث وأحيانا حين لا يكون بالدار طعام نبيت كمنا بدون عشاء إلا ىو
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 ويجمس يأكل وحده ونحن ننظر إليو، فتحة داخل الفرنكانت أمي تخفي طعامو عنا في 
 1ل صحنو فضربني عمى يدي."خمرة مددت يدي داوذات 
وظيفة الأب ىي تأمين عمى الرغم من أن ، بنائوأىنا نجد الحنان مقطوع بين الأب و و 

 الغذاء والأمان لأبنائو.
بالقوة حيث قالت: لنجدىا قد ضربت من قبل مرزوق القواد الذي اقتسم ماليا معيا 

 لكني دفعتو ....لكني كنت أرفضو في كل مرة كان يقترب فييا مني "حاول أن يشدني إليو
 2لا شيء عندي اسمو مستحيل"" :" فيضربني ويقولمستحيل" وأقول لو :

 غتصاب نسق الإ -3
نجد من إلا أن ، تتحكم في الناس القيم الدينية والأخلاقية والعادات والتقاليد التي تحكمو

الناس من يفمت من ىذه القيود بحجة زوجتو وبممارسة ضغط من الضغوطات عمى الضحية 
عمى سبيل اليروب من واقعيا الأليم الا أنيا تيرب من مطب ، كمعاممة من عرفتيم فردوس

 .جرففي فتقع 
يا والعرف السائد في المعاممة بين الرجل والمرأة تكون في الأغمب معاممة طيبة تحكم

شبو بالعبدة عنده أانت لا أن بطمتنا لم تجد من ىذا شيئا حيث كإدة والرحمة والرفق المين المو 
فقد كان بخيل وناىيك عن بخمو لم يكن لبقا حيث نجدىا تقول: ، التي باعيا عميا لو

وكان الثقب في الورم تتساقط منو قطرات صديد عفنة الرائحة ، "وانقض عمي ككمب مسعور
تركتو ، وتركت جسدي تحت جسده، وتركت وجيي وجيو، أبعد أنفيولم أبعد وجيي ولم 
 3ة وبغير أي حركة وبغير إي حياة".بغير إرادة وبغير مقاوم

                                                           
طبع المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية وحدة ، موت الرجل الوحيد عمى الأرض -امرأة عند نقطة الصفر، نوال السعداوي 1

 .19ص: ، 1992، الجزائر، لمنشر مورفم، الرغاية
 .86 ، ص:الرواية 2
 .49 ، ص:امرأة عند نقطة الصفر، نوال السعداوي 3
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فمم يقم ىنا فضيمة الشيخ بمعاممة زوجتو بما يممي عميو الدين الذين يمقنو لمناس بقد  
وتترك جسدىا لو لتفقد ىي بدورىا الإحساس ، ما كان يمتين زوجتو وكأنو يقوم باغتصابيا

 دون حراك وكأنيا دمية ميتة يفعل بيا ما يشاء.
ن ىربت فردوس من الزوج المجرم حاممة معيا شيادتيا محاولة بيا البحث عن إا وم

يومي حتى تقع فريسة صياد آخر ب ،تعيش منو لتؤمن بو مسكن ومأكل لنفسيا، عمل شريف
أن تخرج لمعمل حبسيا في منزلو و قام ن صرحت لو بأنيا تريد إالذي احتواىا في ألميا وما 

وىذا ما  وكان يقوم بدعوة أصدقائو لتحرش والتعدي عمييا كل ليمة، بضربيا والتعدي عمييا
، ويصفعني، يشد عني الغطاء، ويأتي )بيومي( في منتصف الميلورد عمى لسان بطمتنا: "

 رغبة ولا لذة ولا وأترك جسدي تحت جسده بغير حركة ولا، ويرقد فوقي. لم أكن أفتح عيني
 1" .جسد ميت لا حياة فيو، ألم ولا أي شيء

وساعدتيا  ليياإالباب حتى سمعتيا الجارة وسارعت وىكذا قد أخذت فردوس تبكي قرب 
لتجد فردوس نفسيا في الشارع مرة أخرى بين أناس يرمقونيا بنظراتيم  تيابعد أن عممت بقص

 وكأنيا مومس. 
 نسق المتاجرة بالأجساد:  -4

بعد ذلك امرأة  التقطتيا، حست فردوس بالفرج كونيا ىربت من بيومي ورفقائوأن إوما 
أسكنتيا في بيتيا شرط أن تقوم بالعلاقات الغير الشرعية من رجال لا تعرفيم وىي تكسب 

إشكال ، فقد وجدت الروائية أن العنف خارج أو داخل العلاقة الزوجية، من ورائيا المال
 في الحصول عمى خدمات جنسية بدون استعداد. الإكراه لدى المرأة

 التي فعميا مرزوق مع فردوس كما تأتي:، الفقرة التي تدل عمى شكل دعارة
 ."ولا تزال معي شيادتي، فردوس: "سأبحث عن عمل

                                                           
 .54 ، ص:الرواية 1



 الجانب التطبيقي                                                           الفصل الثاني:

21 
 

مرزوق: "ومن قال لك أن ىناك أحدا عمى ظير ىـذه الأرض يختار العمال الذي يريده 
 1".؟

 يستعبدني أحد".: فردوس: "لا أريد أن
من ، وأنني لست إلا آلة جسدية تعمل ليل نيار، "وأدركت أنني ليست حرة كما تصورت

أجل أن يثري بعض الرجال من مختمف المين ثراء فاحشا. ولم أعد أممك حتى بيتي الذي 
 2.دفعت فيو عرقي وجيدي"

 تيطراف الالأتكون بين  ،وىنا نجد أن الباحثة وزعت بين الاستشيادان واحد واثنين
حدث نوعا الىذا ، ستعداد من المعنيةلإن الإكراه ولا اإ، تييمن واضحة لمعيان من المحادثة

 عنف الدعارة أو البغاء الذين حاولوا جعل جسم الإنسان لغرض خاص.من 
فمم تسمم حتى صاحبة الحجاب أو الجمباب كما وصفتيا الراوية حيث نجد العمدة قد 

 كانت تعمل في بيتو اعتدى عمى ىذه البنت التي
 نسق التفكك الأسري:  -5

لما فكرت يوماً في ، لو نشأت فردوس في عائمة يسودىا الحب والمودة والطمأنينة
عمى الرغم من التحرش الذي كانت تتعرضو من و ، الخروج من قريتيا والعيش في مصر

فييا جعميا تعيش حياة رفقة صديقيا في  ن التشتت الأسري واللاحزمفإ ،عميا وىي صغيرة
حتى الأب لا ييمو بناتو ولا زوجتو بل ييتم ، الريف حالة من المعاشرة الجنسية التي تفقييا

 حيث صارت حياة الجاموس عنده أفضل من حياة ابنتو او زوجتو.، لما يكسب

تعمق  عمى الرغم من حبيا لعميا فقد استغل، فحتى العم لم يكن لفردوس معوض للأب
إلا أنو ، فردوس بو وأخذ يممس مناطق محرمة عميو وىو أولى من أن يحمييا ويدافع عنيا

كان في شكل التحرش الجنسي أجراه العم إلى فردوس حيث قالت: "كنت أرتجف وأحس من 
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وترفع المحاف عني ، حيث لا أدري أن أصابع عمي الطويمة الكبيرة ستقترب مني بعد قميل
عمما أن العم طالب في الأزىر ويرتدي ، لصفة يتصف بيا عديمي الرحمةا " فيذهكبير بثبخ

 ولكن ىييات تنفع الحكمة من تحكمو شيوتو. ، ثوب النقاء وعمامة الحكمة

الأسرة( مثل مل التي تؤثر عمى حالة المجتمع )وصفت نوال السعداوي بوضوح العوا
كن تتبع الأسباب التي أدت إلى التفريق والحالة الاقتصادية السيئة يم، والثقافة، التعميم والدين

 بين الأشخاص. كضرب أبي لي عمى يدي عندما أطمب الطعام.

ختلافات الثقافية بسبب الا، تحدث في حياة المجتمع الاجتماعيأسباب التفكك 
وانخفاض أو  جتماعيةالاالاىتمامات والدين وتغييرات النظام في المجتمع والطبقات  واختلاف

 .فقدان القيمة

 نسق القتل: -6

 اجتماعيالتعدي عن الغير وجاء في مفيوميا من منظور ، جريمة القتل بصفة عامة
عمى أنيا: "ذلك الفعل العدائي والمعارض لتماسك الجماعة التي يعتبرىا الفرد جماعتو 

ىو الوضع الاقتصادي وقد قيل في ذلك ، ومن الدوافع الرئيسية لمسموك الاجرامي، 1الخاصة"
لمحصول عمى المادة ليعيش ، د إذا كان محتاجا فإنو لا يتورع عن ارتكاب أية جريمة"إن الفر 

ىو حب الثروة ، أن السبب الأول والميم في السموك الإجرامي "أفلاطون"وقد رأى ، "منيا
أما القتل فقد عرف بتعريفات عدة من أىميا أنو عممية إنياء حياة كائن ، 2والجشع المادي

 حي بفعل كائن آخر.

حيث جسدت فييا  ،الجتيا نوال السعداوي في روايتياع اجتماعيةيعد القتل ظاىرة 
يقافيا إإلا أن مرزوق حاول ، حاولت اليروب من واقع المرأة المومس نحي ،فردوس الضحية
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أمسكت الباب لأفتحو فرفع " لا أنيا سبقتو بطعنة مباغتة في قوليا واصفة ما جرى:إوضربيا 
، ورأيت الشرر الأحمر في عينيو، فعت يدي أعمى من يده وصفعتوفر ، يده عاليا وصفعني

ت السكين في وأغمد، لكن يدي كانت أسرع من يده، وتحركت يده نحو جيبو ليخرج السكين
 1."عنقو

 ليوى بل كانت باحثة عن حياةبائعة ا ولم تكن، فمم تكن فردوس قاتمة ولا تريد القتل
 حين وجدت الحب لم يكن خير ممن عرفتيم.وحتى ، تعيش فييا عيشة كريمة لا ذليمة

 :نسق الحقد -7

، حيث كان يشعر بالغيرة والحقد منو منذ صغره، وقد درج ىذا النسق بين العمدة وأخوه
بينما العمدة يحاول التظاىر ، حينما كانت أميم تفرق بينيم كان أخ العمدة متميز في دراستو

أجل أخوك " والدتو تقوم بتحطيم ىذا الشعور بقوليا:إلا أن ، بأنو بخير وبأنو أفضل من أخوه
  2...".أفضل منك

حيث قرأ خبر ترقية ، وتمضي الأيام ونممح تمك الصورة في عينين العمدة بعد سنوات
 .مما اشتعمت نار الحقد والغضب فيو، أخوه في احد الجرائد

 ويظير ذلك جمياً في الحوار التالي:
 ىل الامر يتعمق بأخيك؟ -
 العمدة: نعم.ورد  -
 وسألو في ليفة: ىل أصابو مكروه لا قدر الله؟ -
فرد الحاج إسماعيل: ما تقصد يا عمدة؟ ىل حصل عمى منصب أعمى؟ وقال العمدة  -

 وىو ينفخ الدخان الكثيف من أنفو:
 نعم.  -
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 .بو منذ رأى صورة أخيو في الجريدةاكتئا لم يفيم العمدة سر -
في الجسد والدراسة وحتى الآن ىو ، أفضل منيويتمقى الخبر وكأنو يقول: "ىو دائماً  -

 1."رجل في الدولة أما أنا فعمدة لا حول لي ولا قوة
  :نسق الجهل -8

حيث نجد أن الجيل يكاد  ،ذكر والأنثىملا تنمي حياة الريف عن حياة تربوية تعميمية ل
، فئة ذكورية جامع القرآن أو المتون وىذه الفئة في الأغمبيعم إلا ممن تعمموا عمى يد شيخ 

 كون البنت لا تفقو من الدين شيئا إلا ما ىو متداول. ، بينما الإناث يخيم عمييم الجيل والفقر

 نسق العنف المنزلي: -9

بل يدخل في طياتو ، العنف المنزلي لا يمكن حصره في الضرب أو العنف المادي
حين ، والد فتحيو معياكما فعل ، والتدخل في القرارات ومصير الأفراد، حتى العنف النفسي
عن زواج فتحية من إمام الجامع الذي ، ليمتقي بو ويتكمم معو سماعيلإذىب إليو الحاج 
ويذكر إكرام زوجاتو السابقات في ، الذي يمتمكو مولو احترام كبير لمعم ،يؤمن الناس بو

يل في سماعإبالغ الحاج ، بأنين لا يظيرن من جسمين إلا الوجو والكفان، المجتمع المصري
وىذا المدح كان يحتاج إليو كأشد ما كان يحتاج الإنسان إلى لحم الخنزير في ، المدح

رفض أبوىا لأنيا لم تقبل فقال الحاج إسماعيل بغضب ماذا تفعل الآن: فقال: ، الاضطرار
ىل ىذا الكلام ينبغي لمرجل ، كيف تقول ىذا الكلام"فقال:  "،"ارفض لأنيا لم تقبل ىذا الزواج

 صعد "مسعود" 2،"ألا تعرف أن البنات والنسوان لا يأتين إلا بالضرب قم واضربيا ،ولوأن يق
 فوق الفرن وضربيا وشدىا من شعرىا وسمم يدىا ليد الشيخ التقي الصالح. 

تي قد أجبرت عمى الزواج من رجل عجوز عمى أساس أن موامن الفتيات ال فتحية
فعند الضرب ذكرت في الرواية قصة ، ضربيا طمب والدىا عندما رفضت، الرجل طيب وتقي
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العنف الذي تعرضت لو "نفيسة" ىو ، الفتاة "نفيسة" التي قد واجيت العنف من قبل العمدة
ضربيا ضربا شديدا ولم ، طمب والدىا لمعمل في بيت العمدة عندما رفضت، العنف البدني

ة الداخمية يبالكراى لعنف الجسدي الذي شعرت بوبالإضافة إلى ا، ييتم بأي شيء تقولو
وتتحمل شيوتو  كانت تعمل كل العمل في منزل العمدة كخادمة، لمعمل في منزل العمدة

 ذا توقفت عن العمل في منزل رئيس القرية "العمدة". إالجنسية خوفا من ضرب والدىا 

العمدة من "نفيسة" ترك المنزل وأمرىا بالذىاب إلى نياية المدينة بحيث لا أحد  طمب
كونيا ضحية ، والفتاة ضعيفة لا قوة ليا مجبرة عمى تنفيذ الأوامر، أنيا حممت منويعرف 

نو يمكن أن يفعل كل ما يشعر بأنو حاكم القرية وأحيث ، لمعنف النفسي الذي ارتكبو "العمدة"
 .حداً أالقرية دون أن تخبر  "نفيسة"تركت ، حدأن يحاسبو أيريد دون 

، لم تستطع الدفاع عن نفسيا من ظمم المجتمع عميياالتي  "نفيسة"فتحية تفكر في حياة 
وأخيرا ىي تعد نفسيا لمزواج من رجل عجوز لكنيا عمى عكس الزوجات السابقات المواتي 

، أو تقول لو كممة، لم تكن واحدة منين تجرأ عمى أن تفتح عينييا في عينيو، يمتزمن بو دائما
لفتاه الشابة الجريئة التي تقارنو بالديك بل فما بال ىذه ا، أو تقارنو بأي رجل في كفر الطين

فقد ، تقول إن الديك أفضل منو؟ لكن الشيخ التقي لم يعد ييمو أن يكون ديكا أو غير ديك
 وأن يعيش معيا كل ىذه السنوات.، استطاع أن يتزوجيا رغم أنفيا

 كانت تابعة، أن البنت لم تكن مختارة في حياتيا، تمثل الكاتبة المجتمع المصري
لأسرتيا لا تستطيع أن ترفض الزواج من الرجل العجوز الذي كاد أن يموت رغم أنو تزوج 

 من قبل ثلاث زوجات ولم تنجب أية واحدة منين ولدا.

 نسق الولاء والطاعة: -11

 جل كبير بطأطأة رأسو لمعمدة وأننجد بأن العرف الذي يسود عرف غريب حيث يقوم ر 
ت العمدة عمى فقد كانت فتيحة مكرىة أن تشتغل في بي ،فيوا يقولو العمدة كلام لا نقاش م
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حيث كانت مجبرة أن تقوم ، ولكن والدىا قام بضربيا وتسميميا لو ،الرغم من أنيا رفضت
 إلى ان حممت منو بطريقة غير شرعية.، بكل ما ييوى العمدة ويطمب

 :نسق الغدر -11

يم ىم من بحماية حقيم إلا أنين كانت تتظاىر السمطة المييمنة عمى رقاب الفلاح إن
خلاقية تجاه الفلاحين الذين لا يفقيون للاأانونية وامون بالتجاوزات القانونية وغير القو كانوا يق

 القانون والحيل والمكر.
ن أليقوم بطردىم ما ، حيث يقوم العمدة باستدراج الفتيات الى بيتو ويتعدى عمييم

تافو ولكن القتل كان لأمر جمل في نظرىم وىو فالقتل في الريف لم يكن لشيء ، يكشف أمره
 .""كفراوي لا يقتل دجاجو يا شيخ زىران وأنت تعرف ذلك يقول:، غسل عار أُلْحِق بيم

 قال شيخ الغفر بحماس: 
 1فإن أي رجل يمكن أن يقتل يا حاج إسماعيل"، لكن حينما يتعمق الأمر بالشرف والعرض"

وىذا القتل جاء نتيجة كممة قالتيا ، ب لم يرتكبوبذن، جثة ىامدة وجدو حيث قتل "عموان" 
 فالشرف غالٍ.، أن الفلاحين لا يسكتون وسيأخذون بثأرىم ممن تعدى عمى ابنتيم، توزوج

، لكي يبعد أصابع الإتيام عنو، فقام "العمدة" بإعطاء الأوامر لقتل عموان كتمويو لمعدالة
 .ويمصقيا بوالد فتحية الذي قتل الرجل كي يغسل عاره

إلا ، فالعمدة غدر بالرجل الذي منحو الثقة ومنحو ابنتو التي أرادىا أن تساعد زوجتو
بينما ينظر الفلاحون ، أنو اعتدى عمييا وتمادى في ذلك حين غدره وطعنو في ظيره

قوم ن ىذه السمطة ىي من تألا إ، البسطاء لمعمدة وبيت العمدة عمى أنو السمطة الحامية
 البسطاء.بالتعدي عمى الحقوق 
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 نسق السمطة المستبدة: -12

يحدث أيضا في  ، وىذا ماد كاذبة لمشعبن الحكومات أو الحكام الذين ينشرون مواعإ
عمل ما أراده بىناك رئيس القرية يقمع شعبو ، قرية كفر الطين كما صورت نوال السعداوي

وأن ، مع العمدة سماعيل أن التوقيت خانو في مزاحوإوخيل لمحاج ، ظل العمدة صامتا."فقط
وأن ىذا قد يعني بالتمميح ، ما قالو قد يعني من بعيد أو قريب أن حياة الفلاحين مرة كالعمقم

وأن ، نيا ترعى الفلاحين وتوفر ليم حقوقيمأيح أن الحكومة كاذبة في ادعائيا أو بالـمر 
وأن ، الحكومةيستغل الفلاحين مثل غيره من ، كفر الطينلبصفتو مندوب الحكومة ، العمدة

أموالو التي ينفقيا بغير حساب عمى أكمو وشربو ودخانو ونسائو ىي أموال مسموبة من عرق 
 1.ودم الفلاحين"

 كان يجري من الشرطة ليحتميو  جريمةالوىو لم يرتكب  بقتل عموان عندما اتيم كفراوي
، في حقل لمذرةمختبئا ، كان كفراوي جالسا القرفصاءبأنو لم يفعل شيئاً. "و تيامات الان م

أدرك أنيم عرفوا ، تقدميم الكمب الذي لم يتوقف عن النباح، حين سمع الأصوات تقترب منو
طفال المتجميرين لمحو بعض الأ، مكانو فتسمل من بين أعواد الذرة وخرج إلى بطن الجسر

 2.لكنو استطاع أن يسبقيم وجرى ناحية النيل"، ! كفراوي! وجروا وراءهفصرخوا : كفراوي

، يشعر الفلاحون بفرحة خفية غامضة، ينما كانت المسافة بين الجسدين تتسع"ح
غريزي خفي بأن كفراوي ليس  حساس شبوا  و ، يريدون أن ينجو كفراوي ولا يمحق بو الشرطي

وكراىية خفية شبو غريزية يحسون بيا نحوى الشرطي وكل رجال ، قاتلا وليس مجرما
يدركون ، عداء خفي قديم يكنو الفلاحون لمحكومةالشرطة وكل مندوبي السمطة والحكومة. 
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من حيث يعممون ومن حيث لا يعممون أنيا تعمل عمى الدوام ضدىم وتنيب جسدىم 
  1.وعرقيم"

ن الحكومة لا تساعد المجتمع من أ، شكل الحكومة الاستبدادية مصورة في الروايةىو و 
وبعد ذلك ، ا لم يتمكنوا من دفعياإذ، ولكن الحكومة تزاحم بالديون لشعبيا، يعيشون في الفقر

 تصادر عمى ممتمكاتيم.

 وتمسح زينب دموعيا وىي تقول: 

ولا بد أن أذىب أنا لأجمع المحصول وأسدد دين  جلال ياعمتي لم يذىب إلى الحقل"
 وأصبحنا نشحذ من أبواب الناس". لا أخذوا منا الأرضا  و ، الحكومة

 نسق حرية التعبير -13

قول أي شيء ولا يمكن ، بصورة تعسفية يعيشونالطين المجتمع في قرية كفر  إن
زاحو لمعمدة دون إلا صديق مقرب من العمدة فقط يستطيع الإساءة بم، ىانة رئيس قريتيملإ
 . ن يفعل لو شيئاأ

عاد أوقد ، سماعيل متخففا بعض الشيء من الشعور بالميانة والضعةإ"ضحك الحاج 
 وقال مشجعا، وقمل من المسافة الكبيرة القائمة بينيما، بعض ثقتو بنفسوليو مزاح العمدة إ

 العمدة عمى مواصمة المزاح:

 ."نحن الفلاحين يا عمده لا نعرف حلاوة الشربات من مرارة الدواء

سماعيل بعد أن رنت الجممة في أذنو أنيا قد إوأدرك الحاج ، صمت العمدة لحظة مفكرا
 يضحك: فقال وىو، أو عمى الأقل لم يقصده بوعي، يقصده توحي لمعمدة بمعنى بعيد لم

 1."كل شيء في فم الفلاحين لو طعم مرأقصد يا عمدة أن " -
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نفيسة لمعمل في منزل  بنتوالى بيت كفراوي لإرسال إ، عندما ذىب أحد أصدقاء العمدة
عمى ابنتو لكي  ولكن ما يحدث؟ حرض الشيخ زىران كفراوي، ولكن نفيسة لا تريد العمدة

 يضربيا ويجبرىا عمى العمل في القصر. 

 لأبييا: فر قائلاختركيا شيخ ال

ليس لكم نصيب في الخير. ألف واحدة في كفر الطين تتمنى أن تخدم في ، "أنتم أحرار
ولكنو اختار ابنتك يا كفراوي لأنو يقول إنك رجل طيب وأمين وأىل ثقة. ماذا ، بيت العمدة

 ".إذا قمت لو انكم رفضتم؟ يقول العمدة الآن

 وقال كفراوي : 

 2".لكن البنت رافضة كما ترى، يا شيخ زىران فقأنا موا"-

 فر بحدة: خرد شيخ ال

 ".وىل كلام البنت ىو الذي يمشي ىنا في بيتك يا كفراوي؟" -

 وقل كفراوي: 

 ".لكن ماذا أفعل؟، كلامي أنا الذي يمشي يا شيخ زىران" -

 رد الشيخ زىران بحدة أشد : 

ألا تعرف أن البنات والنسوان  يسألو رجل. اضربيا يا أخيماذا تفعل؟ وىل ىذا سؤال " -
 ".لا يسمعن الكلام إلا بالضرب؟

 :ي عمييا أول مرة بصوت حازم قائلاونادى كفراو 
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 ."بسرعة تعالي إلى ىنا"

يا وضرب، إلييا أبوىا فوق الفرنصعد ، انزلي وحينما لم تظير نفيسة، يابنت يا نفيسة
 1.فرخوشدىا من يدىا وسمميا لشيخ ال

حرية الرأي )العقيدة والموقف ىي ، من المعروف بأن الحرية ىبة من ىبات الله لمناس
وجود رأي آخر.  ي ذلك إلى أحد. وىذا يقتضي وجوباولا يحتاج ف، حرية في التعبير عنو

بل تقاس بحرية الطرف الآخر في ، من ىذا الحق والحرية لا تقاس بمقدار ما يعطيو لنفسو
 . (دون حرية التعبير عن رأيو، ولا يمكن أن يكون للإنسان ضمير حر، التعبير عن رأيو

 نسق حرية المرأة: -14

حيث رفعت وجييا  ،بير غاضب من زكية عمى تمك الوجوهففي ىذه الحالة ىناك تع
عمى كعيني عمتيا الألى إمى عينييا الواسعتين المرفوعتين لى السماء فسقط ضوء الفجر عإ

تطفو عمييا سحابة متحركة كالقمق أو الضياع أو ، فييما غضب لكنيا غير متحديتين، زكية
وانتابتيا رعشة ، الخوف من المجيول. تاىت عيناىا في السماء الضخمة الممتدة فوق رأسيا

 وقرص الشمس يبرز من بيتيما شيئا، البعيدةحين رأت الأرض تمتحم بالسماء في الأفق 
 يمون الحقول والنيل بضوء برتقالي. ، فشيئا

، رفعت طرف طرحتيا السوداء وأخفت وجييا قبل أن يسقط عمييا ضوء النيار"
ولكن في نيايتو كانت تعمم أن ، يضاأوالجسر ممتد ، ونظرت أماميا فرأت النيل ىو النيل

يقابميا البيت ، لى جواره بيت عمتيا زكيةا  الطيني الصغير و وىناك بيتيم ، ىناك كفر الطين
 2الكبير ذو الباب الضخم والأعمدة الحديدية".
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فإنيم يضطرون إلى ضربيا حتى تتزوجو. وىذا ، وىي لا تريده، عندما يريد رجل فتاة
 ما حدث في المشيد التالي: 

 سماعيل : إوقال الحاج 

 ".بيتك يا مسعود؟ ىنا في أتعني أن كلام البنت ىو الذي يمشي" -

 وقال مسعود متحيرا: 

 ".ولكن ماذا أفعل يا حاج اسماعيل؟" -

 : سماعيل بغضبإرد الحاج 

ألا تعرف أن البنات والنسوان لا ، ؟ اضربيا يا أخياذا تفعل ىل ىذا كلام يقولو رجالم" -
 1.يأتين إلا بالضرب؟

 ثم نادى عمييا : صمت مسعود قميلا

 ."تعالى ىنا بسرعة؟، يا بنت يا فتحية"

سمم يدىا ليد الشيخ لييا فوق الفرن وضربيا وشدىا من شعرىا و إوحينما لم ترد صعد 
 2.التقي الصالح

لأنو و زوجيا ضربيا لأنو لا يقبل البنات ، نجبت بنتأعندما كانت زكية حاملا ولما 
 وضربيا زوجيا أيضا عندما توفي الإبن لأن زوجيا يحب الذكور. ، بناايريد 
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وىنا نجد بأن المرأة في الريف لا تممك حق الرد أو حق الرفض بل ىي تحت وطأة 
بل تحكم فييا شيوتيا وحب ، وسمطة الأب المحكوم فيو من قبل سمطة لا تعرف العدل

 التسمط.

 ذكورية:نسق الهيمنة ال -15

تعد الييمنة المميزة التي تخص الكائنات الحية ميما كان نوعيا وصنفيا، بحيث كل 
واحدة تحاول السيطرة عمى الأخرى، وىي الخاصية التي نجدىا متوفرة حتى في المجتمعات 
الإنسانية التي تقصي الأنثى من جميع حقوقيا وتمنحيا لمذكر، ذلك أن النساء لا يستطعن 
أبدا بشخصيتين مناقشة حقوقين وشؤونين المدنية، التي يحق لين عمل حرب بشأنيا ولا 

يعني أن المجتمع يسمب المرأة كل الحقوق التي منحت  .1توسط ممثل يستطعن فعمو إلا عبر
ليا ولا سبيل ليا في ذلك، فيي لا تستطيع الدفاع عن نفسيا كونيا ضعيفة لا تقدر عمى 

فيو ما  لمتناقشوضاع التي فرضت عمييا ولا مجال لأمواجية الجنس الذكري، فترضخ ل
يكتنفيا من عذاب، فالتمييز بين الجنس الذكوري والأنثوي فرضتو مبادئ وقوانين معينة وىذا 
ما أكده "جون ستيوارت ميل" الذي يرى أن الفروق التي تفصل بين الطفمة والصبي سواء 
العقمية منيا أو الأخلاقية ليست طبيعية، بل نتيجة تأثير البيئة التي ينشأ فييا الفرد أو 

لتربية، التي يغرسيا الأولياء في نفسية أبنائيم وىي كميا قواعد ومبادئ تبرىن عمى أن الفتاة ا
 قدرىا أن تعيش من أجل الأخرين ووفق ما يفرضونو عمييا.

يعد نسق الييمنة الذكورية من الأنساق التي وردت في رواية امرأة عند نقطة الصفر 
سيطرة الرجل عمى المرأة فكان ييتك موت الرجل الوحيد عمى الأرض، حيث تمثل في 

عرضيا وىذا ما فعمو والد فردوس مع أميا أين كان يقوم بضربيا حتى في أسوء حالاتيا 
كحال فقدىا لأحد أولادىا، حيث ينيال عمييا ضربا وبعدىا يتناول عشائو وينام كأن شيئا لم 

ذلك في ىذا المقطع من يحدث، أما عند وفاة أحد بناتو لا يضربيا كونو إرتاح منيا ويظير 
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وفي  وكان لي ككل الناس إخوة وأخوات يتزايدون بسرعة في الربيع كالكتاكيت، " الرواية:
الشتاء يرتجفون ويسقط عنيم ريشيم، وفي الصيف يسيمون وينحمون ثم يموتون واحدا ورواء 

 الأخر.

وحين وحين تموت البنت منيم يأكل أبي عشائو تغسل أمي ساقيو وينام ككل ليمة، 
 1يموت الولد يضرب أبي أمي".

ىنا تظير لنا نوال السعداوي غطرست ىذا الأب الذي لا يحزن لموت ابنو أو ابنتو بل 
 يرجع وينزل بالأم المكمومة.

ويتجسد أيضا مع مرزوق القواد الذي فرض نفسو عمى فردوس بحجة حمايتيا كونيا 
رباحيا بل لم يقف عند ىذا الحد، كيا أامرأة مومس، حيث قام ىذا الأخير بأخذ أمواليا ويشار 

عرض عمييا الزواج ويظير ذلك في قول "فردوس": "لا داعي لمزواج أيضا، يكفي أن تأخذ 
 2أموالي، أما جسدي فيو ممك لي".

يتضح مما سبق أن الرجل الذكوري لا ييتم لأسرتو ولا يحب إلا لنفسو، فحتى فمذة كبده 
ل الثاني فنجد الذكر الذي يعيش عالة عمى امرأة ويتقاسم لا يحزن عمى فراقيا، أما في المثا

 معيا ما تجنيو من ارباح بعد المتاجرة بجسدىا.
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 ام ىذه الدراسة نكون قد توصمنا إلى جممة من النتائج والإقتراحات:وفي خت
 أولا: النتائج

عادة من مضمرات الخطاب تحدد سموكا إالنسق الثقافي صورة من التكوين الثقافي وىو  -1
 تجاه بعض القضايا من منظور النقد الثقافي. خاصا 

نوع من السرد طويل نسبيا تعتبر الرواية ىي من أىم الفنون النثرية التحميمية، وىي  -2
 بالقياس إلى فنون أخرى، وخاصة القصة.

إن النقد الثقافي ىو فرع من فروع النقد النصوصي العام، وىو موضوع متداخل يجمع  -3
بين عموم وتخصصات مختمفة مما يجعل الدراسة النقدية الثقافية مختمفة ومتعددة نتيجة 

 وص وفق النقد الثقافي.اختلاف مجال الناقدين والميتمين بتحميل النص
أىم الأنساق الثقافية في رواية امرأة عند نقطة الصفر موت الرجل الوحيد عمى الأرض  -4

لنوال السعداوي ىي نسق المغة ونسق العنف ونسق الاغتصاب والمتاجرة بالاجسام، 
ونسق العنف المنزلي ونسق الولاء نسق التفكك الأسري ونسق القتل ونسق الحقد، 

 ق الغدر ونسق السمطة المستبدة ونسق حرية التعبير ونسق حرية المرأةوالطاعة ونس
 .ونسق الييمنة الذكورية

 ثانيا: الاقتراحات
 ىناك مجموعة من الاقتراحات أىميا: -1
تخصيص بحوث ودراسات متعمقة بروايات نوال السعدواي والتي تتناول بالتخصيص  -2

 نسقا واحدا ميما كنسق حرية التعبير.
خصية المرأة الخفية عند الروائية نوال السعداوي وربطيا بفكرىا ورؤيتيا تحميل أبعاد ش -3

 لمحياة وظروفيا الشخصية.
ترجمة أعمال الروائية نوال السعداوي لمغات الأجنبية وتوسيع دائرة النقد لأعماليا، وىذا  -4

ضافة في الرواية الأجنبية.  يحقق ثراء ونماء في الرواية العربية وا 
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 الممحق

 الروائية: التعريف ب

مناضمة النوال السعداوي تعرف بالطبيبة والروائية والكاتبة و 
ولدت في قرية تسمى كفر طحمة عمى ، لحقوق المرأة المصرية

، م1931في محافظة القميوبية في عام ، نير النيل ضفاف
أشتيرت ، كتبت العديد من الكتب عن المرأة في الإسلام

أسست جمعية تضامن ، بمحاربتيا لظاىرة ختان الذكور والإناث
كما ساعدت في تأسيس المؤسسة  1982المرأة العربية عام 

حصمت عمى الدكتوراه ، ةالعربية لحقوق الإنسان. استطاعت أن تنال ثلاث درجات فخري
صي الأول انتشر كتابيا القص، ثم في المستشفى بالقاىرة، وبدأت الممارسة في منطقة الريف

 .بعنوان "المرأة والجنس"

إلى وقوف عمميا ولكنيا استمرت في نشر كتاباتيا عن حالة وعمم  وىذا لم يؤد
وكانت ممنوعة ، صريةسيكولوجية الجنس لمنساء. الكثير من أعماليا خضعت لمرقابة الم

كتبت حول المحظورات ، في لبنان ولكن نشرتيا، خاصة في السعودية وليبيا النشر
 والمحرمات.

بعد معاناتيا مع المرض ، عاما 90عن عمر ناىز  2021مارس  21توفيت يوم 
 د المستشفيات.حية قبل أيام من وفاتيا أدخمتيا أحيث تعرضت لأزمة صح

 مؤلفاتها

 القصيرة:مجموعة القصص 

 "تعممت الحب" 
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 "موت معالي الوزير سابقا"

 "أدب أم قمة أدب"

 المسرحيات:

 "الإنسان" )اثنتا عشرة امرأة في زنزانة(

 "إيزيس"

 المذكرات والسير الذاتية:

 "مذكراتي في سجن النساء"

 "رحلاتي في العالم"

 الروايات:

بميس"  "جنات وا 

 "سقوط الإمام"

 "امرأة عند نقطة الصفر"

 الرجل الوحيد عمى الأرض" "موت

 "مذكرات الطبيبة"
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 ممخص الرواية

 نقطة الصفر امرأة عند

نوال السعداوي كاتبة وروائية مناضمة من أجل حقوق المرأة ولدت في قرية خارج 
ليا الفرصة لإجراء بحث في  عندما كانت تمارس الطب النفسي اتيحت، مصر، القاىرة

امرأة كان من المقرر ، سجنت لقتل رجلالتي عصاب النساء في مصر لمقابمة المرأة 
كما ، عداميا شنقا وكانت المرأة قد رفضت التحدث إلى أي شخص حتى تمك المحظةإ

 مكن تخفيف عقوبتيا إلى السجن المؤبد.يرفضت التوقيع عمى الالتماس إلى الرئيس حتى 

أخبرتيا السجانة أن المرأة ، أيام من الرفض بمجرد مغادرتيا السجن لممرة الأخيرةبعد 
وافقت عمى مقابمتيا وأمضيتا ما تبقى من ساعات ذلك اليوم معا حيث كانت فردوس تروي 

 ليا قصة حياتيا التي أدت إلى سجنيا.

أن الرجال فردوس امرأة اختارت حياتيا لتصبح عاىرة "أعمم أن مينتي صنعيا الرجال و 
تمك الموجودة عمى ىذه الأرض وتمك الموجودة في ، يسيطرون عمي الجزء الأكبر من عوالمنا

عمل تم تشكيمو بشكل  ،الآخرة. إن الرجال يجبرون النساء عمى بيع أجسادىم بسعر معين"
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غير مباشرة من قبل جميع الرجال الذين عرفتيم خلال حياتيا منذ الطفولة كانت غالبا ما 
 عنيفة. كل شخص جديد التقت بيو في حياتيا كان دائما يجمب ليا الآلام.تكون 

مزاجيا فظيعا كان يفكر فقط في ، الغش والسوء المعاممة. كان والدىا شخصا أنانيا
خواتيا مثل العبيد الذين يجب أن ، معدتو ولا ييتم بأطفالو أبدا كانت فردوس ووالدتيا وا 

 مات أشقاؤىا واحدا تمو الآخر بسبب الجوع.، يخدمو والدىم بأي حال من الأحوال

لم يتوقف  ،منذ أن كانت فردوس طفمة تمقت أفعالا غير أخلاقية من صديقيا محمدين
بعد ذلك ، أنيا كانت تحب عميا أكثر من والدىاكان مثيرا لمسخرية ما الأمر عند ىذا بل 

يومي بعد ىروبيا لتقت باثم ، زوجيا عميا من رجل عجوز كان يرتكب العنف ضدىا دائما
بيومي وىو رجل التقت بو في المقيى عندما كانت تبحث عن وظائف باستخدام ، من البيت

بقاىا بيومي بعيدا لفترة حتى اغتصبيا وحبسيا حتى أن فردوس تعرضت أ، شيادتيا المدرسية
ن قابمتيم فقد دعوىا ذيبيومي وىناك الكثير من الرجال الصدقاء أقبل  أيضا للإغتصاب من

لمنوم معا. كان يحبسيا بيومي في بيتو وعند ىروبيا التقت بشريفة صلاح الدين حيث 
خيرا أن جسدىا يمكن أن يكسب أدركت أحتى ، سعرلو عممتيا أن كل شبر من جسدىا 

اختارت أن تكون عاىرة شريفة بموافقة الطرفين بأجر مرتفع حتى أنيا يمكن أن تختار ، المال
ريد أن تنام معو. لقد اعتقدت أنو كان أكثر شرفا بكثير من ممارسة الجنس كزوج من ت
 عندما تصبح عاىرة تكون متحررة من جسدىا ومن حياتيا.، وزوجة

كان لا يزال ىناك قواد يريد أن يشاركيا أمواليا وأجبرىا ، لكن فردوس كانت مخطئة
وعند التقائيا ، زوق وىروبياعمى الزواج منو لكي يعمل بيا مما أدى بفردوس لقتل مر 

وقد  بالأمير سردت لو أنيا قتمت ولكنيا ليست مجرمة مما تسبب في الحكم عمييا بالإعدام.
لأنني لا أرغب ، مثل ما قالت: "لقد ربحت الحياة والموت رحب بفردوس بكل فخر وانتصار

 ولا أشعر بالخوف من الموت".، في العيش
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 موت الرجل الوحيد عمى الأرض

م تحكي ىذه الرواية "موت الرجل الوحيد 1999الرواية في الأسكندرية عام  ىذه نشرت
عمى الأرض" قصة رئيس قرية كفر الطين في مصر والذي يتصرف بشكل تعسفي في 

حيث يعنف الفقراء ، يستخدمونو بأشكال مختمفة مجتمعو كما أنو محاط بالمتدينين الذين
الفلاحين مثل غيره من الحكام وأن أموالو التي ينفقيا يستغل ، وغير الموجودين في السمطة

 بغير حساب عمى أكمو وشربو ودخانو ونسائو ىي أموال مسموبة من عرق ودم الفلاحين.

لما كان العمدة جالس في دكان ، وسمطة العمدة يحمموا ويحرموا كما يشاؤون بإسم الدين
ذىب الشيخ زىران ، ا إلى بيتوالحاج إسماعيل لمح نفيسة بنت كفرواي وأعجب بيا وطمبي

)الخفر( إلى بيت كفراوي ولكن البنت ترفض أن تذىب إلى بيت العمدة والعمل فيو لأنيا 
تعمل في مزرعة أبييا ولكن شيخ الخفر قال لمكفراوي "ىل كلام البنت ىو الذي يمشي ىنا 

لم تظير  في بيتك يا كفرواي" قال كلامي ىو الذي يمشي قال الشيخ اضربيا إذا وحينما
نفيسة بعد نداء أبييا صعد إلييا وضربيا وسمميا لمشيخ زىران وتكرر ىذا المشيد مع فتيحة 

بشرفيا  ابنة مسعود الذي أعجب بيا الشيخ حمزاوي. وعممت نفيسة في بيت العمدة وذىب
وحممت منو وىربت لتمد عند امرأة لا تعمم شيئا بشأنيا وبعد ما تزوج حمزاوي من فتيحة لم 

لو سحر لو ولد وكان الحاج إسماعيل يقنع الشيخ حمزاوي أن زوجتو الأولى عممت  تنجب
نجاب. بعد أن ولكنو في الحقيقة ىو غير قادر عمى الإ، نجابمما جعمو غير قادر عمى الإ

ولدت نفيسة وضعتو أمام الجامع ليذىب بو الشيخ حمزاوي ويرعاه ىو وزوجتو فتيحة بالرغم 
 ن ليم عمى أنو ابن زنا.من معادات أىل كفر الطي

وعند تسرب خبر ىروب نفيسة اتيموا عموان بأنو ىو الذي ىرب مع نفيسة واستغمت 
واتيموا كفراوي بأنو ىو الذي قتل عموان من أجل الدفاع عن عرضو وشرفو. ، سمطة العمدة

"جمال يا طفال كفر الطين ينشدون: أسمع عندما كان ابن العمدة يطل برأسو من الشرفة 
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ل نفيسة وعموان... نفيسة يا نفيسة عموان في التقصيفة... عموان يا عموان نفيسة جما
 فإمتمئت عيناه بالدىشة وىو غير مصدق. في الغيطان... جمال يا جمال نفيسة وعموان"

 زكية تشائمت بعدما أخذوا أخوىا وولدىا وبقيت معيا زينب لترعاىا وتساعدىا عمتيا.

لتتطور ، د زينب كذلك مثل أختيا نفيسة أراد امتلاكياالعمدة بعيناه الزرقاوين أرا
في يوم من الأيام طمب العمدة من الشيخ ، الأحداث ويرجع جلال من الجيش ويتزوج زينب

 زىران أن يأتوه بزينب ولكنيا ترفض الذىاب لأنيا متزوجة وحرام أن تذىب لمعمدة.

نو في النياية يأخذ ولك، وفكر سمطة العمدة أن جلال ىو الذي يمنعيا من الذىاب
تيامو من شيخ زىران أنو سرق قروش فضية من بيت العمدة ولكن زكية اجلال لمسجن و 

تقول أن ابنيا لم يسرق ولم يدخل بيتو لتبقى زينب وحيدة دون أب وزوج وتقرر أن تبحث 
 وتكتشف زكية مؤخرا أن، عن زوجيا وتبيع الجاموسة وتأخذ المال وتذىب في رحمتيا ولا تعد

العمدة لو يد في أخذ أخوىا كفراوي وابنيا جلال وىروب نفيسة مما أدى زكية إلى أن تأخذ 
 من الزريبة الفأس وتتجو إلى بيت العمدة وتقتمو ومنو دخوليا لمسجن. 
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 الممخص:

لذلك وسمنا ، ييدف بحثنا إلى دراسة الأنساق الثقافية في الرواية وتتبع سيرورتيا

مذكرتنا "بالأنساق الثقافية في رواية امرأة عند نقطة الصفر موت الرجل الوحيد عمى 

الأرض لنوال السعداوي" حيث وجدنا أنساقا ثقافية بارزة كنسق المغة والعنف والسمطة 

متاجرة بالأجساد... وقد أسيمت العديد من النقاد في إكتشاف الأنساق المستبدة ونسق ال

والأفكار التي ، والمواقف والقيم، الثقافية المضمرة التي ظيرت وتجسدت عبر مكونات السرد

 احتواىا المتن الروائي.

Abstract : 

Our research aims at studying the cultural patterns in the novel and 

following  its course, so researchers called our study by "the cultural patterns in 

the novel of a woman at Ground Zero, the death of the only man on Earth by 

Nawal al-Saadawi" where we found prominent cultural patterns such as 

language, violence, authoritarian power and the pattern of trafficking in bodies. 

Many critics have contributed to the discovery of implicit cultural patterns that 

emerged and materialized through the narrative components, attitudes, values, 

and ideas contained in the narrative body. 
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