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 الإهداء
ًاخفض لهًا جناح انرل يٍ انسحمت ًقم زبً ازحميًا كًا "إلى يٍ قال فٍيًا انسحمًٍ 

 " زبٍاًَ صغيرا

 إلى يٍ عجص  انهساٌ عٍ شكسىا إلى انشًعت انتي ذابج يٍ أجم أٌ حضًء لي دزبً، إلى 

يٍ نٌَج عًسي بجًالها ًجناتها إلى انتي تحًهج انخعب ًالمشاق ًضحج بساحخيا لأجم أٌ 

" فاطًت"أغهى ًأعص إَساَت في اندٍَا أيً انعصٌصة انغانٍت ... أكًم دزاستي زغى ًحدتها

 .أطال الله في عًسىا ًحفظيا ننا ًشادىا حبا ننا

إلى انري أفنى حٍاحو جدا ًكدا في حسبٍتي ًث   إلى يٍ كاٌ سندي انسًحً ًأًصهني إلى يا 

أطال الله في " محًد"أَا عهٍو إلى يٍ كاٌ ًلا ٌصال ًسٍبقى دًيا يثهً الأعهى أبً انغالي 

 .عًسه ًأدايو ذخسا ننا

دعائًً في الحٍاة عبد انسشاق، إبساىٍى، َاجً، ىشاو، " أخٌحً"إلى انٌزًد انتي لا حربم 

 فٌشٌت  ًسازة ًخيرة ًابنخيا صفاء: اسماعٍم، سالم، قسة انعين أخٌاحً

 طٍب، صالح، ينال، إٌناض، شٌنب، شيد: إلى انبراعى

 إلى صدٌقاحً ىدٌت قهبي انتي ينحيا الله لي سناء، احمٌدة، حٍسير بٌغصانت

 ٌَزة حٌاحً، انتي قاسمخني حلاًة ًيسازة "إلى زفٍقتي ىرا انبحث 

                                                                                                                                        

  نطٍفت                                                                                             



 الإهداء
 العول هذا إنجاس إلى هذا الىاجب ووفقنا الحود لله الذي أعاًنا على أداء

 هي أوصاًً بهوا القزآى إلى أغلى ها أهلك :إلى هذا جهدي ثمزة أهدي 

أهً التي حملتني وأرضعتني صفاء الحب وخالص العطاء إلى هي تطٍب أٌاهً 

 (العالٍت)بقزبها وٌسعد قلبي بهنائها إلى أسمى المزاتب أهً الحبٍبت 

 وإلى روح والدي الطاهزة رحمت الله علٍه 

إلى دفئ البٍت وسعادته أخىتً حسىًت وعبد الله أرجى هي الله عش وجل 

أى يجتاسا اهتحاى شهادة البكالىرٌا بنجاح وإلى تىأم روحً ًسزٌي 

 وكتاكٍتها حبٍب قلبي بشير وإكزام

 وإلى هي تشزفت بصداقتهن وتكزهت بصحبتهن   الطٍبت سناء و تٍسير

 "لطٍفت قعٍد"وإلى هي رافقتني في هذا البحث المتىاضع العشٌزة 

 

 ًـــــىرة                                                                                   

 



 مقدمة 

 أ‌
 

من أبرز الفنون السردية التي طغت عمى الساحة الأدبية مؤخرا الرواية  صارت لقد     
واحتمت بيذا المقام الأول في المجال الأدبي من خلال اتصاليا بواقع المجتمع ومن ىنا 

 تعكس ىويتو. مرآةأضحت بمثابة دىر مذكراتو أو 
فيي فن سردي حديث يصف شخصيات خيالية أو واقعية وأحداثا في شكل قصة     

فأصبحت من أحسن الفنون النثرية والأكثر تجديدا من حيث الشكل والمضمون وىي أوسع 
خذت نصيبيا من طورا ممحوظا وشغمت بال النقاد فأوأشمل من القصة، حيث شيدت ت

م، كما تطورت الرواية العربية كقرينتيا الغربية إذ تبوأت من التمحيص والتحميل من قبمي
حتمت مكانة راقية ونافست سائر الفنون السردية اتيا واستنبطت منو أفكارىا، فقد إالواقع كمم

 ن أغزر، وآليات السرد فييا أوفر.و الأخرى لما ليا من مضامين مختمفة والكتابة فييا تك
رواية ليمة ىروب فجرة لمروائي الجزائري "أحمد ل را كبيراً نتشاوقد عرف في الآونة الأخيرة إ

زغب"، وىي رواية تصور لنا قصة حب عاشيا مجتمع بأواخر القرن التاسع عشر تركز 
لشجاعة التي تتحدى كل الأعراف ا عمى تقديم صورة عن المرأة القوية االرواية أساسً 

ختيارنا ليذه الرواية لأن إ وقد كانجتماعية وسمطة المجتمع الذكوري لتنتصر في الأخير، الإ
لسردي  من اىذا الخطاب  تكون موضوع دراسة بحثنا تحقيقا لرغبتنا في اكتشاف مكونات

ىذه المكونات لا بد من طرح عدة  حيث )الشخصيات، الزمان، المكان( ولمغوص في
 الروائي؟وماىم المفارقات الزمنية في النص طبيعة الخطاب السردي؟ وماىي أ ما شكالياتإ

حمد زغب من توضيف عناصر الخطاب السردي في وىل تمكن أ علاقة المكان بالشخصية؟
 روايتو؟

تباع المنيج البنيوي التحميمي لأنو مناسب لمموضوع لإجابة عن ىذه الأسئمة لا بد من إول   
وقد قسمنا البحث إلى مقدمة ومدخل تمييدي وفصمين وخاتمة، المدخل التمييدي خصصناه 

ا، أما الفصل الأول فكان ممفاىيم عامة حول كل من الخطاب والبنية والسرد لغة واصطلاحً ل
بعنوان "بنية الخطاب السردي" وكان الفصل الثاني عبارة عن دراسة تطبيقية أو دراسة 



 مقدمة 

 ب‌
 

لعناصر الخطاب السردي داخل الرواية أما الخاتمة فيي عبارة عن نتائج جاءت لتدعم 
 الدراسة.

التي تخدم الموضوع نذكر  دراستنا عمى مجموعة من المصادر والمراجعفي  عتمدناوا      
بن منظور، محمد صالح مباركية المسرح في الجزائر،محمد بوعزة لسان العرب لإمنيا: 

 تحميل النص السردي.
التي عرقمتو ،ولعل أبرز وكغيره من البحوث لم يخمو بحثنا من بعض الصعوبات    

نجاز ىذا البحث فوضى المصطمحات التي تعجب بييا أثناء إالصعوبات التي واجيتنا 
ا في حدث خمطً بب الترجمات التي تتسم في بعض الأحيان بعدم الدقة، فأالدرسات النقدية بس

 ممفاىيمتحديدنا ل
ما سوى التقدم بالشكر إلى الأستاذ المشرف "العممي مسعود" عمى  وفي الختام لم يبق   

لتجاوز الصعوبات التي واجيتنا خلال ىذا البحث  وتوجييات عمميةقدمو لنا من مساعدة 
 ء قراءة ىذا البحث والله تعالى ولي التوفيق.كبد عناوأعضاء المجنة المناقشة لت

 13/00/2012الوادي 
 تواتي أحمد نورة 

 قعيد لطيفة



  مقدمة

 ‌أ
 

 صارت الرواية مؤخرا من أبرز الفنون السردية التي طغت عمى الساحة الأدبية واحتمت لقد
بيذا المقام الأول في المجال الأدبي من خلال اتصاليا بواقع المجتمع ومن ىنا أضحت 

 .بمثابة دىر مذكراتو أو مرآة تعكس ىويتو
فيي فن سردي حديث يصف شخصيات خيالية أو واقعية وأحداثا في شكل قصة فأصبحت 
من أحسن الفنون النثرية والأكثر تجديدا من حيث الشكل والمضمون وىي أوسع وأشمل من 

القصة، حيث شيدت تطورا ممحوظا وشغمت بال النقاد فأخذت نصيبيا من التمحيص 
والتحميل من قبميم، كما تطورت الرواية العربية كقرينتيا الغربية إذ تبوأت من الواقع كمماتيا 

واستنبطت منو أفكارىا، فقد إحتمت مكانة راقية ونافست سائر الفنون السردية الأخرى لما ليا 
 .من مضامين مختمفة والكتابة فييا تكون أغزر، وآليات السرد فييا أوفر

أحمد "وقد عرف في الآونة الأخيرة إنتشارا كبيراًلرواية ليمة ىروب فجرة لمروائي الجزائري 
، وىي رواية تصور لنا قصة حب عاشيا مجتمع بأواخر القرن التاسع عشر تركز "زغب

الرواية أساسًا عمى تقديم صورة عن المرأة القوية الشجاعة التي تتحدى كل الأعراف 
الإجتماعية وسمطة المجتمع الذكوري لتنتصر في الأخير، وقد كانإختيارنا ليذه الرواية لأن 

تكون موضوع دراسة بحثنا تحقيقا لرغبتنا في اكتشاف مكوناتيذا الخطاب السردي  من حيث 
ولمغوص في ىذه المكونات لا بد من طرح عدة إشكاليات ما  (الشخصيات، الزمان، المكان)

طبيعة الخطاب السردي؟ وماىي أىم المفارقات الزمنية في النص الروائي؟وماعلاقة المكان 
 بالشخصية؟ وىل تمكن أحمد زغب من توضيف عناصر الخطاب السردي في روايتو؟

وللإجابة عن ىذه الأسئمة لا بد من إتباع المنيج البنيوي التحميمي لأنو مناسب لمموضوع وقد 
قسمنا البحث إلى مقدمة ومدخل تمييدي وفصمين وخاتمة، المدخل التمييدي خصصناه 

لممفاىيم عامة حول كل من الخطاب والبنية والسرد لغة واصطلاحًا، أما الفصل الأول فكان 
وكان الفصل الثاني عبارة عن دراسة تطبيقية أو دراسة " بنية الخطاب السردي"بعنوان 

لعناصر الخطاب السردي داخل الرواية أما الخاتمة فيي عبارة عن نتائج جاءت لتدعم 
 .الدراسة



  مقدمة

 ‌ب
 

عتمدنا في دراستنا عمى مجموعة من المصادر والمراجعالتي تخدم الموضوع نذكر منيا : وا 
لسان العرب لإبن منظور، محمد صالح مباركية المسرح في الجزائر،محمد بوعزة تحميل 

 .النص السردي
وكغيره من البحوث لم يخمو بحثنا من بعض الصعوبات التي عرقمتو ،ولعل أبرز الصعوبات 
التي واجيتنا أثناء إنجاز ىذا البحث فوضى المصطمحات التي تعجب بييا الدرسات النقدية 
 بسبب الترجمات التي تتسم في بعض الأحيان بعدم الدقة، فأحدث خمطًا في تحديدنا لممفاىيم

عمى ما قدمو " العممي مسعود"وفي الختام لم يبق سوى التقدم بالشكر إلى الأستاذ المشرف 
لنا من مساعدة وتوجييات عممية لتجاوز الصعوبات التي واجيتنا خلال ىذا البحث وأعضاء 

 .المجنة المناقشة لتكبد عناء قراءة ىذا البحث والله تعالى ولي التوفيق
 13/06/2019الوادي 

 تواتي أحمد نورة 

 قعيد لطيفة



 
 المدخل
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 مفهوم البنية: -1
يبني عمييا شيء ما بعد ضم مكونات  ىيئةجاء في معجم مقاييس المغة أن )بني(  لغة:أ/ 

بعضيا إلى بعض و)بنى( )الباء والنون( والباء أصل واحد وىو بناء الشيء يضم بعضو إلى 
 .1بعض تقول بنيت الباء أبنية...

وكما ورد في لسان العرب لابن منظور البناء المبني والجمع أبنية وبنيات جمع الجمع...إنما 
ن أ  .2راد البناء الذي ىو ممدود جاز قصره في الشعرأراد بالبنى جمع بنية، وا 

كذلك وردت ىذه المفظة في القرآن الكريم عمى صورة الفعل بني لتدل عمى المعنى نفسو  -
 ﴾أأنتُمْ أَشَدٌّ خَمْقًا أم السَمَاء بناىا﴿وىو الييئة التي يبني عمييا الشعر في ذلك قولو تعالى" 

 .3سورة النازعات
 اصطلاحا:ب/ 

( أنيا ىي ذلك الترابط الحاصل بين رؤية lucian Goled manلوسيان غولدمان )يعرفيا 
العالم التي يعبر عنيا النص في الواقع وعناصره الداخمية تشكيمية كانت أو فكرية والوصول 
إلييا يتطمب بحثاً جديًا مفصلًً وتدقيقًا للأحداث الواقعية ومعرفة معمقة لمقيم الفكرية والنفسية 

التي تعيشيا المجموعة التي يعبر عنيا الروائي والعاطفية والحياة الاقتصادية والاجتماعية 
"إن مشروع البحث عن التطور والمخطط الأساس لمبنية الدالة يتطمب بحثاً جديًا وكاملًً 
ومفصلًً للأفعال والوقائع الفردية التي يتم بعدىا صياغتيا كقيم مجردة ومطمقة مفيوميًا 

 .4ونظريًا

                                                           

م، مادة )ب 1979، 1، معاجم مقاييس المغة، تر: عبد السلًم ىارون، دار الفكر، طابن الحسين أحمد بن فارس زكرياء1 
 . 302ن ي(، ص

 . 160ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ص2 
 27النازعات ،الأية  3
 262ص 2004، 1غالب حمزة أبو الفرح ،لأدب اليادف قناديل التعريف ،التاليف والنشر،ط 4
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عة من العناصر المكونة لجياز يقوم عميو النص ويعرفيا اليادي "الطرابمسي" بوصفيا مجمو 
الأكبر فالعناصر تيتم بيا في الدرس ىي تمك العناصر المتفاعمة أو المعزولة ويجوز أن 

 .1تسمى نظاما
ولعل أبسط تعريف لمبنية أنيا نظام أو نسق من المعقولية فميست البنية ىي صورة الشيء أو 

نما ىي أيضًا ىيكمو أو وحدتو المادية، أو التصميم ال كمي الذي يربط أجزاءه فحسب، وا 
 .2القانون الذي يغير تكوين الشيء ومعقوليتو

 مفهوم الخطاب: -2
من أىم المواضيع التي تشغل الباحثين في وقتنا الحاضر موضوع الخطاب السردي وتحديد 

التي  المفاىيم الحيطة بو، كان ىذا الفصل التمييدي عبارة عن تحديد المصطمحات والمفاىيم
 يتضح لنا مفيوم كل مصطمح سنبدأ أولا بمصطمح الخطاب.

 :أ/ لغة
وىو المواجية بالكلًم أو ما يخاطب بو الرجل  3ورد في معجم الوسيط بمعنى الكلًم والرسالة

كلًمي يحمل معمومات يريد المرسل )المتكمم(  مقطعوالخطاب ىو  4صاحبو ونقيضو الجواب
إلى المرسل إليو أو )السامع(، ويكتب الأول رسالة يفيميا الآخر بناء عمى نظام  يبينياأن 

 .5لغوي مشترك بينيما
يقال خاطبو يخاطبو  ثنينبن فارس أنو الكلًم المتبادل بين ألإورد في معجم مقاييس المغة 

 .6خطابًا والخطبو من جنس الخطاب ولا فرق بينيما
  وفراىيدي الخطب سبب الأمر الذي يقع فيو المخاطبوفي معجم العين لمخميل بن أحمد ال

 
                                                           

 .13م، ص 2006، 1القصيدة في شعر عز الدين المناصرة، دار مجدلاوي، عمان، طفيصل صالح القصير، بنية 1 
 .01المرجع نفسو، ص  2

 .243م، ص1989د ط، إبراىيم مصطفى وآخرون، مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، دار الدعوة، 3 
  .211ص ،م1980 ،2ط مكتبة لبنان، بيروت،مادة )خ ط ب(، محمد العدناني، معجم الخطاء الشائعة،  4

 . 233م، ، ص1987 ،1ط دار العمم، بيروت،مادة )خ ط ب(، إيميل يعقوب، قاموس المصطمحات المغوية والأدبية، 5 
 . 304م، ص2001، 1، دار إحياء التراث العربي، ط(ب ط خ)ابن فارس، مقاييس المغة مادة 6 
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 .1والخطاب، مراجعة الكلًم )تبادلو بين إثنين أو أكثر(
 اصطلاحا: ب/ 

إن الخطاب مصطمح ظير في الدراسات المغوية عند العرب وتطور نتيجة لمتفاعلًت التي 
في كتابو محاضرات ( Dosier)مست ىذه الدراسات لا سيما بعد أن طرح دوسوسير

المسانيات العامة، حيث ضمنيا المبادئ الأولية الأساسية التي جاء بيا وأىميا التعريف بين 
الدال والمدلول والمغة كظاىرة اجتماعية، والكلًم كظاىرة فردية، وبمورتو لمفيوم "النسق" أو 

تمفة، ولأن مدارس الدراسات المسانية الحديثة متعددة ومخ 2نظام الذي طوره فيما بعد إلى بنية
 فقد تعددت بذلك مفاىيم ومدلولات مصطمح "خطاب" وكان بعضيا كما يمي:

طويل او  فقد عرّف الخطاب بأنو ممفوظ 1952( Haris) سىاريعرفو المغوي الأمريكي  -
بنية سمسمة من العناصر بواسطة  ىو متتالية من الجمل تكون متعمقة يمكن من خلًليا معينة

 .3ي مجال لساني محضالمنيجية وبشكل يجعمنا نظل ف
وقد عرفو "معجم المصطمحات الأدبية والمعاصرة" عمى أنو مجموعة التعبير الخاصة التي  -

 .4تحدد بوظائفيا الاجتماعية ومشروعيا الايديولوجي
 السرد مفهوم -3
ي وقد جاء في لسان العرب مادة ليذا المصطمح مفاىيم مختمفة تنطمق من أصل لغو  :لغةأ/ 

 .5د( تقدم الشيء وتأتي بو متناسقا بعضو أثر بعض متتابعا)س ر 
ونحوه سيرده سردا، إذا تابعو، وفلًن يسرد الحديث سردا، إذ  أما في الوسيط "سرد: الحديث

  .6كان جيدا السياق

                                                           

 .252التراث العربي، )د ط(، ص ، دار إحياء(ب ط خ)الخميل أحمد الفراىيدي، معجم العين مادة 1 
 .09م، ص1999 ،1ط دبي، دراسة تطبيقية، دار الأفاق، الجزائر،ابراىيم صحراوي، تحميل الخطاب الأ2 
 . 17م، ص1997، 3سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط3 
 .215م، ص1985، 1الدار البيضاء، طدبية المعاصرة، سعد عموش، معجم المصطمحات الأ4 
 .101، مادة )بنى(،ص18م، المجمد1999، 1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 5

 .101)بنى(،ص
 126ابراىيم مصطفى وأخرون،معجم الوسيط،المكتبة الاسلًمية،)د ط(،ص 6
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 اصطلاحا:ب/ 
ارت اىتمام الكتاب والباحثين من القديم إلى عصرنا السرد أحد أىم القضايا التي استش عدي 

الحاضر لأنو أساس أي عمل أدبي بل جوىره ولقد تعددت الآراء والمفاىيم في تحديد ماىيتو 
ىو فعل واقعي أو خيالي ينتج عن ( Gerad Genet) إذن فالسرد عند جيرار جنيت
يقتضي ميثاقا  »أما عبد المالك مرتاض فيشير إلى أن السرد  1الخطاب وبعده واقعية بالذات

أن ينقص عنصر  بمجردتنشط بداخمو أربعة مصطمحات المؤلف، القارئ، الشخصية، والمغة 
واحد منيم الأربعة يختل النظام وتنعدم الثقة أي أن الميثاق يخترق وينقص والعمل السردي 
 ينشأ عن فن السرد الذي ىو إنجاز المغة في شريط المحكي، يعالج أحداثا خيالية أو واقعية،

 .2«صمم ىندستيا مؤلف أدبيوغير محدد، تنيض بمثيمية شخصيات يفي الزمان معين 
أما في النقد العربي القديم اشارات المفيوم السرد منيا ما ورد عند ابن رشيق وكتابة العمده 
وىذا في قولو"ومن الناس من يستحسن الشعر مبنيا بعضو عمى بعض وأنا استحسن وما 

إلا في مواضع معروفة مثل الحكايات وما شاكميا، فإن بناء  سوى ذلك فيو عندي تقصير
 .3المفظ عمى المفظ أجود وىناك من جية السرد"

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .06، ص2012الكتب الحديث، الاردن، )د ط(، عبد الرحيم مراشده، الخطاب السردي والشعر العربي، عالم 1
 .256م، ص1998عبد المالك مرتاض، في نظرية الأدب )بحث تقنيات السرد(، عالم المعرفة، )د ط(، 2

 .261م، ص1972، 1ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر وآدابو، )تحقيق محمد محي الدين(، دار الجيل، لبنان، ط3 
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 أولا: الشخصيات
 مفهوم الشخصيات: -1
 لغة:أ/ 

ص( لفظ الشخصية )شخص( والتي تعني ي لسان العرب لابن منظور مادة )ش خ جاء ف
، و، وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصعينالشخص سواء الإنسان أو غيره تراه من 

والشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص وشخوص وشخص يعني ارتفع 
 .1زه عن سواهنو وميَّ والشخوص ضد اليبوط، وشخص ببصره، أي رقعو، شخَّص الشيء عيَّ 

وجاء في كتاب العين لأحمد خميل الفراىيدي: الشخص سواء الإنسان إذا رأيتو من بعيد وكل 
وجمعو: الشخوص والأشخاص. وشخص الجرح: وَرَمَ.  شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو

 .2وشخص ببصره إلى السماء: ارتفع
الوسيط لمفيروز أبادي": أنيا صفات تميز الشخص عن  معجم كما وردت لفظة الشخصية في

رادة وكيان مستقل  .  3غيره ويقال: فلبن ذو شخصية، ذو صفات تميزه وا 
 اصطلاحا:ب/ 

ا، أما من لا يشارك في الحدث لا ينتمي ا أو إيجابً الرواية سمبً ىي كل من شارك في أحداث 
 إلى الشخصيات بل يعد جزء من الوصف.

كما تعني الشخصية أنيا: ىي التي تميز الشخص عن غيره مما يقال  معو فلبن لا 
 .4شخصية لو أي ليس لو ما يبرزه من الصفات الخاصة

 .5أمام الغير" كما يقال: "إن الشخصيات الذي ينظر بو الشخص -
 

                                                           

 .36م، ص1992مية، بيروت، لبنان، مالكتاب الع، دار 5ابن منظور، لسان العرب )مادة شخص(، المجمد السابع، ط1 
  1، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط4نزاوي، جكتاب العين، تحقيق: عبد الحميد ى الخميل أحمد الفراىيدي، 2

 . 325، صم2003
 .475إبراىيم مصطفى، وآخرون، المعجم الوسيط، المكتبة الإسلبمية، اسطنبول، تركيا، )د ط(، )د ت(، ص3 
 .50م، ص1982  1ط ،سيد حامد النساج، بانوراما الرواية العربية الحديثة، المركز العربي لمثقافة والعموم، مصر4 
 .277ص م،2007  2محمد صالح مباركية، المسرح في الجزائر، دار بياء الدين لمنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر، ط 5
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 .1وعرفيا عثمان بدري عمى أنيا: "العصب الحي والمؤثر لمبناء الفني لمرواية كمو" -
لما كانت المأساة ىي »( عرفيا في كتابو "فن الشعر" بقولو: Aristo)كما نجد أرسطو -

شخصيات تقوم بذلك العمل وتكون  أساس محاكاة لعمل ما، فقد كان من الضروري ليا وجود
يا صفات فارقة في الشخصية والفكر وتنسجم مع طبيعة الأعمال التي تنسب إلييا، ل منلك

وىذه الشخصيات تعتبر ثانوية بالقياس إلى باقي عناصر العمل التخيمي أي خاضعة 
 .2«ا لمفيوم البحثخضوعً 

 أنواع الشخصيات: -2
الرواية، فيي دور حوليا معظم ىي الشخصية التي ت الشخصية الرئيسية )المركزية(: -1

المحور العام الذي تدور حولو الأحداث، فالشخصية الرئيسية ىي )التي تقود الفعل وتدفعو 
للؤمام وليس من الضروري أن تكون الشخصية الرئيسية بطل العمل الروائي، ولكنيا ىي 

والشخصية المركزية يتوقف عمييا فيم التجربة المطروحة في  3الشخصية المحورية...(
 .4ويعتمد عمى ىذه الشخصية في فيم العمل الأدبيالرواية 

: الشخصية المساعدة، وىي شخصية تساعد في نمو الحدث الشخصية الثانوية -2
القصصي وبمورة معناه والإسيام في تصوير الحدث ونلبحظ أن وظيفتيا أقل قيمة من وظيفة 

 خصية المركزية.الشخصية الرئيسية وفي بعض الأحيان تقوم بأدوار مصيرية في حياة الش
ن تنوعت بين شخصيات ذات  إذن لمشخصية الثانوية دور ميم في ىندسة البناء ىذه حتى وا 

دور كبير ومساحة واسعة في أحداث الرواية، أو شخصيات دورىا بسيط ضيقو، فكلبىما 
 .5ميم لمبناء

أو  يعرفيا عز الدين إسماعيل: "بالشخصية الجاىرةالشخصيات الثابتة )مسطحة(:  -3
نما يحدث  المكتممة التي تظير في القصة من دون أن يحدث في تكوينيا أي تغيير، وا 

                                                           
 . 07م، ص1986  1ط بيروت، لبنان، لنجيب محفوظ، دار الحداثة، عثمان بدري، بناء الشخصية الرئيسية في الروايات1

 .18م، ص1973  2: عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، طأرسطو طاليس، فن الشعر تر2 
صبيحة عودة زعوب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجد لالاي لمنشر والتوزيع، عمان 3 

 .131ص م،2006  1ط، الأردن
  1محمد بوعزه، الدليل إلى تحميل النص السردي، تقنيات ومناىج، دار الجرف لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط4 

 .42، صم2007
محمد عمي سلبمة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لدنا الطباعة النشر، 5 
 .35، صم2007  1ط
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الشخصيات الأخرى، وأما تصرفاتيا فميا دائما طابع واحد فيي تفقد بالتغيير في علبقتيا 
 .1زمة صراع داخمي"لأ

ا بجمل الشخصية الثابتة لا تتغير ولا تساىم مساىمة كبيرة في الرواية، يمكن التعبير عني
 قميمة.

  أبعاد الشخصية:  -3
 :البعد الجسميأ_

ويتمثل في الجنس وفي الصفات الجسم المختمفة، طول وقصر وبدانة ونحافة... وعيوب 
، فيو بعد يتمثل في المظير العام والسموك الخارجي 2وشذوذ وقد ترجع إلى الوراثة

كما ييتم الروائي أيضا باسم الشخصية لأنو يؤدي دورا كبيرا في وصفيا فمثلب:  3لمشخصية
سم عمري ا )سيدات، أطفال، شباب( وىذا الإيمنحيا اسما وصفيا يحدد جنسيا إما مفردً 

بإضافة مركب )رجل أبيض، مرأة رشيقة( ويحدد مكان الشخصية مثل )فتاة الشام( أو 
 الخارجي دراسة فتوغرافية يجعل الشخصية أكثر وضوح.، فالبعد 4ميمتيا )كاتبة، روائية(

 البعد الاجتماعي:_ب
ى طبقة معينة يشمل ظروف الشخصية بوجو عام، فالبعد الاجتماعي ىو انتماء الشخصية إل

ماعي جتعمق بمعمومات حول وضع الشخصية الإجتماعية التي تتأو ىو المواصفات الإ
يديولوجيتيا وعلبقاتيا الإجتماعية جتماعية: مثلب عامل/ طبقة )المينية، طبقتيا الإ وا 

 .5متوسطة/ بورجوازي إقطاعي، وضعيا عامل فقير، غني/ إيديولوجيتيا رأسمالي... (
 فيذا البعد يعالج الظروف والطبقات الإجتماعية في عصر ما أو مرحمة معينة.

 
 

                                                           

، م2010  1دار الجامد لمنشر والتوزيع، الأردن، عمان، طاء غني لفتو، البنية السردية في شعر الصعاليك، ضي1 
 .181ص

 .573، صم2001  محمد غني ىلبل، النقد الأدبي، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، د ط 2
 .278صصالح مباركية، المسرح الجزائري،  محمد3 
 . 67، صم2005 1البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵀، دار فارس، بيروت، لبنان، طأحمد مرشد،  4

 .40صم، 2010  1الدار العربية لمعموم، بيروت، لبنان، طالنص السردي تقنيات ومفاىيم، تحميل محمد بوعزة، 5 
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 البعد النفسي:_جـ
ية وجية التي تتعمق بكينونة الشخصالمقصود بالبعد النفسي ىو تمك المواصفات السيكول

، ولكل حالة نفسية دوافع وغايات لأن 1نفعالات، العواطف...الداخمية من أفكار، مشاعره الإ
سموك الإنسان معمل بدوافع وحواجز وحاجات لا بد من التعرف عمييا فلب وجود لمصدفة في 

ن كان الإنسان نفسو لا يعي أسباب سموكاتو فيي  الأحوال معممة بدوافع تصرفات البشر، وا 
 . 2وحواجز سواء كانت ظاىرة لمعيان أو مستترة تبدو بالتأمل والمراجعة والتحميل

 أهمية الشخصية: -4
ساىمت في تطور فن الرواية »مة في كونيا: ن أىمية الشخصية عند محمد عمي سلبتكم 

الروائية وبيان دورىا عبر المذاىب الأدبية المختمفة وذلك تجمى من خلبل رسم الشخصيات 
 .3«في الحياة

قولو: ىي تكون واسعة  كما يرى المفكر عبد المالك مرتاض "أن أىمية الشخصية تكمن في
ىي التي تصف معظم العقد، بين جميع المشكلبت الأخرى،حيث أنيا ىي التي تصنع المغة و 

م الصراع المناظر التي تستيوييا وىي التي تنجز الحدث، وىي التي تنيض بدور تقدي
وتنشيطو، ومن خلبل سموكيا وأىدافيا وعواطفيا، وىي التي تعمر المكان وتتفاعل مع الزمن 

 .4ا"فتمنحو معنى جديدً 
ونجد يوسف نجم يقر أن أىمية الشخصية تكون في كونيا تقدم لنا صورة ثابتة لمشخصية 

العمر المختمفة في رتابة الإنسانية لا تتقيد بقيود الزمان وىي تسير في طريقيا وتقطع مراحل 
 .5وانتظام

 
                                                           

 .40، صمرجع سابق النص السردي تقنيات ومفاىيم،تحميل محمد بوعزة،  1
، م2005 1والتطبيقي، الوراق لمنشر والتوزيع، عمان، طمحمد عبد الغني المصري، تحميل النص الأدبي بين النظري  2

 .158ص
 .13، صالمعمار الروائي عند نجيب محفوظمحمد عمي سلبمة، الشخصية الثانوية ودورىا في 3
 .177صماليات السرد في الخطاب الروائي،، جصبيحة عودة زعوب، غسان كنفاني 4
 .154ص م،1963 4ان، طدار الثقافة، بيروت، لبنمحمد يوسف نجم، فن القصة، 5
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 :الزمن ثانيا:
 مفهوم الزمن: -1
 جاء تعريف الزمن في المعاجم العربية:لغة:  -أ

إن الزمن والزمان اسم لقميل الوقت وكثيره. »أورده ابن منظور في كتابو )لسان العرب( 
 1«بالمكان أقام بو زمنا الجمع أزمن وأزمان وأزمنة وأزمن الشيء أطال عميو الزمان وأزمن

أن اسم الزمن يقع عمى كل جمع »أما أبو اليلبل العسكري فيقول في معجم الفروق في المغة 
 .2«من الأوقات وأن الزمان أوقات متوالية مختمفة أو غير مختمفة

الزمن اسم لقميل الوقت »والفيروز أبادي يوافق ابن منظور في تعريفو لمزمن حيث يقول: 
السنة أربعة أزمنة أي  »، وفي معجم الوسيط يقال: 3«لجمع أزمان وأزمنة وأزمناوكثيره. وا

 .4«أقسام وفصول
والملبحظة من خلبل ىذه التعاريف المعجمية المختمفة ىو أن الزمن رغم إبيامو وكونو  -

غير مطمق. وغير محدد كفاية إلا انو يممك معنى واحد مع اختلبف المصادر حيث لا 
الحديثة عن القديمة في تعريفيا لمزمن. فيو يدل عمى الوقت قميمو وكثيره، تختمف المصادر 

طويمو وقصيره دون أن نغفل أن الزمن حقمو الدلالي لا ينفصل عن الحدث بل مرتبط بو 
بمعنى أنو يتحدث بوقائع حياة الإنسان وظواىر الطبيعة وليس العكس إنو نسبي يتداخل مع 

 .5دخل مع المتمكن فيوالحدث مثمو مثل المكان الذي يت
 اصطلاحا: -ب

يكون الزمن مجالا خصبا لمدراسة الروائية بتلبحمو بصورة عضوية مع بقية مكونات الخطاب 
الروائي فيو في الاصطلبح السردي يعني مجموع العلبقات الزمنية، السرعة التتابع 

                                                           

 . 202، ص1997  1، ط3ج، من( م )زمادة  ،ابن منظور، لسان العرب1 
 .  79صه، 1412  1طأبو اليلبل العسكري، الفروق المغوية، دار الآفاق الجديدة لمنشر والتوزيع، بيروت، لبنان،  2

شركة ومطبعة وآخرون البالي الحمبي وأولاده، ن(،  م )زمادة محي الدين محمد يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط 3 
 .95ص م،1952  2ط
، المكتبة الإسلبمية لمطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبول، تركيا، 1ن(، ج م إبراىيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط )ز4 

 .  401)د ط(، )د ت(، ص
 .189، صم1992  4بيروت، لبنان، طمحمد عابر الجابري، بنية العقل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، 5 
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وبين الزمان والخطاب  البعد...بين الموافق والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيما
 .1المسرود والعممية السردية

والزمن كالأوكسين يعايشنا في كل لحظة من حياتنا، وفي كل »عبد المالك مرتاض  يقول
مكان من حركتنا غير أننا لا نحس بو ولا نستطيع أن نممسو ولا أن نراه ولا أن نسمع حركتو 

نما نتوىم أننا نراه في غيرنا الوىمية عمى كل حال ولا أن نشم رائحتو إذا لا رائ حة لو وا 
ا في شيب الإنسان وتجاعيد وجيو وفي تساقط شعره وسقوط أسنانو وفي تقوس ظيره مجسدً 

تبّاس جمده...  .2«وا 
نراه  بنا ولو لمحظة لكنّا نتوىم أننافالزمن إذن يكون معنا أينما كنا فيوا كاليواء الذي يحيط 

 التي تحدث لإنسان.في غيرنا والذي يتجسد في التغيرات 
ما نكون الشبح الوىمي المخوف الذي يقتضي أثارنا حيث الزمن ىذا »كما يضيف مرتاض 

نمبسيا فالزمن كأنو ىو وجودنا نفسو، ىو إثبات ليذا الوجود  وتحت أي شكل، وعبر أي حل
ا ا ومقامً ونيارً  ا بإبلبء أخرى، فالوجود ىو الزمن الذي يغامرنا ليلبً ا رويدً رويدً  قيرهأولا ثم 
ا وصبا وشيخوخة دون أن يغادرنا لحظة من المحظات أسييو عمينا ثانية من وتظغانً 
 .3«الثواني

وعند عبد القادر بن سالم ىو تمك المادة المعنوية المجردة التي تشكل منيا إطار كل حياة 
وخبرة كل فعل وكل حركة، وىي ليست مجرد إطار بل ىي جزء لا يتجزأ من كل الموجودات 

 .4كل وجود حركتيا ومظاىر سموكياو 

                                                           
  1عبد المالك المنعم زكرياء، البنية السردية في الرواية، الناشر عند الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ط1

 .  103، صم2009
مجمس عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عمم المعرفة سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا ال2

 .  200، ص1998 د ط، الوطني والفنون والأدب، الكويت،
 .199المرجع نفسو، ص3 
بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، )بحث في التجريب وعنق الخطاب عند جيل  قادرعبد ال4

 . 79، صم2001  دط ورات لاتحاد كتاب العرب، دمشق،نشالثمانيات( من م
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و زمن التفاعل بين مختمف عام بمعنيين الأول أنَّ  (Paul Rico)والزمن عند بول ريكو
الشخصيات والظروف والثاني زمن جميور القصة ومستمعييا أو بعبارة وجيزة الزمن السردي 

 .1خرينا ىو زمن الوجود مع الأفي النص وخارجو أيضً 
ا خارج النص ولكنو حداث يكون مستقيمً السردي كالخيط الذي ينظم الأالزمن نقول إذن  -

داخل النص يمكن أن يمتد ويقصر ويتقطع وفق طريقة السرد، وىذا يجعل زمن القراءة 
 ا لمزمن.طبيعيً  يختمف كميا عن الزمن الطبيعي، فالرواية ليست نقلبً 

 الزمن عند  الفلاسفة: -2
حيث ربط أرسطو الزمن بالحركة  (Aristo)أرسطوفيمسوف نأخذ منيم ال الفلاسفة الغرب:أ/ 

عمى الزمن، وكما ىو  صوت مركب لو دلالتو ويدل»والحركة عنده مرتبطة بالفعل يقول ىو: 
سم فإن أي جزء منو لا معنى لو في ذاتو فكممة )رجل( أو )أبيض( لا تتضمن الحال في الإ

إلى زمن سواء  ضافةفتدل عمى معنى بالإمشي( أو )مشى( دلالة )متى( الزمنية. أما كممة )ي
 .2«اا أو ماضيً كان مضارعً 

توصل إلييا عبر تأويل الحركة الناتجة عمى الزمن عند أرسطو ىو نتيجة عقمية يإذن إن 
 فعل.
إن  «تيافت التيافت»نأخذ منيم ابن رشدي فعمى الرغم من قولو في  الفلاسفة العرب:ب/ 

ن ال زمان ىو شيء يفعمو الذىن في الحركة لأنو ليس يمتنع تلبزم الحركة والزمان صحيح وا 
أو تقدير وجود الزمان إلا مع الموجودات التي لا تقبل الحركة أما الموجودات المتحركة 

 .3رورةوجودىا فيمحقيا الزمان ض

                                                           

 .  29، ص1999  1، الوجود والزمان والسرد، ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، طبول ريكو1 
 .23، ص1971  عبد الرحمان بدوي، شروح عمى أرسطو، دار الشروق، بيروت، د ط2

 .63، ص1993  ابن رشد، تيافت التيافت، تح: محمد العريبي، دار الفكر المبناني، بيروت، د ط3 
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عيات من حركة وتغير ومكان ولم يقتصر عند حد ط الزمان بالصبفإنو لم يقتصر عمى ما يرب
 .1ا خاصا بالزمن النفسيىتمامً إىتم إ الزمان اليومي بل

 بنية المفارقة الزمنية: -3
قصة سواء بتقديم حدث عمى آخر أو تحدث عندما يخالف زمن السرد ترتيب أحداث ال

فالمفارقة إما تكون إسترجاعا لأحداث ماضية  2ستباق حدث قبل وقوعوإسترجاع حدث أو إ
 ا لأحداث لاحقة.ستباقً أو تكون إ

مواحق وىناك من يؤثر يُسمييا يأخذ تسميات عدة فيناك من يسميو بال :سترجاعالإأ/ 
عودة إلى ما قبل نقطة الحكي، أي ىو ال»بقولو  (Ricardo)ستذكار حيث يعرفو ريكاردوبالإ
ر جنيت عمى أنو "كل ذكر يراويعرفو ج3«سترجاع حدث كان قد وقع قبل الذي يحكي الآنإ

 .4من القصة أي التي بمغيا السرد" لاحق لحدث سابق لمنقطة التي نحن فييا
 ا.وآخر خارجيً  ميًاا داخسترجاع أن يتخذ مظيرين مظيرً ويمكن للئ

ستشراق، السابقة... : ىو الأخر لو عدة تسميات السرد الإستشراقي التوقع الإستباقالإب/ 
الزمنية اني من المفارقة ستباق حيث يعرف بأنو الشكل الثالإ لكن المصطمح الأكثر تداولاً 

عث بالسرد عمى مجراه الطبيعي ويعرف ىذا الشكل بأنو مفارقة زمنية سردية تتجو إلى التي تب
فيما بعد  ستباق تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلبً الأمام بعكس الإسترجاع، والإ

يد للآتي وتومي لمقارئ ستباق الحدث الرئيسي في السرد بأحدث أولية تمإذ يقوم الراوي بإ
ستشراق ما يمكن حدوثو أو يشير الراوي بإشارة زمنية أولية تعمن صراحة عن حدث تنبؤ وا  بال

 .5ما سوف يقع في السرد

                                                           
مشكمة الزمان في فمسفة ابن رشد ضمن أعمال مؤتمر ابن رشد في الذكرى المئوية الثامنة مفيوم رزاق قسوم، عبد ال1

 .280، ص1985  لوفاتو، المؤسسة الوطنية، الجزائر، د ط
 .88صل النص السردي تقنيات ومفاىيم ،محمد بوعزة، تحمي2 
 .88المرجع نفسو، ص 3

محمد معتصم وعبد الجميل الأزدي وعمر حمي، منشورات الاختلبف، ،المنيج( ترجرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في 4 
 .51م، ص2003  3الجزائر، ط

 . 211، ص1ميا حسين القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية لدراسات والنشر، بيروت، ط5 
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 يقاع الزمني: بنية الإ -4
أو ما يسمى بالديمومة ويقصد بيا وتيرة سرد الأحداث في الرواية من حيث درجة سرعتيا أو 

 بطئيا.
بالعلبقة القائمة بين مدة القصة مقيسة بالثواني  (Gerar Genet)أو كما حددىا جرار جنيت

، 1والدقائق والساعات والأيام والشيور والسنين، وطول النص المقيس بالسطور والصفحات
 وقد حدد جنيت أربع تقنيات ىي:

 : يختص بإبطاء حركة السرد ويشمل كلب من المشيد والوقفة.القسم الأول -
 .التمخيص والحذف: يختص بتسريع حركة السرد، ويشمل كلب من القسم الثاني -
 إبطاء حركة السرد: أ/
يقصد بالمشيد المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف  :المشهد -

 .3وىو عبارة عن تركيز وتعطيل للؤحداث بكل دقائقيا 2السرد
وىي زمن الكتابة أو زمن الحاضر النص الذي يتوقف  ستراحةا الإوتسمى أيضً  :الوقفة -

داني بأنيا توقعات معينة يحدثيا يا المجال لموصف. وقد عرّفيا حميد حمفيو السرد فاسحً 
 .4الراوي بسبب لجوئو إلى الوصف

 تسريع حركة السرد: ب/
أشير أو ساعات يعني سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو التمخيص: 

 .5أو كممات دون التعرض لمتفاصيل ختزاليا في صفحات أو أسطروا  

                                                           
 .102، صجرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج 1

، 2000 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيد حميداني، حمي2 
 .76ص

م، 1999 1ط ، الرباط،،مطبعة الامنية،دمشقالروائي مقاربة نظريةعبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص  3
 .168ص

 .74حميد حمداني، بنية النص السردي من منظور النقد، ص 4
 .260، ص2010 1نضال صالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية، دار الألمعية، قسنطينة، الجزائر، ط5 



 تقنيات البنى الخطابية الرئيسية               الفصل الأول                        

05 
 

أو قصيرة من زمن القصة أي أن يسمى كذلك بالقطع وىو حذف فترة زمنية طويمة  الحذف:
ولو نوعين حددىا جرار جنيت )قطع محدد  1الروائي عمى مرحمة أو مرحمة زمنية يكوف

 وغير محدد(.
 أهمية الزمن: -5

 تعد مقولة الزمن من بين أىم المقولات التي شغمت بال الإنسان فالزمن لو أىمية كبرى:    
فالزمن يمثل محور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشيد أجزائيا، كما ىو محور الحياة  -

 . 2فالأدب مثل الموسيقى فن زمني لأن الزمان ىو وسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة
كبير في بناء الرواية، كما يعتبر العنصر الأساس فييا لأنيا المحرك الزمن لو دور  -

الأساسي والميم لباقي العناصر)المكان، الشخصيات، الأحداث( حيث ترتكز عميو النصوص 
في تعميق معانييا وبناء شكميا، وكذا تكثيف دلالتيا، وكل حدث داخل النص مرتبط بزمن 

 خارج الزمن. ا أو تخيمياً أكان واقعيً  ا سواءمعين إذ لا يمكن أن نتصور حدثً 
 ا أوكتابةا شفويً إذن الزمن ىو ركيزة أساسية في كل نص. لأننا لا يمكن أن نتصور ممفوظً  -

 .3ما دون نظام زمني
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير، إشراف والمكان الزمانالسردية في روايات خيري الذىبي  صفاء المحمود، البنية 1

 . 168م، ص2010-2009د.غسان مرتضى، جامعة البحث، قسم المغة العربية، 
 .211، صالزمن في الرواية العربيةميا حسين القصراوي،  2

 .100، ص2000 1طإدريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، 3 
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 ثالثا: المكان
 مفهوم المكان: -1

إن مصطمح "المكان" متشابك ومعقد، وىذا يعود إلى اختلبف وتباين عمماء المغة في     
تقديم مفيوم جمي واضح لو، ويزداد تشابك مع الترجمات الغربية ومقابلبتيا في المغة العربية، 

(، Spot(، وفي المغة الانجميزية )Place( ،)Lieu( ،)Endroitفبمعناه في المغة الفرنسية )
(Place)( ،Slanding( ،)Thank.) 

جاء في لسان العرب لابن منظور: المكان والمكانة وأبد التيذيب الميث، مكان في  لغة:أ/ 
أصل تقدير الفعل مفعل، لأنو موضع لكينونة شيء فيو، غير أنو أجره في التصريف مجرى 

يل عمى فعال، فقالوا مكانا لو  وقد تمكن وليس ىذا بأعجب من تمسكن المسكن، قال والدل
تقول في معنى ىو مني كذا وكذا إلا مفعل كذا وكذا  أن المكان مفعل، أن العرب لا

 وأماكن، الجمع(. ج أمكنة كقنال وأقذل لو-يد لمكان الموضع وبالنصف، ابن ب
قال ثعمب: يبطل أن يكون المكان فعلب لأن العرب تقول كن مكانك وقم مكانك وأقعد 

 موضع منو. والمكان موضع وجمعو أمكنة.و كان، أمدل عمى أنو مصدر من ي، فقد مقعدك
فعامل الميم الزائدة معاممة أصمية، لأن العرب تشبو الحرف بالحرف الجوىري: مكنو ا﵀ من 
الشيء وأمكنو منو بمعنى وفلبن لا يمكنو النيوض أي لا يقدر عميو، وأمكن المكان: أنبت 

 بقول الشاعر رواه أبو العباس عنو:المكتان، وقال ابن الأعرابي 
 1افيو الظباء ببطن واد ممكن  جر منتحر الطمبي تناوحت وم          

والمكان ىو موضع كون  2﴾فانتبذت بو مكانا قصيا﴿وورد في القرآن الكريم، قولو تعالى:  
 الشيء وحصولو.

 .3﴾قل يا قوم اعمموا عمى مكانتكم إني عامل فسوف تعممون﴿قال تعالى: 
 

                                                           
 .517،ص 203 1دارالكتب العممية ،بيروت لبنان ،ط تح عامر احمد حيدر،ابن منظور، لسان العرب، 1
 .22سورة مريم، الآية 2
 .39سورة الزمر، الآية  3
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، 1"ىو عنصر حكائي ميما، كذلك ىو الجغرافية الخلبقة في العمل الفني" اصطلاحا:ب/ 
تبرز أىمية المكان حكائيا أي ترجمتو من موقع إلى حكي، وىو عمل فني يمكن أن نعده 
صورة مرسومة أو لوحة فنية خلببة. لأن الرواية تشبو فن الرسم والنحت والتصوير في 

يقترب من مفيوم تصميم فن العمارة يعتبر المكان: الإطار الذي  تشكيل المكان، فيي تشييد
تنطمق منو الأحداث، وتمارس فيو الشخصيات تحركاتيا، ويمثل المرآة العاكسة لحالتيا 

 .2النفسية
ويعرفو يوري بقولو: "ىو مجموعة من الأشياء المتجانسة من الظواىر أو الحالات أو 

بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوف/ العادية الوظائف أو الأشكال المتغيرة تقوم 
 . 3مثل الاتصال، المسافة"

 أنواع المكان: -2
تحتاج الرواية إلى مكان تقع فيو الأحداث، وىذا لكي تنمو وتتطور، فالمتأمل في أنواع 

  المغمقة.فئة الأماكن مفتوحة : فئة الأماكن الفي الرواية يجدىا تتنوع إلى فئتين الأمكنة
ىي أماكن حيزىا  مفتوح لمختمف أنواع الشخصيات أو الأحداث حيث  أ/ الأماكن المفتوحة:

كثير من »تتخذ الرواية في عموميا أماكن مفتوحة عمى الطبيعة تؤطر بيا الأحداث مكانيا 
ح الروائيين في رواياتيم فضاء مفتوحا، يترك للؤبطال الحرية لمذىاب والإياب والمفر، وقد يتي

 .4«لبعضيم إمكانية التطواف والجولان
لانغلبق في مكان واحد واوىي الأماكن التي ترمي إلى العزلة والكبت  ب/ الأماكن المغمقة:

 نغلبق وتحديد . وتمتاز بالإ5«تعبر عن العجز وعدم القدرة عمى الفعل أو التفاعل الخارجي»و

                                                           
 .18م، ص1986 1العراق، طية والمكان، دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة والاعلبم، بغداد،او ياسين النصير، الر  1
 .26-25م، ص2012 1عمر عيلبن، في مناىج تحميل الخطاب السردي، دار الفرقد لمطباعة والنشر، لبنان، ط 2
 2المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط غاستون باشلبر، جماليات 3

. نقلب عن البنية السردية في رواية خطوات في الاتجاه الآخر لحفناوي زاغز، مذكرة ماجستير لربيعة 36م، ص1984
 بدري.

 .23م، ص2002 2ب، لبران(، طجيرار جنيت، الفضاء الروائي، تر: عبد الرحيم، دار إفريقيا الشرق، )المغر  4
 .42حسين بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 5
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 .1«أماكن ترمز لمنفي والعزلة والكبت»حرية فيي 
الذي يأوى إليو الإنسان، ويعيش ويمكن فيو مدة زمنية طويمة سواء كان ذلك »وىو المكان 

 .2«بإرادتو أو فرض عميو
 أهمية المكان: -3

يكتسب المكان في الرواية أىمية كبيرة، لأنو أحد عناصرىا البنائية أو الفضاء الذي     
يتحرك بداخمو الأحداث والشخصيات فحسب، بل لأنو يتحول في بعض الأعمال المتميزة 
إلى فضاء تحتوي كل عناصر الخطاب السردي، باعتباره المساحة التي تجسد وعي الكاتب 

و الإطاء الذي تتجسد داخمو الصيغة البنائية التي يأتي وفقيا ووجية نظر من جية، ولأن
الخطاب في سير أحداثو من جية أخرى، فالمكان "ليس عنصرا زائد في الرواية، فيو يتخذ 

ويتضمن معاني عديدة بل لأنو قد يكون في بعض الأحيان ىو اليدف من وجود  أشكالاً 
 .3العمل كمو"

ة مركزية للؤحداث الحاصمة في العمل السردي، كما يتسم فالمكان يتمثل في كل الحالات بؤر 
ا مع البنيات الأخرى )الزمن الشخصيات...( السيولة ىذه البنيات بالسطحية والسيولة، قياسً 

وحيويتيا وجمود وسطحية المكان باعتباره أرضية وفضاء ليا، كما نجد في النص الروائي 
نظرية  أماما وضعنا ا ويجسدىا إلا إذً  إذً "أشياء لا يمكن أن يفيميا القارئ ويجسدىا إلا

 .4الديكور وتوابع العمل ولواحقو"
فتح عمييا وفي الأخير نستنتج بأن المكان في العمل الروائي يتجاوز كونو مجرد خمفية ت

ستغناء عنو باعتباره محور أساسيا من العنصر الغالب فييا ولا يمكن الإ أحداث الرواية، فيو
 حوليا عناصر الرواية...المحاور التي تدور 

                                                           
 .44م، ص1995، 10التبيين، مجمة ثقافية إبداعية تصدر عن الجاحظية، العدد 1
 .109، صمحمد بوعزة، تحميل النص السردي تقنيات ومفاىيم 2
 .33حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ، ص3

، 2فريد أنواونيسن، مكتبة الفكر الجامعي، عديدات، لبنان، باريس، طبحوث في الرواية الجديدة، تر  ميشال بوتور،4 
 .53، ص1982
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: يمثل المكان أىمية في بناء العالم الروائي فيو عنصر فاعل علاقة الشخصية بالمكان -4
ومكون جوىري من مكونات الرواية، يتجمى في كون "حقيقة معاشة يؤثر في البشر بنفس 

يمارس  ا، وتظير علبقة المكان بالشخصية في كون المكان كائنا حيً 1القدر الذي يؤثرون فيو
 .2المكونات الروائية خاصة الشخصية حركية في الخطاب، يؤثر ويتأثر بباقي
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إن ما تحتويو دفتا ىذا الكتاب، ىو نص روائي، اعتمد فيو الراوي عمى جممة من     
عناصر الخطاب السردي )الشخصيات، الزمان، المكان( ووظفيا في البناء الروائي، بكل 

 الفني.الحرية التي يتطمبيا الإبداع 
فيل تصرف الكاتب "أحمد زغب" في روايتو "ليمة ىروب فجرة" بما يخدم الجانب الإبداعي 

 لمرواية؟ أي ىل تمكن من توظيف عناصر الخطاب السردي في روايتو؟
 أولا: الشخصيات في الرواية

 الشخصية البطمة، الرئيسية، المحورية: -1
جتماعية، محركة القصة وبطمتيا التي لإالمغامرة الخارجة عن الأعراف ا الفتاة :فجرة -1

 ا في بناء الرواية بحيث تجسد مجمل أحداث السرد ومجريات القصة.أثرت تأثيرً 
سميا مباركة أو المعروف "باكي" بالباء المفخمة المشددة أو "باكة" بتشديد فجرة في الحقيقة إ

 .1الكاف
الحقيقي بحيث كناىا بفجرة نسبة إلى قصيدة كثيرا ما كان يتغنى  سميالم يكن يعرف إ شعاي
كمما تغناىا إستذكر الفتاة المجيولة الإسم لديو "باكي"  «ضوي من لفجار خدك يا فجرةإ»بيا 

 .2بتسامة لفجر إذا شعشعصاحبة الإبتسامة الوضاءة يصف تمك الإ
الناعم والأسود الفاحم والصدر ا ذات الشعر الطويل ثني عشر ربيعً الطفمة ذات الإ فجرة -

الغض، ممشوقة القوام، تعيش حياة تقميدية تشوبيا العادات والتقاليد، أغرمت بشاب من 
النجع الذي كان يبادليا نفس الشعور، إلا أن أعراف البادية لا تسمح لشاب بدوي أن يتزوج 

متيا العرباوي بن عني، قرر تزوجيا من إبنة تاجر غا وأن فجرة كانت إمن بناتيا خصوصً 
بالرغم من قصد شيوخ نجع أولاد حامد لو لخطبتيا، لشاب إلا أنيم عادوا خائبين، رأت فجرة 

ضحوكة لدي الجميع؟؟ الأأتتزوج العرباوي »أن زواجيا من العرباوي الموت أىون منو 
يوم السبت »عراف الحضرية لسبت قامت فجرة بكسر القواعد والأيوم ا «الموت أىون عمييا
ثنين لأن بداية العرس يوم الثلاثاء فمم حيل أن يتركوىا ترد الماء يوم الإبداية الأسبوع ويست

 .3«غد الأحديوم يبقى أماميا إلا فرصة اليوم و 

                                                           
1
 15ولاية الوادي.الجزائر،ص 3128احمد زغب، ليلة هروب فجرة، سامي لطباعة والنشر 
 
2

 .33المرجع نفسه، ص
3
 .92المرجع نفسه، ص 
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وقمبت الموازين بيروبيا لعشيقيا كون الحصان الأبيض لم يأتي، متحدية بذلك أباىا وسمطتو. 
مة أولاد حامد متحدية أباىا وسمطتو، ييث قببنتو ىربت إلى حأن إتأكد الحاج الحفناوي »

 .1«ومتمردة عمى قراره الحازم بتزويجيا من العرباوي
جديدة لم تكن في الحسبان فكانت فجرة أول عروس تدخل عمى زوجيا لمعرب بدعة فابتدعت 

فجرة أول عروسة في تاريخ ىذه المناطق الصحراوية، تدخل عمى عروسيا في وضح  كانت»
قتران لكل حدث م تشبيو وا  1191أواخر ربيع سنة  وجعمت من ليمة ىروبيا ،2«النيار

فالنساء سواء من نجع أولاد حامد في قرية الخبنة وحتى في بعض القرى المجاورة أصبحن »
ميا ىذا جرة، فقد تسأل المرأة متى وضعت طفيؤرخن لكثير من الأحداث بميمة ىروب ف

. كانت نياية قصتيا بزواجيا بمن اختاره قمبيا 3«.ىروب فجرة بسبعة أيام.. ليمة فتجيب قبل
 الشاب البدوي عايش.

 ماديتها خصائصها مقوماتها
 الاسم: فجرة -
 الجنس: أنثى -
 ثني عشر سنةالسن: إ -

فتاة جميمة ذات شعر فاحم  -
ناعم طويل رشيقة، شجاعة، 

 طويمة

 بنة رجل ثري إ -
 عزباء متزوجة  -

 أهدافها علاقاتها غايتها في الرواية
تسعى لتحقيق حمميا والزواج 

ختاره قمبيا وكسر جميع بمن إ
قيود العادات والتقاليد )تسمط 

 الرجل(

علاقة الحب بينيا وبين الفتى 
 البدوي عايش

 سامية جعميا الكاتب مثلاً 
ختارت لممرأة الشجاعة والتي إ

أن تكمل حياتيا مع الرجل 
الذي تحب وأعطت درسا أن 

صدق المرأة إذا أحبت ب
 بإمكانيا كسر كل القيود.

 الشخصيات الرئيسية: -2
البدوي صاحب  ووسيم عشيق فجرة الشابأنيق بن نجع أولاد حامد شاب بدوي إ أ/ عايش:

عن باقي أقرانو بقناره المائل إلى اليسار، برغم من التنبيو لو لكن مصرّ  القاربيلا شيم تميز 

                                                           
 
1

 .97المرجع السابق، ص
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 .231، ص المرجع نفسه 
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 .221، ص المرجع نفسه 
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لا أريد أن أكون نسخة من الأخرين... لا بد أن »أن لا يعدل كما يرضى أقرانو من الشباب 
، عرف بحبو الشديد لفجرة "...وحتى شبان البارود والقاربيلا يعرفون 1«عوجاجأتميز ولو بالإ
لفجرة شيء من الواقعية فيقول أن  وفميس في حب ، فكانوا يصفونو بالمجنون2شغفو بيا..."
داء بالشاعر رابح كون أباىا رفض قتان لأحد عميو، أراد تيريب فجرة كإالقمب لا سمط

تزويجيا لو، إلا أن شيوخ النجع قاموا بتضميمو تعاونًا مع العرباوي خطيب فجرة وأشاعوا في 
النجع أن العرباوي تراجع عن خطبتو لكن لم يعمن عن ىذا الأمر تفاديًا لمضغوط، وأعمن 

حتى  الموضوع قميلاً  عايش وتناسى تأجيل العرس إلى الخريف القادم وما أراح قميلا بال
عمو يترك النجع والتحق بالقرية يحين وقتو، لكن بعد ىروب فجرة لو وقرار تزويجو بيا ج

ن القرية سوف تنتزعو من النجع البدوي يقول دور الجديد وكان كمما حذره أبوه أنخرط بالوا  
ي أن أغير نيا الشيامة والمروءة، فأحرى باة البدوية أي معنى بعد أن غابت م)لم تعد لمحي

جمدي، وأنتسب لمقرية فعيشيا أيسر بكثير من عيش البادية مادامت القيم التي زخرت بيا 
وبعد أن أىدر شيوخ وكبار النجع رجولتو رأى من التحاقو بالقرية  3البادية قديما قد تلاشت(

خيرًا من  خرين فمن وجد أىلاً عمني أغير جمدي، وأنتسب إلى أىل أ...تمك التي تج»أرحم 
 .4«أىمو فمبيع عمى أىمو بخير

الصفحات الأولى وشغمت حيز كبير في الرواية وكانت ليا نياية  ذوردت الشخصية من
 بزواجو بفجرة.

 خصائصها مقوماتها
 معنوية مادية الوظيفة السن الجنس سمالإ

 عازب أول الرواية يمعب القاربيلا شاب في مقتبل العمر ذكر عايش
 خر الروايةمتزوج أ

شجاع  -
 وشيم

 الجرأة -
حدة الذكاء  -

 وقوة الذاكرة

                                                           
 
1

 .18المرجع السابق، ص
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)والد فجرة( رجل عصبي أحد الرجال الأغنياء في قرية )الخبنة( يمتمك دكانا  :ب/ الحفناوي
في وسط سوق المدينة لبيع القماش لمخياطين، كما أنو من تجار التمور وممول الذي يسوق 

 الشمال والمصدرين لمخارج بكميات كبيرة.منتجات القرية والقرى المجاورة بالجممة إلى تجار 
يعتبر الحفناوي من الشخصيات الرئيسية في السرد الروائي التي دفعت بالأحداث إلى  -

قوي فعرف بالشخصية المتسمطة الجبروت لا يردعيا أحد متمسكة  حضورىاالأمام فكان 
عروف بتسمطو عمى بالعادات والتقاليد، كان لو سيطو وكممتو في القرية )...الحفناوي الم

ي كثير من البيت خاصة فلا رأي لأحد في أي شيء بل تمتد سمطتو إلى القرية أيضا ف
وأظير تسمطو بأمره بتزويج فجرة من العرباوي 1قتصادي والتجاري...(شؤونيا بقوة النفوذ الإ

ومنع زواجيا من عشيقيا، وحين ىربت فجرة وعند اكتشافو مكانيا قطع يمينا عمى نفسو 
رأسيا )الله يمعنيا.. المجنونة.. لا حول ولا قوة إلا بالله...والله لأقطعن رأسيا...الله  بقطع

نتيى بو الأمر في أ 2(!!!يمعنيا إلى يوم الدين خر السرد وأقام عمييا الحد بقطع شعرىا. وا 
 إلى الرضوخ لمرد فجرة.
 خصائصها مقوماتها

 معنوياتيا ماديتيا السن الوظيفة الجنس سمالإ
 تاجر قماش - ذكر الحفناوي

 ممول تمور -
لم يحدد إلا أنو 

 نو رجل كبيرذكر أ
متزوج وأب   -

 فجرة وعامر
 غني -

 متسمط -
 جاىل -

 الشخصيات الثانوية: -3
من الشخصيات الثانوية المحركة لأحداث السرد الروائي، حيث كانت أشعاره  :عمي رابح /أ

 واخيركأفكار مغذية لروح شباب النجع فيو شاعرا يحسن إنشاد الأشعار، لو صوت ندي )
جمسوا ينتظرون عمي رابح الذي كان شاعرا ويحسن إنشاد الشعر الغزير الذي يحفظو لغيره 

أن يعيد إنشاد القصائد نفسيا بصوتو الندي الذي لا يخمو من الشعراء، والشبان يطمبون منو 
بالإضافة إلى الشعر كان عمي رابح يروي قصص و حكايات، يتسارع شباب  3من العذوبة(

النجع إلى الاستماع لو: )عمي رابح لا يستنكف أن يروي لمشبان حكايات الحب والغرام، تمك 
ون عمي رابح ويتسارعون إلى السير عند خيمتو الحكايات التي يحبيا الشبان حبًّا جمًّا، ويحب
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، كان لأشعار الشيخ رابح وقصصو دور كبير بحيث كانت المحفز لعايش وساىمت 1(ليلاً 
سم المستعار لفجرة حبيبتو من شعره اره تأثر فيو، إذ استوحى عايش الإفي شخصيتو وأفك

ي الزيجات، فيو قد ىرب رابح كان رافع لراية تؤيد الحب العذري كان من مؤيدي التيريب ف
فكرة تيريب عايش لفجرة وقام  زوجتو عيشو )في زمن سابق(، إلا أن  أفكاره تغيرت ولم يؤيد

شتراك مع شيوخ النجع بأمر تضميل عايش عن رأيو لأسباب معيشية )أرى أن نشيع في بالإ
الدتو، النجع أن العرباوي تراجع عن خطبتو، لكن لن يعمن عن ىذا الأمر تفاديا لضغوط و 

إنما أعمن تأجيل العرس إلى الخريف القادم، فغمة ىذا العام تكفي بالكاد لبناء وتجييز غرفة 
 حتى نيايتيا. .كانت ليذه الشخصية حضور بارز من مطمع القصيدة2الزوجية(

رجل دين إمام منطقة الخبنة والنخمة الذي يستفتيو الناس في أمور  :الطالب الحسين /ب
بن الحفناوي يمر أمام إو، معمم في الكتاب )نعم سيدي(، )الشاب عامر الدين والأخذ برأي

الكتاب ويسمم عمى "نعم سيدي" وىو المفظ المتداول بين التلاميذ لمدلالة عمى الطالب معمم 
 .3القرآن(

كما يكتب بعض التعويذات لمن يطمبنيا من النساء اللاتي يعتقدن في قدرتيا عمى شفاء 
ىل القرية في زيجاتيم من عقد قرآن )إلا والحسد...، وكان يعود إليو أحمى، أطفالين من ال

شراف الشيخ الحسين( صلاح ذات البين، فقد كان مصمح ب 4أن العقد تم تحت رعاية وا   ينوا 
الأخير قطع رأسيا، فتراجع الطالب الحسين عن بعض الحدود وكان  رفجرة وأباىا بعد أن قر 

فتوسط  5(!!!في غفمة من الحاضرين لا تخافي... اىدئي متعاطفا مع فجرة )ىمسيا في أذنيا
، وبعد إقامة 6الرأي بين فجرة ووالدىا )خذ، بتر بقسمك واقطع رأسيا... رأس المرأة شعرىا(

تمام قصة الحب.  الحد قام بعقد قران فجرة وعايش وا 
وي معتوه، بن عمة فجرة وخطيبيا كان العرباإالشاب اليافع المقبل عمى الزواج  :العرباويج/ 

جبان يخاف من أتفو الأسباب )أرجو ألا يكون العرباوي ىنا فيو يخشى طمقات البارود من 
طلاق البارود )يرسمون ضحكات عالية إ، وكان أضحوكة شباب القرية وقت 7ىذا النوع(

 ويتيكمون بطمقة البارود التي أطمقيا العرباوي:
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، وكان عديم 1(!!!وجو القارابيلا من شدة الذعر ضرط العرباوي فكانت ضرتو أقوى من -
الشخصية ينصاع دائما إلى أوامر والدتو حتى قرار تزويجو )وعمى كل حال ىو غير 

 .2متحمس ليذه الفتاة بالذات لولا الضغوط الشديدة التي يتعرض ليا من قبل والدتو(
)من أجل  وفي آخر الرواية رفض العرباوي الزواج من فجرة بعد ىروبيا من القرية إلى النجع

ماذا؟ أنا متنازل عن ابنتك يا حاج، اقتميا كما تشاء أو زوجيا لمحامدي أنا لم أعد أرغب 
 .3فييا وغير معني بالمشكمة(

المرأة الرجل ىي مرأة مسترجمة تميل إلى تقميد الرجل في المباس،  طمطمة )طمطم(:د/ 
، إنما تمبس لباس الرجل وطريقة الكلام )طمطمو ىذه ليست امرأة بمعنى الكممة وليست رجلاً 

وتمشي مشية الرجل تطيل مسافة خطوتيا بطريقة مبالغ فييا وتحاول تغميظ صوتيا بطريقة 
. طمطم )عيشة راجل( مثمما تعايرىا نساء وعجائز القرية 4فجّة فتضحك كل من يسمعيا(

من  لكن لم تبالي لين كانت تريد تجسيد أفكارىا وىي الخروج عن عادات المجتمع الذكوري
ن تكون المرأة تحت سيطرة الرجل، كما أن لأفكار طمطم تأثير عمى شخصية فجرة أبينيا 

ا المرأة المسترجمة )عيشة راجل( كما تعايرى فكرةرتياح أن ورىا بالإفي آخر المطاف )وشع
سميا الحقيقي، أو "طمطم" بل يجب عمييا أن تنقمب النساء المسنات. أو طمطمو وىو إ

، وتبادر إلى الأخذ بزمام الأمر بيدىا ولو أدى الأمر إلى التضحية الجسمية، الموازين القديمة
 .5فإن بذلك قد تغير من الواقع الأليم الذي تعيشو المرأة تحت سمطة الرجل(

وظفيا الروائي كرمز لمتمرد عمى السمطة الذكورية وجعل المرأة في موضع متساوي مع  -
 الرجل.

 (:الشخصيات المسطحة )الهامشية -4
ليمنى لوالده تحمل لممسؤولية، ذريعة واليد امأخو فجرة الكبير شاب واعي ناضج،  :عامر أ/

طفولتو وحين أصبح لسترجاع ، ذكر في أول الرواية إ6عامر...( وبن)لذلك فيو يستعين بإ
الشاب مقبل عمى الزواج )كان الحفناوي يجزل العطاء لمطالب الحسين، حتى يعتني عناية 
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عامر... والعناية الخاصة من وجية نظر )نعم سيدي( ىي الشدّ بالفمقة خاصة بالطفل 
 .1ا(والضرب بالعصا عمى القدمين.. ىا ىو ذا يصبح رجل متزوجً 

أخت فجرة من الشخصيات المسطحة اليامشية ذكرت في منتصف الرواية لم  :مسعودة ب/
يمت عمييا فجرة تجري أي تغير في مجريات الأحداث، كانت لسد فراغ، ذكرت عندما تحا

وتبادليا الذىاب إلى المورد )لكنيا استطاعت بحيمة أن تبادليا الأشغال المنزلية بالخروج إلى 
 عمييا.رة إذا طمبت منيا أميا الخروج للإستخبار ، ذكرت أيضا عند تأخر فج2المورد(

أخت عايش فتاة جريئة وذكية كانت مساعدة لشخصية عايش في ذىابيا لمقرية  :عيشةج/
عتزمي زيارة الخبنة بعد يوم أو يومين عمى إحيث تقطن فجرة وتوصيل رسالة عايش ليا )

 .3الأكثر، ثم أخبريني بالموعد والرفيقات... ودعي الأمر بيننا(
طفل صغير أخذتو عيشة ليكون مؤنس ليا في طريقيا إلى قرية  علال :الطفل الصغيرد/

"الخبنة" )الحمار يسير ببطء بين الكثبان، يحمل عيشة يتبعو الطفل علال ذو العشر 
 .4سنوات(

يعود »أخو فجرة الأصغر شاب في مقتبل العمر طائش سكير، عديم المسؤولية  :عمي ه/
لا  شاءه، تنيره أمو، تتيمو بأنو يبقى طفلاً ابنيا عمي ولا عمم لو بشيء مما جرى، يطمب ع

 يأبو بشيء.
 .5«نحن نعيش كارثة حقيقية وأنت لا تبالي بشيء أعطو -
 -مسعودة -عامر -أم فجرة زوجة الرجل الغني الحفناوي أم لأربعة أبناء )فجرة :سودةو/

، لا عمي( ربت بيت، كانت متعاطفة مع فجرة إلا أن خوفيا من زوجيا ومعرفتيا لعصبيتو
يتيح ليا الفرصة في التكمم لتسمطو. فما كان ليا إلا التقرب إلى الله عز وجل لمخروج من 

ت تصمي وتصمي وتبتيل إلى المولى عز وجل بأن ينتيي ىذا الأمل حالمأزق )وتوضأت ورا
 .6عمى خير(
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القبيمة لأول أثناء قرار التقدم لخطبة فجرة لعايش  جتماعاتإوالد عايش رأس  :عمارة ي/
جتماع السري لتظميل عايش والإ 1)عمي عمارة يدعوك إلى شرب الشاي معو في خيمتو(

قتا ريثما يكون الحفناوي )أفكر في أن نرسل عايش في ميمة إلى المراعي البعيدة، تستغرق و 
 .   2نتيى الأمر(قد زوج إبنتو وا  

 رواية:الزمن في الثانيا: 
 ستباقرقات الزمنية: الإسترجاع والإالمفا -1
ل بيا العالم السردي وقد وردت ستيحمفت الرواية بتقنية الإسترجاع التي إسترجاع: الإأ/ 
 سترجاعات في الرواية داخمية وخارجية بشكل متساوي في نسبة الحضور.الإ
السارد شخصية جديدة لم يرد ذكرىا قبلًا ولا بعدًا استحضرىا السارد لوجود  ستحضارنجد إ -

لقد اضطر أن »شبو كبير بين قصة عمي رابح وقصة بطل الرواية عايش حيث يقول: 
تو الشال بالعمامة أثناء حفمة يتسمل إلى نجع قبيمة أولا صابر ويخطف الفتاة عيشة التي بادل

 .3«اسي والنخدر ال
سترجع المغامرات العاطفية التي بأن السارد يعود إلى الماضي حيث إفي ىذا المقطع نرى  -

بل والده أحب فتاة وبادلتو الحب لكن لم يكن  عاشيا رابح حيث كان شابًا راعيًا في غنم وا 
الصابرين يسمحون لشاب بدوي من خارج مرابع القبيمة أن يتزوج بيا لذلك قام بالمغامرة التي 

 تكفمو حياتو.كانت س
تذكرت الحكاية التي روتيا ليا )طمطم( حيث »نجد استرجاعًا آخر في قول السارد"  -

عممت أنيا ترفض العرباوي لقد كان يجثم عمى الأرض ويبكي كوضعيا الحالي حيث كان 
 .4«يتردد عمى الكتاب

ح مرتبط في ىذا المقطع نرى بأن السارد قد افتتح استرجاعو بكممة "تذكرت" وىذا المصطم
سترجع السارد ىنا حكاية قد روتيا ذكر يعني العودة إلى الماضي فقد إبوظيفة الاستذكار والت

 طمطم إلى فجرة حيث عممت أنيا ترفض الزواج من العرباوي.
سنحاول تحديد من خلال رواية ليمة ىروب فجرة الفقرات الواردة التي يستبق ستباق: الإب/ 

 يا.فييا الراوي الأحداث قبل وقوع
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عيده إليو من تموّه عمى الناس أو عمى الأقل عمى عزمت أن ت»نجد في قولو السارد: 
العرباوي خشية أن يتقدم إلى طمب يدىا بعد العرس مباشرة. وللأسف فوالدىا سيقبل بو عمى 
الفور دون استشارتيا، فميس ثمة مبرر لمرفض من جية قرابة الدم، ومن جية الغنى واليسار 

 .1«ىومن جيات أخر 
 نجد السارد ىنا ميد لمقبول والد فجرة طمب الخطية من العرباوي دون استشارتيا. -

ور يا عايش فجرة حذري التسرع والتي»لدينا من الاستباقات في الرواية في قول السارد: 
 .2«ستكون من نصيبك بحول الله وأنا ضامن لك ذلك

جاء عمى لسان رابح بقولو لعايش أن فجرة ستكون من نصيبو  ستباقوالملاحظة ىنا ىذا الإ
 بحول الله في الأيام القادمة.

 الحركات السردية -2
تبطئ النسق الزمني في "ليمة ىروب فجرة" ويتم إبطاء النسق الزمني من خلال تقنيتان *

 ميمتان.
من بين المشاىد الحوارية التي تضمنتيا الرواية مشيد الحوار الدائر بين  :تقنية المشهدأ/ 

 شيوخ قبيمة أولاد حامد وعايش في قول السارد:
 أىلًا وسيلًا بشيوخ قبيمة أولاد حامد... لاشك أن الذي جاء بكم أمر بالغ الأىمية. -
 !!!!واش ينفع الضراط بعد خروج الريح؟؟ -
أم العرباوي خطبت فجرة لإبنيا... وأن الحاج الحفناوي سيوافق  العوراء بمغني أن عمجية  -
 ستعد ليوم الجمعة وأصمح من شأنك والبس أفضل ثوب لديك حتى تكون في مظير مشرق.إ
يجب أن تنيض باكرا لأننا سوف نبدأ بالتسوق في المدينة أولا. ثم نعود في وقت مبكر  -

 حتى نصمي الجمعة في جامع الخُبنة.
خر منذ أن أعمى بركة الله... أضعف الإيمان إقامة الحجة...فقد بدأت أذكر في حل  -

 بمغني نبأ الخطبة المشؤومة.
م معنا كمما حذار التيور...بيننا وبين القوم مودة وأخوة وحسن جوار...وىو دائما كرا -

 .3مر من الأمورقصدناىم في أ
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عايش وكان ين شيوخ قبيمة أولاد حامد و عمل السارد ىنا عمى تصوير الحوار الذي دار ب -
 اش حول تقرير مصير عايش حول موضوع خطبتو من فجرة. ىذا الحوار عبارة عن نق

 ونجد كذلك في قول السارد:
 حفلات زواج الحاج الحفناوي لن تمرّ بالساىل. -
 ماذا تعني؟ -
 وراء العِمْي ما وراءه. -
يعد فيو معنى لكرامة والمروءة. فمو كان ب شيء لأننا في عصر لم مالع لن يكون وراء -

 الأمر في عيد أجدادنا لسقطت رقاب غميظة...
 الأمر؟؟ لا أدري يا عايش ما الذي أصابك اليوم... للم تيو  -

والملاحظة عمى ىذا المشيد عمل السارد عمى تصوير الحوار الذي دار بين الشبان وتبادليم 
 ج الحفناوي.أطراف الحديث فيما يتعمق بحفمة عرس الحا

 وكذلك:
بنيا د حفل الزواج مباشرة خطبت فجرة لإألم تسمع عما حدث؟ عمجية العوراء. بع -

العرباوي... والحاج الحفناوي وافق مبدئيا وذلك تفاديا لمكلام الزائد الذي يمكن أن يقال بعد 
 أن يقال بعد ما حدث في الحفل.

 يقولون. بالعكس سيتكمم الناس لا محالة...ولكن ما عساىم -
سيقولون أحبّت شابا بدويا من نجع أولاد حامد، وبادليا الشعور نفسو لكن أباىا عجّل  -

 باكراىيا عمى الزواج من ابن عمتيا...
 .1وسيقولون أن ذلك البدوي النذل وقف متفرجًا. عاجزا عن أي فعل -

فجرة من  ةخطبالحوار الذي كان عن حفلات زواج الحاج الحفناوي إلى  تغيروالملاحظة ىنا 
بنيا العرباوي وكلام الناس الذي سيتركب من بعد ىذه الخطبة وما عساىم عمتيا عمجية لإ

 يقولون.
نذكر عمى سبيل المثال ما جاء في وصف السارد القريتان "الخبنة والنخمة"  :الوقفة تقنيةب/ 

غيطان النخيل من كل ناحية ومعظم قاطنييا  في قولو "ىاتان القريتان زراعيتان تحيط بيما
 .2من ملاك النخيل في ىذا الربع الشيوخ لا عمل ليم"
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السارد في ىذا المقطع قام بوصف قرية الخبنة والنخمة الزراعيتان التي تحيط بيما غيطان 
 النخيل من كل ناحية ومعظم قاطنييم من ملاك النخيل.

وحتى شبان البارود والقارابيلا يعرفون » ونجد أيضا قولو في وصف إحدى شخصياتو -
 .1«شغفو بيا فيي طويمة رشيقة القوام شعرىا طويل ناعم يكاد يكسو جسدىا الغض

في ىذا المقطع كانت ىناك مجموعة من سمات التي جعمت حبيبيا عايش يتعمق بيا فيي 
 ريف بيا. شخصية قوية شجاعة، طويمة رشيقة القوام شعرىا طويل ناعم وكان ذلك قصد التع

يحدث حين يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع  لزمني في ليمة ىروب فجرة:ا النسق تسريع *
وأحداث فلا يذكر فييا إلا القميل أو حيين يقوم بحذف مراحل زمنية من السرد. فلا يذكر ما 

 حدث فييا مطمقا ويتجمى ذلك في تقنيتي التمخيص والحذف.
رواية في مواضع كثيرة نذكر منيا قول السارد ال: تظير ىذه التقنية تقنية التمخيصجـ/ 
مضت عدة شيور وىي عمى تمك الحال ولم يكن بوسعيا إلا أن تتحمل وتنتظر أن يقرر »

 .2«الشيوخ موعد الحفل
فالسارد نجده لخص في ىذا المحكى أحداث جرت في شيور كثيرة لخصيا في سطر أو 

 سطرين.
السارد كذلك الأعوام التي عاشيا أولاد حامد في منطقة "باغم" حيث يقول كما لخص لنا  -
 .3«قبيمة أولاد حامد تقيم في ىذا الربع منذ أكثر من سنة»

نجد في ىذه الأسطر تمخيصا لفترة طويمة منذ أكثر من سنة فالسارد ىنا تجنب الحديث 
 حيث لخصيا في سطر.الطويل عن الفترة التي عاشيا أولاد حامد في منطقة )باغم( 

لقد عمد أحمد زغب في روايتو إلى تقنية الحذف بكثرة التي كان غني عنيا  :تقنية الحذف د/
 وىناك من الحذف نوعين المحدد والغير محدد.

ة أيام كاممة دعوىم سبعأىل العرس أخبروىم قبل موعد العرس ب»لدينا في قول السارد ىنا  -
 .4«لمكبار نشاد الشعر ليلاً ا  الية لمغناء و إلى العشاء ىم وشيوخيم ليالي متو 

                                                           
 
1

 .33صالمرجع السابق، 
 
2

 .218، ص المرجع نفسه 
 
3

 .13، ص المرجع نفسه 
 
4

 13، ص المرجع نفسه 



 الفصل الثاني                         عناصر الخطاب السردي في الرواية 

43 
 

شارة الزمنية )سبعة أيام( المسبوقة بظرف الزمان "قبل" وىنا نجد الحذف قد تم بتوظيف الإ -
قصاء فترة زمنية بأحداثيا وتحديدىا عن طريق الاشارة )قبل سبعة إبأن السارد قد عمد إلى 

 أيام(.
 .1«ور عمى فجرة وىي عمى تمك الحالمضت عدة شي»نجد كذلك في قول السارد ىنا  -

كتف بالاشارة إلييا أنيا السارد عمى حذف مدة زمنية لم يصرح بيا وا  عتمد إففي ىذا المقطع 
 المدة الزمنية التي مضت عمى فجرة ولم تقدر المدة )عدة شيور(. 

 ثالثا: المكان في الرواية
من غيرىا إذ قام الكاتب بتصوير ترتبط رواية "ليمة ىروب فجرة" بالإطار المكاني أكثر     

الأماكن سواء ما تعمق منيا بالأماكن المغمقة أو الأماكن المفتوحة. وفيما يمي بعض 
 الأماكن:

تتصف ىذه الأماكن بالمحدودية؟، بحيث إن الفعل لا يتجاوز الإطار الأماكن المغمقة:  -1
يجابية مثلا )الألفة والأمان( إالمحدد كالبيت والغرفة وتتمثل ىذه الأماكن بمميزات قد تكون 

كما قد تكون مميزات سمبية معاكسة لمسابقة مثل )الخوف، الوحدة( ومن بين الأماكن المغمقة  
 رواية نجد:الفي 
يشغل حيزا ميما في حياة الإنسان. إذ غالبا ما يكون مصدر راحة وأمن وطمأنينة  البيت: -

أنو ذلك أنو يحميو من الضياع والتشرد كما  فيمعب دورًا كبيرًا في الجانب النفسي للإنسان،
يحقق ذاتو من خلالو، إذ يعتبر الفضاء الوحيد الذي يتصرف فيو الإنسان بحرية دون أن 

 Gaston)باشلار يكون ىناك تدخل من الطرف الثاني، وفي ىذا الصدد يقول غاستون
Bacheler) ول حقيقي بكل ما لمكممة "البيت ىو ركننا في العالم، إنو كما قيل مرارًا كوننا الأ

من معنى... وبيذا فمو طمب إلي أن أذكر الفائدة الرئيسية لمبيت لقمبت: البيت يحمي أحلام 
، إن البيت في رواية "ليمة ىروب فجرة" يمثل 2اليقظة والحالم، ويتيح للإنسان أن يحمم بيدوء"

 راحة لشبان القرية 
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ثم يعودون إلى البيوت والأخبية والخيام مرىقين " فالقوم يعممون إلى ساعة متأخرة من النيار 
 .1يتناولون لقمة ثم يستريحون من العناء إلى صباح الغد"

كما كان يمثل لفجرة السعادة والأمان لفجرة "باكي تسرع إلى البيت تساعد أميا وتنتظر قدوم 
ينطقونيا بترقيق ليا الحِرَام ) والدىا الحفناوي من المدينة لعمو لا ينسى ىذه المرة أن يشتري
وبعد آخر مكان تسمط فعدم 2الراء( الذي طميت بمناسبة العيد الكبير الذي ىو عمى الأبواب

 استقرار ترفض استمرار العيش فيو وتفر منو.
 الغرفة: -

الغرفة ىي المكان الأكثر احتواء للإنسان، والأكثر خصوصية، وفييا يمارس الإنسان حياتو، 
غطاء للإنسان يدخميا فيقمع جزءا من ملابسو، ويدخميا ليرتدي  ويحمي نفسو )وتصبح الغرفة

ذا ما اطمأن بدأ التعري فييا، التعري  جزءا أخر، وعندما يألفيا يتحرك بحرية أكثر، وا 
الجسدي، والتعري الفكري، لكنو عندما يخرج منيا يعيد تماسكو ويبدو كما لو أنو من تحت 

 .3غطاء خاص(
غرفة دلالة عن الراحة من التعب في "إلتيم الشاب عمي عشاءه وفي الرواية ذكر الكاتب ال

وكما ذكرىا  4بسرعة، ودخل غرفة السقيفة وصفق الباب خمفو وارتمى عمى أقرب بساط ونام"
عمى أنيا مكان قمق وتوتر الذي إنتاب سودة أم فجرة )ثم دخمت الغرفة تحاول التمدد عمى 

لا تستطيع وكأنما عمييا ىموم الدنيا كميا  الفراش من شدة ما أصابيا من التعب، لكنيا
 .5ومشاكميا(

 الصندوق:  -
ىو شيء توضع فيو حاجيات الناس من ثياب ومجوىرات، وفي الرواية يظير الصندوق 

ي مسرعة من الصاباط شرع عنيا الحرام خرجت باككسسوارات )لإن لحفظ الملابس واكمكا
 .6(وتخفيو في صندوق أميا
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يستريح الناس منعناء الخريف بعد أن جنوا غمتيم كما ظير عمى أنو مكان لحفظ التمور )
 . 1(يقدووضعوىا في صنا

 المسجد:  -
جتماعية سياسية تربوية يسمى بدار العبادة من المعروف عن المسجد ىو مؤسسة دينية إ ىو

بين الجماعة بالإضافة إلى صلاة الجمعة ويسمى مسجد لأنو  إقامة الصموات الخمس بو
ويقول الراوي )وفيو الصلاة 2سم الجامعسجود لله ويطمق عمى المسجد أيضا إمكان لم

كمكان لعقد  وكذلك ذكر المسجد في الرواية 3الأسبوعية الواجبة جماعيا في المسجد الجامع(
د عصر ىذا اليوم الخميس، لعقد قران جتمع الرجال في المسجد بعقران زيجات القرية )إ

 .4(مسيالشا الشاب عامر بن الحفناوي عمى الفتاة يمينة بنت الشيخ ميمود
 فريضة. لأداءوعميو فإن المسجد في رواية )ليمة ىروب فجرة( مكان 

مكان لتحفظ الأولاد الصغار القرآن الكريم يكون بجنب المسجد  مدرسة قرآنية(:الالكتاب ) -
رواية )كتاب القرية مكتظ بالتلاميذ، وأصوات مختمطة في أسوء الفي القرية ظير الكتاب في 
 .5معاني الفوضى الصوتية(

وكذا في )خرج الأطفال من كتاب الطالب حسين، والتحقوا بالجامع فيو يعمميم الصلاة إلى 
 .6لقرآن(جانب حفظ ا

إليو بذلك اليدف فيو  يمجؤونىو المكان الذي يداوي جراح المرضى الذي  المستشفى: -
المكان الذي يقدم أكثر الخدمات الإنسانية فالمستشفى كخمية نحل لا تيدأ، ففي كل وقت 

و وظيفتو الخاصة بحيث يمكن أن تأتي إليو حالات مستعجمة، حيث أن كل فرد عامل بو ل
عد بوظيفتو عكس الأماكن الأخرى غناء عن خدماتو حيث أن المستشفى "يستلا يمكن الإ

المختمفة أو المفتوحة كونو يحمل عمى ترميم ما حطمتو ىذه الأمكنة في إنسان أرىقو الزمان 
 .7والمكان"

ذكر المستشفى في رواية "ليمة ىروب فجرة" عمى دلالتين الأولى لمذعر والخوف الذي إنتاب 
 .ربيلاعايش بالقبة الحاضرين عند إصا
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)وبعد فترة زمنية لم تطل، وصمت سيارة الجيب، يقودىا أحد العساكر وحممت عايش إلى 
 .1المستشفى العسكري(

وحب بعد دخول فجرة عمى عايش فيو )وتقبع والدتيا  طمئنانكما ذكر عمى أنو مكان راحة وا  
فييا  أمام غرفة المستشفى تنتظر الخبر، وتجمس فجرة مع عريسيا جمسة حميمة تبادلاً 

 .2بتسامات وعبارات المودة والمواساة وتبادلا عبارات الرضا بالقضاء(الإ
 الدكان:  -

ء وألبسة وغيرىا، وعادة ما يكون مكان مغمق، يقصده الناس لاقتناء مستمزمات الحياة من غذا
 ا في وسط سوقرواية )الحاج الحفناوي يممك  دكانً الفي السوق، ظير الدكان في نص 

 .3(المدينة لبيع القماش لمخياطين والتجار بالتقسيط
 الأماكن المفتوحة: -2
: عبارة عن مكان مفتوح لعامة الناس يباع ويشترى فيو كل شيء، ونجد عبد الحميد السوق -

بو رايو يعرف السوق بأنو "المكان الذي تمتقي فيو أنواع مختمفة من البشر ويزخر بأشكال 
 .4متنوعة من الحركة...كما يمثل مناسبة لتقديم شخصيات جديدة"

وذكر أحد السوق في قولو )الحاج الحفناوي ولقد جسد الراوي في رواية )ليمة ىروب فجرة( 
 .5ا في وسط سوق المدينة لبيع القماش لمخياطين والتجار بالتقسيط(يممك دكانً 

قتناء المواد الغذائية ومستمزمات الحياة المتنوعة )عاد وكذلك ذكر السوق كمكان لمتبضع وا  
إلو من زيت وسكر  وفد أولاد أحمد من سوق المدينة ظييرة الجمعة محممين بما يحتاجون

 .6وشاء وغير ذلك من الضرورات اليومية(
: ذكر الروائي الساحة في العديد من المرات في الرواية فظيرت مرة عمى أنيا الساحة -

ىتز المتفرقون ابتياجا، تسمع آىات استحسان من : )إمكان لتجمع الناس لمفرح في القرية
، وظيرت أيضا عمى أنيا مكان لمرعب والخوف في 7أركان متباعدة في الساحة الواسعة(

نجع أولا حامد عند التجمع لإقامة الحد عمى فجرة )الصمت الرىيب يعم المكان، عمى الرغم 
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، وظير المكان عمى أنو 1من الجموع الغفيرة من الناس، ومعظميم من قبيمة أولاد حامد(
 .2ساحة الواسعة(مكان فرح )تعالت اليتافات من ىنا وىناك من كل أرجاء ال

: أو كما يسمى )بيت الشعر( ىو بيت تقميدي يقطنو اىل البادية لو شكمو الخاص، الخيام -
ويتم التنقل إلى مكان آخر  ويمثل عدم الاستقرار والانتقال فكمما يتأزم الوضع تحمل الخيام

تباعدة، وظيرت الخيام في الرواية لوصف بيت أو المكان الذي يقطنو أولاد حامد )الخيام م
الأمر الذي أماميا متماسكة إلى درجة أنيا أصبحت تشبو الجدران، الأمر الذي يشير إلى أن 

 .3القوم أطالوا المكث في منطقة "باغام" الرممية التي يكثر فييا العشب وآبار قريبة وبعيدة(
كذلك ذكرت الخيمة في اجتماع شيوخ أولاد حامد السري الذي تم بو تظميل عايش )اجتمع 

 .4القوم في خيمة الشيخ مبروك وىو شيخ ماتت عجوزه منذ مدة(
لمشرب وقضاء حاجاتيم : مكان تقميدي لتجمع المياه، منو يورد أىل القرية الماء الآبار -

 اليومية ويعرف أيضا بالمورد.
عمى البئر العذبة المحاذية لمواحة  ذكر البئر لغرضين سقاية الإنسان )البنات يزدحمن

المورد في سؤال سعودة لابنتيا "مسعودة")ىل  وذكر بمفظة 5الشرقية والمسماة بير السبيل(
 .6أختك من المورد؟( ادتع

وظير البئر كمكان لسقاية الحيوان )استقبل عايش الجماعة وىو قريب من البئر حيث كان 
 .7لإبل(يملأ الماجن بكمية من الماء لترد منو ا

: مكان طبيعي ذو نخيل كثيرة متقاربة، تعرف بيا المناطق الصحراوية، وقد جاء الواحة -
في الرواية )واحة النخيل تبدو من أعل الكثيب شديدة الخضرة، أشجار النخيل متقاربة، حتى 

 .8تبدو الواحة كأنيا مظممة من الداخل لا سيما أن الوقت بداية العصر(
من أشجارىا وكذا يُستخرج من قمب نخميا شراب تعرف بو منطقة وادي  غمة التمور جمىتُ 

سوف )اللاقمي( )حجموا قمب النخمة وجمعوا كمية كبيرة من عصير الجُمار الذي يعرف 
 .9عمى نطاق واسع باسم "اللاقمي" وتنطق القاف نطق الجيم المصرية أو الكاف المجيورة(
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ر، إذ توفر المدينة حاجيات ومستمزمات الفرد : مكان حضري ذو تجمع مكاني كبيالمدينة -
يقال إنو في المدن الكبرى تذىب »المختمفة، ذكرت المدينة في الرواية لمدلالة عن الحضارة 

 .  1«المرآة إلى العمل وتدخل السوق وتشتري حاجات البيت الغذائية
واسعة فييا المراعي ولا تكفي أمطارىا لمزراعة ولكنيا تنبت فييا  أرض :البادية )النجع( -

والماعز، وعادة ما يسكنيا البدو والرحل، ويعرف  والضأننباتات طبيعية تعيش عمييا الإبل 
الرواية حتى آخرىا كانت  عمى رجاليا الفحولة والشيامة، ذكرت البادية أو النجع من أول

ان أمل وفرح ولجوء لفجرة. بعد قصدتو في ىروبيا إلى محطة لكثير من الأحداث، فكانت مك
تجاه الومضة، لم تكن تفتقر لاد حامد أطمقت ساقييا لمريح في إمنطقة "باغام" حيث نجع أو 

 .2إلى الذكاء الذي تستنتج بو أن الكتل السوداء الكبيرة ما ىي إلا خيام أولاد حامد
نكسار وعدم إست لتحاق بالقرية بعدما قرار لعايش وقراره الإكما جاء أنو كان مكان خيبة أمل وا 

أكادوا لو أىل مكيدة وظمموه عن ىدفو، فرأى أنو لم يعد لو مكان فيو بعدما غابت التيامو 
غابت منيا الشيامة والرجولة عمى رجالو )فكان يقول: لم يعد لمحياة البدوية أي معنى بعد أن 

فعيشيا أيسر بكثير من عيش البادية  بي أن أغير جمدي، وأنتسب لمقرية فأحرىوالمروءة، 
 .3(مادامت القيم التي زخرت بيا البادية قديمًا قد تلاشت

: تحتل القرية مكانا رفيعا في جماليات المكان فالقرية في روايات "ىمسا" تمثمت من القرية -
 .4حيث: فقرىا، وعزلتيا، وأمكنتيا البسيطة، وفي حياة الخواء التي يعيش فييا أبناءىا
ة متحضر إلا أن في رواية "ليمة ىروب فجرة" لم تذكر عمى ىذا النحو بل ظيرت عمى أنيا 

ستقرار وخوف البادية ومثمت القرية مكان عدم إب مقارنةتوفر عمى جميع متطمبات الحياة ت
لفجرة بعد قرار والده بتزوجيا من العرباوي )لا يبدو شيء في الأفق...الفراغ والفضاء 

رتعاش شديد يغمرىا، كأنو يدفعيا دفعا، التفتت خمفيا كأنيا تودع القرية المطمق، أحييت با
حيث يتبادر إلى قمبيا تجاه منطقة "باغام" والحياة برمتيا، ثم اندفعت في الإتجاه المعاكس إ

 .5(أن شقيق الروح ىناك
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 بعد انيائنا بحثنا ىذا وقفنا عمى جممة من النتائج نذكر أبرزىا:     
 نبثقت بولجانب النظري والتطبيقي وحسب ما إإن دراستنا لرواية "ليمة ىروب فجرة" من ا -

فصول البحث ونخص منيا أىم مكونات الخطاب السردي حول )الشخصيات، الزمن، 
 المكان(.

تطرقنا إلى دراسة الشخصيات لثراء دلالة المصطمح ومعانيو، فيو يحمل عدة مفاىيم  -
وأنواع وأبعاد، بحيث وجدنا أن لكل باحث مفيوم وآراءه الخاصة، فلا رواية بدون شخصيات، 

ىمية قصوى ونظرا لممقام الذي تشغمو في عممية السرد؛ إذ قسمناىا إلى وىاتو الأخيرة ليا أ
 ثلاث:

ي وسببا نجاحو، وليذا لا حداث في العمل الروائية وىي العنصر الفعال والمحرك للأالرئيس *
 ستغناء عنيا.يمكن الإ

ا ستغناء عن الشخصيات الثانوية والمسطحة فيي بدورىا تمعب دور ولكن رغم ىذا لا يمكن الإ
 ىاما في بعث الحركة والحيوية داخل الرواية.

كما عرجنا إلى أبعاد الشخصية من حيث البعد الجسماني، النفسي، الاجتماعي، والتي  -
تأخذ مكانا ىاما لتعرف عمى الشخصية من خلال ما يصدر عنيا من أفعال ومظير 

 خارجي.
ولا مفيوم المصطمح ثم تطرقنا الى بنية أفقد قسمناه في الرواية  الزمن أما في ما يخص -

 المفارقة الزمنية وينطوي تحتيا من عناصر كالإسترجاع والإستباق.
التلاعب بالزمن من خلال التسريع والتبطئ في تقديم الأحداث ويتم ذلك من  -

 خلال)التمخيص، الحذف، الوقفة، المشيد(.
يا الناس جمعاء فتوحة والتي يشارك فيماكن المفقد تطرقنا إلى الأ وأما بالنسبة لتشكيلات -

 والأماكن المغمقة التي ترتبط بالشخص الواحد.
من ىذه الدراسات تبين لنا أن تقديم الشخصيات والزمن والمكان تعدو بطاقات دلالية تسيم  -

 بالتعريف بما لا يعرفو القارئ عن كاتب ما وعن محيطو.
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 اصر الخطاب السردي في روايتو.وعميو فقد وفق الكاتب أحمد زغب في توظيف عن -
سابقًا. وىو بطبيعة  وأخيرا وليس آخرا نتمنى أن يكون بحثنا ىذه قد ألم بما سطرناه     

الحال لا يأخذ صبغة الكمال، كون الدراسة لا يمكن أن تكون ليا نياية وحدود معينة، فيمكن 
 لغيرنا أن يعيد الدراسة والتحميل من نواحي أخرى، فالبحث ممدود لا محدود.

وحده  نرجو من الله سبحانو وتعالى التوفيق والسداد ولسنا نقول بعدىا إلا أن الكمال لله     
 والنسيان طبع متجدع فينا.

 



 
 الملحق
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 مختصر السيرة الذاتية
 الأستاذ الدكتور أحمد زغب

 . الرقيبة ولاية الوادي.1691نوفمبر  11من مواليد 
بالتوازي مع التعميم الابتدائي في الرقيبة والتحق بمتوسطة  3/4حفظ نصيبا من القرآن الكريم 

الأمير عبد القادر حاليا ثم الثانوية المختمطة بالوادي عبد العزيز شريف حاليا ونال البكالوريا 
 م.1979الشعبة الأدبية 

 م.1984التحق بجامعة باتنة ونال شيادة الميسانس في المغة العربية 
التكنولوجي لمتربية وثانوية الرقيبة وثانوية عبد العزيز شريف من مارس التعميم في المعيد 

 م.2001م إلى 1987
م وناليا عن أطروحة بعنوان التطور الدلالي في 1996سجل الماجستير في جامعة الجزائر 

ان جماليات م عن أطروحة بعنو 2007ليجة سوف. سجل الدكتوراه في جامعة الجزائر وناليا 
 ائية.يالشعر الشفاىي نحو مقاربة أسموبية سيم

 دكتوراه العموم والأدب العربي تخصص أدب شعبي من جامعة الجزائر. الدرجة العممية:
 أستاذ التعميم العالي بجامعة الوادي )الجزائر(. الصفة:

 نشر العديد من المقالات والأبحاث العممية المحكمة في الجزائر وبعض البلاد العربية منيا: 
 مجمة البحوث والدراسات جامعة الوادي. اصطلاح الثقافة والطبيعة في الشعر الشفاىي -
 الإيقاع في الشعر الشفاىي بين الداخل والخارج مجمة الأثر جامعة قاصدي مرباح ورقمة. -
 ت الفنية لمشعر الشفاىي مجمة الخطاب الأدبي الجزائري وجامعة وىران.المقوما -
 سؤال اليوية من الوعي الجمعي إلى الذات الفردية الشاعرة مجمة الحقيقة أدرار. -
سيماء الرحمة في الشعر الشفاىي من حياة الرحمة إلى رحمة الحياة مجمة الفنون الشعبية  -

 مصر.
 في كتاب العدواني قراءة ميثولوجية مجمة الفنون الشعبية مصر. العجائبية -
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فريقيا، مشروع التحولات الفكرية الكبرى في إالحركة التيجانية في بلاد المغرب وغرب  -
 العالم الإسلامي المركز العالمي لمفكر الإسلامي عمان الأردن.

 صدر له عدد من الكتب منها:
 أجزاء. 4أعلام الشعر الممحون  -
 م.2012مبادئ الأنثروبولوجيا  -
 م.2012ليجة وادي سوف دراسة لسانية في ضوء عمم الدلالة الحديث  -
 م.2015خر في الثقافة الشعبية عمود الدخان: رواسب الأ -
 م.2015الفولكمور النظرية والمنيج والتطبيق  -
 سيمياء الشعر الشفاىي. -
 لنماذج من الألعاب. الألعاب الشعبية مقاربة أنثروبولوجية -
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 تمخيص الرواية
يم وطبقتيم ف نمط عيشتمعين متألفين رغم إختلاتدور أحداث القصة بين مج    
ل وتجارة، وىم سكان )النخمة( يجتماعية، مجتمع قروي متحضّر مستقر يسكنو ملاك النخالإ

أخرى والذي يعيش حياة جنوب الوادي، ومجتمع أولاد حامد البدوي المتنقل من بادية إلى 
شرق النخمة بكيمومترات قميمة، وعمى  "باغام"ون النجع بمنطقة قيما ما يالرعي والترحل، وكثيرً 

فراح، وىو العامل الذي المختمفة بينيم في المناسبات والأزيارات ىذا التألف والتحابب تكثر ال
عجاب الذي تطور وتبادليما الإ( تلاقي الشاب البدوي عايش بالقروية باكي)فجرة نجم عنو

إلى عشق مفرط فيما بعد لييدّد صفو العلاقة بين المجتمعين. ويحارب الحب الصافي النقي 
من أجل الحفاظ عمى قيم الكرامة بمفيوم كل مجتمع منيما، وسرعان ما تتغير الأحداث 

شقة من بيت ية العاجتماعية، إذ تيرب البنت القرو وازين المتداولة في سمم القيم الإوتنقمب الم
جتماعية وسمطة المجتمع العرباوي ومتحدّية كل الأعراف الإيا تبن عمّ أبييا رافضة الزواج بإ

الذكوري لتنتصر لحبّيا وتفرض رأييا وموقفيا الذي تراه حريّة المرأة المفترضة. وتسمم نفسيا 
ر في الأخير نتصاالبدوي، ورغم زعزعة جذع العرف الإجتماعي إلى أن الإلعشيقيا عايش 

كان لمحب ولممرآة القوية الشجاعة. وانتيت أحداث القضية باستسلام الأب وجبروتو إلى 
الأمر الواقع وقبول المجتمعين نمط الزيجة الجديدة التي فرضيا عمييم تحدي الحب المطمق 

طة، وقد يبرز في ىذه الحالة الموقف الديني، ممثلا في وصموده في وجو الأعراف المتسمّ 
ا وكان أقرب لمتعقل والحكمة والمنطق عكس الأمر محايدً ية الشيخ الحسين الذي حسم شخص

خضاع الأحكام الشرعية لواقع في إ ن العوام وتساىل رجال الدين آنذاكا في تديما كان مشاعً 
 الأعراف والمعتقدات.

 
 
 
 



 

 قائمة 
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 قائمة المصادر المراجع: 
 .برواية ورش عن نافع، *القرآن الكريم
 أولا: المصادر

 الجزائري، ي،سامي لطباعة والنشر والتوزيع، الواد، أحمد زغب رواية "ليمة ىروب فجرة"
7107. 

 ثانيا: المعاجم والقواميس:
إبراىيم مصطفى وآخرون: المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية، اسطنبول، تركيا، )د ط(،  -0

 )د ت(.
معاجم مقاييس المغة، تر: عبد السلام ىارون، دار  ابن الحسين أحمد بن فارس زكرياء: -7

كتاب العين، تحقيق: عبد الحميد ىنزاوي،  الخميل أحمد الفراىيدي: -7. 0979، 0الفكر، ط
 .7112  0دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط، 4ج
 . 7110، 0ابن فارس: مقاييس المغة، دار إحياء التراث العربي، ط -2
 .ابن منظور،)أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري الإفريقي المصري( -4
 .0997، 0ط ،روت لبنان، دار صادر ،بي2لسان العرب الجمد  -
 .0997، 5، دار الكتاب العممية، بيروت، لبنان، ط7 لسان العرب المجمد -
 ،0، دار صادر، بيروت، لبنان، ط08لسان العرب، ابراىيم مصطفى وآخرون، المجمد -
وزيع، بيروت، لبنان، أبو اليلال العسكري: الفروق المغوية، دار الآفاق الجديدة لمنشر والت -5
 ه.0407  0ط
 . 0987، 0إيميل يعقوب: قاموس المصطمحات المغوية والأدبية، دار العمم، بيروت، ط -6
 .0985 0معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة الدرار البيضاء، ط سعد عموش: -7

0999. 
محمد العدناني:  -0989.2مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، دار الدعوة، د ط،  -8
 . 0981، 7معجم الخطاء الشائعة، مكتبة لبنان، بيروت، ط -9

القاموس المحيط، شركة ومطبعة وآخرون  محي الدين محمد يعقوب الفيروز أبادي: -01
 .0957  7البالي الحمبي وأولاده، ط
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 ثالثا: الكتب بالمغة العربية:
 0الجزائر، طابراىيم صحراوي: تحميل الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، دار الأفاق  -0

0999. 
 0أحمد مرشد: البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، دار فارس، بيروت، لبنان، ط -7

7115 . 
حميد حميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،  -2

 0985، المؤسسة الوطنية، الجزائر، )د ط(  7111 2الدار البيضاء، ط
 2عيد يقطين:  تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، طس -4

0997. 
سيد حامد النساج: بانوراما الرواية العربية الحديثة، المركز العربي لمثقافة والعموم،  -5

 .0987  0مصر، ط
والنشر،  شاكر النابمسي: جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراية -6

 .0994 0بيروت، ط
الشريف حبيمة: بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلاني، عالم الكتب  -7

 .7101، 0الحديث، الاردن، ط
صبيحة عودة زعوب، غسان كنفاني: جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجد  -8

 .7116  0لالاي لمنشر والتوزيع، عمان الأردن، ط
 .0944، 0صدوق نور الدين: البداية في النص الروائي، دار الحوار، سوريا، ط -9

ضياء غني لفتو: البنية السردية في شعر الصعاليك، دار الجامد لمنشر والتوزيع،  -01
 .7101  0الأردن، عمان، ط

عبد الحميد بو رايو: منطق السرد )دراسات في القصة الجزائرية الحديثة(، ديوان  -00
 .م0994عات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، )د ط( المطبو 

 .0970  ،عبد الرحمان بدوي: شروح عمى أرسطو، دار الشروق، بيروت، د ط -07
عبد الرحيم مراشده: الخطاب السردي والشعر العربي، عالم الكتب الحديث الأدن )د  -02
 .7107ط( 
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رشد ضمن أعمال مؤتمر ابن عبد الرزاق قسوم: مفيوم مشكمة الزمان في فمسفة ابن  -04
 .0985رشد في الذكرى المئوية الثامنة لوفاتو، المؤسسة الوطنية، الجزائر، د ط  

 عبد العالي بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي مقاربة نظرية،مطبعة الامنية، -05
 .0999 0دمشق، الرباط، ط

ئري الجديد)بحث في مكونات السرد في النص القصصي الجزا عبد القادر بن سالم: -06
التجريب وعمق الخطاب عند جيل الثمانينات( من منشورات الإتحاد لكتب العرب دمشق ط 

7110. 
عبد المالك المنعم زكرياء: البنية السردية في الرواية، الناشر عند الدراسات والبحوث  -07
 . 7119  0نسانية والاجتماعية، طالإ
ية بحث في تقنيات السرد، عمم المعرفة سمسمة عبد المالك مرتاض: في نظرية الروا -08

 .  0998كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الوطني والفنون والأدب، الكويت، د ط، 
عثمان بدري: بناء الشخصية الرئيسية في الروايات لنجيب محفوظ، دار الحداثة،  -09

 . 0986  0بيروت، لبنان، ط

عمر عيلان، في مناىج تحميل الخطاب السردي، دار الفرقد لمطباعة والنشر، لبنان،  -71
 . 7107 0ط

 .7114 0غالب حمزة أبو الفرج: الأدب اليادف، قناديل التأليف والنشر،ط -70
عزالدين المناصرة، دار مجدلالاي فيصل صالح القصيري: بنية القصيدة في شعر  -77

 .7116 0عمان ط
ة: تحميل النص السردي تقنيات ومفاىيم، الدار العربية لمعموم، بيروت، محمد بوعز  -72

 . 7101  0لبنان، ط
محمد بوعزه: الدليل إلى تحميل النص السردي، تقنيات ومناىج، دار الجرف لمنشر  -74

 .7117 0والتوزيع الدار البيضاء، ط
والتوزيع، قسنطينة،  محمد صالح مباركية: المسرح في الجزائر، دار بياء الدين لمنشر -75

 . 7117  7الجزائر، ط
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بنية العقل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان،  :محمد عابر الجابري -76
 . 0997  4ط

محمد عبد الغني المصري: تحميل النص الأدبي بين النظري والتطبيقي، الوراق لمنشر  -77
 .7115 0والتوزيع، عمان، ط

عمي سلامة: الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ،  محمد -78
 .7117 0دار الوفاء لدنا الطباعة النشر، ط

النقد الأدبي، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، د ط   محمد غني ىلال: -79
7110. 

 .0962 4محمد يوسف نجم: فن القصة، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط -21
نضال صالح: النزوع الأسطوري في الرواية العربية، دار الألمعية، قسنطينة، الجزائر،  -20
 .761، ص7101 0ط

ياسين النصير: الرواية والمكان، دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة والإعلام،  -27
 .0996 0بغداد،العراق، ط

 رابعا: الكتب المحققة:
 ،)د ط(،بيروت دار الفكر المبناني،، التيافت )تحقيق محمد العريبي(ابن رشد: تيافت  -0

0992.  
دار الجيل  )تحقيق محمد محي الدين(، وآدابو في محاسن الشعر العمدة ،ابن رشيق -7

 .0977 0لبنان ط
 : التراجم:خامسا

بول ريكو: الوجود والزمان والسرد، ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي،  -0
 .  0999  0بيروت، ط

جرار جنيت: خطاب الحكاية )بحث في المنيج( تر،محمد معتصم وعبد الجميل الأزدي  -7
 .7112 2وعمر حمي، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط

الرحيم، دار إفريقيا الشرق، )المغرب، لبران(، جيرار جنيت: الفضاء الروائي، تر: عبد  -2
 .7117 7ط
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غاستون باشلار: جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات  -4
 .0984 7والنشر والتوزيع، بيروت، ط

ميشال بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر فريد أنواونيسن، مكتبة الفكر الجامعي،  -5
 .0987، 7باريس، ط عديدات، لبنان،

 : الرسائل الجامعية:سادسا
صفاء المحمود، البنية السردية في روايات خيري الذىبي الزمان والمكان، رسالة مقدمة  -0

غسان مرتضى، جامعة البحث، قسم المغة العربية،  لنيل شيادة الماجستير، إشراف د.
7119-7101 . 

، جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات غاستون باشلار -7
. نقلا عن البنية السردية في رواية خطوات 26م، ص0984 7والنشر والتوزيع، بيروت، ط

 في الاتجاه الآخر لحفناوي زاغز، مذكرة ماجستير لربيعة بدري.
 : المجالات والمقالات:سابعا

 .0995، 01ر عن الجاحظية، العددالتبيين: مجمة ثقافية إبداعية تصد -0
 .7117موسوعات مجالات ويكييد الموسوعة الحرة  -7
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