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إفّ الشّعر منذ أقدـ العصور قائـ عمى التّصوير، فالصّورة ىي الجوىر الدّائـ والثاّبت في    
الشّعر ميما تعدّدت مدارسو واختمفت نظرة النّقاد إليو، وكؿّ قصيدة ىي بحدّ ذاتيا صورة، 

؛ كربؿ لعناصرىا جميعا مف فسا لأىّـ عناصر التّجربة الفنيّة؛ والدّارس لمصّورة يجد نفسو دار 
 موسيقى وأسموب، فالصّورة تفكير وطريقة عرض وتعبير.عاطفة؛ حقيقة ؛ خياؿ؛ لغة؛ 

ويعدّ موضوع الصّورة الشّعريّة مف المواضيع النّقديّة الواسعة جدّا، والتي نالت حظّا أوفرا    
يّة ولقد واصؿ ىذا الاىتماـ سيره نحو الدراسات النّقدىتماـ مف طرؼ النّقّاد والباحثيف، في الا

المعاصرة التي تغدوا فييا الصّورة الشّعريّة مف أىّـ الأدوات الفنيّة المؤثّرة في العمؿ الأدبي، 
فحضورىا يعدّ عنصرا ىامّا وجماليّا، فبواسطتيا يفصؿ بيف لغة الشّعر ولغة النّثر وبيا يحقّؽ 

 الشّعر عنصر السّحر الذي يؤثر في القارئ ويجذبو إليو.

شّعريّة ركيزة أساسيّة مف ركائز العمؿ الأدبي، فيي تمثّؿ الشّعر وأىـ ومنو فالصّورة ال   
ر وسائؿ الشّاعر في نقؿ تجربتو والتّعبير عف واقعو. وعمى ىذا الأساس نجد الشّاعر المعاص

 الشّعريّة ليحسف مف ىيئتيا الجماليّة، فيجعؿ منيا مؤشّرا دالا يعتمد عمييا بكثرة في تشكيلبتو
دلالات ومضاميف رمزيّة التي تتأقمـ مع أفكاره  و الشّعرية ليخمؽعمى خلبصة تجارب

لا يعرؼ الحدود ولا  ،، والتي تتّسـ بطابعيا الجماليو وانفعالاتو التي ينقميا لمقارئوأحاسيس
التي ترسـ في ذىف المتمقي  اساحر  اصوري االحواجز، ممّا يعطي لمقصيدة جمالا فنيّا وبريق

 انطباعا شعريّا جميلب، 

الصّورة الشّعريّة في ديوان مواويل لمحب والحزن إلّا أنّنا سنركّز في دراستنا ىذه عمى    
 مّا مف دواعي اختيار دراسة ىذا الموضوع فتعود إلى:لبمقاسم خمّار، أ

 انجذابنا وميولنا نحو الشّعر خاصّة الجزائري منو.-

 الخوض في الدّراسات التي تيتـ بالصّورة الشّعريّة. رغبة-
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 لوقوؼ عمى جماليات الصّورة الشّعريّة و وظائفيا.ا-

 أفّ الشّاعر أبو القاسـ خمّار لـ يحظ بدراسات أكاديميّة كثيرة.-

 براعة الشّاعر الجزائري أبو القاسـ خمّار في تشكيؿ بنيتو الشّعريّة.-

رزت يف بكوللئلماـ بجميع جوانب البحث والوصوؿ لمكوّناتو قمنا بطرح الإشكاليّة التّالية:    
. القاسم خمّار، وما مدى تأثرها الفنّي في بناء القصيدة؟ الصّورة الشّعريّة في شعر أبي

 وقد تفرّع عنو مجموعة مف التساؤلات نجمميا في الآتي:

 ما مفيوـ الصّورة الشّعريّة؟ -

 ما تجمّياتيا في الشّعر العربي وكذا الشّعر الجزائري المعاصر؟-

 وكيؼ اتّضحت في "ديواف مواويؿ لمحب والحزف" ؟ -

ّـ المدخؿ الذي تناولنا الوللئجابة عمى ىذه الأسئمة انتيجنا الخطّة الآتية: بدءا ب    مقدّمة ث
ّـ فيو  مفيوـ الصّورة والصّورة الشّعريّة عند الغرب والمحدثيف العرب، ويميو التّعريؼ بالشّاعر ث
" وينطوي تحتو ورة الشّعريّة وأىمّيتيا "وظائؼ الصّ  ونّاه بػػػصؿ الأوّؿ النّظري الذي عنالف

لشّعريّة في عناويف فرعية، أمّا الفصؿ الثاّني الذي يندرج تحت عنواف "جماليات الصّورة ا
بحيث أخذنا بعض القصائد مف ىذا الدّيواف وقمنا بدراستيا، وقد تناولنا ديواف بمقاسـ خمّار"، 

الية: أوّلا مصادر الصّورة عند بمقاسـ خمّار ثّـ منابع التّصوير في ىذا الفصؿ العناصر التّ 
ّـ أنيينا ىذه الدّراسة بخاتمة عرضنا فييا حوصمة  الفنّي وأخيرا الصّورة البلبغيّة في الدّيواف، ث
لأىّـ النّتائج المتوصّؿ إلييا مف ىذا البحث. ولقد استندنا عمى بعض الدّراسات سيمت عمينا 

تماـ البحث مف جية أخرى، فاجتمعت كميا في قائمة قراءة شعر أبو  القاسـ خمار مف جية وا 
ديواف مواويؿ لمحب  مصادر ومراجع عديدة دعمتنا بزاد معرفي وفير وكاف مف أبرزىا:
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والحزف لأبي القاسـ خمار، الشّعر الجزائري الحديث اتّجاىاتو وخصائصو الفنّيّة لمحمّد 
 عبد المطّمب.ناصر ومناورات الشّعريّة لمحمّد 

أما المنيج الذي سرنا عمى خطاه لإنجاز ىذا البحث ىو المنيج الوصفي التّحميمي    
 المناسب لطبيعة الموضوع المدروس، وكأيّ عمؿ فقد واجيتنا عدّة صعوبات أىمّيا:

صعوبة وجود نسخة مف الدّيواف، إلّا أنّنا بعد جيد كبير عثرنا عمى نسخة في إحدى -
نا بالأستاذ المشرؼ الذي أنار لنا طريؽ البحث والعمؿ وجزاه المّو عنّا خير المكتبات، واستع

 الجزاء.

نّا التّدقيؽ وانتقاء الأفضؿ صعوبة تعدّد الدّراسات حوؿ الصّورة الشّعريّة ممّا استدعى م-
 منيا.

صعوبة حصر المعمومات في نطاقيا المشتغؿ عميو، بالإضافة إلى صعوبة دراسة الصّورة -
 ة بمعزؿ عف العناصر الفنيّة الأخرى.الشعريّ 

وفي الأخير لا يسعنا سوى واجب تقديـ الشّكر الجزيؿ لكؿّ مف ساندنا مف قريب أو بعيد،    
عمينا بنصحو وعممو  ، وذلؾ لما جاد شبرو عبد الكريم"والشّكر الخالص للؤستاذ المشرؼ "

وتعاممو، كما لا يفوتنا أف نتقدّـ بجزيؿ الشّكر لعمّاؿ مكتبة كميّة الآداب والمّغات الذيف سيروا 
عمى توفير المادة التي تخدمنا كما لا ننسى أساتذة قسـ المّغة العربيّة الذيف ساروا معنا طيمة 

مي.مشوارنا العم
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 التعريف بالشاعر أبو القاسم خمار:. 1
ـ، مف 6396أفريؿ  61خمار شاعر جزائري، ابف مدينة بسكرة، ولد في  محمد بمقاسـ    

بتدائي بمسقط رأسو، والأدب العربي، وتمقى تعميمو الا عائمة ميتمة بقضايا الفقو الإسلبمي
ـ التحؽ 6316بقسنطينة، وفي عاـ  ـ التحؽ بمعيد عبد الحميد بف باديس6391وفي عاـ 

الصحافة مسؤولا بمكتب جبية التحرير الوطني  بمعيد بجامع الزيتونة بتونس، عمؿ في
بدمشؽ وعمؿ في حقؿ التعميـ بسوريا لمدة أربعة سنوات، شغؿ منصب أميف عاـ لاتحاد 
الكتاب الجزائرييف، وترأس مجمة ألواف وعمؿ كذلؾ مستشارا ثقافيا وعضوا بجمعية الشعر 

 شعرية: ف شعرا، ومف أىّـ أعمالو البالجزائر، وأغمب انتاجو الأدبي كا

 ـ.6316أوراؽ-

 ـ.6396ربيعي الجريح -

 ـ.6311الجزائر ممحمة البطولة والحب -

 ـ.6339مواويؿ لمحب والحزف -

وقد اختار الشاعر أف يسمؾ مسار حياتو دروبا ذاتيّة وفكريّة، وأف يكتب عف قضايا     
 الوطف والأمّة، وكذلؾ العروبة والثقافة والأىـ مف ىذا عف الوحدة الوطنيّة.

ومنو نقوؿ أفّ الشّاعر بمقاسـ خمّار كاف شديد الوفاء والإخلبص لوطنو وناضؿ عنو     
 .1بشتّى الطرؽ والوسائؿ، وافتخر بعروبتو وخمؽ مف الدواويف الشعرية ما يدؿّ عمى ذلؾ

 

 
                                                           

، 6، أطفالنا لمنشر والتوزيع، حي الآماؿ، دويرة الجزائر،)دط(، مجالأعماؿ الشّعريّة والنّثريّةبمقاسـ خمّار، محمّد ينظر،  - 1
 .61ص
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تعدّ الصّورة الشّعريّة ركيزة أساسيّة مف ركائز العمؿ الأدبي، فيي تمثّؿ جوىر  تمهيد:    
وأىـ وسائط الشّاعر في نقؿ تجربتو والتّعبير عف واقعو، ويعتبر مفيوـ الصّورة الشّعر 

الشّعريّة مف المفاىيـ النّقديّة المعقّدة شديدة الاضطراب، وأفّ تعريفيا تعريفا شاملب ليس 
باليسير الييّف ولا بالسّيؿ المّيّف، ولذلؾ يعود لعدّة أسباب مف بينيا ىو أفّ الأمر متعمّؽ 

، والتّطوّر الحادث في كمييما ولأفّ لمصّورة دلالات مختمفة وترابطات متشابكة، والمّغةبالأدب 
 نظرتيـ لمصّورة.اختمفوا في قد إلى أف الباحثيف أيضا بالإضافة 

 الصّورة: تعريف-2
وحديثو وذلؾ  مف المؤكّد أفّ لمصّورة الشّعرية خصوصيّة في الشّعر قديمو :لغة-أ   

لدلالاتيا الفنيّة، فيي إحدى ركائز العمؿ الأدبي، و وردت لفظة "صورة" في كلبـ العرب 
وقد ورد ذكرىا في  ،عمى أنّيا حقيقة الشيء وىيئتو، فيقاؿ صورة الشّيء كذا وكذا أي ىيئتو

 "الشّكؿ والجمع، وتصوّرت الشّيء توىّمت صورتو، والتصاوير لساف العرب بمعنى
 .1ثيؿ"التّما

أمّا في معجـ الوسيط، نجد أفّ الصّورة ىي "الشكؿ والتّمثاؿ المجسّـ، والصّورة المسألة أو    
الأمر يقاؿ "ىكذا الأمر عمى ثلبث صور، وصورة الشّيء ماىيتو المجرّدة وخيالو في الذّىف 

 .2والعقؿ"

، ومنو قولو 3وعند ابف فارس "الصّورة، صورة كؿ مخموؽ والجمع صور وىي ىيئتو وخمقو" 
ؾ  ب  ك  ر   اء  ش  ا م   ة  ور  ص   ي  ي أ  ف   ؾ  ل  د  ع  ف   اؾ  و  س  ف   ؾ  ق  م  ي خ  الذ   تعالى :

4.  

                                                           
 .919، ص1ـ، مج 6339، 6ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، ط - 1
، )د، ط(، دار الدّعاء، 6الزّيّات، حامد عبد القادر، محمّد عمي النّجّار، المعجـ الوسيط، ج إبراىيـ مصطفى، حسف- 2

 .121، ص6313اسطنبوؿ 
 .921، دار الجيؿ، بيروت، )د، ت(، ص6، ط9أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المّغة، تح عبد السلبـ ىاروف، ـ -3
 (.11صورة غافر، الآية ) -4
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يعرّفيا عز الدّيف اسماعيؿ "أنّيا تركيبة عقميّة تنتمي في جوىرىا إلى عالـ  اصطلاحا: -ب   
المستقر في الذّاكرة ... ، كما يعرّفيا بأنّيا الشّعر 1الفكرة أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الواقع"

وعندما تخرج ىذه المشاعر إلى الضّوء وتبحث عف جسـ فإنّيا تأخذ مظير الصّورة في 
الشّعر أو الرّسوـ حيث نقوؿ: "قيمة الصّورة لا تبدو في قدرتيا عمى عقد التّماثؿ الخارجي 

نّما قدرتيا في الكشؼ عف  العالـ النّفسي بيف الأشياء، واتّخاذ الصلبت المنطقيّة بينيا، وا 
ذا كانت الصّورة رسـ قوامو الكممات المشحونة  لمشّاعر والمزج بيف طبيعتو وعاطفتو. وا 
بالإحساس والعاطفة فإنّيا لا تحمؽ في الأجواء الفنّية إلّا بجناح الخياؿ الذي لا يممؾ قدرة 

 .2سحريّة عجيبة عمى التّأليؼ بيف المتناقضات"

 تعريف الصّورة الشّعريّة:-9

لقد حظي مصطمح الصورة الشعرية باىتماـ بالغ مف النقّاد والدّارسيف، ولعؿّ السّرد في ىذا    
الاىتماـ يرجع إلى كونيا تشكّؿ خاصيّة جوىرية مف الخصائص التي ينصؼ عمييا ، 
ووسيمة الأديب لصياغة تجربتو وأداة النقّاد التي يتواصؿ بيا في الحكـ عمى الأعماؿ 

الشّعرية ىي الأداة الميمّة التي يممكيا الشّاعر لتساعده عمى انسياب  الأدبية، "فالصّورة
أفكاره وتموينيا لعناصر الرؤية الجماليّة التي تترجميا الانفعالات لأنّيا الحامؿ الشّعوري 

، "فيي مكوّف ىاـ داخؿ البناء الشّعري، والصّورة الفنيّة طريقة خاصّة مف 3لمرؤية الجماليّة"
أو وجو مف أوجو الدّلالة، تنحصر أىمّيتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني طرؽ التّعبير، 

 .4مف خصوصية وتأثير"

 
                                                           

 .91، ص19ـ، ط6316التّفسير النّفسي للؤدب، دار العودة، الإسكندريّة، عزالديف اسماعيؿ،  -1
عبد الحميد ىيمة، الصّورة الفنّية في الخطاب الشّعري الجزائري، دار ىومة لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، الجزائر، )د،ت(،  -2

 .39-13ص

3
 .36ـ، ص6336(، دار المعرفة الجامعيّة محمّد عمي أبو ريّاف، فمسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمة، )د، ط - 
 .929ـ، ص6332، المركز الثقافي العربي، بيروت، 9جابر عصفور، الصّورة الفنيّة في التّراث البلبغي والنّقدي، ط - 4
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 : الصورة الشعرية عند العرب
 قديما:-أ

وقد أكّد النقّاد مف بينيـ احساف حظيت الصورة الشعرية عند القدماء بالاىتماـ والتحميؿ    
"وليست الصورة شيئا  :عبّاس أف الشعراء قد استخدموا الصورة الشعرية منذ القدـ، إذ قاؿ

، لكف استخداـ الصورة يختمؼ مف  جديدا، فإفّ الشعر قائـ عمى الصورة منذ أف وجد إلى اليوـ
طريقة استخدامو  شاعر إلى آخر، كما أف الشعر الحديث يختمؼ عف الشعر القديـ في

ومعموـ أف سبيؿ لمصّور" وقد درسيا العديد مف النقّاد العرب كعبد القاىر الجرجاني إذ يقوؿ "
الكلبـ سبيؿ التصوير والصّياغة، وأفّ سبيؿ المعنى الذي يعبّر عنو سبيؿ الشيء الذي يقع 

يّ يقوـ ، ولمجاحظ أيضا قوؿ في ىذا إذ قاؿ: "الشعر فف تصوير 1"وفي ر والصّوغالتصوي
، ومف خلبؿ ما تقدّـ عف ىؤلاء 2جانب كبير مف جمالو عمى الصّورة الشعريّة وحسف التّعبير"

النقّاد تبيّف أنّيـ كانوا مدركيف لأىميّة الصّورة في التّشكيؿ الشّعري، غير أفّ معالجتيـ ليذا 
حسّي لممعنى، الموضوع لـ تتجاوز جانبيا الشّكمي كما أنيـ أفاضوا في حديثيـ عف التقديـ ال

ولـ يتطرّقوا إلى زاوية الابداع أو علبقة الصّورة بالمبدع، وأنّيا السّبيؿ الأمثؿ لمتّعبير عف 
المشاعر فمـ يتطرّؽ التّراث النقدي والبلبغي إلى تأكيد دور المبدع، والضرورة الممحّة ىي 

الحلبفة بيف المّغة  التي تدفعو إلى التّعبير بالصّورة باعتبارىا مظيرا مف مظاىر الفاعميّة
 و وسيمة التجديد والكشؼ.والفكر، 

 حديثا:-ب
لقد بدأ ىذا المصطمح بالظّيور في أواخر القرف التّاسع عشر، وانتشر بمسميات عديدة    

كالصّورة الفنيّة أو التصوير في الشّعر أو الصّورة الأدبيّة، والصّورة الشّعريّة ىي عمميّة 

                                                           
 .111ـ، ص6332، مطبعة المدني بالقاىرة 9عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح محمود محمّد شاكر، ط - 1
 692عمر بف بحر، البياف والتّبييف، تح عبد السّلبـ ىاروف، )د، ط(، دار الجيؿ، بيروت، )د،ت(، صالجاحظ  -2



 مدخل

 

00 
 

، فيناؾ مف اعتمد  تعريفات النّقاّد لمصّورةتفاعؿ متبادؿ بيف الشّاعر والمتمقّي، وقد تعدّدت 
النّقد القديـ وىناؾ مف اتّبع النّقد الغربي واتّبعو في مذىبو، حتّى اتّسع الخلبؼ بيف الدّارسيف 

قات لمصّورة في العصر الحديث وذلؾ بتطوّر عموـ جديدة مثؿ عمـ الدّلالة، عمـ العلب
والبلبغة الجديدة والأسموبيّة والبنيويّة، اىتمت بمفيوـ الصّورة لارتباطيا بالحياة النّفسيّة 

 للئنساف وبنظريّة المعرفة والتّشكيؿ الجمالي لمّغة.

"الصّورة طريقة خاصّة مف طرؽ التّعبير أو وجو مف أوجو الدّلالة  أفّ  ويرى جابر عصفور   
معنى أو وجو مف أوجو الدّلالة، تنحصر أىمّيتيا فيما التنحصر أىميتيا فيما تحدثو في 

تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصيّة وتأثير، لكف أيا كانت ىذه الخصوصيّة فإفّ 
الصّورة لا تغيّر مف طبيعة المعنى في ذاتو إنّيا لا تغيّر إلّا في طريقة غرضو وكيفيّة 

تتركب مف المّغة بدلالتيا المّغويّة الموسيقيّة ىي المادة التي ، ويقوؿ أحمد الشّايب "1تقديمو"
، 2ومف الخياؿ الذي يجمع بيف عناصر التّشبيو، الاستعارة، الكناية، الطباؽ وحسف التّعميؿ"

ويقوؿ عمي صبحي عنيا: "الصّورة الأدبيّة ىي تركيب القائـ عمى الأصالة في التنسيؽ الفنّي 
المطمؽ  -ومشاعره وعواطفوأعني خواطره -الشّاعرالحسّي لوسائؿ التعبير التي ينتقييا وجود 

مف عالـ المحسّنات ليكشؼ عف حقيقة المشيد أو المعنى في إطار قوي وتاـ مأثّر عمى نحو 
في حيف ذىب عبد القادر القط في تعريؼ الصّورة ، 3يوقظ الخواطر والمشاعر في الآخريف"

بعد أف ينظّميا في سياؽ بياني خاص، بأنّيا "الشّكؿ الفنّي الذي تتخذه الألفاظ والعبارات 
ليعبّر عف جانب مف جوانب التّجربة الشّعريّة الكاممة في القصيدة مستخدما طاقات المّغة 
وامكانياتيا في الدّلالة والتّركيب والإيقاع وغيرىا مف وسائؿ التّعبير الفنّي، والألفاظ والعبارات 

 .4الشّكؿ الفنّي أو رسـ بيا صورتو الشّعريّة"اعر الأولى التي يصوغ منيا ذلؾ ىما مادتا الشّ 

                                                           
 .611الصّورة الفنّية في التراث البلبغي والنّقدي، صجابر عصفور،  -1
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 الصّورة الشعريّة عند الغرب:-5
ليس العرب وحدىـ مف عرفوا الصّورة بؿ سبقيـ لذلؾ أرسطو المشرّع الأوّؿ لعمـ الجماؿ،    

ّـ بالصّورة الأدبيّة وأولاىا عناية كبيرة، وقد كانت تعني عنده المثاؿ.  فقد اىت

ّـ بالصّورة     في الشّعر وأنّيا  أو بأنّيا العنصر الجوىريريالييف الذيف ر الشّعريّة السّ كما اىت
لياـ، وىي عند مكميش تعني "القوّة المؤلّفة التي تطمؽ روح الإنساف اؿ والإمف انتاج الخي

لإشاعة الانسجاـ بينيا، ففييا جميعيا إلى النّشاط الحسّي وجوىرىا وتوازف الصفات المتنافرة 
ادة وعمادىا التّرتيب المّفظي لمكممات حتى تذكى العواطؼ وتذكى المشاعر، تنسيؽ فائؽ لمع

 .1وتخمؽ عاطفة تعمو العواطؼ التي تشيرىا إيقاعات الأبيات"

أمّا كروتشيو فإنّو يرى "وجود صورتيف: صورة العمـ وصورة العمؿ، والعمـ يعني بو    
إمّا حدسيّة أو منطقيّة، معرّفة عف المعرفة البشريّة بوجو عاـ، وىذه المعرفة فإنّيا تكوف 

 .2طريؽ الخياؿ أو معرّفة عف طريؽ الذّىف، أو معرّفة بالعلبقات وبالإيجاز"

لويس "في أبسط معانييا ىي أفّ المجاز والتشبيو يمكف أف في حيف أنّيا عند سي دي    
عمييا الوصؼ أو جممة يغمب يخمّؼ صورة، أو أفّ الصّورة يمكف أف تقدّـ إلينا في عبارة 
كونيا  ىو الطّابع الأعّـ لمصّورةالمحض و أفّ كؿّ صورة شعرية ىي إلى حدّ ما مجازيّة و 
 ي الحقيقة ترابط مرئي باىتمرئيّة، وكثير مف الصّور التي تبدو غير حسيّة ليا مع ذلؾ ف

ممتصؽ بيا، ولكف مف الواضح أفّ الصّورة يمكف أف تستقي مف الحواس الأخرى أكثر مف 
 .3قائيا مف النظر"است
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 و وظائفها المبحث الأوّل: أهميّة الصّورة الشّعريّة

 أوّلا: أهميّة الصّورة الشّعريّة
الشّعر وىي خاصّة تعدّ الصورة الشّعريّة الجوىر الثاّبت والدّائـ في الشّعر، فيي تسير مع    

لمتّغيير متى خضع الشّعر في تغيير مفاىيمو، وعمى الرّغـ مف التعريفات الكثيرة ليا فإفّ 
، إذ تحمؿ دلالات غير محدّدة لمكشؼ عف 1الصّورة الفنيّة "واحدة مف مكونات ىذا التيّار"

و الدلالة، جوىرة التّجربة الإبداعيّة، فيي طريقة خاصة مف طرؽ التّعبير أو أوجو مف أوج
 وتنحصر أىميتيا في كونيا خمؽ جديد لمّغة وىي تميّز الشّعر عف النّثر وتعتبر عماد الشّعر.

 الصّورة خمق جديد لمّغة:-1

تعالج الصّورة مف زاويتيف: الزاوية الأولى تعالج حسب المفيوـ القديـ الذي يقؼ عند    
في الدّلالة لعلبقة مشابية وذلؾ كما  الصّورة باعتبارىا أنواعا فيي بمثابة انتقاؿ أو تجاوز

يحدث في الاستعارة و التشبيو، أمّا الزاوية الثاّنيّة باعتبارىا تقديما لموضع، أما في النّقد 
الحديث والمعاصر وحسب أبحاث النّقاد والأدباء فيرو بأف "الشعر الحديث سير علبقات مف 

ري تمنحو شاعريّتو، "فالصّورة ىي تسري في كؿّ عمؿ شعالذي فيي الرّوح الفنّي  الصّور"
رسميّة المركزيّة لمشّعر و وسيمتو وجوىره الثاّبت وجسده، إنّيا جوىر العالـ وقطب روحيّ 

 .2لموجود وسرّ عظمت الشّعر وحياتو"

صر عمى التّشبيو والاستعارة بجميع تقاولذلؾ نرى أفّ إذا كاف "المفيوـ القديـ لمصّورة قد    
 ـ الجديد يوسّع إطارىا، فمـ تعد الصّورة البلبغة ىي وحدىا المقصودةأشكاليا فإف المفيو 

 بالمصطمح بؿ قد تخمو الصّورة بالمعنى الحديث مف المجاز أصلب فتكوف عبارات حقيقيّة
                                                           

 .19ـ، ص6333مرشدي الزّبيري، بناء القصيدة الفنّي في النّقد العربي القديـ والمعاصر، دار شؤوف الثقّافة، بغداد،  -1
، 16النّقد الحديث، مجمّة الأدب والمّغة الأجنبيّة، جامعة ورقمة، الجزائر، العددعبد الحميد ىيمة، أىميّة الصّورة في  -2

 .699ـ، ص2112
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 .1خصب"الاستعماؿ، ومع ذلؾ تشكّؿ صورة دلاليّة عمى خياؿ 

وبالتّالي فالصّورة في الشّعر تشكيؿ لغوي بكونيا خياؿ الفنّاف مف عمميات متعدّدة، يقؼ    
العالـ المحسوس في مقدّمتيا، فأغمب الصّور مستمدّة مف الحواس إلى جانب لا يمكف إغفالو 

، ميّة، فالصّورة تمج اغوار الذّات مبتعدة عف كؿّ القوائـ المنطقيّة أو العقميّةالصّور العقوىو 
ومف ىنا يمكف سحرىا وجماليا وأىمّيتيا في العمميّة الإبداعيّة، لأفّ الشّاعر في الحقيقة 
نّما يتحضّر قاموسو بالألفاظ المعروفة مف كؿّ النّاس والمنيكة  يضيؼ ألفاظا جديدة لمّغة وا 

 أحيانا كثيرة.

 : رالصّورة تميّز الشّعر عن النّث-2

النّثر بواسطة الإيقاع والموسيقى، فعرؼ الشّعر الشّعر و إذا كاف العرب قديما ميّزوا بيف    
أمّا النّثر فيو الكلبـ المرسؿ الذي لا يخضع لا إلى وزف ولا قافية، بأنّو كلبـ موزوف مقفّى، 

فيو كلبـ عادي غير موحي مرادؼ لمكتابة العمميّة بينما الشّعر يقترف بالكتابة الفنيّة أو 
كوىف لمشّعر "الشّعر انزياح أو انحراؼ عف معيار ىو قانوف  ، وىذا ما يؤكّده جوف الانحراؼ

نّما محكوـ بقانوف يجعمو مختمؼ عف  المّغة إلّا أفّ ىذا الانزياح ليس فوضويّا وا 
نّما  ذا كاف الانزياح يخرؽ قانوف المّغة في لحظة فإنّو لا يقؼ عند ىذا الخرؽ وا  المعقوؿ...وا 

. وىو بيذا المفيوـ 2جامو و وظيفتو التّواصميّة"انسلحظة ثانية ليعيد إلى الكلبـ  يعود في
وبالتّالي  ؽ، والوضوح يؤدّي وظيفة إبلبغيّة مباشرة.مغاير لمنّثر الذي قوامو العقؿ والمنط

. 3"عر ينحصر وراء المطمؽ ولا محدودتنحصر قدرة الجممة في النّثر عمى المعنى بينما الشّ 
قد جاف كوىف في كتابو بنية المّغة الشّعريّة، حيث وىي نفس النّتيجة التي أقضى إلييا النّا

                                                           
ـ، 6332، 999عبد السّلبـ ، الصّورة الشّعريّة في البلبغة الحديثة، مجمّة المعرفة، دمشؽ، وزارة الثقافة، عدد  -1

 .691ص
، دار طوبقاؿ لمنّشر، الدّار 16الحديثة،، تح: محمّد الولي محمّد العمري، طجاف كوىف، بنية المّغة الشّعريّة في البلبغة  -2

 .11البيضاء، ص
 .91عبد الحميد ىيمة، الصّورة الشّعريّة في الخطاب الشّعري، ص -3
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حاوؿ تحميؿ الفرؽ القائـ بيف المّغة الشّعريّة والمّغة النّثريّة فيرى أفّ الوظيفة العادلة لمّغة 
ضميف وىذا ما يؤكّده تّ الالعقميّة ىي وظيفة إدراكيّة تبيّف وظيفة المّغة الشّعريّة التي سمّاىا ب

نّثر إدراكيّة....بينما وظيفة الشّعر انفعاليّة تضمينيّة، وىذه الأخيرة في قولو "أفّ وظيفة ال
. 1توحي بالمواقؼ النّفسيّة التي تعجز المّغة العاديّة عف التّعبير عنيا"تؤدّي وظيفة دلاليّة 

وىذا ما أدّى بأدونيس إلى التّفرقة بيف الشّعر والنّثر حيث قاؿ: ليس في الوزف بؿ في طريقة 
المّغة في الكلبـ النّثري اعلبـ اخباري، والكلبـ الشّعري ايجابي تخيّمي يقوـ عمى ما استعماؿ 

 يسمّيو بالمجاز التّوليدي.

وىكذا تجاوز النّقد الحديث المفيوـ القديـ الذي اتّخذ مف الوزف والايقاع دلالة لمتّفرقة    
وتمتمس ىذا في قصائد المّغة  بينيما نظرا لما تحممو مف دلالات وايحاءات تفجّر كيمياء

الشّعر في رأي سيظؿّ إلى الأبد مغامرة تبحث عف المجازفة، "عبد المّو حينما قاؿ: غجربة ال
ايجاد ؽ الظؿّ المحرّمة، حيث يتمكّف التماس و وشعر إلى ابحار في عالـ النّور لتغزو مناط

 الشّيوة". النشوة وحداث مجالا لإلغة التّجاوب 

 لأوّل:الصّورة عماد الشّعر ا-9

يظير لنا عمّا ذكرناه سابقا أفّ الصّورة ىي الرّوح التي تجري في كؿّ عمؿ شعري،    
وللؤلفاظ المؤلفة لمغة القدرة عمى الايحاء والدّلالة، "فتظير القصيدة التي تتألّؼ مف الكممات 

لإمكانيات لكممات التي مستيا الصّورة  تغدو ينبوعا لا ينبض لا تثير إلى معنى واحد بينما ا
، أي أفّ الصّورة تعطي لممعاني خمفا جديدا ودلالات متعدّدة، فالشّعر 2"الدّلالة الصوتيّة

وبالتّالي تسقط كؿ الطّروحات التي تعيد الفرؽ يقاع والصّورة تشكّؿ مف المعنى والإالحديث ي
التي تشير إلى الفرؽ بيف الشّعر  بيف الشّعر والنّثر إلى الوزف فقط وتؤكّده معادلة قورداف

 والنّثر:
                                                           

 .219ينظر، جاف كوىف، المّغة الشّعريّة، ص -1
 .99صبحي البستاني، الصّورة الشّعريّ الفنيّة، الأصوؿ والفروع، ص -2
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 الشعر: النّثر + )أ +ب +ج(

 النّثر: الشّعر+ )أ +ب +ج(

والرّموز "أ ب ج" ىي الميزات الخاصّة التي تتميّز بيا الشّعريّة، والوزف والقافية والصّورة 
لحديث، الشّعر ا الشعريّة، ونلبحظ في الوقت نفسو ثبات وتقديميا عمى سواىا في كؿّ كلبـ

إلى القوؿ في الشّعر الحديث بأفّ القصيدة أصبحت أضحية في سبيؿ وىذا ما دفعو 
 . 1الصّورة"

وتقوـ القصيدة الجديدة عمى بنية إيقاعيّة خاصّة ترتبط بحالة شعوريّة معيّنة لشاعر بذاتو،    
اعر ييا بؿ مف قبؿ في نفس الشّ فتعكس ىذه الحالة لا في صورتيا الميمّشة التي كانت عم

تّنسيؽ مشاعرىـ و  يأخذ عمى الالتقاء بياأف نو ، مف شأورة جديدة منسقة تنسيقا خاصا بيابص
، وىذا ىو الأساس الجمالي لفكرة التّشكيؿ الجديد لمقصيدة، وىذا الأساس وفؽ نسقيا الميمّشة

لـ مغاير تماما للؤساس الجمالي القديـ المبني عمى وحدة الوزف والقافية، فالشّعر الجديد 
نّما أحدث تغييرا جوىريّا عمييما لك مشاعر ي يحقؽ بيما الشّاعر مف نفسو ذبذبات و يمغيا وا 

ولكنّيما غير كافيتاف ليبمغ الشعر الدّيمومة والخمود والثبّات، ولكي يضمف الشعر الخمود عمى 
 لوزف والصّورة في النصّ الشّعري.الشّاعر أف يجمع بيف الإيقاع الفنّي وا

  الشّعريّة ف الصّورةوظائثانيا: 
لفيـ الصّورة الشّعريّة لابدّ لنا مف التّوغّؿ في أىّـ الوظائؼ التي تعمؿ عمى تكوينيا،     

 وتجعؿ منيا عملب أدبيّا خالصا نستطيع مف خلبلو تحديد المعنى الأساسي ليا. 

 الوظائؼ نجد: ولعؿ مف أبرز ىذه

                                                           
 ـ، 11،6316طدار العودة، بيروت ، ةعزالدّيف اسماعيؿ، الشّعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنيّة والمعنويّ  -1

 .11ص
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 الشّرح والتّوضيح:-6

باعتبارىا تعتبر ىذه الوظيفة ميزة أساسيّة لا يمكف الاستغناء عنيا لتكويف الصّورة الفنّية "    
خطّة أوّليّة في عمميّة الإقناع، فالشّخص الذي يريد اقناع الآخريف بمعنى مف المعاني يشرحو 

ضيح، لو ويوضّحو لو توضيحا يغري بقبولو والتّصديؽ بو، ولا يفترؽ ما نقصده بالشّرح والتّو 
عمّا قصده القدماء بالإبانة التي تعني التّوضيح والشّرح أو التّعبير عف المعنى بطريقة تقرّب 

فالشّاعر قد يعرض فكرتو في إيجاز كما  .1فضولو وتصوّره في نفس المتمقي" البعيد وتحذؼ
، ونجد 2يعرضيا في إطناب بحسب الحالة الشّعوريّة عمى أف يكوف ملبئميا لمصّورة الشّعريّة

ذلؾ أفّ مف يريد إقناع الآخريف بمعنى أفّ الشّرح والتّوضيح "خطوة أوّليّة في عمميّة الإقناع 
 .3مف المعانى يشرح لو بادئ ذي بدء ويوضّحو توضيحا يغري بقبولو والتّصديؽ بو"

  المبالغة:-2

تبطا معيا إلى جانب الشّرح والتّوضيح نجد لو وظيفة ىامة لا يمكف فصميا عنيا، وىي مر    
أشدّ ارتباطا "فإذا كانت الصّورة تساىـ في عمميّة اقناع المتمقّي والتّأثير فيو عف طريؽ شّرح 
المعنى وتوضيحو، فإنّيا تحقؽ الغاية عف طريؽ المبالغة في المعنى، والصّمة بيف المبالغة 

معنى وتوضيحو والشّرح والتّوضيح صمة وثيقة، ذلؾ أفّ المبالغة تعدّ وسيمة مف وسائؿ شرح ال
 .، 4مجرّد تمثيؿ المعنى أو تأكيد بعض عناصره اليامّة"عندما يراد بيا 

 :التحسين والتقبيح-9

 تصبح الصّورةيعدّ ىذا المصطمح ضرورة لا مفرّ منيا في تأدية عمؿ الصّورة "فعندما     

                                                           
 .992جابر عصفور، الصّورة الفنّية في التّراث النّقدي والبلبغي، ص - 1
، )د،ط(، دار  -2 ـ، 2111قباء لمطّباعة والنّشر، القاىرة، إبراىيـ أميف الزّرزموني، الصّورة الفنّيّة في شعر عمي الجارـ

 .291ص
 .919، في التّراث النّقدي والبلبغي جابر عصفور، الصّورة الفنّية -3
 .999المرجع نفسو، ص -4



 أهميةّ‌الصّىرة‌الشعريةّ‌و‌وظائفها‌وخصائصها‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الأوّل:‌

 

10 
 

وسيمة لمتّحسيف والتّقبيح فإنّيا تؤدّي إلى ترغيب المتمقي في أمر مف الأمور أو تنفيره  الفنيّة 
منو، وتتحقؽ ىذه الغاية بربط البميغ لممعاني الأصميّة التي يعالجيا بمعاني أخرى مماثمة ليا 

ي لكنّيا أشدّ قبحا أو حسنا، فتسري صفات الحسف أو القبح مف المعاني الثاّنويّة إلى المعان
الأصميّة فيميؿ المتمقي إلييا أو ينفر منيا، اتّباعا لممبدأ القديـ الذي يرى أفّ ما يجوز عمى 

 .1أحد المتماثميف يجوز عمى الآخر"

 : الوصف والمحاكاة -9

ؿ الفنّي لمصّورة، تعدّ ىذه الوظيفة مف أبرز الوظائؼ التي كاف ليا دور في تأدية العم   
يقوؿ محاكاة العالـ الخارجي وذكر كؿّ تفاصيمو وجزئيّاتو، وفي ىذا السّياؽ والمقصود بيا 

 .2الذي يصوّر لؾ الأشياء بصورىا" الآمدي : "إفّ الشّاعر الحاذؽ ىو

نستنتج ممّا سبؽ ذكره أفّ الوظيفتيف الأولى والثاّنية ) الشرح والتوضيح والمبالغة( مكمّمتيف    
قيّاف في نفس النّقطة ألا وىي شرح المعاني وتبسيطيا، لبعضيما البعض، ذلؾ أنّيما يمت

ويكوف ىذا مف خلبؿ تقريب المعنى للآخر وايصالو لو، كما نمتمس أيضا وظيفة أخرى 
برزت في تأدية عمؿ الصّورة وىي التّحسيف والتّقبيح التي تضع المتمقّي بيف قبوؿ أو رفض 

وىذا ما يعكس الوجو الجمالي  لمصّورة ويتجسّد ىذا مف خلبؿ منظوره وحكمو عمييا،
والتّأثيري في حقوؿ المعنى وتحميمو بجمؿ رسالة الشّعر بأدائو إلى وظيفة تساىـ في عمميّة 
التّواصؿ بيف المبدع والمتمقي، أمّا فيما يخصّ الوصؼ والمحاكاة التي بدورىا تعتبر خاصّية 

لمعالـ الخارجي وارتباطيا  أساسيّة ترتبط ارتباطا وثيقا ببعضيا البعض مف خلبؿ محاكاتيا
 ه الآمدي في قولو.دالوثيؽ بو، وىو ما أكّ 

                                                           
 .919المرجع السّابؽ، ص -1
ـ، 2111الآمدي أبو القاسـ الحسف، الموازنة بيف أبي تمّاـ والبحتري، تح: أحمد صفر، دار المعارؼ، القاىرة،  -2

 .911ص
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 المبحث الثاّني: خصائص الصّورة الشّعريّة
إفّ الصّورة الجيّدة ىي الصّورة القويّة المعبّرة عف إحساس الشّاعر بصدؽ، وتنقؿ ذلؾ    

ىذه الصّورة الجيّدة، "تتحقّؽ  ؿ ويشارؾ القائؿ أحاسيسو ومشاعرهالإحساس إلى المتمقي، فينفع
في كؿّ جزئيّة مف جزئيّاتيا الخصائص التي تعيف عمى نضجيا وتماميا فلب تكوف سطحيّة 
ولا مضطربة، وتتوافر فييا الشّروط التي تعمؿ عمى إبرازىا ساحرة أخاذة، وتأخذ بمجامع 

 ، ومف ىذه الخصائص الواجب توافرىا في الصّورة الجيّدة:1القموب"

 :طابق بين الصّورة والتّجربة الشّعريّةالتّ -1

إفّ الصّورة الشّعريّة ىي الوسيط الأساسي الذي يكشؼ بو الشّاعر تجربتو ويتفيّميا كي    
يمنعيا المعنى والنّظاـ، ولنجاح ىذه الصّورة في الشّعر لابدّ أف تكوف ترجمة صادقة لشعور 

 .2منشئيا، فالصّورة ىي الشّعور نفسو

ذا كانت القيـ الشّعوريّة تسبؽ القيـ التّعبيريّة في العمؿ الأدبي، فإفّ الأديب لا ينشئ     وا 
عبارة ما إلّا إذا عاش ما تدؿ عميو في شعوره،فتأتي العبارات صادقة الدّلالة عمى ما في 

 .3الشّعور

اعر وانفعؿ ومف ىنا ندرؾ ضرورة التّطابؽ بيف الخبرة والتّجربة الشّعريّة التي عاشيا الشّ    
 بيا وعبّر عنيا، كؿ ذلؾ يتطابؽ مع صورتو الشّعريّة.

 :الوحدة والانسجام التاّم-2

 وىذا العنصر مترتب عمى ما قبمو، فإذا كانت الصّورة متطابقة مع التّجربة الشّعريّة يسيؿ   

  تحقؽ الوحدة والانسجاـ بيف ما تعتمد عميو الصّورة مف كممة أو عبارة أو نظـ، وغيرىا
                                                           

 .611عمي صبح، الصّورة الػأدبيّة تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربيّة، القاىرة، )د،ت(، ص -1
 .919جابر عصفور، الصّورة الفنّية في التّراث النّقدي والبلبغي عند العرب، ص -2
 .919عزالدّيف اسماعيؿ، الشّعر العربي المعاصر )قضاياه وظواىره الفنيّة(، ص -3
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لتظير الصّورة "كوحدة تامة، وبنية حيّة مستوية، فلب تقبؿ معنى شاردا، ولا خاطرة نافرة، بؿ 
انسجاـ تاـ بيف الأفكار، وتلبزـ متّصؿ بيف المشاعر ثّـ تجانس محكـ بيف ىذا كمو، وبيف 

، إذ أفّ صورة الشّاعر ينبغي أف تتّـ في إطار وحدة معيّنة، لا أف 1مصادر الصّورة جميعيا"
تكوف متنافرة لا رابط بينيما، ومف ثّـ يجب أف ترتبط الصّورة بالصّورة التي تمييا ارتباطا 
تاما، وأف تقوـ بينيما علبقة طبيعيّة عضويّة متبادلة، لا علبقة زائفة قائمة عمى الجماؿ 
الشّكمي، ويزداد جماؿ الصّورة وروعتيا كمّما حممت مبدأ الشّوؽ الذّاتي إلى الصّورة التي 

 .2مييات

إفّ الوحدة والانسجاـ الذي تتميّز بو الصّورة يعطي القارئ انطباعا قويّا كأنّو لا يقرأ    
نّما يشاىد لوحة فنيّة، انطباعا لا يسمح بتفتيت الصّور إلى العناصر المكوّنة ليا  قصيدة وا 

 يدي لويس"وىذا يعني أفّ الصّورة مرتبطة بالمتمقي عمى قدر ارتباطيا بالقائؿ، وقد أشار "س 

إلى ىذا الارتباط في كتابو )تمتّع بالشّعر(، فيقوؿ: "إفّ معنى الشّعر ليس في تفسيره نثرا، 
 ، فالمتمقي يشارؾ3ولكنّو فيما يعني بالنّسبة لمقارئ، حينما يقاربو بتجاربو الرّوحيّة الخاصّة"

إذ يبعث فييا  الشّاعر في صنع صورتو، وذلؾ بما يمقى عمييا مف روحانيّتو أثناء قراءتيا
حساسو وآمالو.  الحياة عف طريؽ ربطيا بعواطفو وا 

 الإيحاء:  -3

لمصّورة الفنّية مكانة في الشّعر، فيي تعطيو القدرة عمى الإيحاء والتّأثير كما أنّيا تفرض    
عمييا نوعا مف الانتباه إلى المعنى أو الشّعور التي تجسّده وفي الطّريقة التي تجعميا تتفاعؿ 

 ؾ المعنى وتتأثّر بو.مع ذل
                                                           

 .613عمي صبح، الصّورة الأدبيّة، تاريخ ونّقد، ص -1
 .11، ص2111عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشّعر، دار طيبة، بيروت،  -2
، 6333وحيد صبحي كبابو، الصّورة الفنّية في شعر الطّائيّيف بيف الانفعاؿ والحس، منشورات اتّحاد كتاب العرب  -3

 .66ص
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وممّا يجعؿ خاصّية الإيحاء منوطة بالصّورة الشّعريّة كونيا "لا تنصّ عمى المضموف    
صراحة، ولا تكشؼ عنو مباشرة، بؿ يوحى بيا مف غير تصريح، ويشع عنيا مف غير 

 .1مباشرة"

وذلؾ حتى لا يكوف المتمقّي سمبيّا يأخذ القصيدة عمى وجو الخصوص، بؿ يجب أف تكوف    
وأف يعمؿ المتمقّي فكره وروحو فييا، واشترؾ مع قائميا فيحزف  -لا غموض–الصّورة موحية 

ويفرج ويرتاح ويعاني، فإذا حدث ذلؾ تكوف الصّورة أقوى وأبقى أثر مف التّصريح المباشر 
احثيف أفّ: "التّصوّر الشّعري شكؿ مف أشكاؿ الإيحاء، بؿ إنّو مف أىمّيا في ويرى بعض الب

 .2الممارسة الشّعريّة إطلبقا"

ولقد اشترط بعض النّقاد لمصّورة الجيّدة أف تكوف موحية فالصّورة في رأي أحدىـ "أيّة ىيئة    
 .3وموحية في آف واحد"تثيرىا الكممات الشّعريّة بالذّىف، شريطة أف تكوف ىذه الييئة معبّرة 

فالصّورة الإيحائيّة أبعد تأثيرا في النّفس وأكثر عموقا في القمب وىي يعني بالتّالي إلى    
المتعة والإحساس بالجماؿ ممّا يجعؿ القارئ إلى أجواء خياليّة، وينقمو مف عالـ الواقع إلى 

 عالـ الأحلبـ والسّجعات الفكريّة.

كمف في ايحائيا وفي مقدّرتيا عمى التّعبير عمى المعنى الواحد إفّ قوّة الصّورة الشّعريّة ت
 بأكثر مف أسموب ليذا تميؿ النّفس إلييا وتكوف أطوع ليا مف غيرىا.

 : الحيويّة-9

 فالصّورة الجيّدة ىي الصّورة الحيويّة، وحيويّة الصّورة تنبع مف قدرة اطباع عمى تحريكيا   
                                                           

، دار قباء، القاىرة، ابراىيـ أميف الزّرموني، ال -1  .229، ص2111صّورة الفنّية في شعر عمي الجازـ
ـ، 6331الولي محمّد، الصّورة الشّعرية في الخطاب البلبغي والنّقدي، المركز الثقّافي العربي، بيروت، الطّبعة الأولى،  -2

 .619ص
ـ، 2113، 6ظريّة والتّطبيؽ(، دار جرير، عماف، طعبد القادر الرّباعي، الصّورة الفنّية في النّقد الشّعري )دراسة في الن -3

 .19ص
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أجزائيا، وحسف اختيار الألفاظ المعبّرة الموحية وتنوّع الأساليب وتسكينيا وقدرتو عمى التقاط 
نشائيّة وكذلؾ حيويّة الموسيقى والإيقاع والعاطفة والخياؿ الجيّد النّابع مف  مف خبريّة وا 

 الصّورة والعاطفة.

يقوؿ عزالدّيف اسماعيؿ عف حيويّة الصّورة " فأبرز ما فييا الحيويّة وذلؾ راجع إلى أنّيا    
 .1كوف تكوّنا عضويا، وليست الصّورة حشدا مرصد مف العناصر الجامدة"تت

فالنّاقد الكبير يبيّف أفّ أبرز ما في الصّورة حيويّتيا، والسّبب في ذلؾ عنده راجع إلى    
عضويّتيا وتفاعؿ عناصرىا تفاعلب عضويّا إيجابيّا، فميست الصّورة حشدا مرصوصا مف 

نّما الشّاعر  ينفخ فييا مف روحو عاطفة وخيالا حتى ثؤثر ثمارىا وتزداد عناصر جامدة، وا 
 حيويّتيا، وبالتّالي تأثيرىا ونفعيا ومتعيا. 
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 المبحث الثاّلث: الرّمز والأسطورة
 :الرّمز-أوّلا

لمرّمز في تاريخ الفكر الإنساني دور ىاـ، فما مف نشاط مف نشاطاتو إلّا والرّمز لو     
وصميمو، سواء أكاف نشاطا دينيّا أو فنّيّا أو عمميّا أو اجتماعيّا أو غيرىا مف النّشاطات 

 الجمّة.

اؼ تشابو ويعد الرّمز إحدى الوسائؿ الفنّية الميمّة في التّجربة الشّعريّة وىو يعني اكتش   
بيف شيئيف اكتشافا ذاتيّا وىو بأبسط معانيو "الدّلالة عمى ما وراء المعنى الظّاىري مع اعتبار 

 .1المعنى الظّاىر مقصود أيضا"

وقد أكّد بعض الباحثيف: "أفّ الأداء الرّمزي في القصيدة العربيّة الحديثة يمثّؿ ذرة تطوّر    
سموب الرّامز وصمت القصيدة إلى موقعيا الأسموب الشّعري المعاصر، وبفضؿ ىذا الأ

المتقدّـ، وتخمّص الرائع والمتوىّج فييا مف وطأة المباشر والتّقريرية التي تشكّؿ أخطر 
 .2المنزلقات التي طالما وقع فييا الشّعر وسقط فييا الشّاعر

أفّ  وممّا يجب ملبحظتو أفّ الأدب العربي عرؼ الظاىرة الرّمزيّة منذ قروف طويمة، غير   
نّما عرؼ رمزيّة المجاز بألوانيا البيانيّة  الشعر في القديـ لـ يعرؼ الرّمزيّة بمدلوليا الحالي وا 

 .3المعروفة، أمّا الشّعر العربي الحديث فقد عرؼ الرّمزيّة بمفيوميا الواسع

ة وقد تعدّدت الرّموز وتنوّعت مصادر تشكّميا فيناؾ المصادر التّراثيّة بأنماطيا المختمف   
 التي يتدخّؿ الشّاعر فيحورىا كما قد يبقى عمى دلالتيا، والمصادر المستمدّة مف الطبيعة
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 .1والتي يعتمد فييا الشّاعر عمى خاصيتي التّجسيد والتّشخيص

إفّ الرّمز قد اكتسب بعدديف ميمّيف يتوقؼ عمييما نجاح الشّاعر في ابراز أحاسيسو    
. فالشّاعر ينطمؽ في تعاممو مع الظاىرة التي 2ياؽ الخاصومشاعره، التّجربة الشّعوريّة والسّ 

يسعى لمكشؼ عف تجميّاتيا بالتّعبير عف التّجربة الحاليّة التي يستمدّ منيا قوتو التّعبيريّة 
الايحائيّة، إذ يتّكئ عمييا لتكوف بمثابة المسكف الذي يحقّؽ مف تواتراتو أو تكوف بمثابة سفينة 

فمف خلبؿ الاستعانة بمختمؼ الرّموز يصفي الشّاعر عمى نصّو  يمتطييا بحثا عف الخلبص
 .3لغة مناسبة تختص الأفكار والمشاعر والتّصوّرات وفؽ ما تقتضيو الظّروؼ والمناسبات

ويعدّ الرّمز مف أىّـ الوسائؿ الفنيّة في الشّعر، إذ يعمد بو الشّاعر إلى الايحاء والتّمميح    
 بدلا مف فقد خطّي باىتماـ كبير مف الشّعراء المعاصريف.

وقد استخدـ الشّعراء العرب ىذه الرّموز في أشعارىـ تمبيّة لحاجات عديدة يمكف اجماليا    
" كما وردت في كتابو "استدعاء الشّخصيّات التّراثيّة في حسب الدّكتور"عمي عشري زايد

الشّعر العربي المعاصر" بغنى التراث واضفاء نوع مف الموضوعيّة والدراميّة عمى المستوى 
الفنّي، وبإحياء التّراث العربي والاستفادة مف كنوزه والتّأثّر بالشّعر العربي والتّواصؿ مع 

ى الثقّافي والتّعبير بطرؽ فنيّة غير مباشرة تحمييـ مف بطش الثقّافة الانسانيّة عمى المستو 
القوى السّياسيّة الحاكمة، وتجنّب البطش الأدبي مف بعض القوى الاجتماعيّة في ظؿ غياب 
الحريّة والدّيمقراطيّة السّياسيّة والاجتماعيّة، والارتداد إلى الجذور في مواجية الخطر 

الجذور القويّة التي ترتكز عمييا الأمّة عمى المستوى  الأجنبي، والتّراث ىو واحد مف تمؾ
القومي واليروب مف الاحساس بالغربة في العالـ المعاصر إلى عالـ آخر أكثر نضارة 
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وعفويّة ويجد التّراث ضالّتو بيف أحضاف التّراث وخاصّة التّراث الأسطوري عمى المستوى 
التّراثيّة حدث بالشّعراء العرب إلى استخداـ . وبالتّالي فإفّ ىذه الايحاءات لمعناصر 1النفسي

 العناصر التّراثيّة وتوظيفيا رمزيا باستخداـ: التّراث الديني والأسطوري والتّاريخي.

 الأسطورة:  -ثانيّا

تشترؾ مع الرّمز في النّشأة فكلبىما شكؿ توسّؿ بو الدّيف والفف والغناء وكؿ الأنماط    
الانفعاليّة التّي نبعث مف جذور واحد في القديـ، وقد عبّر بو الإنساف البدائي تعبيرا حرفيّا 

 عف واقع الموضوعات الخارجيّة عمى ذاتو.

ات الأنثروبولوجيّة الاجتماعيّة والنّفسيّة التي وعمّا يشعر بو ويحس داخميا وقد دلّت الدّراس   
دارت في نطاؽ الثقّافة الانسانيّة عمى أفّ الأسطورة كانت القاسـ المشترؾ الأعظـ لجميع 
ألواف الخمؽ الوجدانيّة، "فالشّعر والمّغة اجتمعا معا في مجاليا، والأغنية والقصيدة امتزجا 

والفكر والعقؿ جميعا اندمجت وتوحّدت في عالـ عمى رحابيا والواقع والمتصوّر والاحساس 
 .2أسطوري لا يشير إلى غيره بقدر ما يحاكي ذاتو ويعني نفسو"

نّما ىي خميط مف طقوس     والأسطورة ليست محدّدة في طقس معيّف، أو زمف معيّف وا 
زع القوميّة بدائيّة قاـ بيا الانساف لمواجية واقعو والتّغمّب عميو فالإساف المعاصر في ظؿّ النوا

المتعدّدة قد انتقؿ مف واقع التّاريخي إلى تبنّي الأسطورة التّاريخيّة واستخداميا حافزا في تقوية 
. ثّـ تطوّرت لتصبح فنّا للئنساف البدائي والذي ىو 3التّفاتف الاجتماعي في الأمّة الواحدة

لي تتبدّى فيو الأحداث مزيج مف السّحر والدّيف والتّاريخ والتّأمّؿ والعمـ صيغ بأسموب خيا

                                                           
 .629عمر يوسؼ قادري، التّجربة الشّعريّة عند فدوى طوقاف بيف الشّكؿ والمضموف، دار ىومة الجزائر، )د،ت(، ص -1
 .291ـ، ص2111نعيـ اليافي، تطوّر الصّورة الفنيّة في الشعر العربي الحديث، دار صفجاف سوريّة،  -2
 .93ـ، ص6311في الشّعر العربي، شركة الفجر العربي، بيروت،  عمي البطؿ، الصّورة -3
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. ومف ىذا المنظور للؤسطورة نجد أنّيا ليست ابنة 1كأنّيا أحلبـ طفوليّة في عصور خرافيّة
زمانيا ولا مكانيا لذلؾ أحاطيا شيء مف الخموض وعدـ الوضوح فأصميا غامض ومعناىا 

 غامض إلى حدّما.

لعربي الحديث في التّعبير عف تعتبر الأسطورة مف أىّـ الوسائؿ التي توصّؿ بيا الشّاعر ا   
التّراث فيي ذات علبقة وطيدة بالشّعر، ىذه العلبقة ترجع بسبب متيف إلى السّحر، أي سحر 
الكممة وتأثيرىا غير المادّي، فارتباط الأسطورة بالكممة ىو ارتباط نابع مف أصؿ اشتقاقيا 

ودة بالمّغة إلى دلالتيا الأولى وحيف يمجأ الشّاعر إلى التّعبير بمغة تصويريّة إنّما يحاوؿ الع
في أصؿ مسمّياتيا ويجد المجاؿ الخصب في عالـ الأسطورة الذي يرتبط بتمؾ المرحمة في 

 حياة المّغة.

إفّ فف توظيؼ الأسطورة في الشّعر، فف قديـ لـ تعرؼ بداياتو الحقيقيّة بعد ولكف ىناؾ    
بؿ الميلبد والتي اعتمدت عمى بعض الملبمح الشّعريّة التي سادت في عصور متقدّمة ق

الأسطورة والبطؿ الأسطوري في عمميّة تأليفيا وتوظيفيا حيث تعتبر ىذه الملبحـ ىي 
 .2البدايات التي يعتمد عمييا في ظيور فف الأساطير

دخمت الأسطورة لمشّعر العربي الحديث مف أوسع أبوابو وعمى أيدي شعراء مجيديف    
في استغلبليا وتوظيفيا، فأصبحوا مثلب لمف جاء بعدىـ. ويعدّ بارزيف تحدّوا عامؿ الرّىبة 

استلبؿ الأسطورة في الشّعر العربي الحديث مف أجزاء المواقؼ التّورية فيو وأبعدىا أثارا حتى 
، لأفّ ذلؾ استعادة لمرّموز الوثيقة واستخداميا في التّعبير عف أوضاع الإنساف العربي  اليوـ

 .3في ىذا العصر

                                                           
احساف عبّاس، اتّجاىات الشّعر العربي المعاصر، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقّافة والفنوف والآداب، الكوي،  -1
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واعي استخداـ و توظيؼ الأسطورة في الأدب فيي لا تختمؼ كثيرا عف دواعي أمّا د   
استخداـ الرّمز، حيث حريّة الإنساف الميدورة في أرجاء كثيرة مف الدّنيا وطغياف المادّية عمى 
حياة البشر، وتغمّبيا عمى وجداف الأمـ وانسانيّتيـ وما يتولّد عف ذلؾ مف ضغوط نفسيّة 

شعر الإنساف بغربتو النّفسيّة، وبعده عف واقعيّة الحياة الاجتماعيّة التي واجتماعيّة، ممّا ي
ينشدىا، واطمئنانو ليا حيث يطمب الرّاحة وينشد السّكينة، ومف صناعات الشّاعر إلى 
الأساطير إلى الفرقات التي ماتزاؿ تحتفظ بحرارتيا لأنّيا ليست جزءا مف ىذا العالـ، 

 .1عوالـ يتحدّى بيا منطؽ الذّىب والحديد فاستعماليا رموزا ليبني منيا

ويرى الدّكتور عزالدّيف اسماعيؿ أفّ الطّريقة الأسطوريّة أو المنيج الأسطوري يجعؿ    
الشّعر طابعا مميّزا عف باقي المعارؼ الإنسانيّة يميّزه عف الفمسفة وعف العموـ التّجريبيّة 

العصر الحاضر ليس مجرّد طريقة لحؿ ويجعمو شعرا ومف ذلؾ فإفّ اتبّاع ىذا المنيج في 
نّما ىو كذلؾ أسموب شعري وفتي مف الطّراز الأوّؿ، وليذا الاغرابة في أف  موقؼ إنساني وا 

ّـ النّظر إلى الصّورة الشّعريّة عمى أنّيا مف أثار الوعي الأسطوري يت
2. 

لؾ البعد وبذلؾ نرى أفّ الأسطورة عندما توظّؼ في الأدب فإفّ تعطي العمؿ الأدبي ذ   
الجمالي الذي يخرج بالرّموز الأسطوريّة مف دلالتيا المعرفيّة الضيّقة لتمؾ المساحات 
الوجدانيّة الغائرة في النّفس، فتظير الأبعاد والمعاني الدّقيقة لتمؾ الأسطورة فما أف أتذكّر تمؾ 

 يا الأولى.الأسطورة حتى يتبادر إلى الذّىف تمؾ المعاني الدّقيقة التي رافقتيا في نشأت

وفي الأخير نستنتج أفّ الشّاعر المعاصر اتّخذ كؿّ مف الرّمز والأسطورة أداة تعبيريّة    
لمعاناتو الفكريّة والنّفسيّة وبقدر ما أعيؽ رغبات الشّاعر، ولجمت آراؤه بقدر ما وجد في ذلؾ 

                                                           
 .63ـ، ص6391أنس داود، الأسطورة في الشّعر العربي، مكتبة عيف شمس، دار الجيؿ القاىرة،  -1
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غؿ يشعره الشكؿ متنفّسا لآلامو وأمالو الحبيسة التي جسّدىا في الأحداث التّاريخيّة، إذ تو 
 .الرّمزي والأسطوري وذلؾ بعد أف أدرؾ الشّاعر ما في ىذا التّوظيؼ الدّلالي مف قيمة فنّية



 

 

 في الدّيوان الفصل الثاّني: جماليات الصّورة الشّعريّة
 المبحث الأوّل: مصادر الصّورة عند بمقاسم خمّار

 القرآن الكريم-1
 التّراث-2
 الطّبيعة-3

 المبحث الثاّني: وسائل تشكيل الصّورة
 التّجسيم -1
 التّشخيص-2
 مزج المتناقضات -3

 الثاّلث: الأنواع البلاغيّة لمصّورة المبحث
 الصّورة التّشبيهيّة-1

 الصّورة الاستعاريّة-2
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 المبحث الأوّل: مصادر الصّورة عند بمقاسم خمّار
تعدّ المؤثرات والعوامؿ الخارجيّة أىميّة في الكشؼ عف تجربة الشّاعر وبواعث إبداعو    

الفنّي وخصائصو، والشّاعر لا يكتب مثمما يكتب العالـ، ومف ىنا يرى "ريجارد" أفّ الشّعر 
ليس نتاج دىاء ودراسة "إنّو وليد التجربة التي لا بدّ مف أف يمرّ بيا كياف الشّاعر، وىي 

ة تستمدّ ديمومتيا وحيويّتيا مف لغتيا الانفعاليّة، وليس مف لغتيا الإشاريّة تجرب
 .1الصّارمة..."

ولمصّورة الفنّية عدة مصادر تتبمور مف خلبؿ جزئيّاتيا وتتفاعؿ فييا بينيا، وتعتمد ىذه    
المصادر في الأغمب عمى التّخزيف الخبري الذي يتمايز المبدعوف بقدراتيـ عمييـ تمايزا 
 يرجع إلى أسباب متعدّدة، منيا الوراثة والاستعدادات الفطريّة، والخبرات الإيجابيّة والسمبيّة

 .2التي يتمقاىا المرء مف البيئة المحيطيّة

 القرآن الكريم:-1
عا. لأفّ أو بمفظو ومعناه ما لقد دأب الشّعراء إلى استمياـ النّص القرآني بمفظو أو بمعناى    

النّص القرآني كاف ولا يزاؿ نصّا ثريّا يغني النّصوص الأدبيّة )شعرا ونثرا( بالألفاظ والدّلالات 
ف جية ثانية فاستحضار النّص القرآني في الخطاب الشّعري يعني اعطاء ىذا مف جية، وم

مصداقيّة وتميّز لدلالات النّصوص الشّعريّة انطلبقا مف مصداقيّة الخطاب القرآني وقداستو 
. والنّص القرآني 3واعجازه، فأكثر المبدعيف أصالة مف كاف تركيبو الفنّي ذا طبيعة تراكميّة

در الإلياـ الشّعري التي يمجأ إليو الشّعراء، فضلب عف تعمّؽ ثقافة مصدر ثقافي ميـ مف مصا

                                                           
 .21ـ، ص6316درو، اليزابيث، الشّعر: كيؼ نفيمو ونتذوّقو، بيروت، منشورات مكتبة منيمنة،  -1
، 16أبو عمي، نبيؿ خالد، عناصر الإبداع الفنّي في شعر عثماف أبو غربية، القدس، اتّحاد الكتّاب الفمسطينيّيف، ط -2

 .69ـ، ص6333
بداع، العدد عزّة جربوع، التّناص -3  .. 699ـ، ص2119، 19مع القرآف الكريـ في الشّعر العربي المعاصر، مجمة فكر وا 
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الشّعراء بو تأثرا وفيما واقتباسا كونو مف أبرز العناصر التي تجذب القارئ لمنّص الشّعري 
وتثير مشاعر الإعجاب لديو، واقتباس الشّاعر مف القرآف الكريـ لفظيا كاف أو تمميحيا، يخدـ 

أىميّة الموضوع وجاذبيّتو ويكوف اليدؼ مد المعنى أو استكماؿ  الجو النّفسي ويدؿ عمى
 أبعاد الصّورة.

والقرآف الكريـ بألفاظو ومعانيو وتراكيبو وصوره كاف حاضرا في شعر بمقاسـ خمّار،    
حضورا لا يمكف التّغافؿ عنو لأف أثره كاف واضحا جميّا شأنو مف شأف غيره ممّف كاف يمتقط 
مف القرآف "الذي أخرس الفصحاء، وأفحـ البمغاء ما يوشّح بو المتمثّؿ لفظو والواعظ وعظو 

، ولعؿّ لمبيئة والنّشأة المحافظة أثرىما الواضح فيما كتبو 1تبو، والخاطب خطبو"والكاتب ك
الشّاعر باختلبؼ الموضوعات والأغراض، فمقد أسّس بمقاسـ خمّار طائفة مف صوره الشّعريّة 
عمى سور قرآنيّة وجدىا في ىذا الكتاب العزيز الذي لا يأتيو الباطؿ مف بيف يديو ولا مف 

شّاعر بو صوره الشّعريّة التي حفمت بيا قصائده، ولعؿّ استحضار تمؾ خمفو، فأغنى ال
الصّور كاف جميّا لممتتبّع إذ يستدعي الشّاعر بمعرفتو العميقة، بما ضمّو ىذا الكتاب الكريـ 

 بيف دفّتيو مف أسرار البياف وكنوزه ما يراه مناسبا لخدمة معناه وصوره.

ف الكريـ فيو تارة يستوحي مضموف الآية أو فكرتيا ولقد تنوّعت استميامات خمّار لمقرآ   
الأساسيّة وتارة أخرى يستدعي بعض المفردات والتراكيب القرآنيّة ويكوف أحيانا إيحائيّا مف 
خلبؿ كثافة الاستدعاء، وىذا ما أعطى النّص الشّعري غنى في الصّور والأخيمة، وأضفى 

 و. عمييا ألوانا دلاليّة تتوافؽ مع أفكاره ومعاني

ويعمد الشّاعر إلى امتصاص النّص الغائب عمى سبيؿ التنّصيص أو النّقؿ الحرفي،    
ثارة المتمقي ومنحو قدرة إيحائيّة خاصّة  ويكوف اليدؼ في الغالب مد المعنى واستكمالو، وا 

 تساىـ في إيصاؿ مضموف الأبيات الشّعريّة ومف أمثمة ذلؾ: 

                                                           
 .961ـ، بيروت، لبناف، ص2119، دار الفكر لمطّباعة والنّشر، )د،ط(، 16جلبؿ الدّيف السّيوطي، الحاوي لمفتاوي، ج -1



 جماليات الصّورة الشّعريةّ في الذّيوان                                              الفصل الثاّني: 

 

24 
 

 أتعمـ أفّ طلبئع أحفادىـ

 يذبحوف ...؟

 مثؿ الخراؼ...

 وفمذات أكبادىـ تتمزّؽ

 والنّاس مف حوليـ واقفوف

 .1صمّا وبكما وعميا...ولا يشعروف

فقد وظّفيا الشّاعر في إطار دلالتو القرآنيّة في النّص الحاضر وأدخميا في نسيجو    
الشّعري، حيث شبّو الشّاعر النّاس وىـ واقفوف صمّا وبكما وعميا عمى ما جرى في البلبد 

قتؿ وذبح وتشريد وىتؾ لمعرض أيّاـ المحنة العصبيّة التي كادت تعصؼ بالبلبد أيّاـ  مف
العشريّة السّوداء التي مست الجزائر فقدت بذلؾ الآية منسجمة مع دلالات المقطع الشّعري، 
منسّقة مع السّياؽ الفكري لمقصيدة. فبمقاسـ خمّار اقتبس مف القرآف الكريـ بطريقة مباشرة 

 شرة ويوظّفيا في ما يخدـ السّياؽ ويخدـ الصّورة الشّعريّة. وغير مبا

إفّ المتتبّع لشعر بمقاسـ خمّار تبيره ىذه الغزارة في المعاني القرآنيّة التي يبثّيا في مختمؼ    
أشعاره، فيو في أحياف كثيرة يضع عبارة مف عنده عمى وفؽ عبارة قرآنيّة تنتمي إلييا مف 

فترؽ عنيا بالتّصرّؼ الكبير في لفظيا وسياقيا، ومف ذلؾ قولو حيث الأصؿ والأسموب، وت
 في قصيدة يتحدّث فييا عف الوضع الذي وصمت إليو العروبة:

 يقؼ الربّ 

 لا يصدّؽ ما يجري 

                                                           
 .226محمّد بمقاسـ خمار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
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 عمى غير أمره 

 وىو ثائر

 "كنتـ خير أمة أخرجت لمنّاس"

...أمّة لممناكر..؟  1!واليوـ

بالمناكر والجرائـ ونحف خير أمة أخرجت لمنّاس، فالشّاعر يتعجّب كيؼ نرضى اليوـ    
تأمر بالعروؼ وتنيى عف المنكر، فيذا رمز لمصّورة العكسيّة التّي وصمت إلييا الأمّة 

كنتـ العربيّة؟ كيؼ نسكت اليوـ عمى الجرائـ التي ترتكب أماـ أعيننا والله تعالى يقوؿ 
لمنكرخير أمة أخرجت لمنّاس تأمروف بالمعروؼ وتنيوف عف ا

فالنّص القرآني يتحدّث  2
عف أفضؿ أمّة ىادية لمبشر تأمر بالمعروؼ وتنيى عف المنكر. أمّا النّص الشعري فيتحدّث 
عف أمة اليوـ أمة المناكر، وىذا كمّو مف باب المعارضة السّاخرة، أي التقّميد اليزلي أو قمب 

ح ذمّا والذّـ مدحاالوظيفة بحيث يصير الخطاب الجدلي ىزلا واليزلي جدليا والمد
3. 

إفّ استدعاء ىذا النّص القرآني لدى الشّاعر محمد بمقاسـ خمّار لا يقوـ عمى التّوظيؼ    
المباشر، أو التّحرّؾ في حيز دلالتو وسياقو الذي ورد فيو بؿ يقوـ عمى التّعالؽ مع ىذا 

ي، فاتّخذ التّوظيؼ النّص قصد تطويعو، والإفادة مف إمكاناتو المختمفة في مجاؿ القوؿ الشّعر 
طابعا خاصّا في التّفاعؿ بيف النّص القديـ والنّص الجديد، معتمدا عمى الإزاحة والمغايرة 
الذي يمارسو النّص الجديد عمّا ىو كائف في نسقيّة النّص القديـ وسماتو الأدائيّة. حيث 

 يقوؿ: 

 
                                                           

 .91عماؿ الشّعريّة والنّثريّة، صحمّد بمقاسـ خمّار، الأم -1
 .661سورة آؿ عمراف، الآية  -2
ـ، المغرب، 6311، 2ينظر، محمّد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشّعري، استراتيجيّة التّناص، المركز الثقافي الغربي، ط -3

 .626ص
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 ثّـ قرأت سورة الفمؽ..

 مف شرّ ما خمؽ

 وشرّ كؿ سيّد بميد...

 1مف الصديد كأسا

نجد أفّ المقطع الشّعري يتعالؽ مع سورة الفمؽ، بشكؿ يدخؿ فيو المتمقي في أجواء السّورة    
عف طريؽ التّداخؿ بيف مفردات سورة الفمؽ ونصّ القصيدة، وىو أمر أسيـ في تكثيؼ 

شرّ الدّلالة، ففي ىذه الأسطر امتصّ الشّاعر المعنى الكامؿ مف سورة الفمؽ ليتعوّذ بيا مف 
ّـ يأتي المقطع الشّعري السّابؽ بألفاظ تحيؿ المتمقّي إلى سورة الفمؽ،  الخمؽ وشرّ البمداء، ث
فبمجرّد اف نمتقي "مف شرّ ما خمؽ" نستحضر أمامنا سورة الفمؽ لكنّنا سرعاف ما نجد انفسنا 

ومف شرّ غاسؽ إذ أبدؿ المقطع الشّعري بالآية  2ضحيّة تلبعب مارسو المقطع الشّعري
3إذا وقب

  بعبارة )وشرّ كؿّ سيّد بميد( ليجعمنا نستحضر المعنى القرآني وفكرة النّص
ّـ تنبيو المتمقّي إلى الفرؽ الكبير بيف الصّورتيف وجعمو يتّخذ موقفا جديدا عمى  الشّعري، ومف ث

 وفؽ نظريّتو الجديدة لمنّص.

تعالقا نصّيا بأف يوظّؼ المشيد وقد يمتقط الشّاعر بعض المشاىد القرآنيّة فيبني معيا    
ويصوغ فكرتو بما ينسجـ مع المشيد الشّعري، بؿ يتجاوز ذلؾ بأف يحوّؿ تمؾ الصّورة 
والمّقطات مف مغزاىا الذي وضعت مف أجمو إلى فكرة أخرى جديدة، تختمؼ اختلبفا جذريا 

ابتداع وجو عف الفكرة السّابقة مف خلبؿ إقامة علبقات تشبيو، فتظير براعة الشّاعر في 
 الشّبو بيف المشبّييف، يقوؿ بمقاسـ خمّار: 

                                                           
 .291محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
ـ، 6336، 16ينظر، جوليا كريستيفا، عمـ النّص، ترجمة: فريد الزّاىي، مراجعة، خميؿ ناظـ، دار توبقاؿ لمنّشر، ط -2

 .621الدّار البيظاء، المغرب، ص
 .19سورة الفمؽ، الآية -3
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 ماذا أقوؿ يا منخذلوف 

 يا عقلبء الحرب يا مفكّروف

 1أليس فيكـ واحد مجنوف

يدْ فينا اقتبس مف القرآف الآية ؿٌ ر ش  ْـ ر ج  نْك  أ ل يْس  م 
فالشّاعر يوجّو ىذا الخطاب إلى 2

والخنوع فيو مف خلبؿ الآية يستحضر قصّة ضيؼ  الحكاـ العرب، يصفيـ فيو بالخذلاف
لوط عميو السّلبـ ومع جرى لو مع قومو، ومف خلبؿ آلية التحويؿ ىذه عبّر الشّاعر عف 
الفكرة التي جالت في نفسو عمى الرّغـ مف الاختلبؼ بيف جنوف الحكّاـ العرب ورشد رجاؿ 

 قوـ لوط.

عف بغضو الشّديد ليؤلاء الحكّاـ العرب فيو لقد ظفر خمّار بيذه الصّياغة لأنّيا أبانت    
يفيد مف آلية التّحويؿ القرآني، إذ أنّو يعبّر الفكرة التي تجوؿ في فكره وخاطره ولا يعبر أىميّة 

 للبختلبؼ الحاصؿ بيف مراد الآية وما يريد إيصالو في شعره. 

 التّراث:-2
موروث الثقافي في صوره الشّعريّة، يعمد الشّاعر بمقاسـ خمّار في أشعاره إلى استخداـ ال    

فالشّاعر أكثر النّاس قربا مف آثار أسلبفو القدماء واستيعابا لقيمتيا وجماليا، وتعدّ ىذه 
الموروثات مكوّنا ىاما مف مكوّنات شخصيتو " والتّراث يمثّؿ بالفعؿ أحد مصادر الإلياـ 

 .3ى ذلؾ"الرّئيسيّة التي لا يستطيع أف يفمت منيا أديب ميما قصد إل

وقد نوّع الشّاعر المصادر التّراثيّة في شعره: فاستخدـ التراث الدّيني والتّراث الأسطوري    
والتّراث الأدبي والتراث الشّعبي، فالعمؿ الأدبي العظيـ لا يخمو مف ذاكرة حيّة زاخرة بآلاؼ 

                                                           
 .91محمّد بمقاسـ حمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
 .91سورة ىود، الآية  -2
 .11، ص6312ليات القصيدة المعاصرة، القاىرة، دار المعارؼ، وادي طو، جما -3
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ز العمؿ الفنّي بسحر المعارؾ التّاريخيّة والحوادث المميّزة والظواىر الإنسانيّة، وىذا ما يميّ 
 الخمود.

وربّما كانت الوفرة في استخدامو وغيره مف الشّعراء لمتّراث ترجع لمعديد مف العوامؿ مف    
بينيا، العوامؿ القومية، السّياسيّة والاجتماعيّة ومف أىميا النّفسيّة التي أدّت إلى استخداـ 

الغربة واليروب مف الواقع إلى عالـ التّراث بشكؿ كبير، فمعظـ أشعاره يظير فييا الإحساس ب
ساذج وعفوي أكثر نظارة، أما العوامؿ السّياسيّة فتتمثّؿ في لجوء الأدباء إلى التّعبير بطريقة 
فنّية غير مباشرة عندما يشتدّ القيراف السّياسي والاجتماعي، في محاولة للبحتماء مف بطش 

بؽ عمى الشّاعر بمقاسـ خمّار في لجوئو السّمطة وبعض القوى الاجتماعيّة، وىذه العوامؿ تنط
إلى استخداـ التّراث في بعض صوره الشّعريّة ىادفا مف وراء ذلؾ إلى اغناء رؤيتو الشّعريّة، 

كساب المعاني والصّور أبعادا أكثر عمقا.  ووصؿ الشّاعر الحاضر بماضيو وا 

 عمى حدى:وسنحاوؿ أف ننظر ىنا إلى كؿ نوع مف أنواع التّراث سابقة الذّكر كؿ 

 : *التراث الدّيني

يعدّ الحديث النّبوي الشّريؼ المصدر الثاّني مف مصادر التّشريع الإسلبمي التي يأخذ بو    
المسمموف في حياتيـ ويقرّوف بما جاء بو، وذلؾ لأفّ الرّسوؿ "صؿّ المّو عميو وسمّـ". قد 
وضع لمنّاس ما فيو مف فضائؿ وشمائؿ وسموكيّات وتشريعات إسلبميّة كثيرة كانت قد 

ا عكؼ الشّعراء عمى النّصوص القرآنيّة ينيموف مادّتيـ فإفّ الحديث كاف أحد أجممت. وكم
المناىؿ والمصادر التي رفد منيا الشّعراء، وبمقاسـ خمّار واحد مف ىؤلاء الذيف استطاعوا أف 

 يستوعبوا مضاميف الحديث الشّريؼ ودلالتيـ وأف يذيبوىا في شعرىـ.

تيا كثيرا مف المعاني والقيّـ والتّشريعات الإسلبميّة ولقد حممت أحاديث المصطفى في طيّا   
التي دعاىا خمّار وسخّرىا في أشعاره، فالشّاعر ارتكز في تشكيؿ بعض صوره الفنيّة عمى 
الحديث الشّريؼ، نممس في ذلؾ في معرض حديثو عف سكّاف قريتو)قداشة( بمدينة)بسكرة( 
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إلّا أف سكّانيا أىؿ خصاؿ وكرـ وأصحاب فعمى الرّغـ مف أفّ ىذه القرية معزولة ومجيولة 
 أخلبؽ عالية، فيـ يحرسوف الأرض والعرض، وىـ ذوات نفوس صابرة حيث يقوؿ: 

 غير أفّ القوـ فييا كالنّخيؿ النّاظرة

 يحرسوف الأرض، والعرض بعيف ساىرة

 1وزكاة الحبّ فييـ: كؿّ عيف صابرة

سوؿ الكريـ "صؿّ المّو عميو وسمّـ": ففي ىذا المقطع الشّعري يستحضر خمّار حديث الرّ    
، فمقد 2"عيناف لا تمسّيما النّار: عيف بكت مف خشية المّو وعيف باتت تحرس في سبيؿ الله"

ارتكز الشّاعر عمى النصّ الشّريؼ وفجّر طاقتو الدلاليّة واخترؽ بؤرتو المركزيّة، ليعيد 
مف شأنو أف يخدـ تجربتو  تشكيمو مف جديد ويستغمّو الاستغلبؿ الشّعري الأمثؿ الذي

الإبداعيّة، وقد أطمؽ الشّاعر في ىذا المقطع الشّعري عمى موقؼ مشابو لموقؼ النبي صؿّ 
المّو عميو وسمّـ مف حيث الفعؿ)حرس العيف( إلّا أفّ العيف في الحديث النبوي الشّريؼ تبيت 

في النّص الشّعري فيي تحرس في سبيؿ المّو فيي لا تمسّيا النّار يوـ القيامة، أمّا العيف 
تحرس عمى حرس العرض والأرض، ومف خلبؿ ىذا فالشّاعر في رأينا راـ القوؿ أفّ كلب 
العينيف لا تمسّيما النّار يوـ القيامة سواء أباتت تحرس في سبيؿ المّو أـ في سبيؿ العرض 

 والأرض، لأف حراسة الأرض والعرض أيضا تكوف في سبيؿ المّو.

مف الحديث النبوي محورا تعبيريّا، يجسّد مف خلبلو موقفو الشّعوري ولا  لقد اتّخذ خمّار   
شؾّ أفّ ىذا التّوظيؼ لمنّص الشّريؼ يجعؿ مف النّص الشّعري نصّا جديدا، إذ أعاد الشّاعر 
يصاؿ  تشكيؿ الحديث في إطار تجربتو الخاصّة ليكوف وسيمتو الفنيّة في التّعبير عنيا وا 

                                                           
 .921محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص  -1
 .611ـ، مصر، ص6391، 12التّرمذي محمّد بف عيسى، سنف التّرمذي، مطبعة مصطفى البابي الحمبي، ط -2
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ذا يومئ بجلبء إلى قدرة خمّار عمى تثمير النّص النّبوي وبراعة أبعادىا الشّعوريّة، وى
 استثماره وتعبيره بدقّة متناىية عمى اتّجاىاتيا النّفسيّة.

يقوؿ محمّد عبد المطمب "يكاد لا يخمو خطابا شعريّا حداثي مف استدعائو وامتصاصو،    
خطاب الحاضر ويصؿ الامتصاص إلى درجة الذّوباف حتى نكاد لا نفصؿ فيو بيف ال

والخطاب الغائب نتيجة لكثافة الاستدعاء مف جية وامتزاجو بنسيج الخطاب الشّعري مف 
وىذا امتزاج كاد يتخمّص نيائيّا مف سياؽ الحديث النّبوي الشّريؼ وىذا ما  1ناحية أخرى"

 نجده عند خمّار في قولو:

 وتضيع آماؿ الشّباب مع العذاب 

 2مع الميانة...بالسّراب محاصرة 

الشّاعر في ىذا البيت يتحدّث عف الشّباب بصفة عامة، وبالخصوص الشّباب الجزائري    
ـ إلّا أفّ 6333الذي فقد الأمؿ في ىذه البلبد بالرغـ مف أفّ ىذه القصيدة كتبيا في 

الأوضاع لـ تتغيّر، فما زاؿ جؿّ الشّباب الجزائري يعاني في صمت، تخنقو البطالة والتيميش 
إلخ، والشّاعر مف خلبؿ ىذا يريد إيصاؿ رسالة إلى الحكّاـ والمسؤوليف يوصييـ والإىانة...

فييا بالعناية والاىتماـ بالشّباب ورعايتو، ولعؿّ الشّاعر مف خلبؿ ىذا البيت يستميـ قوؿ 
، فالرّسوؿ الكريـ 3النّبي محمّد صؿّ المّو عميو وسمّـ: "استوصوا بالكيولة خيرا وارحموا الشّباب"

عمى الشّباب بالرّحمة، فاستميـ الشّاعر معنى الحديث واستحضره في شعره ويبقى يوصي 
نّما يستنزلو في نصّو  الشّاعر في تأثّر واضح بالحديث الشّريؼ، فيو لا يكتفي بالإحالة إليو وا 

 الشّعري ويستنسخ منو وجوىا عديدة لمدّلالة والصّورة والبياف، يقوؿ:

                                                           
 .93ـ، القاىرة، ص6331، 16الشّروؽ، طمحمّد عبد المطّمب، مناورات الشّعريّة، دار  -1
 .919محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص  -2
ـ، بيروت، 6316، 11، مؤسّسة الرّسالة، ط19عمي بف حساـ الدّيف، كنز العمّاؿ في سنف الأقواؿ والأفعاؿ، ج -3

 .693ص
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 الشّعر بياف...

 الشّاعر  ونبوءة ارىاصات

 ليذا الزّمف الأمريكي 

 1كوعد الحرّ...المحداؽ

يفتح الشّاعر قصيدتو التي وسميا بالبياف بيذه المقطوعة الشّعريّة والتي يؤكّد فييا أفّ    
الشّعر بياف، فخمّار امتصّ ىذا المعنى مف حديث الرسوؿ صؿّ المّو عميو وسمّـ "إفّ مف 

فّ مف الشّعر لحكمة ، فقد صوّر الشّاعر ىنا الشّعر عمى أنّو بياف، ىذا 2"البياف لسحرا، وا 
الكلبـ الجميؿ المزخرؼ الذي يزيف لصاحبو الباطؿ فيراه الحؽ بأنّو مثؿ السّحر وىو ما 
يمتاز بو فف القوؿ مف التّأثير بميارة أسموبو وتموّف عباراتو كما وصفيا النبيّ الكريـ، وفي 

اعر يضمف في قصيدتو الحديث النّبوي الشّريؼ موضع آخر مف مواضع ىذا النّوع نجد الشّ 
مع اجراء تغيير في الشّكؿ الشّعري، ويشير الشّاعر إلى حقيقة أبناء يعرب فيصفيـ عمى 

 أنّيـ نجوـ ساطعة تنير الدّروب وتيدي ضلبلة الحيراف، فيقوؿ:

 أبناء يعرب كالنّجوـ مضيئة 

عريّة نمتمس اقتباسا مف الحديث الشّريؼ ، وفي ىذه الصّورة الشّ 3وشعاعيا يمضي سدّا متناثرا
،حيث أعاد بناءه بناء جديدا يتساوى مع أفكاره  4"أصحابي كالنّجوـ فبأيّيـ اقتديتـ اىتديتـ"

 ومواقفو، فكاف خطابو الشّعري متفاعؿ بيف النّص الحاضر والنّص الغائب.

                                                           
 .919محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص-1
، دار إحياء التّراث العربي،)د،ط(، )د،ت(، بيروت، 16مسمـ بف الحجّاج القشيري النيسبوري، صحيح مسمـ، ج -2

 .693ص
 .12المصدر نفسو، ص -3
، تحقيؽ: أبي الأشباؿ الزىيري، دار ابف الجوزي، 12القرطبي أبو عمر يوسؼ بف عبد الله، جامع بياف العمـ وفضمو، ج -4
 .91ـ، ص6339، 16ط
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وانطلبقا ممّا سبؽ يتّضح لنا بأفّ ىذه النّصوص الدّينيّة قد شكّمت رافدا جوىريّا مف روافد    
صياغة النسؽ الشّعري وبنائو ونظـ جممو فيو: "يعدّ مف أنجح الوسائؿ التّعبيريّة وذلؾ 
كخاصّية جوىريّة في ىذه النّصوص تمتقي مع طبيعة الشّعر نفسو في كثير مف جوانبيا، 

ا ينزغ الذّىف البشري لحفظو ومداومة تذكّره، فلب تكاد ذاكرة الإنساف في كؿ العصور وىي ممّ 
تحرص عمى الإمساؾ بنصّ إلّا إذا كاف دينيّا أو شعريّا وىي لا تمسكو بو حرصا عمى ما 
نّما عمى طريقة القوؿ وشكؿ الكلبـ أيضا، ومف ىنا يصبح توظيؼ التّراث  يقولو فحسب، وا 

خاصّة ما يتّصؿ منو بالصّيغ تعزيزا قويّا لشاعريّتو ودعما لاستمراره في  الدّيني في الشّعر
 .1حافظة الإنساف"

 :*التّراث الأسطوري

تعتبر الأسطورة والخرافة مف أىّـ مظاىر الشّعر المعاصر،فقد تفطّف الشّعراء المعاصروف     
 إلى ىذا المعيف الزّاخر بالرّمز المميء بالإيحاء.

وقد اىتمّت بعض مدارس النّقد الغربي بالأساطير الشّعبيّة، ودعت النّقاد لدراستيا "لابدّ أف    
، وقد لجأ الشّعر العربي عامة 2يرتبط الشّعر بالأسطورة، فيي الرّمز الذي يجسّد البشريّة"

 والجزائري خصوصا إلى توظيؼ الأسطورة كضرورة روحيّة وجماليّة وتمثّلب لرؤية إبداعيّة
واسعة حيث تمكّنيـ مف تجاوز البعد المحمّي وضيؽ التّجربة الفرديّة إلى آفاؽ أوسع توفّر 
بعدا كونيّا لمضامينيـ الشّعريّة، وتشكّؿ رابطا مف روابط الاستمرار الحضاري، كما تمكف 
الأسطورة الشّاعر مف دمج الدّرامي بالشّاعري في تركيبة غنيّة تجعؿ النصّ معبّرا عف اليـ 

 .3شري بكؿ زخموالب

                                                           
 .99ـ، ص6319جابر قميحة، التّراث الإنساني في شعر أمؿ دنقؿ، ىجر لمطّباعة، )د،ط(، ى -1
 .199ـ(، ص6391-ـ6321محمّد ناصر، الشّعر الجزائري الحديث اتّجاىاتو وخصائصو الفنيّة، ) -2
 .11ـ، ص2119عيسى بمقاسـ، النّص المفتوح في الشّعر الجزائري المعاصر، موفـ لمنّشر،  -3
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واليدؼ مف توظيؼ الأسطورة تجاوز قدرة المّغة العاديّة لتصبح أغنى وأكثؼ والأسطورة    
حيف تكوف جزء مف العمؿ الأدبي فإنّيا "تفتح النّص تزامنيّا عمى صعيد العلبقات المشكمة 

ّـ توالديا أي عمى ا لصّعيد ضمف بنية النّص بيف المكوّف الأسطوري والمكوّف التّجريبي، ث
علبقات بيف النّص الحاضربوصفو بنية وتاريخ الثقافة مف حيث تتبّع الأسطورة...فالشّخصيّة 

 .1الأسطوريّة شأنيا شأف الشّخصيّات التّراثيّة أو التّاريخيّة كمّيا ديناميكيات لفتح النصّ"

فأسطورة "سيزيؼ" يدور موضوعيا حوؿ سيزيؼ ابف الإلو أيوؿ محرؾ الرّياح وبفضؿ    
مكره وخبثو استطاع بجمع لنفسو مف الأمواؿ مالا يعدّ ولا يحصى وأوصى زوجتو بأف لا 
تقوـ بدفنو وأف لا تقدّـ الأضاحي لآلية المممكة السّفميّة، وفي طيات الظّممات الأبديّة تجرع 
مرارات عقابو عمى أناه عمى الأرض مف خداع وقد قضي عميو أف يرفع صخرة ىائمة الحجـ 

ؿ عاؿ شديد الانحدار فيستجمع قواه ليرفعيا ويمضي بالصّخرة نحو قمّة الجبؿ إلى قمّة جب
وما إف يكاد يصؿ ىدفو حتى تتقمّب الصّخرة مف يديو وتتدحرج إلى الأسفؿ لكنو لف يبمغ 

 .2ىدفو أبدا ولف يدرؾ نياية لعذابو

الدىاف، فنجد أسطورة سيزيؼ متكرّرة عند بمقاسـ خمّار ورازقي، حمري بحري، عمر بو    
ولكف كؿّ واحد مف ىؤلاء الشّعراء استغمّيا استغلبلا يتلبءـ مع موضوعو، ويتماشى مع موقفو 

 النّفسي.

ويصوّر بالقاسـ خمّار أسطورة سيزيؼ الذي تصوّره الأسطورة اليونانيّة مذعنا لقدره تحت    
 عميو فيقوؿ:  وطأة الصّخرة، ولكف بطريقة أخرى إنّو يتصوّره رافضا ليذا الواقع متردّدا

 لف يرفع سيزيؼ الصّخرة

 لف تممع في سيـ ريشة

                                                           
 .11ـ، ص6319، ماي 19كماؿ أبو ديب، الحداثة، المّغة النص، مقاؿ)الفصوؿ(، عدد -1
 .632ـ، ص311عماد حاتـ، أساطير اليوناف، دار العربيّة لمكتاب، ليبيا -2
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 أشباح الينديّ الأحمر

 1ذكرى مرّة. تتفجّر...

فيو بذلؾ يمزّؽ الصّورة التي طالما تعمّقت بالأذىاف عف سيزيؼ الرّاضي بقدره، ذلؾ لأنو    
ياليّة ويتمرّد يرمز سيزيؼ اليوناني إلى سيزيؼ فيتنامي يرفض رفع الصخرة الأمريكيّة الإمبر 

 عمى الآلية الجدد الذيف يريدوف تسخيرىـ لمطامعيـ.

وفي الأخير تعتبر الأسطورة لغة ثانية يجري بيا الحديث مف لغة فيي أسموب مف التّفكير    
 .2يتلبعب بالواقع والحقيقة، وأنّيا سؤاؿ يبقى بلب جواب

 ...لو ينطؽ الشّيداء"،يقوؿ:كما يستحضر لنا الشّاعر شخصيّة ىتمر وذلؾ في قصيدتو "آه   

 لقد مات ىتمر منذ نصؼ قرف

 ولـ يبقى مف عرشو حائط ولا سقؼ 

 ولكفّ ذاكرة الفيؿ في الغرب 

 ينعشيا الاختراؽ 

 فمـ تطفئ النّار

 3لمّا تكف

فالشّاعر يرى أفّ موت "ىتمر" الزّعيـ السّياسي الألماني الذي عرؼ بالتّطرؼ، حيث    
ىـ خارجي وأيديولوجي ىنا ومفاده أفّ المجاؿ الأيديولوجي لألمانيا تعامؿ ىتمر مع روسيا بو 

                                                           
 .991محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص 1
 .91بمقاسـ، النّص المفتوح في الشّعر الجزائري المعاصر، ص عيساني -2
 .91بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -3
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، لـ يعد لو الوجود ولكف مازالت المعاناة فمـ تطفئ النّار رغـ موت 1يقع ىناؾ في الشّرؽ
 ىتمر فالألـ مازاؿ مستمر.

وأيضا في نفس القصيدة يوظّؼ الأوراس وىي الجبؿ الذي ولدت في أحضانو الثّورة    
تبشر بالنّصر في كؿّ ربوع الجزائر، فالشّاعر وظّفيا لمدّلالة عمى نضج جيؿ وىبطت لتس

 واعية بالإضافة إلى الدّفاع عف الوطف حيث يقوؿ:

 وقالت لتيّار أوراس: قؼ...

 وسرنا فرادا...فتينا

 2نسابؽ قامتنا كالظّلبؿ

وعمى حساب رأي كانت التّجارب في ىذا المجاؿ ناجحة بالرّغـ مف أفّ بعض النّقاد     
 يقولوف عكس ذلؾ.

 :*التّراث الشّعبي

وىذا النّوع غني وزاخر، يضّـ الأمثاؿ الشّعبيّة والحكايات والأغاني والخرافات وغيرىا مف     
ألواف ىذا النّوع، وأصبح الرّمز الشّعبي يتأتّى بتجربة الشّاعر المتّكئة عمى المرجعيّة الشّعبيّة 

عادة الحكاية نظما إلى تجربة غير عاديّة، تنتج لمقصيدة نوعا مف التّوتّر ا لنّامي بإيجاد مف وا 
 .3الدّلالة الجديدة

وقد حرص الشّاعر عمى توظيؼ ىذا النّوع في أعمالو وسنقؼ عمى ابرازه، حيث وظّؼ 
 شخصيّتيف مف التّراث الشّعبي فيقوؿ:

                                                           
 .12-16، ص2111-2119، 11ينظر، بدوف مؤلّؼ، تاريخ العالـ في القرف العشريف، عظماء القرف، ط - 1
 .91محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -2
 .16، ص2113البادي حصّة التّناص في الشّعر العربي الحديث، البرغوثي أنموذجا، الكنوز لممعرفة، عمّاف، ط -3
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 دربا مزروعا بالأشباح

 أتمقص صوت غراب

 وجناح براؽ

 وأعانؽ كؿّ الآفاؽ

 أفّ سندباد البرماجوري

 1بيدي قنديؿ علبء الدّيف

استميـ الشّاعر شخصيّة "سندباد" المعروفة برحمتيا التي لا تستقر ومعروفة بالمغامرة،    
فالشّاعر ىنا شبّو نفسو بالسّندباد وأنّو يمكف تجاوز الآفاؽ برا وبحرا وجوّا فيرمز بالسّندباد 

سـ خمّار لأفّ الشّاعر كاف كثير التّرحاؿ بيف البمداف العربيّة والغربيّة. ووظّؼ الشّاعر بمقا
"علبء الدّيف" فيي شخصيّة خرافيّة التي اكتشفت المصباح السّحري، فالشّاعر تخيّؿ سندباد 
وفي نفس الوقت يحمؿ قنديؿ علبء الدّيف، كأفّ الشّاعر نتيجة ضياعو بيف البمداف أراد بعلبء 

 الدّيف كخلبص مف ىذه الحالة يحاوؿ إيجاد حموؿ سحريّة لمشكمتو.

 الطّبيعة:-3
يس الحديث عف الطّبيعة و وصؼ جماليا والتّمتّع بو أمرا جديدا في الأدب العربي، ل    

فكثيرا ما اعتنى الأدباء العرب منذ العصر الجاىمي بالنّظر إلى ما يحيط بيـ مف إطار 
طبيعي، وكثيرا ما حاولوا الإشارة إلى مواطف الجماؿ فيو وكثيرا ما حاولوا أيضا تشخيص 

وميا وشمسيا وليميا وريحيا، فخاطبوىا وجعموىا تشاركيـ أفراحيـ الطّبيعة بقمرىا ونج
وبقدر ما تزداد معارؼ الإنساف وقدراتو، يزداد حضوره في الطّبيعة كما في الثقافة  2وأحزانيـ

                                                           
 .91محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّ، ص -1
 .691ـ، ص6311الفرفوري، فؤاد: أىـ مظاىر الرومنطيقيّة في الأدب العربي الحديث، ليبيا، الدّار العربيّة لمكتاب،  -2
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بداعيّة حيث أفّ  أي ىو يصبح أكثر مشاركة فيما يجري، يترؾ فييا بصمات شخصيّة وا 
ئيّات وظواىر ىي المصدر الأساسي لإمداد الشّاعر الطّبيعة بكؿ ما تنطوي مف أشياء وجز 

 .1بمكوّنات الصّورة

وتعدّ الطّبيعة ملبذّا لمشّاعر بمقاسـ خمّار وميربا لو مف الواقع عندما تشتدّ الأزمات بو،    
وليس مف الغريب أف نجدىا مصدرا حيويّا مف مصادر الصّورة لديو يعتمد عميو بشكؿ كبير 

ي، وىو يعتمد في تصويره عمى الطّبيعة المتحرّكة والصّامتة، ومف في تشكيؿ عالمو الجمال
عناصر الطّبيعة في صوره: السّماء، النّجوـ، الصّحراء، الطّير، الغابة، البحر، القمر...، 
فنرى الأديب ذا الحس المرىؼ والثقّافة العالية قد اتّسعت رؤاه فاستوعبت الكوف، وانطمقت 

تعارت ما أمكنيا مف عناصره كأدوات لبناء المعنى الخاص بو، مف لانيائية ىذا الوجود فاس
والدّليؿ القاطع عمى سيطرة عناصر الطّبيعة عمى شعور بمقاسـ ولا شعوره واستعارتو لعناويف 
معظـ القصائد منيا، وكذلؾ استخدامو ليا كأدوات لمتّعبير عمّا يعانيو بطرائؽ مختمفة وعمّا 

 .يجوؿ في خاطره بأساليب متنوّعة

فالطّبيعة شيء أساس في أشعار بمقاسـ خمّار وىي تتفاعؿ مع الشّاعر في وعيو ولا وعيو    
عمى السّواء، فالانفعاؿ والتّوتّر البادي عمييما ىو نفسو ما في نفس الشّاعر ومظاىر الطّبيعة 
التي تتّسـ بذلؾ تعمؿ جاىدة عمى أف تدخؿ عناصر تجاربو وأف تشاركو أحاسيسو وأف تمتزج 

عو وتتموّف بدمو، ممّا جعمو يحبّيا حبّا عميقا ويديـ العلبقة معيا وىذا جعمو أكثر حيويّة م
 وأسيؿ انقيادا بيف يديو.

 ونرى مف خلبؿ تصوير الشّاعر لمعالـ الطّبيعة مدى حزنو أو فرحو أو تفاؤلو أو تشاؤمو،
وظّؼ فييا معالـ ففي ىذا المقطع يتحدّث عف الأياـ التي عاشيا أيّاـ الاستعمار حيث 

 الطّبيعة فيقوؿ:

                                                           
 .99ـ، ص6316عبد المّو محمّد حسف، الصّورة والبناء الشّعري، القاىرة، دار المعارؼ،  -1
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 عيناؾ باىتتاف 

 مراياىما خمؼ بحر الضّباب

 تشعّاف ترتعشاف

 بقايا لييب عمى شاطئ مف ركاـ الشّموع

 1وبيني وبينؾ مدّ البحار

في ىذا المقطع نرى معالـ الطبيعة بارزة في أشعار بمقاسـ خمار كالضّباب، الشّاطئ    
ضعيا ليذىب بذىف المتمقي إلى آفاؽ بعيدة وىي مف والبحار بحيث وظّفيا في غير مو 

مميّزات الصّورة الشعريّة التي تميّز بيا شعراء العصر المعاصر، ويقوؿ في نفس القصيدة 
 أيضا: 

 سقى المّو أيّامكـ يا ضحايا الشّرؼ 

 فأيّ الينابيع في نيركـ لـ تجؼ..؟

 وأيّ المواكب لمبذؿ مف بعد لـ تقؼ..؟

 ماء البروجبنيتـ لكـ في السّ 

 .2وصرتـ نجوما لآفاقنا

نرى بأفّ الشّاعر بمقاسـ خمّار قد يتلبعب بألفاظ الطبيعة ويوظّفيا مثمما يريد، ففي ىذه    
الأبيات يجعؿ عناصر الطّبيعة عمى غير طبيعتيا بحيث عندما يكوف حزينا قد تعبّر عف 

 حزنو وما إلى ذلؾ إلى تصويرا لمضّيؽ الذي يحبس نفسو.

                                                           
 .611 محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
 .619 محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -2
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 الثاّني: وسائل تشكيل الصّورةالمبحث 

 التّجسيم:-1
جاء في لساف العرب لابف منظور الجسد ىو جسـ الانساف...والجسد: البدف، تقوؿ  *لغة:   

 .1منو تجسّد كما تقوؿ مف الجسـ تجسّـ...وجمعو أجساد والجسد: الدّـ اليابس

 .2فالجسـ كؿ شخص مدرؾ"ويقوؿ ابف فارس: "الجيـ والسّيف والميـ يدؿّ عمى تجمّع الشّيء، 

 ونستخمص مف ىذه التّعاريؼ المعجمة لمفيوـ التّجسيـ أنّو يدؿّ عمى جسـ الشّخص وجسده.

ىو إبراز الماىية والأفكار العامة والعواطؼ في رسوـ وىيئات محسوسة ىي  *اصطلاحا:   
ضفاء المادّيات في واقعيا رموز معبّرة عنيا "وبذلؾ التّجسيد عمى الأمور المعنويّة فقط فيو إ

 .3عمى ما ىو مجرّد"

 :صور التّجسيد في شعر بمقاسم خمّار*

اعتمد الشّاعر عمى التّجسيد في بناء صورىـ الشعريّة التّي عبّرت عف عمؽ استجاباتيـ     
للئحساس بتجاربيـ الذّاتيّة، ويعدّ بمقاسـ خمّار مف بيف ىؤلاء الشّعراء الذيف استخدموا الصّورة 

في تقريب المعنى إلى ذىف قارئو بإلباسيا لباسا حسيّا واقعيّا يوضّحيا ويقرّبيا  التّجسيديّة
ويجعؿ فيميا في متناوؿ الخاصّة والعامّة، ومف أمثمة ىذه الصّور قولو في قصيدتو: 

 "ذكريات الطّائر الذي سمبوه حاسّة الاتّجاه"

 يألقاؾ...أنت جزائري          يا وىج حبّي...يا مناب          

 وأكاد أحتضف الثرى          ويفيض دمعي في اسكابي            
                                                           

 .626، 621ابف منظور، لساف العرب، ص -1
 .919ابف فارس، مقاييس المّغة، ص -2
 .216ـ، الأردف، ص2111، 16قوقزة نوّاؼ، نظريّة التّشكيؿ الاستعاري في البلبغة والنّقد، وزارة الثقّافة، ط 3
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 1اليوـ تورؽ فرحتي           اليوـ ينتحر اغترابي                 

وفي البيت الأخير يعبّر لنا عف فرحتو الكبيرة بعودتو إلى بمده الحبيب الجزائر، فشبّو ىذه    
ترابو بإنساف مقبؿ عمى الانتحار وىذا يدؿّ الفرحة وجسّدىا في صورة شجرة تورؽ، كما اغ

دلالة كبيرة عمى فرحو الشّديد بعودتو إلى بمده بعد اغتراب طويؿ داـ لسنوات، وبيذا فقد 
برازىا في صورة مادّية مدركة مف أجؿ أف  استطاع خمّار أف يصوّر لنا عواطفو وأحاسيسو وا 

 تحي في النّفوس ويقوى أثرىا في المتمقّي.

أفّ شاعرنا بمقاسـ خمّار يستمدّ صوره مف الواقع المعاش وما يرتبط بو مف أحداث  ولا شؾّ    
وظروؼ وما يتعمّؽ بحياتو وما ينفعؿ بو وجدانو اتّجاه وطنو، وفي كؿّ ىذه المناحي نلبحظ 
توافقا شعوريا ونفسيّا بيف مضموف قصائده وصوره الفنّية التي تعد مف أىّـ مقوّمات بناء 

 القصيدة لديو.

 يقوؿ في قصيدتو "آه لو ينطؽ الشّيداء"

 فألعف أحلبـ أيّاـ )آذار(

 وأوىاـ أيّ اتّفاؽ 

 وأجواد كؿ الغرؼ

 وألعف مف يتسمّؿ خمؼ النّفاؽ

 2لينيش لحـ الكتؼ

ففي قوؿ الشّاعر "ينيش لحـ الكتؼ" صورة تجسيديّة، فالشّاعر صوّر وشبّو العملبء    
 والخونة لدى السمطة الجزائريّة الذيف خانوا الثّوار والمجاىديف بالحيواف المفترس.

                                                           
 .29الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، صمحمّد بمقاسـ خمّار،  -1
 .99نفسو، صمصدر ال -2
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كما نلبحظ أفّ بمقاسـ خمّار اعتمد عمى ىذا النّمط في بناء صوره الشّعريّة التي عبّرت     
بتيـ للئحساس بتجاربيـ الذّاتيّة، فاستخدامو ليذه الصّورة يزيد مف تقريب عف عمؽ استجا

المعاني إلى ذّىف قارئو بإلباسيا لبّا حسّيا واقعيّا يوضّحيا ويقرّبيا ويجعؿ فيميا في متناوؿ 
الجميع، وبالتّالي نستنتج أفّ الصّورة التجسيديّة في الشّعر تقوـ غالبا عمى نقؿ الأحاسيس 

لى صور مادّية تزيد المعنى عمقا وتثري الإحساس بأف تجعمو قابلب لمتّصوّر، فمقد المجرّدة إ
استطاع الشّاعر عف طريؽ ىذا التّعامؿ مع المعاني والأفكار أف يبتعد عف التّجريد المحض، 

 حتى تكشؼ ىذه المجردّات عف أبعادىا الذّاتيّة المرتبطة بالانفعالات الإنسانيّة.

 التّشخيص: -2
: لكي نتحدّث عف مصطمح التّشخيص بوصفو مصطمحا نقديّا أو بلبغيا لابدّ مف ة*لغ   

الرّجوع إلى المعجـ العربي لمعرفة الأصؿ المادّي لمتّشخيص ومعرفة ما يحتفظ بو مف 
الحسيّة، فالتّشخيص في المّغة مف الشّخص ومف سواد الإنساف إذا رأيتو مف بعيد وكؿ شيء 

، وشخّص بصر رأيت جسمانو مف بعيد فقد ر  أيت شخصو، ويقاؿ: شخص الجرح اذا ورـ
فلبف: اذ افتح عينو وشخوص البصر : ارتفاع الأجفاف إلى فوؽ، ويقاؿ شخّصت الكممة في 

 .1الفـ اذ ارتفعت نحو الحناء الأعمى

 .2ومف المعجـ الوسيط: الشّخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور

ص ىو احياء المواد الحسّية الجامدة أمّا الدلالة الاصطلبحيّة لمتّشخي *اصطلاحا:   
 .3واكسابيا انسانيّة الانساف

                                                           
 .91-91ينظر، ابف منظور، لساف العرب، ص -1
 .991ابراىيـ مصطفى وآخروف، مجمع المّغة العربيّة بالقاىرة، دار الدّعوة، )د،ت(، )د،ط(، مصر، ص -2
ـ، بيروت، 6333، 12عبد القاىر الرّباعي، الصّورة الفنّية في شعر أبي تمّاـ، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر، ط -3

 .261ص
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فأسموب التّشخيص في بناء الصّورة الشّعريّة يجعؿ المتمقي أكثر متأثّرا بالشّعر وأكثر    
انفعالا وتأثّرا بما يقرأ، وىذا لا يتحقّؽ إذا كانت القصيدة تقريريّة مباشرة لا تستعيف بالأدوات 

التي تجذب المتمقي وتجعمو ينفعؿ بالقصيدة، ومف ىذه العناصر الفنّية نجد  والعناصر الفنّية
التّشخيص الذي يقوّي الصّورة ويحقّؽ المعنى الدّرامي وىو مف الفنوف التي تساعد عمى 

 توصيؿ الكلبـ، ومف أمثمة ىذا في شعر بمقاسـ خمّار قولو:

 مع العقاب قضيت أعواـ المتاىة           كالبرى                 

 1الشّمس تغمرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي            والمّيؿ يفقدني صوابي                

في ىذه الجمؿ الشّعريّة )الشّمس تغمرني والمّيؿ يفقدني( نجد أفّ ىناؾ طرفا محذوؼ وىو    
المشبّو بو والمتمثّؿ في الإنساف، عمى العموـ يأت ىذا الحذؼ لإثبات مجرّد علبقة المشابية 
زالة الحاجز بينيما، وىذا يجسّد رؤية الشّاعر للؤشيا ء الخارجيّة بؿ إنّو وسيمة لمتّقارب وا 

بحيث تبدو وكأنّيا جديدة، ومف التّشخيص في شعر بمقاسـ خمّار بحيث يقوؿ في قصيدتو 
 "إلى الموءودة في قموب الاسمنت":

 ويا شاعري ىذه مأساة حاضرنا          ىؿ تنجمي ربما فالدّىر دوّار            

 2قد يزرع الحبّ أطفالنا بواحتنا             ويخمؼ النخؿ بعد القمع جبّار           

فالشّاعر في ىذا المقطع يستخمص لنا الحب عمى أنّو انساف يزرع، ويقوؿ الشّاعر في    
 قصيدة "حراـ" :

 تتدافع الأيّاـ

 تركض الخيوؿ

                                                           
 .29ثريّة، صالأعماؿ الشّعريّة والنّ محمّد بمقاسـ خمّار،  -1
 .11المصدر نفسو، ص  -2
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 إلى الوراء

 إلى الأماـ 

 لمغاضبيف سروجيا 

 الزّماف وليـ مقاليد 

 ولنا السّبؾ 

 والصّييؿ

 1وبمغ ما رفض الرّغاـ

شخّص الشّاعر في ىذه الأشطر الأيّاـ التي جعميا انساف بمقدوره الرّكوض والدّفع، وىذا    
انحراؼ دلالي مف شأنو أف يزيد المعنى قوّة ودلالة ويكسب الصّورة جمالا واقتنانا، كما المّغة 

مح الغضب عمى الأوضاع التي تعيشيا بلبده ولذلؾ بمغ التي اعتمدىا الشّاعر توحي بملب
 الشّاعر في استخداـ ىذه الصّور حدّا رائعا مف الاتقاف والصّنعة.

 ويقوؿ في قصيدتو "تحيّة إلى القادـ....نوفمبر" 

 أقبؿ بجنودؾ يا أسمر 

 واستنيض خيمؾ أف تعبر 

 وافتح بالحبّ لنا المعبر

 واسحؽ بقدومؾ مف يغدر 

 ور تتقيقرأقبؿ، فالث

                                                           
 .11محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
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 1يا نوفمبر...يا نوفمبر...

نلبحظ أفّ الشّاعر في ىذه الأشطر ينادي نوفمبر شير التّورة والبطولات، وىو شيء    
معنوي فجعمو في صورة شخص مدرؾ يقبؿ ويستنيض ويفتح ويقدـ. كما أنّو قد أجاد في 

اد التّعبير أغمب مواطف التّشخيص، حيث جاء ىذا الأسموب منسجما مع المعاني التي أر 
عنيا، كما اعتمد الشّاعر عمى تشخيص المحسوسات بشكؿ كبير لأسباب منيا أفّ الإنساف 
بطبعو يميؿ إلى المحسوس لأنّو أقرب إلى الفيـ والإدراؾ، ولذا نجد الشّاعر يحاوؿ إعطاء 
المعنوي صفة الحسّي، فضلب عف ذلؾ إنّو يشارؾ بمعرفة الحدسيّة إزاء الأشياء المعنويّة، 
فيمجأ إلى طريقة إيضاح يمكف الاستداؿ بيا ليشكّؿ وسيمة إقناع وتصوّر ليحقّؽ الجماؿ 
 الشّعري الذي يجمع بيف الأضداد ويخرجيا بصورة غير متناظرة تبحث عف الدّىشة والتّأثير.

 مزج المتناقضات: -3
يء إفّ المعنى المقصود بمزج المتناقضات ىو جعميا في كياف يعاتؽ في إطاره الشّ    

نقيضو، ويمزج بو مستمدّا منو بعض خصائصو مضفيّا إليو بعض سماتو، فتبدو الصّورة 
، وعديدة تعبيرات خمّار يمزج فييا بيف 2سويّة الخمقة لا تعارض ولا تضارب في عناصرىا

 المتناقضات في قصائده فقولو:

 3ي كانت لييبي ثّـ في فمي           الخابور أخرقت التياب                 

 عبارة عف صورة فنّية تشكمت بالمزج بيف )الغرؽ( ونقيضو )المّيب(.

 

                                                           
 .11-93المصدر نفسو، ص -1
عمي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربيّة الحديثة، نقلب عف مصطفى السّعدي، التّصوير الفنّي في شعر محمود حسف  -2

 .19اسماعي، ص
 .21خمّار، الأعماؿ الشّعرية والنّثريّة، صمحمّد بمقاسـ  -3
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 وقولو أيضا:

 1بقايا لييب عمى شاطئ مف ركاف الشّموع 

ىنا صورة تمزج بيف )المّيب( ذي الطّبيعة النّاريّة و)الشاطئ( ذو الطّبيعة المائيّة، والملبحظ  
 أفّ في ىذه الصّورة تناقض. 

 ويقوؿ أيضا:

 2كؿ نير يسيؿ يحمؿ منّا           رافد غير نيرنا المتجمّد           

 حيث نلبحظ أفّ الشّاعر مزج بيف النّير المتحرّؾ بإعطائو صفة التّجمّد.

 وفي قصيدة أخرى في نفس السّياؽ يقوؿ فييا الشّاعر بمقاسـ خمّار:

  3مؿ ابحاركؿّ المدائف في درب الشّماؿ مضت           ألاؾ جاد بيا الرّ 

لننظر إلى ىذا التناقض الوارد في عجز البيت حيث نجد الرّمؿ وىو التّراب ينسجـ مع    
البحر وىو الماء، وقد استطاع أف يعبر بصورة الرّمؿ المنبثؽ مف البحر تعبيرا جميلب عف 

.  عاطفة الاصرار والعزـ

شعره بطريقة فنّية، بحيث  ونستنتج ممّا سبؽ أفّ الشّاعر بمقاسـ خمّار وظّؼ التناقض في   
استطاع أف يرسـ صورة متباينة مف حيث أدائيا المعنوي والنّفسي وذلؾ لتحقيؽ فوائد منيا: 
التّعبير عف حالات نفسيّة تأتمؼ فييا المشاعر المتضادّة وتتعانؽ أيضا لتقوية الدّلالة 

 وخصوصيّتيا.

 
                                                           

 .11محمّد بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
 .13المصدر نفسو، ص  -2
 .91المصدر نفسو، ص .-3
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 المبحث الثاّلث: الأنواع البلاغيّة لمصّورة
سيامات النّقاد والبلبغيّيف حركا ىامّا وعاملب مؤثّرا في فيـ طبيعة الأدوات البلبغيّة تعتبر إ   

ظيار أىمّيتيا  ودورىا في عمميّة التّصوير الفنّي وفاعمية قيمتيا في تشكيؿ الصّورة الشّعريّة، وا 
لصّورة البلبغيّة والدّلاليّة في عمميّة التصوير والأشكاؿ البلبغيّة لمصّورة التّشبيييّة وا

الاستعاريّة اعتبارا أنّيـ أىّـ مف الأجزاء الكبرى المكوّنة للؤشكاؿ البلبغيّة في ىيئتيا الكمّية، 
 كما أنّيا الأصؿ في بناء الصّورة الشّعريّة بالإضافة إلى الصّورة الرّمزيّة.

 الصّورة التّشبيهيّة:-1
ىره وعموده الفقري الذي يشيد تعدّ ىذه الصّورة أمرا أساسيّا في كؿّ عمؿ أدبي بؿ ىي جو    

 بنائو.

ىو التّمثيؿ والمماثمة "شبّيت ىذا بيذا تشبييا أي مثّمت بو، والتّشبيو والشّبيية والشّبيو  لغة:   
 ،  ونجد أفّ المعاجـ تفسّر التّشبيو والتّمثيؿ بشيء واحد.1والمثؿ والجمع والشّبو التي مثمو"

ابف رشيؽ "أفّ التّشبيو صفة الشّيء لما قاربو وشاكمو مف جية واحدة أو مف  يرىصطلاحا:ا  
جيات كثيرة لا مف جميع جياتو، فوقوع التّشبيو إنّما ىو أبدا عمى الأعراض لا عمى 

 .2الجواىر"

والتّشبيو ىو علبقة مقاربة تجمع بيف طرفيف لاتّحادىما واشتراكيما في صفة أو حالة أو    
 .3فات والأقواؿمجموعة مف الصّ 

 ومف أمثمة التّشبيو في شعر بمقاسـ خمّار في قصيدة "إلى الأصناـ الشّييدة" حيث يقوؿ:

                                                           
 .21، ص1ابف منظور، لساف العرب، ج -1
 .696، ص12أبو الحسف رشيؽ، العمدة، ج -2
 .91التّراث النّقدي والبلبغي، صجابر عصفور، الصّورة الفنّية في  -3
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  1بنتي كبدي ولدي نفسي           النّجدة الغوث أماف            

فالمشبّو ىنا ىو "بنتي" وذكر الشّباب وىو "كبدي" لذلؾ ذكر المشبّو وىو "ولدي" وذكر    
و "نفسي" فأصؿ الكلبـ بنتي ككبدي أو كأنّيا كبدي وأيضا ولدي مثؿ نفسي، المشبّو بو وى

فحذؼ أداة التّشبيو ليكوف التّشبيو أكثر التصاقا بالمشبّو بو حتى يظفّ السّامع أنّيما واحد 
 وىو أجمؿ أنواع التّشبيو وأكثرىا تأثيرا.

 ويقوؿ أيضا في قصيدتو "حراـ"

 تتدافع الأيّاـ 

 تركض كالخيوؿ

فينا ذكر الشّاعر المشبّو وىو الأيّاـ وأيضا المشبّو بو وىو الخيوؿ، وذكر الأداة وىي    
الكاؼ و وجو الشّبو ىو الرّكض، فالشّاعر يريد القوؿ أفّ الأيّاـ أصبحت سريعة لا طعـ ليا 

 فيو تشبيو مفصّؿ.

 ويقوؿ في قصيدتو "ارجع يا نوفمبر"  

 عداوة بػػػػػػالغة، فظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعة          يخاؿ بيف النّاس والطّبيعة            

 2فأرضنا جميمة، وساحرة            والقوـ فييا كالوحوش الكاسرة            

وىنا شبّو الشّاعر القوـ بالوحوش الكاسرة وىو المشبّو بو وحذؼ وجو الشّبو وىي    
 الشّجاعة، فاستخداـ الشّاعر لمتّشبيو ساعده عمى تقريب المعنى البعيد.

 

                                                           
 .91بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
 .16المصدر نفسو، ص -2
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 الصّورة الاستعاريّة:-2
لـ ترؽ الاستعارة إلى المرتبة التي حظي بيا التّشبيو، رغـ أفّ النّقاد كانوا يربطوف رباطا    

وثيقا بيف الاستعارة والتّشبيو إلّا أنّيـ يجعموف التّشبيو ىو الأصؿ. وىذا ما أكّده عبد القاىر 
 الجرجاني في قولو "أعمـ أفّ الاستعارة تعتمد عمى التّشبيو أبدا".

ر واستعار طمب العارية واستعار الشّيء واستعارة منو: طمب منو أف يعبره إيّاه تعو  لغة:   
يقاؿ "تعوّر واستعار نحو تعجّب واستعجب وأمّا العارية والإعارة والاستعارة فإفّ قوؿ العرب 

 .1فييا ىـ يتعاوروف العواري. ويقاؿ: استعرت منو عارية فأعارنييا"

 عار الشّيء أي استعاره منو أي طمب منو أف يعيره إيّاىا ومنو نستخمص أفّ الاستعارة مف است

عرّفيا المراغي بأنّيا تشبيو حذؼ أحد طرفيو وأداتو، و وجو الشّبو لكنّيا أبمغ  اصطلاحا:   
منو لأنّنا ميما بمغنا في التّشبيو فلب بدّ مف ذكر الطّرفيف، وىذا دليؿ عمى عدـ امتزاج المشبّو 

 .2حدا، يصدؽ عمييا لفظ واحد مع وجود قرينة دائمة بينيماوالمشبّو بو صار شيئا وا

والتّعبير الاستعاري قد يقوـ عمى درجة مف درجات التّقمّص الوجداني، تمتدّ فيو الشّاعر    
إلى كائنات الحياة مف حولو فميتحـ بيا ويتأمّميا كما لو كانت ىي ذاتو. ويمغي الثنّائيّة 

 .3التّقميديّة بيف الذّات والموضوع

يمكننا القوؿ بأفّ مف خصائص الاستعارة أنّيا تحدث نوعا مف التّخمخؿ والاىتزاز في بنية    
الجممة، كما تصبح العلبقة بيف عناصرىا المكوّنة ليا غير قائمة عمى معايير الحقيقة 

 والمنطؽ.

                                                           
 .329، ص12ابف منظور، لساف العرب، ج -1
 .211عمي الجارـ ومصطفى أميف، البلبغة الواضحة البياف المعاني والبديع،ص -2
 .219عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإجاز، ص -3
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ازداد كما أنّيا تسعى وراء القيمة الجماليّة حيث أنّو كمّما زاد التّشبيو خفاء وغموض    
المعنى حسنا وجمالا حيث يقوؿ الجرجاني "وأعمـ أفّ مف شأف الاستعارة أنّؾ كمّما زادت إزاء 
ذلؾ التّشبيو خفاء، ازدادت الاستعارة حسنا، حتى إنّؾ تراىا أغرب لا تكوف إذا كاف الكلبـ قد 

 .1ألّؼ تأليفا، إذ تفصح فيو بالتّشبيو خرجت الأشياء تعافو ويمفظو السّمو"

ونلبحظ بأفّ الشّاعر بمقاسـ خمّار قد وظّؼ الاستعارة بنوعييا )المكنيّة والتّصرييحيّة(    
 بشكؿ واضح ونممس ذلؾ في قولو:

 وألعف مف يتسمّؿ خمؼ النّفاؽ

 لينيش لحـ الكتؼ

 2وأشعر بالقيء يعصرني

ملبء لدى ففي )ينيش لحـ الكتؼ( صورة استعاريّة، حيث قد شبّو الشّاعر ىنا الخونة والع   
السّمطة الجزائريّة الذيف خانوا الثوّار والمجاىديف، و وصؼ البلبد في تمؾ الفترة بالحيواف 
المفترس، حيث حذؼ المشبّو بو وىو الحيواف وجاء بلبزمة مف لوازمو ألا وىي النّيش، وذلؾ 

 عمى سبيؿ الاستعارة المكنيّة، وىي تدؿّ عمى الخيانة مقابؿ المصالح المادّية.

 ومثاؿ ذلؾ أيضا في قولو:   

 وباسـ التّسامح

  3-والثأّر في أرضنا يرتجؼ-

                                                           
، 6311عاطؼ جودة نصر، الرّمز الشّعري عند الصّوفيّة، المركز المصري لتوزيع المطبوعات، )د،ت(، القاىرة،  -1

 .661ص
 .99بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -2
 .96المصدر نفسو، ص -3
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)الثأّر في أرضنا يرتجؼ(، شبّو الشّاعر ىنا الإنساف السّوي والسّميـ الذي يطالب بحقوقو    
المسموبة مف العدو، بالإنساف المريض والخائؼ خلبؿ فترة الاستعمار، حيث حذؼ المشبّو 

جاء بلبزمة مف لوازمو وىو الارتجاؼ لمدّلالة عمى انعداـ الأمف بو وىو الإنساف المريض و 
 وطغياف الظّمـ والاستبداد مف طرؼ المحتؿ ضدّ الشّعب عمى سبيؿ الاستعارة المكنيّة.

 كما كاف للبستعارة التّصريحيّة نصيب أيضا في أشعار بمقاسـ خمّار، ومثاؿ ذلؾ في:   

 ونحضّف فاعمو باشتياؽ

 ونمطره بالغلبؿ

  1نقذؼ مفعولو بالحشؼو 

)نمطره بالغلبؿ(، حذؼ الشّاعر ىنا المشبّو وىو الخير، وصرّح بمفظة المشبّو بو وىي    
 المطر والثّمار لمدّلالة عمى خيرات الشّعب وكرمو عمى سبيؿ الاستعارة التّصريحيّة.

 الصّورة الرّمزيّة:-3
ة بيف النّسؽ المثالي الذي يحقّقو الرّمز الشّعري ىو جماع المتقابلبت والدّلالات الكميّ    

النّشاط التّخيّمي والإحالة إلى التّجربة المادّية بيف المحدود واللّب محدود والمتناىي واللّب 
متناىي بيف الانكشاؼ والانجذاب، بيف ماىو متحوّؿ وبيف ماىو ثابت دائـ، فالصّورة الرّمزيّة 

س إلى عالـ العقؿ والوعي الباطف ثّـ ىي ىي ذاتيّة موضوعيّة تجريديّة، تنتقؿ مف المحسو 
 حبيسة لأنّيا تتعمّؽ بعواطؼ وخواطر دقيقة وعميقة تقصد المّغة مف جلبئيا.

ويصنّؼ كؿّ مف الرّمز والصّورة ضمف الوسائؿ والتّقنيّات الإيحائيّة، وعمى الرّغـ مف    
 علبقة التّفاعؿ بينيما إلّا أفّ الصّورة ىي جزء مف الرّمز، فيو يسيـ في حركتيا وبنائيا داخؿ 

                                                           
 .99بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
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تي القصيدة، كما ينقؿ مف خلبليا مفاىيـ إلى المتمقّي عمى أساس تحويؿ الصّورة البصريّة ال
يتّكئ عمييا الشّاعر في نظمو إلى صورة معنويّة إيحائيّة ذات بعد نفسي، ومف ناحية أخرى 
"الصّورة الشّعريّة رمز مصدره اللّب شعور، والرّمز أكثر امتلبء وأبمغ تأثيرا مف الحقيقة الواقعة" 

 كما أفّ بناء ىذه الصّورة إشكاليّة تبقى دائمة بحاجة ماسّة إلى توضيح.1

ومف خلبؿ دراستنا لشعر بمقاسـ خمّار نلبحظ أنّو أكثر مف توظيؼ الرّموز فقد كاف متنوّع    
 بيف ما ىو مف الطّبيعة والقرآف والرّموز الأسطوريّة.

 توظيفو لرمز الحيواف وىو الفيؿ ،القط والخيوؿ فيقوؿ الشّاعر: *من رموز الطّبيعة:

 تركض كالخيوؿ

 إلى الوراء...

 2إلى الأماـ...

 فالخيوؿ ىنا رمز عمى السّرعة ، كما نجده وظّؼ لفظة القطّ في قولو:

 فرأيت كالقطّ 

 في المحراب 

 3يسجد لمطّعاـ ...والحراـ 

 فالقطّ ىنا رمز للآلية، فيو يرتبط بآلية أنثى وبالسّحرة. فيو رمز مقدّس.

 

                                                           
 .633الشّعر العربي المعاصر، صعزالدّيف اسماعيؿ،  -1
 .31بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -2
 .19المصدر نفسو، ص -3
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 :*رمز النّبات

 الورد في قوؿ الشّاعر:

 1ؿ حجبت           أنظار أىمؾ مغناؾ أوزارمدينتي يا عروس الورد ى          

 فالورد ىنا رمز عمى الحبّ والأمؿ والإخلبص. كما استخدـ أيضا لفظة أشجار فيقوؿ:

 فالأفؽ كاف إذا ما الفجر داعبو               مالت تعانقو بالحسّ أشجار          

 

 *رموز الأماكن: 

 وذلؾ في قوؿ الشّاعر

 2ا يمسّني النّخيؿ عمى          درب الضّياع فلب تجد لي أعذارمدينتي...عندم          

.  فالنّخيؿ رمز لمحياة استضافت الانساف وأعطتو حياة سكينة وىدوء فيو أيضا يرمز لمكرـ

 
 

 

                                                           
 .19بمقاسـ خمّار، الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّة، ص -1
 .11المصدر نفسو، ص -2
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 الخاتمة  

الصّورة الشّعريّة في الحمد لمّو الذي بنعمتو أنيينا ىذا البحث المتواضع في مسار "    
ويمكف القوؿ أف الصّورة الشّعريّة ميداف ديوان مواويل لمحبّ والحزن لأبي القاسم خمّار"، 

تتجاذبو عموـ شتّى لأفّ الصّورة في النصّ تعدّ النّواة والكياف وقمبو النّابض، ومف خلبليا 
تبرز قدرة الشّاعر الفنيّة والأدبيّة وكذلؾ قدرتو عمى السّمو بالشّعر ورفع مستواه، وعمى 

نا إلييا مف ىذه الدّراسة المتواضعة ونذكر العموـ يمكف رصد مجموعة مف النّتائج التي توصّم
 منيا:

أفّ الصّورة الشّعريّة تمثّؿ دورا ىاما في بناء الشّعر، إذ أنّيا تبقى أداتو الأولى والأساسيّة -
وشخصيّتو لأنّيا الأداة  تفرؽ عصرا عف عصر وشاعرا عف شاعر، وترمز إلى عبقريّتو

الوحيدة التي ينقؿ بيا تجربتو لا أف يستعيرىا مف سواه، كما أنّيا إحدى الركائز الأساسيّة في 
دراسة أي ديواف شعري، فلب يمكف أف يدرس ذلؾ الشعر بدوف التّطرّؽ إلى الصّورة فيو بكؿ 

 جوانبيا.

ة الشّعريّة باعتماد الخياؿ والمّغة تنوّع العناصر التي ليا علبقة في تشكيؿ وتكويف الصّور -
 بحيث لا يمكف أف تقوـ الصّورة الشعريّة إلّا بيما.

لمصّرة الشّعريّة أىميّة كبيرة تمثّمت في تصوير ونقؿ مشاعر و أحاسيس الشّاعر وترجمتيا -
 في نصّ شعري.

ة، الكناية...(، استخداـ الشّاعر أبو القاسـ للؤشكاؿ البلبغيّة المتعدّدة )التّشبيو، الإستعار -
 وقد احتمّت الجزء الأكبر في ديوانو.

نجد أبو القاسـ خمّار أحسف وأجاد في استعماؿ الرّموز، وىذا يدؿّ عمى تحكّمو وبراعتو في -
 المّغة وعمؽ تجربتو الشّعريّة.
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ّـ أبو القاسـ خمّار بالموسيقى الدّاخميّة والخارجيّة، حيث تنوّعت ى- ي الأخرى كما اىت
 رونقا.مدّيواف جمالا وأضافت ل

 أمّا عف المّغة فقد كانت سيمة يتخمّميا شيء مف الغموض في بعض الأحياف.-

لقد أبدع الشّاعر أبو القاسـ خمّار في ىذا الدّيواف لما فيو مف تحقّؽ عاطفي متفجّر وشعور -
 ممتيب، حيث عبّر عف عواطفو ومشاعره بصدؽ يمسّ القمب.

عف الأدب الجزائري شعرا أو نثرا وميما تحدّثنا عف الشّعراء وفي الأخير وميما تحدّثنا    
الجزائريّيف فإنّنا لف نوفييـ حقّيـ كاملب، وأبو القاسـ خمّار واحد مف ىؤلاء فيو مف الشّعراء 

 الذيف صنعوا مجد الجزائر ومنعوا بصماتيا مف خلبؿ أشعاره.

ىذه المذكّرة بابا واسعا لمبحث  وأخيرا نعيد الشّكر لمّو أوّلو وآخره ونتمنّى أف تكوف   
والمطالعة، ويكفينا فخرا أنّنا اجتيدنا و وفّقنا إلى حدّ ما لقولو صؿّ المّو عميو وسمّـ "مف اجتيد 

 وأصاب فمو أجراف، ومف اجتيد ولـ يصب فمو أجر واحد".

 ميف.فسبحاف ربّؾ ربّ العزّة عمى ما يصفوف وسلبـ عمى المرسميف والحمد لمّو رب العال     



 

 

 

 

 

 الملاحـــق
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 إلى نوفمبر والأنجاد

 نفمبر.. أيّيا النّائي.. كفانا..              مف الذّكرى..أقـ حتى ترانا          

 الجوانح..في دمانا                وزحزح..عف محاجرنا..عماناودـ بيف           

 لنبصر منؾ..كـ صرح تياوى؟            وندرؾ مف جلبلؾ..ما بلبنا.          

 لعمّؾ..أف ممكت الرّح منّا                  تعيد بحبّنا الغافي "البيانا"          

*** 

 فيمت بنا..وصرت لنا أبانا        نفمبر..كنت في الماضي عقيما              

 وجئت بثورة الأبطاؿ لما                   تبنّتنا..فأعجزنا الزّمانا          

 قيرنا في ليالييا العوادي                   وأحرزنا بروعتيا الرّىانا           

 ؤانا..فممّا أشرقت شمس الأماني                أطار شعاعيا منّا ر           

 وصرنا..لا نبيف إذا نطقنا                 ولا نمضي..إذا اىتزت خطانا          

 فقدنا في المكارـ أنؼ عز                 وضيّعنا السّواعد..والمّسانا          

*** 

 كفانا مف تسامحنا..كفانا..                لنسحؽ مف تآمر أو توانى           

 كؿّ محتاؿ لئيـ                     ولا نرضى خبيثا أو جبانا لنعمف          

 ونمطر أرضنا طيرا. وعزما               ونمغ الخوض...في كنّا .. وكانا          

 إليي..ىؿ ستغفر..أـ ترانا                تجاوزنا الحدود..بما اعترانا..؟          
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 هتّجاذكريات الطّائر الذي سمبوه حاسّة الا 

 يا شاـ...عندؾ مف عذابي                مافي حنيني مف تصػػػػػابي         

 فترفقػػػػػتي بي زائػػػػػػػػػػػػػػػػػرا                     بالشّيب..ابحث عف شباب          

 ماذا بيا حمب التػػػػي                      كانت إلى الأشواؽ بػػػػػػػابي          

 ىؿ أف لحف صبابتي                     مػػػػػػػػػػػػػػازاؿ يمميػػػػػػػػػيا اكتئابي          

 أـ أنّيا ممّت مع الأيّاـ                    أطيػػػػػػػػػػػػاؼ ارتقػػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػػػي           

*** 

 كالبريء مع العقػػػػػابوقضيت أعواـ المتاىة                              

 الشّمس تغمرني منى...                   والمّيؿ يفقدني صوابي          

 حتّى إذا أوشكت أف أنيار                 أدركنػػػػػي طلببػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي          

 ويشع سيؼ النّصػػػػػػر                      احممو وشاحا في ركابي          

 وأطير..العصفور فرّ                     مف الشّباؾ إلى اليضاب          

 ألقاؾ..أنت جزائري..                     يا وىج حبّي يا منابي          
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 آه ..لو ينطق الشّهداء

 وأقبمت، أسرعت أقدمت..

 وأحجمت، أدبرت..غادرت..

 فما كنت لي عند يوـ الرّجوع

 يوـ الوداعولا كنت لي عند 

 ولا يوـ أوفقت راحمتي عند خط الوصوؿ

 إلى اللّب وصوؿ

*** 

 تذكّرت أطياؼ وجيؾ

 أبصرتيا مف خلبؿ الدّموع

 وكانت غبارية المّوف؟

 عيناؾ، باىتتاف

 مراياىما خمؼ بحر الضّباب،

 تشعّاف، ترتعشاف

 بقايا لييب عمى شاطئ مف ركاـ الشّموع؟

 وبيني وبينؾ مدّ البحار

 الرّجوع..فكيؼ 
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 إليؾ أيا زفرة القير بيف الضّموع

*** 

 لقد مات "ىتمر" مذ نصؼ قرف

 ولـ يبؽ مف عرشو حائط أو سقؼ

 ولكفّ ذاكرة الفيؿ في الغرب

 ينعشيا الاحتراؽ

 فمـ تطفئ النّار

 لمّا تكؼ

 يغذّي انتقاماتيا ألؼ فرف

 ومذ نصؼ قرف

 وكفارة النّازيّيف الذيف أبيدوا

*** 

 مؼ..؟عفا المّو عمّا س

 ومف قاؿ ىذا..؟

 وىؿ يسمح المّو...؟

 إذا كاف في العفو أف نيجر الشّيداء
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 إلى الأصنام الشّهيدة                               

 النّكبة أعيت كؿّ بيػػػاف               والنّازؿ فاؽ الحسبػػػػػػػػػػػػػػػػاف                 

 ماذا سأقوؿ بأيّ لساف               حيراف قمبي غثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف                  

 أف نبكي أو لا يا ولدي              فالأمر سيبدو سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف                  

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاف لا النّوح يعيد الأنس ولا              الآماؿ تزيؿ الأ                 

 والدّمع الجارؼ في نظري             كالصّبر الصّامد صنػػواف   

 لكنّي رغـ تشػػػػػػػػػػػػػػػابو ما               في السّخط وفي شرع الكتماف                

 سأعيش بلب صبر حينا               لأعانؽ بؤس الأشػػػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػػػػػػاف                

*** 

 وطني يا أغمى مف نفسي              يا قاىر ظمـ الازمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف               

 متى تجتاز الأمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافعانيت مف البؤس كثيػػػػػرا               ف               

 مأساتؾ تبعث في حدسي              لأراؾ ولو بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أواف               

 أرجاؤؾ ترفؿ في عػػػػرس               ودروبؾ أفناف حنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف                

 وديارؾ تعمر بالأنػػػػػػػػػػػػػػس               وبنوؾ جميعا إخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػواف                

 ويروح النّحس مع الماضي             ويطؿ بصبح السّعد زمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف      

 كؿّ الأوطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف وطني يا أغمى مف نفسي               يا زيػػػػػػػػػػػػػنة               
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 *القرآن الكريم
 

 المصادر والمراجع
 أوّلا: المصادر

الزّيّات، حامد عبد القادر، محمّد عمي النّجّار، المعجـ الوسيط، براىيـ مصطفى، حسف ا -6
 .6313، )د، ط(، دار الدّعاء، اسطنبوؿ 6ج
  1ـ، مج 6339، 6ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، ط -2
، دار الجيؿ، 6، ط9أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المّغة، تح عبد السلبـ ىاروف، ـ -9

 ت(.بيروت، )د، 
، أطفالنا لمنشر والتوزيع، حي الآماؿ، مجموعة الأعماؿ الشّعريّة والنّثريّةبمقاسـ خمّار،  -9

 .6دويرة الجزائر،)دط(، مج
، 12التّرمذي محمّد بف عيسى، سنف التّرمذي، مطبعة مصطفى البابي الحمبي، ط -1

 .ـ، مصر6391
، مطبعة المدني 9شاكر، ط عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح محمود محمّد -1

 ـ.6332بالقاىرة 
د، ط(، دار الجيؿ، الجاحظ عمر بف بحر، البياف والتّبييف، تح عبد السّلبـ ىاروف، ) -9

 بيروت، )د،ت(.
 

 ثانيا: المراجع
، دار قباء، القاىرة،  -6  .2111ابراىيـ أميف الزّرموني، الصّورة الفنّية في شعر عمي الجازـ

 وآخروف، مجمع المّغة العربيّة بالقاىرة، دار الدّعوة، )د،ت(، )د،ط(، مصر.ابراىيـ مصطفى 
أبو عمي، نبيؿ خالد، عناصر الإبداع الفنّي في شعر عثماف أبو غربية، القدس، اتّحاد  -2

 ـ.6333، 16الكتّاب الفمسطينيّيف، ط
 ـ.6331، 16احساف عبّاس، فف الشّعر، دار الشروؽ، عماف، الأردف، ط -9
 ـ.6399، مكتبة النّيضة المصريّة، القاىرة، 9حمد الشّايب أصو النّقد الأدبي، طأ -9
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الآمدي أبو القاسـ الحسف، الموازنة بيف أبي تمّاـ والبحتري، تح: أحمد صفر، دار  -1
 ـ2111المعارؼ، القاىرة، 

أنس داود، الأسطورة في الشّعر العربي، مكتبة عيف شمس، دار الجيؿ القاىرة،  -1
 ـ.6391

البادي حصّة التنّاص في الشّعر العربي الحديث، البرغوثي أنموذجا، الكنوز لممعرفة،  -9
 .2113عمّاف، ط

 .2111-2119، 11بدوف مؤلّؼ، تاريخ العالـ في القرف العشريف، عظماء القرف، ط -1
العربي، ، المركز الثقافي 9جابر عصفور، الصّورة الفنيّة في التّراث البلبغي والنّقدي، ط -3

 ـ.6332بيروت، 
 ـ.6319جابر قميحة، التّراث الإنساني في شعر أمؿ دنقؿ، ىجر لمطّباعة، )د،ط(، ى -61
جاف كوىف، بنية المّغة الشّعريّة في البلبغة الحديثة،، تح: محمّد الولي محمّد العمري،  -66
 ، دار طوبقاؿ لمنّشر، الدّار البيضاء.16ط

، دار الفكر لمطّباعة والنّشر، )د،ط(، 16حاوي لمفتاوي، ججلبؿ الدّيف السّيوطي، ال -62
 ـ، بيروت، لبناف.2119

جوليا كريستيفا، عمـ النّص، ترجمة: فريد الزّاىي، مراجعة، خميؿ ناظـ، دار توبقاؿ  -69
 ـ، الدّار البيظاء، المغرب.6336، 16لمنّشر، ط

لمعرفة، المجمس الوطني حساف عبّاس، اتّجاىات الشّعر العربي المعاصر، عالـ اا -69
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 ممخص البحث:

في ديواف مواويؿ لمحبّ والحزف لبمقاسـ خمّار، يتضمّف ىذا البحث إشكاليّة الصّورة الشّعريّة 
بيّنيا الشّاعر وقد تناولنا في ىذا البحث مصطمح الصّورة الشّعريّة بجميع جوانبيا الفنيّة التي 

في دواوينو، وقد تناولنا في ىذا البحث مدخؿ تمييدي وفصميف بداية بالسّيرة الذّاتيّة لمشّاعر 
ّـ الصّورة الشّعريّة عند العرب وعند الغرب، وفي  بمقاسـ خمّار ومفيوـ الصّورة الشّعرية ث

ّـ الرّمز والأسطورة، الفصؿ الأوّؿ تناولنا أىميّة الصّورة الشّعريّة وخصائص الصّورة الشّعر  يّة ث
 وفي الأخير قدّمنا فصؿ تطبيقي درسنا فيو مصار الصورة الشّعرية عند بمقاسـ خمّار

 و وسائؿ تشكيؿ الصّورة وأخيرا الأنواع البلبغيّة لمصّورة. 

Summary :                                                                       

This research includes thesubject of the poetic image in the Diwan of 
Mawaweel for Love and Sorrow by Belkacem Khemmar. We have 
discussed in this research the term poetic image in all its technical 
aspects that the poet mentioned in his collections. We have dealt 
with in this research an introductory introduction and two chapters, 
beginning with the biography of the poet and the concept of the 
image, then the concept of the poetic image and finally the poetic 
image For the Arabs and for the West, in the first chapter the 
importance of the poetic image and its characteristics, then the 
symbol and the legend, and in the last we presented an applied 
chapter in which we studied the sources of the image and the means 
of forming the image, then the rhetorical types of the image.             

 



 

 

 

 


