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 شكر وعرفان

 قني ومنحني القو ة والصبر لأتم  ىذا العملالحمد والشكر لله الذي وف  
فمك الحمد ربي حت ى ترضى, ولك الحمد إذا رضيت, ولك الحمد والشكر 

 بعد الرضا
و بجزيل الشكر والامتنان إلى  كما لا يفوتني في ىذا المقام أن أتوج 

الذي تعي د العمل بالمتابعة والتصويب كمال بن عمر  :الأستاذ الدكتور المشرف
مثنيةً عمى جيده وعطائو العممي والنصائح القي مة التي أنارت دروب ىذا البحث, 

 فجزاه الله عنا كل  خير, وأدامو ذخرا لمعمم.  والمعرفي
والشكر موصول إلى الس ادة الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة الموق رة نظير 

 وتصويبو. ة ىذا العملتحم ميم عناء قراءة ومناقش
بجامعة الشييد حم و شكرا إلى جميع أساتذتي بقسم المغة والأدب العربي 

الذين رافقوني طيمة مشواري الدراسي, ولم يبخموا عمي  بنصائحيم لخضر بالوادي 
 وتوجيياتيم السديدة.

جنود الخفاء سندي في إلى حباًّ وعرفاناً وفي الأخير أتقد م بجزيل الشكر 
 أبي وأمي وزوجي :ىذا البحثإنجاز 

راجية من المولى إتمام  أنيس بن عمي دون أن أنسى أخي العزيز
  .أطروحتو قريبا
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ّالوسائلّالإعلاميةّالتثقيفيةّّباعتباره,ّالجميمةّالراقيةالمسرحّمنّالفنونّّيعدّّ منّأىمّ
ّتعبّّ ّبيالتي ّقضاياىاّار ّعن ّوغيرىاّالشعوب ّوالسياسية ّلواقعّالاجتماعية ّالمجسّد ّفيو ,

ّوأحلاموالإنسانّوالمُعبّرّعنّ ّالتيالأمنّّكونوّ,آلامو ّالمشاىدينتّشكالّالفنّية ّؤدّىّأمام
ّأو ّالمجتمعّ.أطفالاًّّكباراً ّتشكّل ّالتي ّالأولى ّالمّبنة ّىم ّالأطفال ّأنّ ّوجبّّ,ومعموم وعميو

ّ,والإحاطةّبيمّكونيمّرجالّالمستقبلّتنشئتيمّأحسنّتنشئةعمىّّعملالاىتمامّبيذهّالفئةّوال
ّ,وتغذيةّعقوليمّ,مييتحتّمّمنحيمّفرصةّتتيحّليمّتطويرّقدراتيمّومواىبّلذلكّ.وأملّالأمّة

ّنفوسيم راحة ّوالمتعةّوا  ّالمعرفيّّ,بالتسمية ّزادىم ثراء ّالذوقّالجماليّوا  ّإلىّتنمية بالإضافة
الذيّيعملّعمىّتنشيطّعمميةّالخمقّوالإبداعّّوذلكّعنّطريقّمسرحيمّ,لدييميّالحسّالفنّّوّ

يُعدّّفنّاّميمّاّووسيطاّفعّالاّّفمسرحّالأطفالّ؛نصيبّفيّعالمّالمسرحملأطفالّأيضاّفّ.عندىم
كماّيعملّعمىّّ,وتنميةّقدراتوّاليائمةّ,ىالوّتأثيرهّفيّبناءّشخصيةّالطفلّوصقمياّوتطويرّ

ّوفنّياًّّتأطيره ّوتعميميا ّّ.تربوياً ّالدراميّمنّذلكّأنّ المجتمعّوالدينّالمسرحّيستوحيّخطابو
ّوالتراث؛ ّّوالتاريخ ّالحياة ّفي ّبعمق ّمتجذّر ّبل ّعنو ّبمعزل ّليس ّالمختمفة.فيو ّبأحواليا

ّ ّالطفل ّمسرح ّيعدّ ّالطفل,وبالتّالي ّبعالم ّيندمج ّفنّياً ّالأسرةّسّْويُّّفضاءً ّبعد ّتأطيره ّفي يم
ّوالمؤسّساتّالتعميمية...ّ

ّالفنّّرتبطاوّ عددّبفضلّوحافظّعمىّبقائوّواستمرارهّالحياةّالإنسانيةّبالمسرحيّىذا
ّمؤلّفونّوممثّمونّمسرحيوّّمنّالتجاربّكبير ّأدّىّإلىّنّالمسرحيةّالتيّخاضّغمارىا ممّا

ّالمثقفين ّالنقّاد ّمن ّعدد ّّ,ظيور ّالمسرحيين ّوالكتّاب ّالصعيدالعالميين ّالغربيّينعمى :
ّ ّواكبوالعربي. ّّوقد ّالقديمة ّالمسرحية ّالمتون ّالمسرحي ّالنقد ّمنّخلال ّ,دراستياوالحديثة

النقدّعمميةّمضبوطةّوقوفّعمىّمواطنّالضعفّوالقوّةّفييا,ّومنوّيُعتبرّوالّ,والتعمّقّفييا
وفرزّّوالتأويل,ّالتحميلالقراءةّوّلإفساحّالمجالّلرؤيةّأعمقّلعملّما,ّوىوّيشتملّعمىّدقيقةّ

صدارّالأحكامالمعطيات ويبقىّنقدّالمسرحّمنّأصعبّالممارساتّالنقديةّباعتبارهّنقدًاّ .,ّوا 
ويشملّأداءّّ,"التمثيل"ّأيّوالأداءّ,المسرحيّالمكتوبالنّصّّجانبينّاثنين:مركّبًا,ّفيوّييتمّّب

ّوماّيعنيناّفيّأطروحتناّىوّ)النّص(ّفيّالمقامّالأوّل.ّالممثمينّوالإخراجّوالديكور...
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مادامّأدبّالطفلّّمسرحيالنقدّالبّةمعنيلأطفالّأيضاّوالنصوصّالمسرحيةّالموجّيةّل
ّّجزءًّ ّعام, ّبشكل ّالأدب ّمن ّالنّصّالمسرحيّذلكوىو ّعمى ّينصبّ ّالذي لدراستوّّالنقد

وصولاّإلىّجميعّالعناصرّالفنيةّالتيّتسيمّقيموّالفكريةّوالجماليةّوتحميموّوالوقوفّعمىّ
نجاحو.بنائوّوّفيّ ّا 

وجبّّ,وأىدافياّرىاالمسرحيةّفيّالمستوىّالمنشودّوتحقّقّدوّتكونّالنصوصّّوكي
ّأصعبّ ّمن ّالنصوصّالطفمية ّكتابة ّتعدّ ّإذ ّيقدّمو؛ ّالذي ّبالشيء ّوعنايتو ّالكاتب تفوّق

حاطةّكبيرةّبعالمّّ,ومعارفّإنسانيةّ,الميمّاتّالإبداعيةّلِماّتستوجبوّمنّخبراتّوميارات وا 
دراكّماّبداخموّمنّعواطفّوأحاسيسّّ,عالميذاّالالطفلّليستطيعّالكاتبّالمسرحيّالولوجّل وا 

ّالّومتطمّبات, ّالعمرية ّالفئة ّليذه ّسيقدّم ّما ّبدقّة ّويحدّد ّالكاتب ّيختار ّوماّخاصوعميو ة
ّفمراعاتياّضرورةّحتمية.ّ؛يناسبيا

لِماّيتضمّنوّمنّالفنيةّالثقافيةّوّمنّالوسائلّلّاطفلأالموجّوّلّيمسرحالنّصّالليذاّيعدّّ
ّ ّجمالية ّوعناصر ّوالتسميةمثيرّقيم ّلممتعة ّوالأخلاقيةّوّّ,ة ّوالنفسية ّالتربوية ّلمقيم مُرسّخة

ّتوعويةّ ّوسيمة ّالقدم ّلكونّالمسرحّمنذ ّوذلكّراجع ّلمطفل, ّالذىنية ّفيّالمنظومة والجمالية
ّّّ.لمكبارّوالصغارّعمىّحدّّسواءتعميميةّ

ّ ّسبق, ّعمىّما ّيدرسّالنّصّالمسرحيّالموجّوّوعطفا ّشاملًا ّأنّيكونّبحثنا اخترنا
"القيم التربوية والجمالية في :ّوسمناّبحثناّىذاّبـوعميوّّسطحيةّوالعميقة.طفالّفيّبنيتوّالللأ

فموضوعّالبحثّّمسرح الأطفال بالجزائر, مقاربة نقدية لنماذج من النصوص المسرحية"
دراسةّبعضّمنّخلالّالكشفّعنّالقيمّالتربويةّوالجماليةّفيّمسرحّالأطفالّبالجزائر,ّىوّ

ّتحم ّدراسة ّنقديةالمسرحياتّالمختارة ّفيّلمكشفّعنّيمية ّالتربوية ّالقيم ّتمكّمدىّحضور
ّأثرىاّفيّبناءّ النصوصّالمسرحية,ّوالتعرّفّعمىّأىمّالخصائصّالفنيةّالجماليةّالتيّليا

ّ.النصوصتمكّ
ّّ ّالأطروحة ّالتيّيكمّلّإلىّونسعىّمنّخلالّىذه ّمنّالأسئمة ّالعديد ّعن الإجابة

ّبعضياّبعضاًّوىي:
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ما مدى ي مسرح الأطفال بالجزائر؟ و التربوية والجمالية السائدة فما هي أبرز القيم  -
 والجمالية؟ استيعاب النص المسرحي الموجّه للأطفال لمقيم التربوية

دة جو و فس القيم التربوية والجمالية الموهل تتكوّن النصوص المسرحية الطفمية من ن -
 في مسرح الكبار؟

القيم التربوية عمى حساب القيم الجمالية, أم ثمّة توازن بين  حضوروهل هيمن  -
 الجانبين في النصوص المسرحية؟

ّالشغفّبالموضوع ّتولّدّلدينا تيّحممتناّالّلدوافعاّأمّاّ.والخوضّفيّغمارهّومنّىنا
ّالموضوع ّليذا ّ ّويمكنّفييّّإلىّالاىتداء ّذاتي, ّىو ّما ّعمميّومنيا ّىو ّما ّمنيا عديدة

ّيمي:ىاّفيماّاختصارّ
عالمّالمسرحّالجزائريّوالاطّلاعّعمىّنشأتوّوتطوّرهّوخصائصو,ّّوغّلّفيالرغبةّفيّالتّ-

برازّمعالمّالنقدّالمسرحيّفيو,ّوالوقوفّعمىّأىمّّإشكالياتوّوالقضاياّالتيّطبعتّمسيرتو ّ,وا 
ّالرغبةّفيّالتقرّبّلمطفلّوعالموّالمسرحي.فضلًاّعنّ

-ّّ ّذاتوربّما ّحدّ ّفي ّالموضوع ّّ–ّأىمية ّالطفل ّبفّ-مسرح ّّمسرحالاىتمام أصبحّالطفل
ّوّ ّممحّة ّّعنايةّمحلّّضرورة ّالعصر ّفي ّبالغة ّالحاضر ّالتيّلا ّالمتقدّمة ّالدول ّعند سيما

ّ.منّأىمّّمحاورّاىتمامياّلعالمّالطفلّعنايةّخاصّةّوجعمتوّأعطت
ّالتعرّفّعمىّأىمّخصائصيالمسرحيةّالموجّيةّللأطفالّواالنصوصّالرغبةّفيّملامسةّّ-

ّ.لمبحثّوالدراسةّوالتنقيبّاّوكذاّقابميةّىذاّالنوعّمنّالفنونوقيمي
ّلمنقدّالمسرحيّالجزائري؛سعيناّوأممناّأنّيكونّبحثناّىذّ- ادّبدراسةّالنقّّّفقدّاىتمّّّاّإضافةً

ذمسرحّ بالجزائرّمنّّمسرحّالطفلماّنظرناّإلىّاّالأطفالّوتطبيقّالمناىجّالحداثيةّعميو,ّوا 
ّعنّغيرّ ّأو ّقصد ّعن ّواللامبالاة ّالإىمال ّمن ّكثيرًا ّيعاني ّوجدناه ّالتأليفّوالدراسة جية

ّالنوعّّ؛قصد فمازلناّبعيدينّكلّالبعدّعنّالوطنّالعربي,ّوفيّالجزائرّخاصةّفيّمثلّىذا
.ّفكانتّرغبتناّبذلكّإثراءّالبحثّالأكاديميّفيّمجالّمنّالتطبيقّفيّمجالّالأدبّالطفولي

ّمسرحّالطفلّبالجزائر.
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ّالممحّة ّالشغفّوالرغبة ّحصّنّىذا ّوطردتّعنياّوقد ّمشروعنا, ىواجسّّوعنّاّفكرة
ّ.دافعًاّقويًاّللإصرارّعمىّتحقيقياكانّالشّكّونوازعّالريبةّوالتردّد,ّوّ

ّإلىّ ّخطّتنا ّقسّمنا ّالإشكالات ّعن ّوالإجابة ّفييا ّوالمُضي ّالأطروحة ّلفكرة وتيسيراً
مقسّمةّإلىّفصلّنظريّّوثلاثةّفصولّ ّفيوّتحديدّالمصطمحاتّوالمفاىيم,ّتمّّّمدخلّ مقدّمة,ّوّ

ّ.,ّوخاتمةوفصمينّتطبيقيين
عميياّالبحثّّوضبطّأىمّالمصطمحاتّالتيّيرتكزّ,فعريإلىّالتّتطرّقناّفيّالمدخل

ّومسرحّالأطفال( ّالجمالية, ّالقيمة ّالتربوية, ّالقيمة ّذا)القيمة, ّفكان ّتحيمناّّ؛ ّنظرية مفاىيم
,ّتييئةًّلمقارئّليستوعبّإشكاليةّالبحثّبكلّّوضوحّعمىّالأطرّالمعرفيةّلأساسياتّالبحث

ّ ّّوضّحتّلناكما فمنّغيرّالمعقولّتحميلّالنصوصّّالعملّعمىّالجانبّالتطبيقيطريقة
ّالمسرح.ّلمفيومّالقيمّأوّمفيومالمسرحيةّوتحديدّالقيمّالتربويةّوالجماليةّفيياّدونّالتطرّقّ

فيياّّالتيّتعرضناّوخصّصناّالفصلّالأوّلّلمسرحّالأطفالّبالجزائر,ّبدأناهّبالتوطئة
ّخصّصنال ّثمّ ّوخصائصو, ّعموما ّالأطفال ّمسرح ّلّالبحثّنشأة ّالأطفالّوصولًا مسرح

ّوالتأسيس ّالريادة ّبين ّوّبالجزائر ,ّ ّعمى ّتمسّّالتعرّف ّالتي ّالمسرحية ّالنصوص أىداف
ّا.موضوعاتيتحديدّوّالأطفالّبصفةّمباشرةّ

القيمّالتربويةّفيّبعنوان:ّالذيّكانّإلىّالجانبّالتطبيقيّّوتعرضناّفيّالفصلّالثاني
ّفكانتّقيمّ؛مسرحّالأطفالّبالجزائر ّالتربوية ّالقيم ّتنوّعتّأبعاد ّدينيّاًّفقد وبعدّّ,ذاتّبعد

ىذاّ,ّبحيثّاعتمدناّوأخرىّذاتّبعدّفكاىيّ,وبعدّتعميميّ,وبعدّاجتماعيّ,وقوميّ,وطني
ّالتصنيفّعمىّأساسّالنصوصّالمسرحيةّالتيّاخترناىاّلمدراسة.

ّ ّالثالث ّالفصل ّتطبيقيفأمّا ّّاًّكان ّأيضا ّخلالو ّمن ّالنصوصّعرضنا جماليات
ّبالجزائر ّللأطفال ّالموجّية ّالنّصّّالمسرحية ّبناء ّفي ّالمتظافرة ّالفنّية ّالعناصر ّخلال من

ّالحوارّوالأسموبالمسرحيّ) ّلغة ّالصراع, ّالشخصيات, ّالحدث, ّوأنييناّ(الزمانّوالمكان, .
ّتجيبّعمىّ ّالتي ّوالنتائج ّالأفكار ّمن ّجممة ّإلى ّخلاليا ّخمصتّمن ّبخاتمة ّالبحث ىذا



 مقدمة
 

 ه‌
 

ّوذالتساؤلاتّالمطروحةّفيّالبحث ّتفتحّكرّبعضّالتوصياتّلبحوثّمستقبميةّ, منّشأنيا
ّ.آفاقاّجديدة

ّالقائمراسةّإلىّاستخدامّالمنيجّالوصفيّىذهّالدّّّعمدناّفيالموضوعّوللإلمامّبشتاتّ
ّ ّنقدية. ّتحميمية ّآليات ّتعرّضعمى ّلمعند ّوّّنصوصّالمسرحيةنا ّالقيمّمحاولة ّعن الكشف

ّالجماليةّالتيّتحممياّفيّطياتيا,ّوالاستعانةّبالمنيجّالتاريخيّفيّبعضّالمواضعوّالتربويةّ
ّنّالنشأةّوالتطوّر.؛ّكالحديثّعفيّالمدخلّوالفصلّالنظري

مسرحّالطفلّفيّالجزائرّاستعناّبأطروحتينّدكتوراهّالأولىّبعنوان:ّّناأطروحتجازّولإن
ّ ّوالمضامين ّالأشكال ّفي ّدراسة ّكبيرةًّنقاشّغالملصاحبيا ّعنايةً ّالدّراسة ّأولتّىذه ّوقد ,

ّبالكرويّ ّالقادر ّلعبد ّوعثمان" ّ"علال ّمسرحية ّباعتمادىا ّالطفمية, ّالمسرحية لمعروض
ّاىتمّتّىذ ّكما ّتجاربّمسرحّالطفلّفيّمسارحّالدولةّكنموذجاً, ّإحصاء ّبعممية ّالدراسة ه

الجزائريةّوالميرجاناتّوالأيامّالمسرحية.ّوالثانيةّبعنوان:ّالمضامينّالتربويةّوالأشكالّالفنيةّ
ّبالمضمونّ ّأيضا ّالدّراسة ّىذه ّوعنت ّعياد, ّزويرة ّلصاحبتيا ّالجزائر ّفي ّالطفل لمسرح

ّلمعرضّالمسرّ ّالفنّي ّوالشكل ّالتربوي ّللأطفال ّالموجّو ّىوّحي ّكما وليسّلمنّصّالمسرحي
ّعمى ّالباحثة ّاعتمدت ّحيث ّبحثنا, ّفي ّوىي:ّّالحال ّالتطبيقية ّلمدراسة ّمسرحيات ثلاث

ّأيّانصبّّ ّشيرزاد" ّ"عودة ّومسرحية ّ"كوكبّالأحلام" ّومسرحية ّ"يوسفّوالوحش" مسرحية
ّعمىّالنّصّوّ ّالإخراجالعرضّالذيّيشملّاىتماميا ّالديكور, ّالألوانّ, ّالإضاءة, الملابس,

معتّعمىّ.ّومنّبابّالمنيجيةّوتوخيّالأمانةّالعمميةّوجبّذكرىما,ّوقدّاطّّوالحركةّوالإيقاع
يماّوعمىّطريقةّالمعالجةّفييماّوجدتّأنّّأطروحتيّتتميّزّالأطروحتينّوتمعّنتّفيّمحتوي

ّوأ ّالمتّبع ّالتحميمي ّوالمنيج ّالمختارة ّالمدوّنة ّحيث ّمن ّتماماً ّالمرجوّةّعنيما ىدافّالدراسة
باستثناءّنقطةّالتقاءّبينيمّتتمثّلّفيّالعناصرّالفنّيةّفيّالنّصوصّالمسرحية.ّوىذاّالتمايزّ
ّيتبعوّمنّ ّبتناولّالنّصّالمسرحيّالموجّوّللأطفالّدونّالعرضّوما ّبحثنا كانّنتيجةّتقيُّد

ّ ّمدى ّعمى ّمنصبّ ّاىتمامنا ّفكان ّوالملابس... ّوالإضاءة ّكالديكور ّالقيمّعناصر حضور
ّالتربويةّوالجماليةّفيّالنصوصّالمسرحيةّالطفمية.



 مقدمة
 

 و‌
 

ّ ّالبحث ّفي ّاعتمدناىا ّالتي ّوالمراجع ّالمصادر ّأىم ّعن ّخبزّفأمّا ّمسرحية نذكر:
أربعونّمسرحيةّّعبدّالوىّابّحقي,ّمسرحيةّالناشئةّالمياجرةّلمحمّدّالصّالحّرمضان,لّوتراب

ّالأدبيلّللأطفال ّالنثر ّفنون ّالدينّجلاوجي, ّّعز ّالجزائر ّالم1391ّ-1391في لكّالعبد
مرتاض,ّالنصّالأدبيّللأطفالّفيّالجزائرّدراسةّتاريخيةّفنيةّفيّفنونوّوموضوعاتوّلمعيدّ

ّلفوزيّعيسى.أدبّالأطفالّ,ّزينبّمحمدّعبدّالمنعملّمسرحّودراماّالطفلجمولي,ّ
ّمن بحثّإلّاّوتعترضوّمعوقاتّوصعوباتّقدّتثبّطّمنّعزيمةّّوبطبيعةّالحالّفما

ّيصبوّإليو ّوتحقيقّما ّبكلّّعزيمةّتجاوزىا ّأكبرّالباحثّالذيّيحاولّجاىدا مشكلّ.ّولعلّ
ّالمراجع ّقمّة ّىو ّالباحث ّطريق ّيعترض ّأن ّندرةّيمكن ّىو ّكثيراً ّأرىقنا ّالذي ّوالأمر .

اّتمّّعرضياّفيّوقتياّدونّالاحتفاظّفأغمبيّ؛النصوصّالمسرحيةّالقديمةّالموجّيةّللأطفال
ّفقط ّمنيا ّالقميل ّعمى ّفتحصّمنا ّّ.بالنصوصّالمكتوبة, ّالمشكمة التيّحالتّبينناّىيّفيذه

ّمختمفة. ّزمنية ّفترات ّخصائصّبعضّالنصوصّفي ّعمى ّالتعرّف ّإلىّّوبين بالإضافة
ّتتميّزّبّلأمرالمراجعّامنّعديدّالالتشابوّفيّالعرضّالذيّكانّفيّ التّكرارّولاّالذيّجعميا

ّانتقاءّماّييمّناّفيّمسرحّالطفل.فيّشكّلّلناّصعوبةّّوىذاّماّ.تأتيّبالجديد
ّ ّالمقامّأنّأتقدّمّبجزيلّالشّكرّلكلّّمنّأمدّ المساعدةّفيّيدّّليّّإولاّيفوتنيّفيّىذا

ّالبحثّّإنجاز ّبالذكرّىذا ّوأخصّ ّبعيد, ّمن ّقريبّأو ّمن ّعمييا ّالتيّخرج ّالصورة عمى
ّبنّعمرأستاذيّالمشرفّ ّكمال ّالدكتور: ّّ,الأستاذ ّإلىّالذيّتابع ّبدايتو ّمن ّبحثنا مسيرة

ّتوجيياتّوّ ّمن ّلي ّقدّمو ّولما ّذلّمتّعميّّنيايتو, ّشأنيا ّمن ّسديدة صعوباتّىذاّّنصائح
كماّنشكرّأعضاءّلجنةّالمناقشةّلتفضّميمّبقراءةّّالبحثّالمنيجيّةّوالعمميّةّإلىّغايةّإتمامو.

ضافاتيمّستسدّدّثغراتوّوتقوّمو.ىذاّالعملّوتصويبوّوكمّناّ وفيّالأخيرّّثقةّبأنّّملاحظاتيمّوا 
ّمنّالنّقائصّوالثغرات,ّأملًاّفيّ لاّندّعيّأنّناّألممناّبكلّّشتاتّالموضوع,ّولاّنزعمّبأنّوّخال 

نسألّاللهّالفوزّبالأجرينّإنّأصبنا,ّفإنّتعثّرناّأنّيكونّىذاّالجيدّالمتواضعّمفيداًّونافعاً,ّوّ
ّناّحاولنا,ّوالحمدّللهّمنّقبلّومنّبعد.ّفحسبناّأنّّ
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تفرض منيجية البحث تحديد المصطمحات كضبطيا, ككنيا أىٌـ معايير التنظير 
الجيٌد نظران لعلاقتيا الكطيدة بمتغيٌرات الدراسة, كما أنٌيا تمثٌؿ عمكد البحث كمفتاح الباحث 
في التعامؿ مع الشؽٌ التطبيقي, كما تعمؿ عمى تحقيؽ نتائج منطقية, كعمى ىذا الأساس 

"القيمة, القيمة تخدـ البحث متمثٌمة في: أف التي مف شأنيا  قمنا بضبط المصطمحات
 , ومسرح الأطفال".لتربوية, القيمة الجماليةا

 أولا: التأصيل المعرفي لمقيم:
مرجعان  تٌخذ لنفسوبو, كييحتذل تشكيؿ نسؽو قيمي دائمان لإيجاد ك الإنساف  ييدؼ

الرٌضا النفسي القناعة كالرٌاحة ك لى الكصكؿ إ يدؼ, بكمعاملاتو يحتكـ إليو في مكاقفو كأفعالو
مؤسٌسات التنشئة المختمفة كالأسرة, كالمدرسة, كأماكف العبادة, ككسائؿ فكانت كالاجتماعي, 

عمى  كاف ليا أثر كبير, فمتيـ القيميٌةك خير الأماكف التي يتمقٌى فييا الأفراد منظ الإعلاـ
ٌـ لذا كتحرٌكاتو كالعلاقات التي تربطو مع نفسو كالمجتمع.  مجالات حياتوجميع الإنساف ك  اىت

لارتباطيا بكافٌة مجالات نظران في مختمؼ التٌخصٌصات بدراسة القيـ,  كاديميكفالباحثكف كالأ
ة للأفراد كالجماليٌ كالتربكية ة ة كالأخلاقيٌ ة كالدينيٌ ة كالسٌياسيٌ ة كالاقتصاديٌ الحياة الاجتماعيٌ 
فنلاحظ تمسٌؾ تحديد جكانب السٌمكؾ الإنساني,  يا تمعب دكرنا ميمِّا فيكالجماعات, كلأنٌ 

بقيٌة عف تجعمو مميٌزان  كما أنٌياكجكد الإنساني معنى ما تعطي لككنيبالقيـ  كارتباطيـالنٌاس 
الكائنات الأخرل, كميما كاف مستكل الإنساف لا يستطيع أف يعيش بدكف قيـ لأفٌ القيمة في 

, فما الـ كؿٌ مجتمع كفمسفتو في الحياةفيي التي تحدٌد مع ,يء بالنٌسبة لوالنٌياية ىي كؿٌ ش
 مفيكـ القيـ لغة كاصطلاحا؟ىك 

 المغوي لمقيم: حديدالت -1
ما لً  كالمتتبٌع, المصطمح ذكر كالحديثة القديمة المٌغكية المعاجـ مف العديد تناكلت لقد 

 المعاجـ ىذه أصحاب أفٌ  الملاحظ إذ, كثيرة فركؽ عند يقؼ يكاد لا المعاجـ ىذهتطرٌقت لو 
 .ظاىرة تيذكر إضافات دكف الأكٌؿسابقو  عف الأخير ينقؿ كاف
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ىـ  يىقيكيـ  لأىنو كىاكي ال كأىصمو القًيىـ, كىاحًدىةي : القًيمىةي  قىا . بالتَّقٍكًيـ الشَّيٍءً  ثىمىفي : كالقًيمة. الشَّيٍءً  مى
ميكه: تىقيكؿي  ا تىقىاكى , فًيمى ٍـ ذىا بىيٍنىيي ىـ  فىقىدً  طىرًيقىتيوي  كىاسٍتىمىرَّتٍ  الشَّيٍءي  انٍقادى  كىاً  ييقىاؿي . ويلكج اسٍتىقىا  ٍـ: كى  كى
 ٍـ أىمٍ  ناقتيؾ قىامىتٍ  قىدٍ . بىمىغىتٍ  كى تييىا بىمىغى  أىمٍ  دًينىارو  مًائىةى  الأىمةي  قىامىتً  كى , مًائىةى  قًيمى  ٍـ دًينىارو كى  قىامىتٍ  كى
يـ,: كالاسٍتًقىامة. بىمىغىتٍ  أىمٍ  أىمىتيؾ متو أىمٍ  الٍمىتىاعى  اسٍتىقىمٍتي  مىكَّةى  أىىٍؿً  لًقىكٍؿً  التَّقٍكًي فًي. قكَّ دًيثً  كى : الٍحى
مٍتى  لىكٍ  المَّوً  رىسيكؿى  يىا قىاليكا ـ, ىيكى  المَّوي : فىقىاؿى  لىنىا, قىكَّ ةً  مًفٍ  كىىيكى  لىنىا, سىعَّرٍت لىكٍ  أىمٍ  الميقىكِّ  قًيمى

دَّدٍت أىمٍ  الشَّيٍءً, تىيىاقً  لىنىا حى ييقىاؿي . يمى فو  قىامىتٍ : كى  كقىامىتً . تىسًر فىمى ٍـ كأىعٍيىتٍ  كمَّتٍ  إًذىا دابتيوي  بًفيلاى
قىفىت: الدَّابَّةي  كى

1. 
" ٍـ عمى شيءو "كما لىو قًيمةه: إذا لـ يىدي

. كىي بمعنى الاستقامة ك الاعتداؿ, كقًكاـ 2
 .3الأمر بالكسر: نظامو كعًماده

يـ( الٍأىمٍرً "ك كيوي الَّذًم يىقيكيـ بًوً )قًكىا ا مًلاى سٍفي طيكلًوً ك ,أىيٍضن ا قىامىتيوي كىحي ؿً أىيٍضن يـ( الرَّجي  .4")قىكىا
( استعممت في المغة لعدٌة معافو منيا:أممٌا سبؽ يتٌضح  ىـ  فٌ مادة )قىكى

 .قيمة الشيء كثمنو 
 .الثبات كالدكاـ كالاستمرار 
 .الاستقامة كالاعتداؿ 
 .نظاـ الأمر كعماده 

                                                           
 .500, ص 12)ؽ ك ـ(, دار صادر بيركت, جابف منظكر, لساف العرب مادة ينظر:  1
ىػ(, القامكس المحيط, مادة )ؽ ك ـ(, مكتب تحقيؽ 817مجد الديف أبك طاىر محمد بف يعقكب الفيركزآبادم )المتكفى:  2

لبناف,  –ركت التراث في مؤسسة الرسالة, بإشراؼ: محمد نعيـ العرقسيكسي, مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع, بي
 .1152, ص 1ـ, ج2005 -ىػ 1426 ,8ط
العربية, مادة )ؽ ك ـ(, الصحاح تاج المغة كصحاح , ىػ(393أبك نصر إسماعيؿ بف حماد الجكىرم الفارابي )المتكفى:  3

 .2017, ص 5ـ, ج1987 -  ىػ1407, 4بيركت, ط –ف أحمد عبد الغفكر عطار, دار العمـ لمملايي
ىػ( مختار الصحاح, مادة )ؽ ك 666زيف الديف أبك عبد الله محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الحنفي الرازم )المتكفى:  4

, 1ـ, ج1999 -ىػ 1420, 5صيدا, ط –الدار النمكذجية, بيركت  -ـ(, تحقيؽ يكسؼ الشيخ محمد, المكتبة العصرية 
 .262ص 
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كلعؿٌ أقرب ىذه المعاني المستعممة في المغة العربية إلى مكضكع البحث ىك الثبات 
 ,يجعمو الإنساف كمرجع يعكد إليومر الثابت الذم كالدكاـ كالاستمرار عمى الشيء, كىك الأ

 كيداكـ عمى مراعاتو في جميع شؤكنو. ,حافظ عميوي
 القيم في الاصطلاح: حديد مفهومت -2

المدارس  تنكٌعتدت الاتجاىات ك الاصطلاح بعدة تعريفات, كلقد تعدٌ فت القيـ في عرٌ 
المعنى الاصطلاحي لمقيمة يختمؼ  فإفٌ  تحديد مفيكـ القيمة كمف ث ٌـ التي تطرٌقت إلىالعممية 

ى نصؿ سنحاكؿ إبراز أىـ ىذه المفاىيـ حتٌ  , كعميوكالآراءكالمشارب باختلاؼ الاتجاىات 
 لمفيكـ القيـ.  كمحدٌد كاضح إلى معنى

"بمثابة المعيار الذم في ضكئو يمكف الحكـ بخيرية الخير, كحسف الحسف, القيـ ىي: 
كقبح القبيح, كما يجكز كما لا يجكز, كما ىك مرغكب كما ىك غير مرغكب, كغير ذلؾ ممٌا 

ة نسبيان, تبتدعو الجماعة لنفسيا ليربط بيف أفرادىا كيقيـ بينيـ رأيان عامان لو أسس ثابتة كمستمرٌ 
 .1كليحكـ تصرٌفاتيـ كيظير كيانيـ الخاص"

"حكـ يصدره الإنساف عمى شيء ما ميتديا بمجمكعة المبادئ كفي تعريؼ آخر 
  .2كالمعايير التي ارتضاىا الشرع محدٌدا المرغكب فيو كالمرغكب عنو مف السٌمكؾ"

الإنسانية, كتختمؼ بيا عف كما عيرفت القيـ بأنٌيا: "القكاعد التي تقكـ عمييا الحياة 
 .3الحياة الحيكانية, كما تختمؼ الحضارات بحسب تصكرىا ليا"

كعيرٌفت أيضا كما يمي: "مستكل أك مقياس أك معيار نحكـ بمقتضاه كنقيس بو كنحدد 
أك ىي عبارة عف مفيكـ أك تصكر ظاىر أك  عمى أساسو المرغكب فيو كالمرغكب عنو.

                                                           
 .243, ص ـ2003, 1حسف شحاتة, زينب النجار, معجـ المصطمحات التربكية كالنفسية, الدار المصرية المبنانية, ط 1
 .132, ص ـ1988, 1ط ,حامد زىراف, عمـ النفس الاجتماعي, عالـ الكتب القاىرة 2
ا كمادٌةن كقسمنا عمم 3 ينا دراسة تنظيرية كتعريفية مكجزة, فيرسة عبد الله بف إبراىيـ الطريقي كآخركف, الثقافة الإسلامية تخصِّ

 .14ق, ص 1417, 1مكتبة الممؾ فيد الكطنية أثناء النشر, ط
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عة, لما ىك مرغكب فيو كجكبا مما يؤثر في انتقاء أساليب ضمني يميز فردا أك يختص بجما
 .1العمؿ ككسائمو كغايتو"

حكـ " لعؿٌ أدٌؽ ىذه التعاريؼ كأشمميا ىك التعريؼ الذم جاء فيو أفٌ القيـ ىي:
يصدره الإنساف عمى شيء ما ميتديا بمجمكعة المبادئ كالمعايير التي ارتضاىا الشرع محدٌدا 

أفٌ ىذا  ؛ىذا الاختيارمف كراء سبب لعؿٌ ال". ك عنو مف السٌمكؾالمرغكب فيو كالمرغكب 
التعريؼ جامع مانع مرتبط بالمعايير كالمبادئ التي ارتضاىا الشرع؛ لأفٌ القيـ راجعة لمشرع 

باعتباره المصدر الأكٌؿ الذم يعكد  كمستمدٌة منو يمتزـ بيا الإنساف في حكمو عمى الأشياء
, ممٌا جعميا الذم تيعرؼ بو قيمة الأشياء مادٌية كانت أـ معنكية يي المعيارف ,إليو كييحكـ بو

 أكاجتماعية, أك اخلاقية,  أكك سيككلكجية, أ, تربكيةلاعتبارات محؿٌ اىتماـ المرء نظران 
 ., أك اقتصاديةجمالية

 كتىعىدٌدت التعريفات لمصطمح القيمة كالقيـ بتعدٌد المذاىب كالمدارس العممية المختمفة
, فكؿٌ مذىب كمدرسة ينظر إلى القيمة مف كجية نظر مختمفة؛ كذلؾ تبعنا اكلتياالتي تن

القيمة بأنٌيا:" قيمة عمماء الاقتصاد لمذىبو الذم ينتمي إليو. كعمى سبيؿ المثاؿ: يعرٌؼ 
التبادؿ؛ كالقيمة بيذا المعنى يقصد بيا السٌعر المقدٌر لمسٌمعة. كمع ذلؾ يميٌز بيف القيمة 

ساس أفٌ القيمة حقيقية, بينما السٌعر اعتبارم بحسب التراضي بيف المتبادليف كالسٌعر عمى أ
 إليوف كانت الحاجة إ, فكاحتياجاتو لمشيءالمادم  معنىاليرتبط بىنا . كمعنى القيمة 2لمسٌمعة"

 فإفٌ القيمة تعني: المجال السّياسيأمٌا في  , كالعكس بالعكس.أعظـكانت قيمتو  شدٌ أ
اسي, كالتي تعد عكامؿ القيمية الضمنية التي تشكؿ السمكؾ السي ماتاكتشاؼ المسمٌ "

مف زاكيتو كرؤيتو, كاتضح  كؿٌ  وعمم الاجتماع, عمم النفساىتـ بدراسة القيـ قد ك  .3ة"تفسيري

                                                           
دار الكسيمة لمنشر , صمى الله عميو كسمـ -صالح بف عبد الله بف حميد, نضرة النعيـ في مكارـ أخلاؽ الرسكؿ الكريـ  1

 .78, ص 1, ج4جدة, طكالتكزيع, 
, 1مانع بف محمد بف عمي المانع, القيـ بيف الإسلاـ كالغرب دراسة تأصيمية مقارنة, دار الفضيمة الرياض السعكدية, ط 2

 .20ـ, ص 2005
 .78ص  صمى الله عميو كسمـ, -صالح بف عبد الله بف حميد, نضرة النعيـ في مكارـ أخلاؽ الرسكؿ الكريـ  3
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ف التحديد , تراكحت بينةمعيٌ أف ىناؾ مفاىيـ لمقيمة تضـ جكانب معنكية تتعمؽ بمكضكعات 
كمف إلى تحديدات كاسعة  ,ت غير ممزمةاىتمامات أك رغباد مجرٌ يا الضيؽ لمقيـ عمى أنٌ 

مفيكـ لنا التعريؼ التالي يكضح  كلعؿٌ . 1معايير مرادفة لمثقافة ككؿٌ  منظكر أفسح ترل القيـ
القيمة معيار اجتماعي ذك صيغة : كىك عمم النفس الاجتماعيالقيمة لدل المختصيف في 
ميا الجماعة كيمتصيا يات الخمقية التي تقدٌ ؿ مف قريب بالمستك انفعالية قكية كعامة, تتصٌ 

 ر بيا أفعالو, كيتخذىا ىاديان الفرد مف بيئتو الاجتماعية الخارجية كيقيـ منيا مكازيف يبرٌ 
كمف ىنا نلاحظ أفٌ القيـ نابعة مف الجماعة لتقكـ النفس البشرية بامتصاصيا مف  .2كمرشدان 

 المجتمع كالاستفادة منيا.
يا الآتية: أنٌ  كالسماتع بالخصائص القيـ تتمتٌ  المفاىيـ السابقة أفٌ  كيلاحظ في كؿٌ 

رشاد للإنساف عناصر تكجيو   ف مف الخبرةحياؿ نكع معيٌ  معينان  في الحياة تعكس تكجٌيان كا 
الاختيار الذم تفرضو القيمة عمى الفرد في  أفٌ ك  ,يا تحمؿ صفة الانتقائيةأنٌ , ككالتجارب

ذا نظرنا إلى ىذه التعريفات المختمفة فإنٌ  مجاؿ التعامؿ يعد أفضؿ اختيار لو.  ناو يمكنكا 
و فإنٌ  ص أصحابيا, كمف ث ٌـيا جميعا لا تعدك أف تككف اجتيادات نابعة مف تخصٌ القكؿ: إنٌ 

 ينشأت فييا, كى ييا كثقافتيا التيلاحظ عمييا ما يمي: أف ىذه المفاىيـ تعبر عف بيئات
مف الفرد أك المجتمع  -رغـ تفاكتيا كاختلافيا -أقامت المفاىيـ المختمفةكقد مختمفة متعددة, 

ى مف قبؿ الإنساف فقط, يحكـ عمييا مف مصادر لمقيـ, كجعمت الحكـ عمى الأفعاؿ يتأتٌ 
, كما تمع نحك أىداؼ معينةالمجو أفراد القيـ تكجٌ ك . خلاؿ منفعتيا الآنية أك ضررىا الآنيٌ 

ممزمة  كىيل, فيو الفرد, كتختمؼ مف بيئة لأخر  تمع الذم يعيشلمجتنبثؽ مف عقيدة ا أنٌيا
. ىذا فيما يخص معنى القيـ عند 3تمع كمف يخالفيا يعد منحرفا عف المثؿ العمياالمجلأفراد 

 العرب, كفيما يمي سنتناكؿ جانبنا مف معنى القيـ عند الغرب:

                                                           
 .10ـ, ص 1984ركز الكتاب لمنشر, القاىرة, التربكية, مضياء زاىر, القيـ في العممية ينظر:  1
 .77صمى الله عميو كسمـ, ص  -ريـ صالح بف عبد الله بف حميد, نضرة النعيـ في مكارـ أخلاؽ الرسكؿ الكينظر:  2
 .78ينظر: المرجع نفسو, ص 3
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 Valeurفي الفرنسية/  
 Value, Worthميزية/  جفي الان

 Valorفي اللاتينية/  
 .كما ذكرنا قيمة الشيء في المغة قدره, كقيمة المتاع ثمنوك   

 ؾ أحيانان الغربيكف في تحديد مفيكـ القيـ, بؿ إفٌ بعضيـ يشعر يختمؼ المفكٌركف ك 
1بغمكض ىذا المفيكـ لدييـ. يقكؿ رالؼ بارتف بيرم

"كالحقيقة أنٌو لا يكجد لمقيمة معنى : 
 . 2ثابت عاـ, فمختمؼ النٌاس يعنكف أشياء مختمفة في سياقات مختمفة"

مصطمح القيـ في الفكر الغربي مصطمح جديد لا يتجاكز القرف التاسع عشر يعتبر ك 
ف كاف مكضكعو مكجكدنا في الفمسفة كالأدياف منذ القدـ.  الميلادم, كا 

تسو" ىك أكٌؿ مف استخدـ لفظ القيمة, كىك بالألمانية كيعتقد بعضيـ أفٌ "لك 
"WERW بالمعنى الفمسفي, كىك الذم يحدٌد كيشرط "ما ىك كائف", أمٌا "نيتشو" فيك الذم "

أذاع مصطمح القيمة ككسٌعو كىك مسؤكؿ عف سيادة القيمة بصفتيا تصكٌرنا أسمى كأقصى 
لمفمسفة, ثٌـ جاء "فندلبانت"

 .4كغيرىـ 3
 

                                                           
ـ, حاضر في الفمسفة كالأدياف في العديد مف كبريات 1879بيرم, عالـ أمريكي شيير كلد سنة  ىك: رالؼ بارتف 1

 الجامعات الأمريكية كالفرنسية.
رالؼ بارتف بيرم, آفاؽ القيمة دراسة نقدية لمحضارة الإنسانية, ترجمة: عبد المحسف عاطؼ سلاـ, مراجعة محمد عمي  2

 .12ـ, ص 1968ة النيضة المصرية القاىرة, العرياف, تقديـ زكي نجيب محمكد, مكتب
ـ(, مف أصؿ ألماني, تزعٌـ مدرسة بادف لمكنطية المحدثة, كاشتير بتأريخو لمفمسفة, 1915 -1848ىك: كلياـ فند لبانت ) 3

بيركت, ينظر: عبد المنعـ الحنفي, المكسكعة الفمسفية, دار بف زيدكف )كتطبيقو مبادئ النقد الكنطي عمى العمكـ التاريخية. 
 (.346مكتبة مدبكلي القاىرة, دط, دت, ص 

سالـ محمد عزيز نظمي, قراءات في عمـ الجماؿ حكؿ )الاستيطيقا النظرية كالتطبيقية( مؤسسة شباب الجامعة  4
 .05, ص 3, جـ1996الإسكندرية, مصر, 
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حيث طغى عميو النظر في القيـ عمى  1جاء "كريكرت", ك"مكنستربرج"كمف بعده 
, حتى جعؿ الفمسفة لديو, ىي: "عمـ القيـ مقابؿ العمكـ التجريبية التي تيعنى  سكاىا مف العمكـ

 . 2بالكقائع"
كالقيمة في ىذا الإطار تعني الشيء الذم يشرط كيحدٌد ما ىك كائف؛ أم الذم لا 

كف أف يضفي عميو حكمنا معيٌننا, فالقيمة ترتبط بالأشياء بحكـ, يكتفي بكجكد المكجكد, د
 .3كحكميا ىك الذم يعترؼ للأشياء بصفة القيمة؛ بصفة أنٌيا جديرة بالتٌقدير

كفي المعجـ الفمسفي: القيمة تطمؽ عمى "ما يتميٌز بو الشيء مف صفات تجعمو 
ير مف أجؿ غرض معيٌف كالكثائؽ لمتقد كثيرنا أك قميلان. فإف كاف مستحقان مستحقنا لمتقدير 

 .4التاريخية, كالكسائؿ التعميمية, كانت قيمتو إضافية"
 القيم: خصائص -3

الذاتية التي ترتبط بمفيكميا, كتميٌزىا عف غيرىا مف لمقيـ مجمكعة مف الخصائص 
 أىمٌيا ما يمي:  لعؿٌ أنماط السٌمكؾ الإنساني ك 

  القيـ ذاتية كشخصية: ترتبط القيـ بالفرد ارتباطنا كثيقنا, حيث إنٌيا تتأثٌر بذاتية الفرد
كاىتماماتو كميكلو كرغباتو كتأمٌلاتو الطبيعية بالإضافة إلى معتقداتو, فاختلاؼ النٌاس في 

عزٌز آرائيـ كتكجٌياتيـ كحكميـ عمى الأشياء يرجع إلى اختلاؼ القيـ المتأثٌرة بذكاتيـ, فذلؾ ي
 أىميٌة ترسيخ العقائد كالتٌصكٌرات الصٌحيحة عند بناء كغرس القيـ. 

  القيـ نسبية: نعني بنسبية القيـ بأنٌيا تختمؼ باختلاؼ المكاف كالزٌماف تبعا لممؤثٌرات
الخاصٌة بيا, فالقيـ ثابتة عند معتقدييا بينما نسبية بيف الأشخاص كالثقٌافات كالأجياؿ؛ فما 

                                                           
مـ النفس التطبيقي في ـ(, سيككلكجي أمريكي مف أصؿ ألماني, أحد مؤسٌسي ع1916 -1865مكنستربرج ىكجك)ىك:  1

ينظر: محمد شفيؽ غرباؿ كآخركف, المكسكعة العربية الميسرة, دار نيضة لبناف لمطبع كالنشر, بيركت, لبناف, )أمريكا, 
  (.3301, ص6ـ, المجمد1981

 .214, ص 2ـ, دط, ج1994بيركت,  –الشركة العالمية لمكتاب  ,جميؿ صميبا, المعجـ الفمسفي 2
 . 277ـ, ص 1986, 1العكا, العمدة في فمسفة القيـ, طلاس لمدراسات كالترجمة كالنشر, ط ينظر:عادؿ 3
 .213, ص جميؿ صميبا, المعجـ الفمسفي 4
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قيمة إيجابية قد يراه جيؿ آخر بأنٌيا قيمة سمبية كىكذا, كما أنٌو قد تككف نسبية يراه جيؿ بأنيا 
 عند معتقدييا في زمنيف مختمفيف مف خلاؿ خبراتو كتجاربو.

  ٌالقيـ تجريدية: القيـ ليا معافو مجرٌدة, حيث إنٌيا تتٌسـ بالمكضكعية كالاستقلالية بحد
متيا إلى سمكؾ مادٌم مممكس, فالعدؿ مثلان لو ذاتيا, بينما تتٌضح معانييا في الكاقع بترج

قيمة معنكية ذىنية مجرٌدة غير محسكسة, لكنٌو يتٌخذ قيمتو مف ممارستو في الكاقع الذم 
نعيشو, فنسمٌي الأب عادلان حيف ييعطي أبناءه حقكقيـ بالمساكاة, كفي مقابمو يككف الأب غير 

 .1عادؿ عندما ييحابي أحدىـ عمى الآخر
  ٌجة: نعني بتدرٌج القيـ بأنٌيا تنتظـ في "سمـ قيمي" متغيٌر كمتفاعؿ, تنظـ فيو القيـ متدر

 القيـ بشكؿ ىرمي تترتٌب عند الفرد حسب أكلكيتيا كأىمٌيتيا لذاتو؛ فتييمف بعض القيـ عمى
لمقيـ, كمثاؿ عمى ذلؾ الصٌلاة كطمب  بعضيا الآخر, فيتشكٌؿ لديو نسؽ قيمي داخمي متدرٌج

مٌة لدل الفرد, كلكنٌو عند كجكد ظرؼ يتحتٌـ عميو الاختيار بينيما؛ ستتقدٌـ العمـ قيمتاف مي
 .2قيمة الصٌلاة عمى طمب العمـ كفقنا لترتيبو اليرمي لمقيـ

 ثانيًا: القيمة التربوية:
يكثر استخداـ مصطمح "القيـ, كالقيمة, كالأحكاـ القيمية" في المجاؿ التربكم, ذلؾ أفٌ 

ارتباطنا كثيقنا بالقيـ. فالقيـ ىي المكجٌو الأساسي لعممية التربية لككنيا ترسـ التربية  ترتبط 
الطٌريؽ كتنبثؽ عنيا الأىداؼ, كلذا اىتٌـ عمماء التربية بدراسة القيـ, ليككف مسار العممية 

ة عمى كجو صحيح سميـ, فالتربية تسعى لبناء الإنساف الصٌالح الذم ينفع نفسو التعميميٌ 
 .   3نطمؽ في عممو مف قيـ راسخة تكجٌيو إلى الطٌريؽ السميـكمجتمعو, كي

                                                           
 .49, 48 ص ـ, ص1975, 2ينظر: عبد الرحماف بدكم, الأخلاؽ النظرية, الككيت, ط 1
مفيكـ القيـ كأىميتيا في العممية التربكية كتطبيقاتيا  -ينظر: أحلاـ عتيؽ مغمي السممي, مجمٌة العمكـ التربكية كالنفسية  2

 .86ـ, ص 2019, يناير 3, المجمد2ربية لمعمكـ كنشر الأبحاث, العددالمجمة الع -السمككية مف منظكر إسلامي
كآخركف, درجة التزاـ مديرم المدارس كالطمبة بالقيـ الاجتماعية الإسلامية مف كجية نظر  ينظر: عمر محمكد ربابعة 3

 .373, ص ـ2018, 4, العدد45المعمميف, دراسات العمكـ التربكية, مجمد
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كيؤكٌد العمماء عمى أفٌ التربية لا تنجح بدكف أف تراعي القيـ, كتعمؿ عمى غرسيا في 
الأجياؿ الناشئة, لأفٌ فقداف التربية لمقيـ التي تنبني عمييا الشخصية يفقدىا ركحيا, بؿ إفٌ 

راتيجيات ما لـ تشتؽ مف قيـ صحيحة سميمة, تراعي الأىداؼ التربكية كالغايات كالاست
العلاقات الإنسانية في أبعادىا المختمفة فإنٌيا تفقد أىميتيا كقيمتيا, فالقيـ ىي الأساس السٌميـ 

 .1لبناء تربكم متميٌز
أمٌا عف القيـ التربكية فقد تعرٌضنا فيما سبؽ إلى تعريؼ القيمة لغة كاصطلاحا, كفيما 

 يؿ المعرفي لمتربية: يمي سنعرض التأص
 التربية لغة:  -1

بٌاهي تىرٍبًيىةن  بَّبىوي تىرٍبًيبنا كتىرًبَّةن عف المِّحٍيانًيِّ كتىرٍبًيىةن كارٍتىبَّو كرى بٌا كرى بًيِّ يىريبُّو رى  عمى كرىبَّ الصَّ
ىـ عميو ا أىحٍسىفى القًيا بٌاهي عمى تىحٍكًيؿً التَّضٍعًيؼً أىيٍضن لًيىو حتى ييفارًؽى  تىحٍكًيؿً التَّضٍعيؼ كتىرى ككى

. .2الطُّفيكلًيَّةن كافى ابٍنىوي  بًيِّا: نىشىأٍتي باءن كري بىيٍتي رى بَّيٍتيو تىرٍبًيىةن: غىذىكٍتيو كرى كرى
, رىبَّ المعركؼى 3

بَّبيا: نىمَّاىا, كزا , كرى ا المِّحٍيىانًيُّ كىاىيمى بٌان كرًبابان كرًبابةن, حى بُّيا رى نًيعةى كالنِّعٍمةى يىري دىىا, كأىتىمَّيا, كالصَّ
بىبٍتي قى  يا. كرى . أىبك عىمٍرو كأىصٍمىحى بٍرىبى رابىتىوي: كىذىلًؾى , أىريبُّوي  : رى بىبٍتي الأىمٍرى بَّى يىتيمان. كىرى , إًذا رى الرجؿي

تَّنٍتيو بٌان كرًبابةن: أىصٍمىحٍتيو كمى رى
4. 
, كما تعني الزيادة كالنمك كالتغيير مف حاؿ إلى ترعرعالك  ةنشأالكمنو فالتربية تعني 

. كما تأتي بمعنى أصمحو الكائنات الحيٌةالزيادة كالنمك كالتغيير ظاىرة يتمتٌع بيا كؿٌ فحاؿ, 
كتكلٌى أمره كساسو كقاـ عميو, أم القيادة كالسياسة؛ لأنٌيما يستتبعاف التغيير كلابدٌ ليذا 

                                                           
ق, ص 1408ينظر: عمي خميؿ مصطفى أبك العينيف, القيـ الإسلامية كالتربية, مكتبة إبراىيـ حمبي, المدينة المنكرة,  1

11. 
تحقيؽ: عبد الحميد ىنداكم, دار الكتب , المحكـ كالمحيط الأعظـ, أبك الحسف عمي بف إسماعيؿ بف سيده المرسي 2

 .234ص , 10ـ, ج2000, 1بيركت, ط –العممية 
 .1286الفيركزبادم, القامكس المحيط, ص  3
 .403, ص 1جمادة )ربب(,  ابف منظكر, لساف العرب 4
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ا كىادفنا,  لذلؾ كجب أف تككف ىناؾ سياسة كقيادة تكصؿ إلى اليدؼ التغيير أف يككف متدرٌجن
 المنشكد.

 التربية اصطلاحا: -2
ؽ عميو لمتٌربية نظرنا لتشعٌبيا كنسبيتيا, تٌفى مي ك مف الصٌعب أف نصؿ إلى تعريؼ محدٌد 

مف كجكد عممية أساسية يحافظ بيا  كنحف نعمـ أفٌ في كؿٌ مجتمع مف المجتمعات لابدٌ 
ىذه العممية  ,, كيحقٌؽ بيا أىدافو, كييعًدٌ مف خلاليا أفرادهكمبادئو المجتمع عمى أساسياتو

 ىي التربية.ك نساف د الإجً التي تتٌـ منذ أف كي 
متربية اصطلاحا باختلاؼ الظركؼ كاضحو لفي تحديد مفيكـ كتتعدٌد كتختمؼ الآراء 

, كقد كردت تعاريؼ كثيرة لمتربية ليا صيفكما قد تختمؼ باختلاؼ نظرة المتخصٌ  ,كالأماكف
الملاحظ ك كؿٌ حسب اختصاصو, فلاسفة كعمماء الاجتماع كالسياسييف كالنفسانييف المف قبؿ 

بأم حاؿ مف الأحكاؿ عف المعنى المغكم لمكممة, فيـ قامكا بتعريؼ لـ تخرج تعريفاتيـ  أفٌ 
مف  جدكا ليا عددان ى أك التربية كجيدكا في الكشؼ عف مضامينيا العممية كالعرفية حتٌ 

ميف اء مف المتقدٌ فيا العمم, كمف أىـ ىذه التعريفات التي عرٌ متعدٌدة الزكايا التعريفات
 :ما يميكالمحدثيف 

ـ تقريبا(  ؽ 399 -ؽ ـ 470الفيمسكؼ سقراط ) ؼ مف العمماء الغربييف القدماءعرٌ  -
 .1"صياغة النفس الإنسانية كطبعيا عمى الخير كالشر" التربية: ىي

ي إعداد العقؿ لكسب بأف التربية: "ى ؽ ـ( 322 –ؽ ـ  384) طاليسك أرسط ذكرك   -
 .2العمـ, كما تعدٌ الأرض لمنٌبات كالزٌرع"

ح كؿ ما يمكف ؽ ـ( التربية ىي "إعطاء الجسـ كالرك  347 -ؽ ـ 427كقاؿ أفلاطكف ) -
 .3مف الجماؿ كالكماؿ"

                                                           
 .05ـ, ص 1950ركح التربية, دار إحياء الكتب العربية, القاىرة, ينظر: عطية الأبراشي,  1
 .05ينظر: المرجع نفسو, ص  2
 .05ينظر: المرجع نفسو, ص  3
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التربية ": (1903/ ت 1820مف المحدثيف ) (Herbert Spencrكيرل ىربرت سبنسر) -
 .1إعداد الإنساف ليحيا حياةن كاممةن"

"الطريقة التي  :ـ( التربية ىي1896 -ـ(1814 كيرل الفيمسكؼ الفرنسي جكلز سيمكف  -
 .2"يككف بيا العقؿ عقلا حرا, كيككف القمب قمبا حرا

: "أفٌ التربية تبدأ عف (1859 /1952) (J.Deweyكيرل المربٌي الأمريكي جكف ديكم ) -
طريؽ مشاركة الفرد في الشعكر الاجتماعي لمجنس البشرم, كيذىب إلى أفٌ الفرد الذم 
ييراد تربيتو ىك فرد اجتماعي... فالتربية يجب أف تبدأ بدراسة نفسية الطفؿ, كفيـ قكاه 

ا نفسينا جيٌدنا"كميكلو الطبيعية كعاداتو, كىذه القكل يجب أف ييفيى  ـ كنييا فيمن
3 . 

 نذكر منيـ: القدماء, العربعمماء  يافعرٌ كما 
ق(: "التربية 505 -ىػ450كقاؿ الفيمسكؼ كالمفكر الإسلامي الإماـ أبك حامد الغزالي ) -

شبو فعؿ الفلاح الذم يقمع الشكؾ, كيخرج النباتات الأجنبية مف بيف الزرع, ليحسف نباتو ت
 . 4"كيكمؿ ريعو

بأف التربية  في غريب القرآفالمفردات : ـ( في كتابو1108كقاؿ الراغب الأصفياني )ت " -
 . 5"ماـالتٌ  "إنشاء الشيء حالا فحالا إلى حدٌ  :ىي

"التربية  :في كتابو الشيير أنكار التنزيؿ كأسرار التأكيؿ ـ(1286)ت  كذكر البيضاكم -
 .6ا"تبميغ الشيء إلى كمالو شيئا فشيئ :ىي

                                                           
 .06, ص عطية الأبراشي, ركح التربية ينظر: 1
 .06 , صالمرجع نفسوينظر:  2
ـ, 1949جكف ديكم, التربية في العصر الحديث, ترجمة: عبد العزيز عبد الحميد كآخركف, النيضة المصرية, القاىرة,  3

 .17ص 
 .128 ـ, ص2010 -ق1431, 4الإماـ الغزالي: أييا الكلد, دار البشائر الإسلامية, ط 4
غريب القرآف, تحقيؽ: صفكاف عدناف الداكدم, أبك القاسـ الحسيف بف محمد المعركؼ بالراغب الأصفياني, المفردات في  5

 .336ق, ص 1412, 1دار القمـ, ط
ىػ(, أنكار التنزيؿ كأسرار التأكيؿ, 685ناصر الديف أبك سعيد عبد الله بف عمر بف محمد الشيرازم البيضاكم )المتكفى:  6

 .28ق, ص 1418, 1بيركت, ط –تحقيؽ: محمد عبد الرحمف المرعشمي, دار إحياء التراث العربي 
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ية بأنٌيا التربية  كقد عرٌؼ المحدثكف كشاممة كمستمرٌة, تحقٌؽ عممية اجتماعية مكىجِّ
أىداؼ المجتمع عف طريؽ التنشئة أك التطبيع الاجتماعي عف طريؽ المؤسٌسات التربكية 
المختمفة. كفي كثير مف الحالات تككف التربية مقصكدة مخطٌط ليا, إلٌا أنٌيا أحياننا قد تككف 

ا كاتٌجاىات قد غير مقصكدة أم تتٌـ بكسائؿ عرضية تكجٌو سمكؾ الأفراد كتنمٌي لدييـ قيمن 
 .1تتٌفؽ مع التربية المقصكدة أك تتعارض معيا

بالنٌظر إلى تعريفات التربية المتعدٌدة نجد أفٌ التربية ىي المجيكد أك النشاط الإنساني 
سكاء مف الذم يؤثٌر في قكل الطفؿ أك حتٌى الإنساف الراشد بالزيادة كالتنمية كالترفيو كالتطكٌر 

بؿ البيئة الطبيعية كالبيئة الاجتماعية كمف الآخريف القائميف عمى ىذا قبؿ الفرد نفسو أك مف ق
النشاط. كليذا فالتنشئة كالتنمية فيي عممية يقكـ بيا الكبار لصالح الأفراد كتنميتيـ مف 

ـ أف يحيكا حياة سكية متٌزنة الأخلاقية كالاجتماعية كذلؾ يمكٌنيالنٌكاحي الجسمية كالعقمية ك 
  .2الذم يعيشكف فيوفي البيئة كالعصر 

 :وظائف التربية -3
يي ميمٌة لًما ليا مف تأثير كبير, ف ىامِّا في حياة الفرد كالجماعةتمعب التربية دكرنا 

كتنميتيا, كزيادة  مجتمعات, فميا أىمية كبرل في تطكير العمى اختلافيا بالنسبة لمشعكب
قدرتيا عمى مكاجية التحدٌيات الحضارية. كلعمٌنا إذا أردنا أف نتعرٌؼ عمى أىمية التربية في 

عرض بعض الكظائؼ اليامٌة التي تقكـ بيا التربية, كمف مجتمع, عمينا أف نحياة الفرد كال
 :نذكر أبرز ىذه الكظائؼ

ل الكظائؼ الأساسية لمتربية. إفٌ المحافظة عمى بقاء المجتمع كاستمراره: كىي إحد -
التربية بيذه الكظيفة تساعد المجتمعات البشرية عمى تحقيؽ إحدل رغباتيا الأساسية, ألا 
كىي البقاء كالاستمرار. فأساليب حياة المجتمعات كأنماط تفكيرىا كقيميا كعاداتيا كمعارفيا 

نٌما تكتسبيا المجتمع ات المتعاقبة عف طريؽ التربية. لا تنتقؿ مف جيؿ إلى آخر بيكلكجيا, كا 

                                                           
 .15ـ, ص 2006 -ىػ 1426, 4ينظر: حساف محمد حساف كآخركف, أصكؿ التربية, دار الكتاب الجامعي, ط 1
 .19 -15ينظر: المرجع نفسو, ص  2
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كما أنٌيا تحقٌؽ التماسؾ كالكحدة لأفراد المجتمع بتكفير حدٌ أدنى مشترؾ مف الخبرات 
 .1اللٌازمة

تيذيب الثقافة كتجديدىا: مف أبرز خصائص الحضارة الإنسانية المعاصرة, ذلؾ  -
ترعات الحديثة التطكٌر السريع كالشامؿ الذم نشاىده في معظـ مجالاتيا. فيناؾ المخ

ا في تحقيؽ  ا كاضحن كالاكتشافات الجديدة في العمكـ بكافة فركعيا كلقد أسيمت التربية إسيامن
ىذا التقدٌـ كالتطكٌر الحضارم. إفٌ التربية لا تقكـ فقط بنقؿ التراث الثقافي مف جيؿ إلى جيؿ, 

نٌما تعمؿ عمى مساعدة الأجياؿ الصاعدة بإدخاؿ التعديلات كالإضافات  الكفيمة بتنمية ثقافة كا 
كحضارة الأجياؿ السالفة. كىكذا تقكـ الأجياؿ المتعاقبة بإدخاؿ التعديلات كالاكتشافات 

 . 2كالمخترعات كالإضافات اللازمة الأخرل لعممية التطكٌر كالتقدٌـ
القضاء عمى التخمٌؼ كتككيف مستقبؿ أفضؿ: تبذؿ جميع الدكؿ بكافة مستكياتيا  -

ة كالاقتصادية جيكدنا كبيرة لتحسيف ظركؼ المجتمع كتككيف مستقبؿ الثقافية كالحضاري
أفضؿ, إنٌيـ جميعنا يفكٌركف في أف يعيش الأبناء كالأحفاد في مجتمع زاىر. كيأتي دكر 
التربية في تككيف ىذا المجتمع الذم ينشدكنو كيخطٌطكف لو, فيناؾ علاقة قكيٌة بيف التربية 

عمى تككيف ذلؾ المستقبؿ كتشكيمو, إنٌيا ىي التي تعدٌ أطفاؿ  كالمستقبؿ, فممتربية قدرة كبيرة
اليكـ ليككنكا رجاؿ الغد, كمف ىذا المنطمؽ نستطيع اعتبار التربية كاحدة مف العكامؿ اليامٌة 

غر نجد التربية تقكـ بعممية التكجيو  كالأساسية المؤثٌرة في صناعة المستقبؿ. فمنذ الصِّ
ا, فازدىار التربية كالعمكـ مرتبط بشمكخ كالإرشاد كالضبط حتٌى ينمك  الطفؿ نمكنا صحيحن

 .3الحضارات
التماسؾ الاجتماعي: كىك مف الكظائؼ اليامٌة التي تقكـ بيا التربية, إنٌيا تستطيع  -

أف تمعب دكرنا ىامنا في عممية التماسؾ الاجتماعي, إنٌيا قادرة عمى دعـ كتقكية الكحدة 

                                                           
 .21ـ, ص 2010, 1ينظر: إبراىيـ الخطيب كآخركف, مدخؿ إلى التربية, دار قنديؿ لمنشر كالتكزيع, عماف, ط 1
 21, ص المرجع نفسوينظر:  2
 .22ينظر: المرجع نفسو, ص  3
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لؾ مف خلاؿ نشر كتكحيد الاتجاىات الدينية كالفكرية كالثقافية, الكظيفية لممجتمع الكاحد, كذ
لدل أفراد المجتمع كغيرىا مف العناصر الثقافية التي تساعد أبناء المجتمع عمى خمؽ كحدة 
فكرية. كما أنٌيا تكسب الأفراد اتٌجاىات كآليات ثقافية مف أجؿ مكاجية مشكلات الحياة التي 

 .1كاقع الاجتماعي المتغيٌر بصكرة مستمرٌةيتعرٌضكف ليا كالتكيٌؼ مع ال
تحقيؽ النمك الاقتصادم: تقكـ التربية بدكر ىاـ في زيادة النمك الاقتصادم.  -

كىنالؾ العديد مف الدراسات كالأبحاث التي أجراىا بعض رجاؿ التربية كالاقتصاد, كالتي 
التربية مف أجؿ رفع تمكٌنكا مف خلاليا مف تكضيح الدٌكر الخطير الذم يمكف أف تقكـ بو 

الكفاية كالإنتاج القكمي الكطني, ذلؾ أفٌ التربية ىي أفضؿ كسيمة استثمار في تنشئة الجيؿ 
 .2الصاعد القادر عمى تنشيط النمك الاقتصادم مف زراعة كصناعة كتجارة

مستكيات الكيتٌضح ممٌا عرضناه عف كظائؼ التربية, أفٌ التربية ضركرية عمى كافٌة 
عمى كجو كلمفرد  فيي ضركرية لممجتمع عمكمان  تماعية؛سانية الفردية كالاجالإنالحياة 

فقيمتيا لمفرد تتجمٌى في العمؿ عمى تييئة الانتماء الحقيقي لو في ظؿٌ المجتمع  .الخصكص
الذم يعيش فيو, فيي تحافظ عمى جنسو كتعمؿ عمى تكجيو غرائزه كتنظيـ عكاطفو كتنمية 

 . فالتربية عممية ضركرية لمكاجية الحياةكضكابطو مجتمعميكلو بما يتٌفؽ مع طبيعة ال
, كمتطمٌباتيا كتنظيـ السمككات العامٌة في المجتمع مف أجؿ العيش بيف الجماعة كتحدٌياتيا
 ملائمة. بطريقة

كبما أنٌنا بصدد الحديث عف القيـ التربكية يجدر بنا الجمع بيف المعنييف؛ كنبحث عف 
 معنى جامع لمقيـ التربكية.

 مفهوم القيم التربوية: -4
كقد عرٌفيا الخفاجي كما يمي: "ىي مجمكعة مف العلاقات المشتركة التي تحدٌد مقدار 
المرغكب كغير المرغكب فيو مف الأشياء قياسنا إلى معيار محدٌد, ممٌا ينتج عنو فعؿ يؤدم 

                                                           
 .23ينظر: إبراىيـ الخطيب كآخركف, مدخؿ إلى التربية, ص  1
 .23 المرجع نفسو, صينظر:  2
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لاتٌجاىات نكاحي اجتماعية كأخلاقية مجمؿ الميكؿ كاك إلى قيادة الذات إلى نكاحي إنسانية 
. كيشير ىذا التعريؼ إلى أفٌ القيـ التربكية عبارة عف أحكاـ كمعايير 1التي يقرٌىا المجتمع"

كقكانيف كمبادئ تحكـ سمكؾ الفرد كالمجتمع, كأنٌيا تنبثؽ مف عقيدة المجتمع الذم يعيش فيو 
 الفرد, كتختمؼ مف بيئة لأخرل.

قيـ التربكية ىي مجمكعة مف "البقكلو:  كما عرٌفيا عبد الحميد محمد الياشمي
التنظيمات النٌفسية لأحكاـ فكرية كانفعالية يشترؾ فييا أشخاص بحيث تعمؿ تمؾ التنظيمات 
في تكجيو دكافع الأفراد كرغباتيـ في الحياة الاجتماعية الكبرل لخدمة أىداؼ محدكدة تسعى 

 .2لتحقيقيا تمؾ الفئة"
ي مبادئ كآراء منظٌمة تسعى لخدمة ىدؼ يشير ىذا التعريؼ إلى أفٌ القيـ التربكية ى

 مشترؾ بيف الأشخاص.
في حيف عرٌفيا سيٌد أحمد طيطاكم بأنٌيا: "مجمكعة المبادئ كالقكاعد كالمثؿ العميا, التي 
يؤمف بيا النٌاس كيتٌفقكف عمييا فيما بينيـ, كيتٌخذكف منيا ميزاننا يزنكف بو أعماليـ كيحكمكف 

. كيشير ىذا التٌعريؼ إلى أفٌ القيـ التربكية تعدٌ 3كالمعنكية"بيا عمى تصرٌفاتيـ المادٌية 
 كمقياس ييحكـ بو عمى الأشياء.

بيف الإنساف كالمجتمع كالتربية علاقة كثيقة بالرغـ مف تبايف التي تجمع كالعلاقة 
كفمسفتيا كنظرياتيا كنظرتيا إلى الطبيعة الإنسانية كغاياتيا كفي كدياناتيا ثقافات المجتمعات 

كجيات نظرىا كالدٌكر الذم تؤدٌيو التربية في المجتمع, حينما نتأمٌؿ المجتمعات الإنسانية 
بيف ىذه المجتمعات كالفعؿ التربكم, ممٌا يجعمنا كتقاطع قديميا كحديثيا نجد أفٌ ىناؾ تكأمة 

, حيث كنمت كتطكٌرت معيا رافقت المجتمعات في مسيرتيا التاريخيةنستخمص أفٌ التربية قد 
أفٌ التربية كانت متلائمة مع درجات الحضارة التي مرٌت بيا الشعكب الإنسانية, لغاية 

                                                           
رغد مجيد حميد, القيـ التربكية الفنية في نصكص الاكبريت المدرسي, مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ التربكية  1

 .312, ص ـ2016, 25كالإنسانية, جامعة بابؿ, العدد 
 .139ـ, ص 1984عبد الحميد محمد الياشمي, المرشد في عمـ النفس الاجتماعي, دار الشركؽ, جدٌة,  2
 .42ـ, ص 1996, 1طيطاكم, القيـ التربكية في قصص القرآني, دار الفكر العربي, القاىرة, ط سيٌد أحمد 3
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شباع حاجياتيا منذ كجكدىا حتٌى اليكـ. كما تيعدٌ القيـ التربكية  التكيٌؼ مع متطمٌبات الحياة كا 
كسيمة رئيسية ميمٌة مف كسائؿ الضبط الاجتماعي كالنفسي  , فييمعترؼ بيا سمطة ضابطة

كالفكرم في المجتمعات الحديثة المعاصرة, لأنٌيا تشمؿ حياة الطفؿ النامية مف الميد إلى 
المٌحد كمف جميع جكانبو ليككف فاعلان في مجتمعو مف خلاؿ مختمؼ مؤسٌسات التنشئة 

تزكيده بالمعايير التربكية كالقيـ كالاتٌجاىات الاجتماعية التي تسيـ في تربية الجيؿ الصاعد ك 
العمـ مف جيؿ إلى جيؿ, كتكارث كأنماط السمكؾ المختمفة. كما تسمح القيـ التربكية بانتقاؿ 

 الإنسانية كالتحضٌر.  عالـاليمجية إلى  عالـ حيث تيخرًج النٌاس مف
 القيـ التربكية ىي عاصر يحتاج إلىالتي جعمت الإنساف المالميمحٌة كربٌما ما الأسباب 

تبدٌؿ كتعقٌد كانحلاؿ في بعض تغيٌر في نمط الحياة ك ما شيدتو البيئة الاجتماعية مف 
, الحاصؿ في العالـ الأحياف الذم أصبح يصبغ الكاقع جرٌاء التطكٌر التكنكلكجي كالعممي

المجتمع كتكجٌو باعتبار التربية أداة أساسية في عممية تكجيو  صقؿفتأتي القيـ التربكية لت
 عممينا كاجتماعينا كثقافينا كاقتصادينا نحك التقدٌـ كالازدىار.تربكيان ك 

 أهداف القيم التربوية:  -5
لأنٌيا ليست كاحدة  ؛تحديد أىداؼ القيـ التربكيةليس بالأمر الييٌف لابدٌ أف نشير أنٌو 

, كلأنٌيا فممقيـ التربكية أىداؼ كثيرة حسب القيمة كالظركؼ المحيطة بيا عمى مرٌ العصكر
كلكف سنحاكؿ أف نعرض الأىداؼ العامٌة لمقيـ , ليست بشكؿ كاحد عند كؿٌ المجتمعات

ا أفٌ الأغراض التربكية لأم مجتمع تككف مف خلاؿ الحياة الاجتماعية لذلؾ  التربكية "عممن
مى حياة ىذه الجماعة, حيث أفٌ الأىداؼ التربكية ىي المجتمع كمف العامؿ المييمف ع

انعكاس لأىداؼ المجتمع, فالأىداؼ التربكية لأم أمٌة يتأثٌر حاضرىا كمستقبميا مف جميع 
. مع العمـ أفٌ العمماء اختمفكا في تحديد أىداؼ 1الكجكه الاقتصادية, السياسية, كالاجتماعية"

فردية كأخرل اجتماعية حيث تيدؼ الفردية إلى زيادة  ان التربية, فذكر البعض أفٌ ىناؾ أىداف
طاقة الفرد كنمك الشخصية كتكامميا مف خلاؿ مركر الفرد بسمسمة مف الخبرات المتعدٌدة 

                                                           
 .37ـ, ص 2003فكزية الحاج, التربية بيف الأصالة كالمعاصرة, دار الثقافة لمنشر كالتكزيع, عماف,  1
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ا في المجتمع كمف الذيف ذىبكا إلى ىذا المذىب  الأنكاع التي يصبح مف خلاليا عضكنا صالحن
ا في  نجد: أفلاطكف الذم كاف ىدؼ القيـ التربكية عنده أف يصبح الفرد عضكنا صالحن

المجتمع. كركسك الذم تيدؼ القيـ التربكية عنده إلى تيذيب قكل الطفؿ العقمية ممٌا يمكٌنو 
مف تثقيؼ نفسو بنفسو. أمٌا كانط فيدفيا عنده الكصكؿ بالفرد إلى أقصى درجات الكماؿ 

 تربكية الاجتماعية ما يمي: . ىذا فيما يخصٌ الفرد في حدٌ ذاتو, كمف أىداؼ القيـ ال1الممكنة
عداد المكاطف الصالح, حيث يتـ مف خلاؿ التربية تنمية الصفات  - تككيف كا 

كاحتراميـ كاحتراـ الكقت كالالتزاـ  ,الصدؽ كحسف معاممة الآخريف: المطمكبة كالمرغكبة مثؿ
ل تندرج مف بالمكاعيد, كما أفٌ المحافظة عمى البيئة كحسف التعامؿ مع الكائنات الحيٌة الأخر 

ديننا الحنيؼ عمى الاتصاؼ بيذه الصفات,  ضمف السمككيٌات كالصفات الجيٌدة, كقد حثٌ 
ـ تطعميا كلـ تتركيا تأكؿ مف ةن فمكمف الأمثمة عمى ذلؾ دخكؿ امرأة النار لأنٌيا حبست ىرٌ 

؛ كالقيمة التربكية المستخمصة مف ىذا المثاؿ: قيمة الإحساف كضركرة التحمٌي ش الأرضشاخ
 :ص مف الصفات غير الجيٌدة مثؿكتفيد التربية أيضان في التخمٌ بيذا الخمؽ كلك مع الحيكاف. 

 . 2كالإضرار بالآخريف كاستغلاليـ بشكؿو سمبي ,الكذب
الشخصيٌة كالجسديٌة  كانبالجكينيا بشكؿو كامؿو مف جميع بناء شخصيٌة الفرد كتك -

 . ياكالنفسيٌة كتحقيؽ التكازف بين
تعريؼ الأفراد ك تدريب الأفراد عمى السمككيٌات الجيٌدة كالقكاعد السميمة في الحياة.  -
 مييز بيف الصكاب كالخطأ. يف كزيادة معمكماتيـ لمتٌ بأمكر الدٌ 
التعميـ ممٌا يزيد مف قدرات الفرد تأميف مستقبؿ الأفراد, حيث إفٌ التربية تترافؽ مع  -

 . فيوالي الاتجاه نحك العمؿ المرغكب كتحديد اتجاىاتو كرغباتو في الحياة كبالت

                                                           
 .69 -58ينظر: إبراىيـ الخطيب كآخركف, مدخؿ إلى التربية, ص  1
 .69 -58ص  ينظر: المرجع نفسو, 2
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غرس مفيكـ القكانيف كالأنظمة في نفكس الأفراد كزيادة معرفتيـ بحقكقيـ القانكنية  -
كما تعمؿ عمى تككيف  .زيادة ثقة الفرد بنفسو كزيادة شعكره بالاستقلاليٌةك  ,ككاجباتيـ المختمفة

 مكاطف مخمص يشعر بقيمة كطنو كيضحٌي مف أجمو.
مساعدة الفرد عمى التكيٌؼ مع البيئة المحيطة كذلؾ مف خلاؿ إكسابو الميارات  -

 .1كالمعارؼ كالاتجاىات المختمفة التي تتناسب مع بيئتو كمجتمعو
أفٌ التربية السميمة, ىي تربية شاممة تأخذ بعيف الاعتبار الفرد  كجدير بالذكر

يدؼ الفردم ليا كىدفيا ؛ أم الجمع بيف الكعنصريف أساسييف كالمجتمع كحدٌيف متكامميف
فالتٌربية بكؿٌ أبعادىا كمتطمٌباتيا كمككٌناتيا كأىدافيا كمنطمقاتيا ىي تنمية  الاجتماعي؛

جتماعية شمكلية كـ النٌاجح أم تربية بكؿٌ أبعادىا كبنظرة ابالمفيكـ الشامؿ كىذا ىك المفي
 كمفكٌؾ. كليس بمنظكر مجزٌءو 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .69 -58ينظر: إبراىيـ الخطيب كآخركف, مدخؿ إلى التربية, ص  1
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 ثالثا: القيم الجمالية
إلى كؿٌ ما ىك جميؿ, كقد كرد عف رسكؿ الله صمٌى كتميؿ إفٌ طبيعة الإنساف تنجذب 

كتعالى أف سبحانو , كقد شاءت قدرة المبدع 1الله عميو كسمـ: "إفٌ الله جميؿ يحبٌ الجماؿ"
الجماؿ , كاستساغة لمنفس البشريةكسعادة  محؿٌ متعةيجعؿ مف الجماؿ في شتٌى صكره 

كىذا أمر  حؽٌ مشاع, كربٌما تختمؼ مقاييسو مف فرد لفرد, كمف عصر لعصركتذكٌقو 
العناصر التي , لكنٌو اختلاؼ محدكد قد يمسٌ جانبنا مف الجكانب, أك عنصرنا مف طبيعي

 تشكٌؿ القيمة الجمالية. 
كىنا عمينا أف ندرؾ أنٌو مف الخطأ الاعتقاد أفٌ لمجماؿ مقاييسو الحسٌية كحدىا تمؾ 
التي تقع عمييا العيف, أك تسمعيا الأذف, أك يشمٌيا الأنؼ, أك يتذكٌقيا المٌساف, أك التي 

حساس كشعكر, كعقؿ تتحرٌؾ ليا لمسات الأطراؼ العصبية, فالجماؿ مادٌة كركح, ك  ا 
ككجداف. كىنا لا محالة سنجد أنفسنا نتحدٌث عف فكر فمسفي؛ لأفٌ الفمسفات القديمة 

كالإنساف دائما  .الجماؿ()الحؽٌ, الخير, ك  :ثلاثت أف تصؿ إلى قناعة بأفٌ القيـ استطاع
يسعى بفطرتو إلى إشباع رغبتو في التذكٌؽ الجمالي في كؿٌ شيء, فيك دائـ البحث عف 

ذا كجده انتقؿ إلى ما ىك أجمؿ منو ال في سمٌـ الجماؿ, كليس للأمر حدكد. كأحسف جميؿ, كا 
فالإنساف يحرص دائما عمى أف يرل كيسمع كيتذكٌؽ كيحسٌ كؿٌ ما ىك جميؿ, كما يحاكؿ أف 
يظير بالمظير الجميؿ, كىك ليذا يقؼ أماـ المرآة زمنان طكيلان يتأمٌؿ كجيو كىندامو, كما 

تو, كيتفنٌف في حيث يزيٌف بي مسكنو كأكمو كشربو كلباسو...عف الجماؿ في  يبحث الإنساف
يميؿ بطبعو إلى الجماؿ. فما ىك الجماؿ؟  ونٌ : إالقكؿنستطيع  عرض طعامو كشرابو, كعميو

 كما ىك عمـ الجماؿ؟ كما علاقة عمـ الجماؿ بالأدب؟
حاكؿ الإنساف منذ القدـ أف يرسـ بعض الأشكاؿ عمى جدراف الكيكؼ, ككانت 
لرسكماتو غايات جمالية تحقٌؽ المتعة البصرية, كقد تحكٌؿ حسٌو الفنٌي كالجمالي ىذا إلى 

                                                           
, سنة 2محي الديف يحي بف شرؼ النككم, المنياج شرح صحيح مسمـ بف الحجاج, دار إحياء التراث العربي, بيركت, ط 1

 .89, ص 2ىػ, ج1392
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دراؾ لمقيـ الكظيفية المرتبطة بالجماؿ في ىذه الرسكـ  استمتاع كتذكٌؽ لقيمة الأشكاؿ, كا 
الفنكف جمعت بيف الشعائر الدينية التي كاف الإنساف يؤمف بيا , كحيف تطكٌرت 1كالأشكاؿ

 كالكظائؼ الجمالية.
 كالجمالية مشتقة مف "الجماؿ", كلمجماؿ عدٌة مفاىيـ انطلاقا مف التعريؼ المغكم: 

 تعريف الجمال لغة: -1
لا يكاد يخمك معجـ أك قامكس عربي مف لفظة الجماؿ, فقد كرد في لساف العرب لابف 

ماؿه حًيفى المنظكر  ٍـ فًييا جى لىكي : "كى ؿَّ قىكٍليوي عىزَّ كىجى . كى ميؿى مًيؿ, كىالٍفًعٍؿي جى مىاؿ: مىصٍدىري الجى جى
. سٍفه "؛ أىم بىيىاءه كىحي ميؿ, تيرًيحيكفى كىحًيفى تىسٍرىحيكفى ابٍفي سًيدىهٍ:  كالجماؿ مصدر الجميؿ, كالفعؿ جى

مٍؽ سٍفي يىكيكفي فًي الٍفًعٍؿً كالخى مىاؿ الٍحي مًيؿ كجيمىاؿ, الجى , فىييكى جى مىالان ّـِ, جى ميؿى الرجيؿ, بًالضَّ قىدٍ جى . كى
ّـِ كىالتَّشٍدًيدً: أىجٍمىؿ  مَّاؿ, بًالضَّ , كجيمَّاؿ, الأىخيرة لاى تيكىسَّر. كالجي بًالتَّخٍفًيؼً؛ ىىذًهً عىفً المِّحٍيىانًيِّ

مُّؿ: تىكىمُّؼ  يَّنو. كالتَّجى مَّمىوي أىم زى مًيؿ. كجى مىيٍؾى تىجٍمًيلان إًذا مًفى الجى مَّؿى المَّوي عى : جى يٍدو مًيؿ. أىبك زى الجى
مًيمىة مٍلاء كجى سىنان. كامرأىة جى مًيلان حى قد . كبيذا تككف المعاجـ المغكية 2دىعىكٍتى لىوي أىف يىجٍعىمىوي المَّوي جى

الحسف كالملاحة كالبياء, كما أنٌو لا يمكف أف ينعكس  اتٌفقت عمى المقصكد بالجماؿ, بأنٌو
كمحيطة  جماؿ الشيء الخارجي في النٌفس ما لـ تكف ىذه النٌفس خبيرة كمتذكٌقة لمجماؿ

 .بأسراره كخباياه
العيف أك  عظيمان عمىأثران  ليا ككفيالكريـ عف آثار الجماؿ التي قد  تحدث القرآفكقد 

إِنَّهَا بَقَرَةٌ صَفْرَاءُ فَاقِعٌ لَوْنُهَا تَسُرُّ ": 69في سكرة البقرة الآية  عمى النفس, قاؿ تعالى
د في النفس ىك شعكر يتكلٌ  دليؿ عمى التمتٌع بالجماؿ, ةفالسركر في الآية الكريم ,"النَّاظِرِينَ 

عند رؤية كؿ شيء جميؿ, كما أفٌ مف آثار الجماؿ في القرآف الكريـ ما يحدثو نعيـ الجنة 
: 71في سكرة الزخرؼ الآية  قاؿ تعالىك , مف خيرات كألكاف كأشكاؿ ة للأعيف التي تراهلذٌ  مف

                                                           
 .2017, سبتمبر 125شيرية عمى الانترنت, العدد مجمة الكممة, مجمة أدبية الفني,  قزاز طارؽ بكر, تاريخ النقد 1
المحكـ  ,. أبك الحسف عمي بف إسماعيؿ بف سيده المرسي126, ص 11, جمادة )جمؿ( ابف منظكر, لساف العرب 2

 .450, ص 7ج  , كالمحيط الأعظـ



 القيم والمسرح مقاربة مفاهيمية مصطلحية                       المدخل:                        

 

17 
 

في سكرة  كما جاء في القرآف الكريـ قكلو تعالى ,"وَفِيهَا مَا تَشْتَهِيهِ الْأَنْفُسُ وَتَمَذُّ الْأَعْيُنُ "
دَّلَ بِهِنَّ مِنْ أَزْوَاجٍ وَلَوْ أَعْجَبَكَ لَا يَحِلُّ لَكَ النِّسَاءُ مِنْ بَعْدُ وَلَا أَنْ تَبَ ": 52الأحزاب 
  فالإعجاب ىك كذلؾ أثر مف آثار الجماؿ عمى النفس الإنسانية. ,"حُسْنُهُنَّ 

الجماؿ الباطف: ىذا الجماؿ  :ينقسـ الجماؿ إلى نكعيف عند ابف القيـ ىما كالآتي"ك 
الجماؿ ك ىك ما كاف محبكبان لذاتو, كمثاؿ عميو جماؿ العمـ, كالعقؿ, كالعفة, كالشجاعة. 

الظاىر: ىك الصكت الحسف كالصكرة الحسنة, كىذا الجماؿ ىك مما خص الله بو بعض 
: 01في سكرة فاطر الآية  الصكر عف بعض, كما أنٌو زيادة في الخمؽ ككماؿ, قاؿ تعالى

 .1" "يَزِيدُ فِي الْخَمْقِ مَا يَشَاء"
 مفهوم الجمال اصطلاحا:  -2

معاييره كمفيكمو, بؿ الغريب ألٌا يختمفكا؛ ليس غريبان أف يختمؼ النٌاس حكؿ الجماؿ ك 
كبعض ىذه الاختلافات ترجع إلى الخمط  يما ىك أكثر تحديدان ككضكحان منو.فيـ يختمفكف ف

مة, كما أفٌ الشيء المألكؼ قد يبدكا كالقيـ مثؿ المتعة كالملاءالصفات بيف الجماؿ كغيره مف 
كما أفٌ اختلاؼ العقائد كالتقاليد  ير المألكؼ, كالعكس صحيح أحيانان.لنا جميلان بعكس غ

كالأجناس كالبيئات الزمانية كالمكانية كالطبائع البشرية كالأشكاؿ كالألكاف كالأحجاـ كما إلى 
ذا استعرضنا التعريفات التي كضعيا أصحابيا لمجماؿ,  2ؿ.ذلؾ يؤثٌر في تذكٌؽ الجما كا 

بالأمر الييٌف, رغـ  تلكجدنا أنفسنا أماـ ما لا حصر لو مف التعريفات, كىي مسألة ليس
 حسب اتٌجاىو الفكرم.  تنكٌعت فييا آراء الباحثيف كيلاِّ المحاكلات الكثيرة التي تعدٌدت ك 

لانتظاـ كالتناغـ كالكماؿ, كقد يككف ذلؾ في فالجماؿ ىك: "ما يثير فينا إحساسان با
 .3مشيد مف مشاىد الطبيعة, أك في أثر مف صنع الإنساف"

                                                           
 المحبٌيف كنزىة المشتاقيف,ركضة , ىػ(751محمد بف أبي بكر بف أيكب بف سعد شمس الديف ابف قيـ الجكزية )المتكفى:  1

  .221ـ, ص 1983دار الكتب العممية, بيركت لبناف, 
, 3ينظر: عز الديف إسماعيؿ, الأسس الجمالية في النقد العربي, عرض كتفسير كمقارنة, دار الفكر العربي, القاىرة, ط 2

 .79ـ, ص 1974
 .85ـ, ص 1984, 2جبكر عبد النكر, المعجـ الأدبي, دار العمـ لمملاييف, بيركت, لبناف, ط 3
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كاعتمد العمماء في تعريفيـ لمجماؿ اصطلاحان عمى المعنى المٌغكم لو, فعرٌفكه في 
ذكره سيبكيو. الحسف الكثير, كىك ضرباف: أحدىما يختص  الاصطلاح بأنٌو رقٌة الحسف,

كمنو الحديث "إف الله جميؿ يحب  ,الثاني ما يصؿ منو لغيرهك و, ي نفسو كفنٌ بالإنساف ف
فصفة الجماؿ لله فيي منو كيمنحيا لخمقو, كالجماؿ مف الصٌفات: ما يتعمٌؽ بالرٌضا  1الجماؿ"
 .2كالمٌطؼ

لإنساف في أمر  "سمككان "فنصفو بالجماؿ, أك نرل  "شيئا"قد يككف مف السٌيؿ أف نرل 
كالكقكؼ عمى تفاصيمو  السمكؾ بالجماؿ, كلكف مف العسير تعريؼ الجماؿ!!ما, فنصؼ ذلؾ 

دراكيا.  كا 
, يفيمو الجميع كيتعاممكف معو, كلكفٌ في ظاىره إفٌ مفيكـ الجماؿ قريب متداكؿ

بعيد المناؿ, كىذا ما دفع بعض الكتٌاب كالفنٌانيف إلى التصريح بصعكبة  كفيمو بو "التعريؼ"
 .الأمر

: "إف نحف رجعنا إلى قدامى الفلاسفة لعممنا أفٌ رتميمي"اباؾ جاف جقاؿ "حيث 
الجميؿ, شأنو شأف الحؽٌ كالخير, يعيش فكؽ العقؿ كالمنطؽ كالعمؿ, كليذا فالجميؿ لا يقبؿ 

 . 3التعريؼ... كالجماؿ يفيـ مف خلاؿ الأشياء الجميمة"
 

                                                           
زيف الديف محمد المدعك بعبد الرؤكؼ بف تاج العارفيف بف عمي بف زيف العابديف الحدادم ثـ المناكم القاىرم )المتكفى:  1

, 1ـ, ج1990-ىػ1410, 1القاىرة, ط-ثركت عبد الخالؽ 38عالـ الكتب , ىػ(, التكقيؼ عمى ميمات التعاريؼ1031
 .129ص 

ىػ(, التعريفات, ضبطو كصححو جماعة مف العمماء 816عمي بف محمد بف عمي الزيف الشريؼ الجرجاني )المتكفى:  2
 .78, ص 1ـ, ج1983-ىػ 1403, 1لبناف, ط–بإشراؼ الناشر, دار الكتب العممية بيركت 

  :عالـ فرنسي, كأكٌؿ شخص يفؾ رمكز لغة منقرضة, حيث قاـ بفؾ رمكز (, ـ1795 - 1716)جاف جاؾ بارتميمي
. منيا: "بحث في عمـ الجماؿ" نذكر . لو عدٌة مؤلفاتـ1758, كالأبجدية الفينيقية عاـ ـ1754الأبجدية التدمرية عاـ 

 الرابط: , 21.15ـ, الساعة 2022سبتمبر  01: كيكيبيديا المكسكعة الحرة, زيارة إلى المكقع بتاريخ: ينظر)
 (/https://ar.wikipedia.org/wikiجاف جاؾ بارتميمي

 .23, ص 1ـ, ط1986ىػ, 1407صالح أحمد الشامي, الظاىرة الجمالية في الإسلاـ, المكتب الإسلامي, بيركت,  3
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تستعصي عمى التعريؼ ما كقاؿ أبك رياف: "إنٌنا في مجاؿ البحث الجمالي أماـ ظاىرة 
 .1دمنا في مجاؿ الكجداف كالشعكر, لا في مجاؿ العقؿ كالقضايا المنطقية"

كلعؿٌ السبب الرئيس الذم ترجع إليو صعكبة التعريؼ, ىك أفٌ الجماؿ معنى مف 
نٌما يقكـ بغيره, حيث نستطيع رؤيتو في الإنساف, كفي  المعاني, فيك لا يقكـ بنفسو, كا 

كفي الأفعاؿ كالتٌصرٌفات... كىناؾ عامؿ آخر قد  كالسماء كالأشجار... ةالأشياء كالطبيع
يؤخٌر عممية إنتاج التعريؼ ىذه, كىك اختلاؼ الأفراد في تقديرىـ لمجماؿ, ككذلؾ يصعٌب ك 

 ., ككف الجماؿ نسبيفي درجة تذكٌقيـ لو
ؿ, صعكبة كضع تعريؼ محدٌد كجامع لمجماببالرغـ مف اعتراؼ العديد مف الباحثيف 

ف لـ يكف تعريف  ان إلٌا أفٌ ىذا لا ينفي كجكد باحثيف آخريف اجتيدكا في تحديد مفيكـ لو, كا 
 قد تككف رؤيا معيٌنة, كؿٌ حسب رأيو ككجية نظره. ف ان محدٌد

 الغرب: مفهوم الجمال عند -3
الأخير ىذا حيث حاكؿ  ,مع بزكغ فجر العقؿ اليكناني نشأ التفكير في الجماؿ قديمان 

معرفة للمجماؿ  مضبكطة ع معاييركالتنقيب عف تفاسير لتمؾ الظاىرة كمحاكلة كضالبحث 
, فتعدٌدت بذلؾ لمجماؿ يبرز فيو فكره سكؼ تعريؼفيم عصر ككؿٌ  كلكؿٌ  ,فسالنٌ  ىتأثيره عم

 .التعريفات ككجيات النظر
مف بدع  يمكف اعتبارهف ان و فمسفيا التفكير فيأمٌ  ,فالإحساس بالجماؿ قديـ قدـ الإنساف

فمف البدييي أف تفرض  ,مالعقؿ البشر  ىسيطر عمالفمسفة ت فبما أفٌ  ىيف القدامياليكنان
ي تشريح تمؾ ف الفيمسكؼ لو الحؽٌ ك  ,معايير الجماؿكمف ذلؾ  كؿٌ شيء ىسمطتيا عم

 .لمحاكلة إدراكيا طريقتو ىالظكاىر كتحميميا عم
الحضارات القديمة فنكنان ليا صفات جمالية كنفعية إلٌا أفٌ الحضارة  لقد أنتجتك 

ان عمى الإغريقية كانت الحضارة الأكلى التي اىتمٌت بالحكـ الجمالي, كأفرزت فكران نقديٌ 
كىكذا تككٌنت بذكر النقد الفنٌي  ., أرسطك, كأفمكطيفالفنكف, كمف أبرز ىؤلاء أفلاطكف

                                                           
 .75, ص محمد عمي أبك رياف, فمسفة الجماؿ كنشأة الفنكف الجميمة 1
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الميلاد حيث كاف ىؤلاء الفلاسفة ىـ أكٌؿ مف كتب في فمسفة النظرية في القرف الخامس قبؿ 
. كجدير بالذكر في ىذا 1الففٌ كالجماؿ, كىكذا ارتبط النقد الفنٌي بفمسفة الففٌ كعمـ الجماؿ

, ألا كىك قكؿ عز الديف اسماعيؿ: "الحقيقة التي نريد أف نقرٌرىا  المقاـ أف ننكٌه إلى شيء ميٌـ
( بصكرة أك بأخرل, كلكنٌيـ لـ يعرفكا the beautifulالجميؿ )ىي أفٌ الإغريؽ قد عرفكا 

, أك ىـ بعبارة أدؽ قد عرفكا لفظة الجميؿ كلـ يعرفكا لفظة the aesthetic)الإستطيقا )
 .2"*الإستطيقا بالمعنى الذم سنصادفو عند باكمجارتف

يث ـ, ح1735كقد شغمت فمسفة الجماؿ الفلاسفة منذ العصر اليكناني كحتٌى سنة  
, كالذم ييعدٌ مؤسٌس عمـ ـ1735أكٌؿ مف دعا إلى إيجاد ىذا العمـ ىك بكمجارتف في سنة 

بالفرنسية,  Esthetiqueبالألمانية,  Aesthetikالجماؿ" الجماؿ, كيعرٌؼ "عمـ 
Aesthetics 3... بأنٌو "عمـ الأحكاـ التقكيمية التي تميٌز بيف الجميؿ كالقبيح"ةبالانجميزي 

كىذا ىك التعريؼ الكلاسيكي. أك بأنٌو: "المعنى الشامؿ لعمـ كنظرية النشاط الجمالي للإنساف 
كالمضمكف الجكىرم لمنٌشاط الجمالي ىك تشكيؿ العالـ كفقان لقكانيف الجماؿ, كىذا يفترض 
حتمان معرفة ىذه القكانيف كتككيف كتحقيؽ تصكٌرات تقكيمية تممؾ أىمٌية تكجييية لمسٌمك 

 .4ية الحياة الفردية كالاجتماعية..."بعمم
كفي العصر الحديث عرؼ الفكر الفمسفي تنكٌعا في المشارب كتعدٌدا في المقاربات 
كالاتٌجاىات التي امتدٌت مف الفمسفة المثالية لدل "كانط" ك"ىيجؿ" إلى الاتٌجاىات المعاصرة 

جكدم, كالاتٌجاه الرمزم في بداية بالاتٌجاه الحدسي الذم تزعٌمو "كركتشيو", كالاتٌجاه الك 

                                                           
 .2017, سبتمبر 125مجمة الكممة, مجمة أدبية شيرية عمى الانترنت, العدد قزاز طارؽ بكر, تاريخ النقد الفني,  1
( ألكسندر جكتميب بكمجارتف, صاحب مصطمح "عمـ الجماؿ" اعتبره كانط مف أبرز ـ1762 -1714بكمجارتف ) *

( ك"عمـ الجماؿ" ـ1735الميتافيزيقييف في زمانو. كفمسفة بكمجارتف في عمـ الجماؿ تجمٌت في كتابيو "تأمٌلات فمسفية" )
( يقصد بيا المعرفة الحسٌية, كعمـ الجماؿ ىك العمـ الذم قكامو المعرفة الحسٌية كنقيض لممعرفة العقمية التي ـ1750)

 .(121ص  ,لمنعـ الحنفي, المكسكعة الفمسفيةينظر: عبد ا)ينيض عمييا عمـ المنطؽ. 
 .15عز الديف إسماعيؿ, الأسس الجمالية في النقد العربي, ص  2
 . 367باريس, ص  -أندريو لالاند, مكسكعة لالاند الفمسفية, تعريب خميؿ أحمد خميؿ, منشكرات عكيدات, بيركت 3
 .107ـ,  ص 1996, 1عبد الرحماف بدكم, ممحؽ مكسكعة الفمسفة, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, ط 4



 القيم والمسرح مقاربة مفاهيمية مصطلحية                       المدخل:                        

 

21 
 

ت ىذه الإسيامات أك الاتٌجاىات كتعمٌقت في كضع أسس عمـ يالفمسفة كالففٌ. حيث عن
الجماؿ كالنيكض بو. كلعؿٌ أدؽ ىذه الإسيامات كالمقاربات الفمسفية في ميداف الجماؿ 

 ـ( في كتابو 1804 -1724كالففٌ: ما أتى بو الفيمسكؼ الألماني "عمانكئيؿ كانط" )
)نقد الحكـ( الذم تأثٌر كثيرا بفمسفة سابقو باكمجارتف كاستقى منيا الكثير, كما أتى بو 

ـ( الذم يعدٌ أيضا رائدان لمفمسفة 1952 -1866الفيمسكؼ الإيطالي "بينديتك كركتشيو" )
 .1الجمالية, حيث امتازت مباحثو بالعمؽ كالجدٌة

فمسفة الغرب  عتمد عمييـت الذيف -القدامى كالجدد–ىؤلاء الفلاسفة آراء أكتفي بذكر 
, كتقكـ عمييا نظرتيـ لمجماؿ كبقية االي لقيـ الأخرل. كىذه نظرة خاطفة باختصار حكؿ كـ

لأفٌ  - عمـ الجماؿ مف كجية فمسفية –الكاسع  عمـعمـ الجماؿ, حتٌى لا نغكص في ىذا ال
 الذم ييمٌنا في ىذا المقاـ بالتحديد ىك: علاقة عمـ الجماؿ بالأدب. 

كاختمؼ مفيكـ الجماؿ مف حضارة إلى أخرل, كقد عبٌرت الفنكف المختمفة التي 
, كىكذا كانت حيث شغمت الدٌارسيف ظيرت في تمؾ الحضارات عف نماذج متباينة لمجماؿ

فمسفتو الجمالية. كقد تحكٌلت قضيٌة الجماؿ مف ككنيا مفيكمان مف المفاىيـ نظرتو ك لكؿٌ ناقد 
كالفكرية, كصار لممذاىب الفكرية  فنٌيةكقكاعدىا الكحدكدىا أسسيا العامٌة إلى نظرية ليا 

 الحديثة نظرياتيا الجمالية بعد أف بحثكا عف أسس الجماؿ في الأعماؿ الفنٌية المختمفة.
 مفهوم الجمال عند العرب: - 4

ككما كاف للإغريؽ كالرٌكماف تصكٌرىـ كمفيكميـ بؿ كفمسفتيـ لمجماؿ, كاف لمعربي 
صحيح أفٌ الإغريؽ مثلا كاف مكقفيـ مف الجماؿ  تصكٌره كنظرتو لمجماؿ أيضا.جاىمي ال

العامؿ البيئي كالمناخ الذم متأصٌلان كعميقان لعدٌة أسباب كظركؼ لعؿٌ أبرزىا كأبسطيا: 
, فالطٌبيعة كالمحيط الاجتماعي كالسياسي صحراء شبو الجزيرة العربيةيختمؼ جذريان عف 

شبو الجزيرة العربية, فميذا العامؿ تأثيره  نا يختمؼ تمامان عفثيكالاقتصادم في ركما أك أ
 في إدراؾ كاستيعاب الفريقيف لمجماؿ.  كبيرال

                                                           
 .2017, سبتمبر 125ينظر: قزاز طارؽ بكر, تاريخ النقد الفني, مجمة الكممة, مجمة أدبية شيرية عمى الانترنت, العدد  1
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"طبيعي أفٌ العربي في جاىميتو, كاف يعرؼ الجماؿ بصكرة أك بأخرل, كلكنٌيا كانت 
العربي كقد  المعرفة الأكٌلية السٌاذجة التي يشترؾ فييا جميع النٌاس... كطبيعي جدٌا أف يككف

كصؿ إلى مرحمة الإنتاج الفنٌي الراٌقي )الشعر في صكرتو القديمة النٌاضجة( نظرتو إلى 
الككف, كتذكٌقو لمظاىر الجماؿ كالقبح فيو. فالشعر في ىذه الصكرة يككف انفعالان بجماؿ 

 . كىذا يتكافؽ كيتماشى مع مفيكـ الجماؿ في الدراسات الفمسفية بحيث1الأشياء أك قبحيا"
كؿٌ ما يثير الحكاس, كيميب المشاعر الإنسانية كىك مفيكـ ينبثؽ مف  بأنٌو:تعرٌؼ الجماؿ 

صمب الإدراؾ كالتصٌكر, يمثٌؿ عنصرا ميما مف عناصر الرؤية الفنٌية, كفي الغالب يؤلٌؼ 
 .2جكانب الشٌكؿ كالصياغة كالبناء كالعرض كالحصٌة العظمى فيما يتعمٌؽ بإثارة الحكاس

عتبر النظرية الجمالية عند العرب غير متبمكرة حتٌى الآف, فيي لا يمكف كبالتٌالي ت
تمثٌميا مف حيث ىي نظرية متكاممة فصؿ القكؿ فييا أحد الفلاسفة العرب كتناكليا تناكلان 
مستقلاِّ يشعر بالاىتماـ أك يشعر بالكعي, كرغـ ذلؾ يعتبر مصطمح "الجماؿ" مف الألفاظ 

المدارس النٌقدية الحديثة, فالجماؿ أك الجمالية لـ يعرؼ بيذا الفمسفية التي ترسٌبت عمى 
نٌما كاف لو مصطمح سابؽ ىك "عمـ البلاغة" كالذم كاف يبحث بدكره  الاسـ النٌقدم مف قبؿ كا 
عف دقائؽ الأسمكب العربي ككانت غايتو استكشاؼ الأسرار الجمالية كالأسمكبيٌة التي اندسٌت 

 3كنثران. في نصكص الآثار الأدبية شعران 
تأمٌؿ الشعراء لمككف, ككذلؾ  نتيجةكالشعر الجاىمي الزٌاخر كالحافؿ بمظاىر الجماؿ 

ف كاف إدراكان   بسيطان  انفعالاتيـ خير دليؿ عمى تذكٌقيـ كتمييزىـ لمكاطف الجماؿ كالقبح فيو, كا 
ذا التمسنا المكطف الذم, كمع ذلؾ ييعدٌ كقكفان عمى مكاضع الجماؿمصدره الحكاس  . "كا 

تتٌضح فيو ىذه الانفعالات في الشعر الجاىمي كجدنا أفٌ شعر الغزؿ ىك الميداف الذم 
 العصر منذ العربي الشاعر افتتفحيث  ,4يتعرٌض فيو الشاعر لتصكير انفعالو بالجماؿ"

                                                           
 .131, 130عز الديف إسماعيؿ, الأسس الجمالية في النقد العربي, ص ص  1
 .181ـ, ص 1993ف, دط, ينظر: إبراىيـ العاتي, الجماؿ في الفكر الإسلامي, دار المنتخب العربي, بيركت, لبنا 2
لى أيف؟ ديكاف المطبكعات الجامعية, الجزائر, دط,  3  .11ـ, ص 1983عبد المالؾ مرتاض, النص الأدبي مف أيف؟ كا 
 .131عز الديف إسماعيؿ, الأسس الجمالية في النقد العربي, ص  4
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 كبخاصة ,الجسد كاف أسره شعرم مكضكع ؿكأكٌ  ,لممرأة الجسدم الجماؿ بمظاىر الجاىمي
 كفي حركتو في الجسد ذاؾ أدؽ تفاصيؿ عند بالكقكؼ محاسنو بكصؼ افتتف إذ المرأة, جسد

 كصكره الجماؿ مظاىر مجمكع :ىي المرأة لأفٌ  عنده, بارزة مكانة الكصؼ كناؿ سككنو
 محكر لذلؾ تككف تكاد كىي الرتيبة, حياتو في غيرىا يشيد لا كاف الجاىمي فالشاعر
 .1ككثباتو النفسية اىتماماتو
 إلى كعمد المرأة عف الحديث مف ,ليفالمتغزٌ الشعراء  قائد ىك القيس امرؤ أكثرقد ك 
 الكقكؼ في بالغ بأنو القكؿ كيمكف لشكميا كطكليا كشعرىا كبشرتيا... ياحسٌ  كصفا كصفيا
 .عندىا الجماؿ مكاطف تحديدك  متابعة في ثاقبة جدٌ  نظرة لو ككانت ,يالحسٌ  الكصؼ عمى

 فيقكؿ:يصؼ لنا محاسف محبكبتو ىا ىك ك 
  عمى ىضيـ الكشح ريػػػػػػا المخمخؿ  ىصرت بفكدم رأسػػػػػػػػيا فتمايمت 
  2ترائبيا مصقكلة كالسجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجؿ  ميفيفة بيضاء غير مفاضػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 كصفان  غزليـ جاء اءعر الش خياؿ كضعؼكجفافيا كشحٌيا  الصحراء طبيعةل كنظرا
 الجماؿ إلى ضالتعرٌ  دكف الجسـظاىر ك  الكجو ملامح كجماؿ: الخارجي لمجماؿ سطحيان 

 في الجماؿ ىذا صكرة رسـ في كفيبدع حيث كاف الشعراء كالخمقي النفسي الداخمي العميؽ:
شعر  بدا كعميو. نفكسيـ في أثر مف الجماؿ ىذا ويخمٌف بما العناية دكف الحكاس كسائر العيف

 بكار حسيف يكسؼ ؿعمٌ  كقد. الجاىمية الطبيعة التي لازمت المادية في غارقان  الغزؿ عندىـ
 لمعيش الكافية الفرص ليـ تتح لـ الجاىمييف الشعراء أكثر أف أراه كالذم": بقكلو المزية ىذه
نما كثب مف عمييف التعرٌؼ أك فييف لكفيتغزٌ  مف مع  بعيد مف كنظرات عابرة لقاءات كانت كا 
لاٌ   .3"لممرأة الخارجية بالأكصاؼ اكتفكا لما كا 

                                                           
 .178, ص ـ1970بيركت, لبناف, شكرم فيصؿ, تطكر الغزؿ بيف الجاىمية كالإسلاـ, دار العمـ لمملاييف, ينظر:  1
 .15, ص 1ـ, مجمد1984, 4دار المعارؼ, ط امرئ القيس, ديكاف امرئ القيس, تحقيؽ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ, 2
 .183, ص 1ناىؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع, طيكسؼ حسيف بكار, اتجاىات الغزؿ في القرف الثاني اليجرم, دار الم 3
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فإفٌ  ,أفٌ الله سبحانو كتعالى جميؿ يحبٌ الجماؿفكرة كبمجيء الإسلاـ كانطلاقا مف 
أك المادٌيات الزائمة. كىذا يتكافؽ  الحسٌيات المعنكيات مفضٌلا إيٌاىا عمىكاىتٌـ بالإسلاـ شمؿ 

مع رأل الغزالي الذم لـ يقصر عمى الحكاس مف حيث ىي أداة للإدراؾ, بؿ أضاؼ إلييا أفٌ 
فالبصيرة الباطنة أقكل القمب أك "البصيرة الباطنية" بتعبيره, أقكل مف البصر الظاىر قائلا: "

كالقمب أشدٌ إدراكا مف العيف, كجماؿ المعاني المدركة بالعقؿ أعظـ مف  الظاىر مف البصر
 .1جماؿ الصكرة الظاىرة للأبصار"

شيء فجمالو كحسنو في أف يحضر كمالو كقاؿ الغزالي في تعريفو لمجماؿ: "كؿٌ 
ف كاف اللاٌ  ئؽ بو الممكف لو فإذا كاف جميع كمالاتو الممكنة حاضرة فيك في غاية الجماؿ كا 

 فالفرس الحسف ىك الذم جمع كؿٌ  ,الحاضر بعضيا فمو مف الحسف كالجماؿ بقدر ما حضر
 .2"عميو كفرٌ  كرٌ كتيسٌر ما يميؽ بالفرس مف ىيئة كشكؿ كلكف كحسف عدك 

, نذكر حديثكىكذا شغمت إشكالية الجماؿ كالففٌ التفكير العربي إلى غاية العصر ال
الجمالية كمفيكميا "عبد السلاـ المسدٌم" في مف بيف المعاصريف الذيف تطرٌقكا لمصطمح 
( تستعمؿ نعتا لكؿٌ ما يتٌصؿ L`esthètiqueكتابو "الأسمكبيٌة كالأسمكب" فيقكؿ: "الجماليٌة )

بالجماؿ أك ينسب إليو كتستعمؿ أيضا اسما كتعني العمـ الذم يعكؼ عمى الأحكاـ التقييميٌة 
كلذلؾ أطمؽ عميو بعضيـ عمـ الجماؿ, عمى  التي يميٌز بيا الإنساف الجميؿ مف غير الجميؿ

أفٌ ىناؾ مف يمجأ إلى المٌفظ المعرٌب, "استيطيقا". كفي الفمسفة يميٌز بيف الجمالية النٌظرية أك 
العامٌة, كالجماليٌة التطبيقيٌة أك الخاصٌة... فالأكلى تيعنى بمجمكع الخصائص التي تكلٌد لدل 

  .3كالثانية تيعنى بالأشكاؿ المختمفة الففٌ"الإنساف إدراؾ الجماؿ أك الإحساس بو, 
إلى بعض المقكلات أك المقاربات التي مف  -باختصار –كسنحاكؿ فيما يمي التطرٌؽ 

أم جنس أدبي لا  –تكضٌح الخصائص أك السٌمات التي تجعؿ مف العمؿ الفنٌي أف شأنيا 

                                                           
 .297, ص 4, جبيركت –دار المعرفة , إحياء عمكـ الديف ,أبك حامد الغزالي 1
 .297, ص المرجع نفسو 2
 .147, دت, ص 3عبد السلاـ المسدٌم, الأسمكبيٌة كالأسمكب, الدار العربية لمكتاب, ط 3
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أخرل: ما ىي العناصر  عملان مف أىٌـ صفاتو الجماؿ أك الجمالية. أك بعبارة -عمى التعييف
 أك الخصائص الكاجب تكفٌرىا حتٌى يحظى العمؿ الأدبي بالجمالية؟

 بمفردة كاحدة معزكلة عف سياقيا فالجماؿ في العمؿ الأدبي لا يتشكٌؿالسٌياؽ الجمالي:  -
, كفي ىذا يقكؿ أحد الباحثيف: "إنٌنا لا نحكـ بأفٌ الكممة المفردة أك الجممة جميمة ما لـ العاـ

نتعرٌؼ عمى مكقعيا في الجمؿ, أك في العمؿ الأدبي, مف مسرحيٌة أك قصيدة أك قصٌة, كفي 
 .1المكقؼ العاـ, أمٌا ىي في حدٌ ذاتيا, فلا ينبغي أف يكصؼ بجماؿ أك قبح"

المٌذاف يعدٌاف خاصيٌتاف ميمٌتاف في ارتباط الجماؿ بالعمؿ الأدبي, كفي  :النٌظاـ كالتناسب -
رات إلى ضركرة حضكر النظاـ كالتناسب في العمؿ الأدبي حتٌى يضمف التراث النقدم إشا

جماؿ العمؿ الفنٌي, حيث ىك "حازـ القرطاجني" يجعؿ مف التناسب أساسان ل الجماؿ. فيا
 الحسنة التناسؽ, المتشاكمةضح حسنيا في الأكصاؼ كليذا نجد المحاكاة أبدا يتٌ يقكؿ: "

بداؿ ىلاؿ العسكرم يقكؿ:  أيضا أباجد . كن2"الاقتراف, المميحة التفصيؿ كتخيٌر الألفاظ كا 
ف اتٌفٌؽ لو أف  بعض مف بعض يكجب التئاـ الكلاـ كىك مف أحسف نعكتو كأزيف صفاتو... كا 

 .3بالمقاـ كالحاؿ كاف جامعان لمحسفيككف مكقعو مف الإيجاز كالإطناب أليؽ بمكقعو, كأحؽٌ 
ىي التي تحدٌد كتكجٌو الحكـ عمى آليات الكتابة  كمقدرتو عمى التحكٌـ فيأم أفٌ ميارة المبدع 

مراعاة التناسؽ كالنٌظاـ بيف جزئياتو كتكضيح الاقتراف ضركرة الشيء بالجماؿ أك القبح, مع 
 بالأكصاؼ الجميمة, لأفٌ الجماؿ يقع عمى الصكر كالمعاني.

جياف لعممة , فيما ك 4الشكؿ كالمضمكف أك )الفكرة كالبنية( كما سماىا عبد الممؾ مرتاض -
ىك سرٌ الجماؿ في الففٌ كالأدب. كيقكؿ أحد الباحثيف في ىذا المعنى: كاحدة, كتكامميما 

                                                           
 .71ـ, ص 1980, 3ميشاؿ عاصي الفف كالأدب, مؤسٌسة نكفؿ, بيركت, ط 1
البمغاء كسراج الأدباء, تقديـ كتحقيؽ محمد الحبيب بف خكجة, دار العربية لمكتاب, أبك الحسف حازـ القرطاجني, منياج  2

 .80ـ, ص 2008تكنس, 
الصناعتيف, تحقيؽ عمي محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ,  ,الحسف بف عبد الله بف سيؿ العسكرم ىلاؿأبك : ينظر 3

 .147ـ, ص 1971, 2مطبعة البابي الحمبي, مصر, ط
ف عمر, الجماليٌة كأبعادىا في الأدب كالمغة, عمكـ المغة العربية كآدابيا دكرية أكاديمية محكمة متخصٌصة ينظر: كماؿ ب 4

 .75ـ, ص 2016, جكيمية 9تصدر عف كمٌية الآداب كالمغات, العدد
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"فالجمالية لا تنكفئ عمى الشٌكؿ لتتعرٌؼ إلى عناصره الخارجية المتعمٌقة بو فحسب, بؿ 
 الأدبي لممنتىج كالمتتبٌع .1الي الحقيقي بيف الشٌكؿ كالمضمكفتسعى إلى إحداث التناغـ الجم

جية,  مف الأدبية الأجناس بيف المزج في التجريب جماليات يتحسٌس المعاصر العربي
 , كفيكتكظيؼ التراث الأدبي في المسرح كالمسرح مثلا كالقصٌة الركاية في الشعر كتكظيؼ

 العمكدم بيف جمعتداخؿ الشكمي الذم يكال الكاحد الأدبي الجنس في الفني الطرح تنكيع
 .كغيرىا الكاحد الشعرم النص في كالحرٌ 

المبدع كالمتمقٌي مف العناصر الأساسيٌة لخمؽ الجماؿ في العمؿ الأدبي, فالمبدع ىك  -
ز مصدر الجماؿ السٌاحر الآسر الذم يشدٌنا لمنٌص الأدبي, كفي ىذا يعبٌر النٌاقد عبد العزي

لضٌركرة إلى فضي باكلا ريب في أفٌ الحديث عف الشٌعر يالمقالح عف ىذا المعنى بقكلو: 
عر أك بالأصح عف الشعراء... ىؤلاء الذيف يمتمككف نفكسا جميمة مسحكرة الحديث عف الشا

 أك بكاسطة بنفسيا تدرؾ متذكٌقة ممكةعنصر ميستقبًؿ باعتباره . أمٌا المتمقٌي فيك 2بالإبداع
كتقؼ  الجماليٌة النٌص تقدٌر قيمة كبذلؾ كجماؿ, مف حسف الأدبيٌة النٌصكص في ما النٌاقد

؛ لأفٌ النٌص مكلكد أساسان لييحتضف كيترعرع في عمى مكاطف الجماؿ فيو متذكٌقةن مستمتعةن 
يتقصٌى جمالياتو, كىنا تظير أنكاع المتمقٌيف لمعمؿ الأدبي فيناؾ كاعو كنؼ متمؽٍّ أك قارئ 

 القارئ العادم كالقارئ النٌاقد الذم يتعمٌؽ في النٌص ليقؼ عمى مكاطف الجماؿ فيو.
 مفهوم القيمة الجمالية: -5

يقصد بيا اىتماـ الفرد كميمو إلى ما ىك جميؿ مف ناحية الشكؿ كالتكافؽ كالتككيف 
كالتنسيؽ, كيتميٌز صاحب القيمة الجمالية بالاىتماـ بالنكاحي الجمالية كما تبدك في تناسب 

يا كذاتية, كلأنٌ يا تنحك لأف تككف شخصية الأشكاؿ, كمف الصعب تقدير القيـ الجمالية؛ لأنٌ 
 ترتبط بالخياؿ كالقدرة الإبداعية.

                                                           
 .76, ص كماؿ بف عمر, الجماليٌة كأبعادىا في الأدب كالمغةينظر:  1
 .77, ص المرجع نفسو ينظر: 2
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القيـ التي ترمي إلى تنمية عاطفة الجماؿ الكامنة في النٌفس  :فالقيـ الجمالية إذف ىي
نتاج الجماؿ كالتناسؽ  أم الابتكار كالإبداع  –عف طريقيف: تقدير الجماؿ كالاستمتاع بو, كا 

 .عند تكافر الاستعداد لدل المتمقٌي -
 -شكمية أك صكتية أك كمالية  –فت بأنٌيا إيجاد الحسٌ الجمالي بشتٌى صكره رٌ كما ع

كالتدريب عمى ترقية ىذا الحسٌ ىدؼ تربكم أصيؿ؛ حتٌى يشعر الإنساف بما يحيط بو مف 
ميقو كأقكالو كأفعالو,  جماؿ الككف, كجماؿ الحياة الإنسانية, كجماؿ الإنساف نفسو في خمٍقو كخي

 .1ف ىذا الإحساس بالجماؿ فيما يساعده عمى أف يصبغ حياتو كمٌيا بوكبالتالي يستفيد م
كؿٌ الاىتماـ عمى العناصر أك المككٌنات الجمالية في العمؿ تصبٌ كبما أفٌ الجمالية 

ىي نزعة  يمكف أف نعرٌفيا كالآتي:, فكالتي تجعمو مميٌزان عف غيره مف النصكصالأدبي 
ي كتختزؿ جميع عناصر العمؿ في مثالية تبحث في الخمفيات التشكيمية لمنتاج الأدبي كالفنٌ 

جماليتو, كترمي النزعة الجمالية إلى الاىتماـ بالمقاييس الجمالية بغض النظر عف الجكانب 
جمالية صر الكعميو يمكف اعتبار القيـ الجمالية مقياسان لتحديد مدل تأثير العنا .2الأخلاقية

مؿ الأدبي الذم عف الع الانطباع الذم يأخذهي ك القارئ أك المتمقٌ  كالفنية عمى قمب كذىف
 .يترسٌخ في ذاكرتو ككجدانو

كما عرفت القيـ الجمالية بأنٌيا تعبير يقصد بو الجانب التربكم الذم يرقٌؽ كجداف 
ي نفسو السركر الفرد كشعكره, كيجعمو مرىؼ الحس مدركان لمذكؽ كالجماؿ, فيبعث ذلؾ ف

 .3كالارتياح, كيرتقي بكجدانو كتتيذٌب انفعالاتو كمعاملاتو
كالقيـ الجمالية في الأعماؿ الأدبية ىي التي تأتينا في شكؿ حركؼ ككممات كعبارات 
فييا البلاغة كالحسف كالمعاني الجميمة, فالقيمة الجمالية تتجمٌى في الشكؿ كالمضمكف, فنأخذ 

                                                           
 .244, 98ص  ينظر: حسف شحاتة, زينب النجار, معجـ المصطمحات التربكية كالنفسية, ص 1
, الدار البيضاء –بيركت, سكشبريس  - ينظر: سعيد عمكش, معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة, دار الكتاب المبناني 2
 .62, ص ـ1985, 1ط
 .98, ص ينظر: المرجع نفسو 3
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النصكص المسرحية عمى سبيؿ المثاؿ: يكمف جماليا في المغة كالحكار كالصراع كأدكار 
 الشخصيات كالحبكة كالعاطفة كالأسمكب كالخياؿ... 

التعبيرية  كتنمية القدرةالمتمقٌي كبالتالي القيـ الجمالية تعمؿ عمى استثارة خياؿ الطفؿ 
ي كتنمية قدراتيـ عمى الارتقاء بذكقيـ الفنٌ ية كنحك نحك الأشياء الفنٌ  الابداعية لتكجييو
مع حاجاتيـ  ناسبةتم, كلابدٌ ليا مف أف تككف , كقدرتيـ عمى الإبداعالاستمتاع الجمالي

ية كالجمالية في مسرح الطفؿ كميكليـ كقدراتيـ كالمراحؿ العمرية, كما تعمؿ العناصر الفنٌ 
في إيصاؿ الفكرة أك القيمة التربكية  عمى إثارة المتعة كالفكاىة لدل النشء كىذا ما يساعد

 لمطفؿ. كالنفسية لممنظكمة الذىنية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 القيم والمسرح مقاربة مفاهيمية مصطلحية                       المدخل:                        

 

31 
 

 المسرحماهية رابعا: 
, كبما أفٌ عممنا منصبٌ حكؿ سيلان  إفٌ تعريؼ الأنكاع الأدبية بشكؿ عاـ ليس أمران 

القيـ التربكية  علاقة القيـ التربكية كالجمالية بمسرح الأطفاؿ, كقد تعرٌفنا فيما سبؽ عف ماىية
كالجمالية كعف نظرة الدٌارسيف ليا, فإنٌو مف المنطقي كمف باب المنيجية في ىذا المقاـ أف 

عند النٌقاد كالميتمٌيف بيذا الحقؿ, ثٌـ نتطرٌؽ فيما يمي  نمقي نظرة عمى مفيكـ المسرح عمكمان 
 إلى مسرح الأطفاؿ عمى كجو الخصكص. 

لو بالغ الأثر عمى أدبائيا فيـ يككف كيكميات  مف أحداثكلعؿٌ ما تعيشو أمٌ أمٌة 
كغايتيا تيذيب يا ىدف منو فنكنان  ه كقكانينو التي تحكمو, فينيمكفلو قكاعديعيشكف في مجتمع 

تكجيو الإنسانية إلى ك  إرشاد لو تأثير خاصٌ في يا, فأم فف مف الفنكفب الأفكار كالارتقاء
كاف ليا الدكر الكبير في التكجيو, فكاف لو أثره . كالمسرح أحد ىذه الفنكف التي أرقى الأىداؼ

 الكاضح في النفكس.
مف النٌاس قد شاىد في حياتو بعضا مف العركض المسرحيٌة  أفٌ عددان  كمف الطبيعي

 أك قرأ نصكصان مسرحيةن كضعت بصمةن في ذاكرتو, كربٌما يرجع, كشدٌت انتباىو التي أثارتو
البراعة كالقكٌة كالإبيار سكاء في فكرة المسرحية أك في الأثر إلى أسباب كثير أىمٌيا: ىذا 

التي تخمقيا  إلى ركح الفكاىةالسبب يعكد  كربٌما, جماؿ العرض أك في براعة الممثٌميف
إلى ما تكصٌؿ إليو  رجكعىذا المصطمح بال سنتناكؿ كعميو .النصكص أك العركض المسرحية

 .يالاصطلاح ى التعريؼكصكلان إلبدءا بالتعريؼ المٌغكم  أىؿ الاختصاص
 المسرح لغة:   -1

يشير مؤلٌؼ كتاب تاج العركس إلى معنى المصطمح في مادٌة "سرح" بمعنى "أفٌ 
 المسرح مأخكذ مف لفظة السٌارح الذم ىك اسـ لمرٌاعي الذم يسرح الإبؿ, كمنو قكؿ الشاعر: 

ى فٍ كاف سىرٍحه قد مىضى ؽَّ اليكًـ منكـ إًقامةه ... كاً  ا فمىكٍ أىفٌ حى  .1"فتىسىرَّعى

                                                           
 .126, ص 2صادر, بيركت, لبناف, دط, دت, ج محمد مرتضى الزبيدم, تاج العركس, مادة )سرح(, دار 1



 القيم والمسرح مقاربة مفاهيمية مصطلحية                       المدخل:                        

 

30 
 

كفي معجـ لساف العرب لمؤلٌفو ابف منظكر نجد مادٌة "سرح" بمعنى: "المىسرح بفتح 
 . 1الميـ مرعى السٌرح, كجمعو المسارح كىك المكضع الذم تسرح إليو الماشية بالغداة لمرٌعي"

مىيٍوً المسرحية كفي المعجـ الكسيط كردت بمعنى: " مىكىاف تمثؿ عى عيا جممرعى السَّرٍح كى
كسرح تعني تحرٌؾ في فضاء معيٌف كما تسرح الماشية في فضاء المرعى, كىك ما  .2"مسارح

 يفعمو الممثٌمكف عمى خشبة المسرح.
, "المسرح" المصطمحغكية القديمة منيا كالحديثة لقد تناكلت العديد مف المعاجـ المٌ 

فكؿٌ قؼ عند فركؽ كثيرة, لممصطمح متقارب جدٌان, إذ لا نكاد نىذه المعاجـ فنلاحظ أفٌ طرح 
دكف كا يستفيدكف مف بعضيـ المعاجـ كانالتعريفات تدؿٌ عمى أفٌ أغمب أصحاب ىذه 

 . جديدة تيذكر إضافات
نستنتج  فؽ عمى أف المسرح ىك المرعى. كمنوكما نلاحظ أفٌ جؿٌ التعريفات المغكية تتٌ 

معناىا, كلكي نحدٌد معناىا أفٌ لفظة "المسرح" تعدٌدت دلالاتيا المغكية حسب ما كظٌفت في 
 العاـ يجب أف نتعرٌؼ عمى دلالاتيا الاصطلاحية.

 المسرح اصطلاحا: -2
فٌ فف المسرح كما ىك معركؼ كسيمة مف كسائؿ إ :منا لا نتجاكز الحقيقة إذا قمناعمٌ ف

التبميغ القائـ عمى كسائؿ جمالية لحمتيا الخياؿ كالإبداع, كالتبميغ المسرحي يتٌخذ لنفسو عدٌة 
اف , كلو ط عمى الفنٌ لغات فنية مف إيقاع كحركة كأضكاء...إلخ, فممففٌ مادة مف الكاقع المسمٌ 

ية ملائمة كلو غاية أثناء ذلؾ كىي كصؼ ىذا الكاقع لغة يعبٌر بيا عف الكاقع بأدكات فنٌ 
ب إلييا عف طريؽ العالـ الخارجي المكلج في النفس الناشئ في النفس الباطنية متسرٌ 

إفٌ المسرح ىك الففٌ القائـ عمى المشاىدة كالرؤية كلا أدؿٌ عمى ذلؾ مف أصؿ  .3الإبداعية
 Théatronمأخكذة مف الكممة اليكنانية  Théatreكممة مسرح في حدٌ ذاتيا, فكممة مسرح 

                                                           
 .478ص  ,2ج ابف منظكر, لساف العرب, مادة )سرح(, 1
 .426مجمع المغة العربية بالقاىرة, المعجـ الكسيط, دار الدعكة, ص  2
لى أيف؟, 3  .15ص  ينظر: عبد المالؾ مرتاض, النص الأدبي مف أيف كا 
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, حيث يحضر المشاىدكف لمنٌظر عمى ممثٌميف مكاف الرؤية كالمشاىدة كالتي تعني حرفيان 
 .1المسرحي لتقديـ حكاية بالحكار كالحركةيتحرٌككف في الفضاء 

فيقكؿ: "المسرح ركح الأمٌة كعنكاف تقدٌميا كعظمتيا, في  صالح لمباركيةيعرٌفو ك 
فضائو كعمى ركحو تعبٌر الشعكب عف قضاياىا الاجتماعية, كالسياسية, كترسـ أحلاميا 

انية حركة كقكلا, فينقميا كتطمٌعاتيا, فيك أقرب الفنكف إلى الذٌات, لأنٌو يصكٌر التجربة الإنس
ممثٌمة بصكرتو الحقيقية, لا مكاراة فييا, كبالتٌالي فإفٌ أثر المسرح أشدٌ كقعا فيما أحسب مف 

 . 2بقيٌة الفنكف الأخرل"
بأنٌو: "نصٌ حكارم تمثيمي يستعيف بالأداء التمثيمي كالعناصر  أحمد زلطكذلؾ يعرٌفو 

الفنٌية فكؽ كؿٌ مكاف لمعرض, يشاىده جميكر في زماف كمكضكع يشتمؿ لحمة النٌص 
 .3جماعيان"

 كثيؽ الارتباطكنستنتج مف خلاؿ ىذه التعريفات التي قدٌميا أصحابيا أفٌ المسرح 
لا يتجزٌأ مف أحداث  ان ة الأكلى الإنساف باعتباره جزءبالجميكر, لأنٌو يعرض قضايا تيٌـ بالدرج

 . سكاء في الكاقع أك في الخياؿ المسرحية, كلا ينفصؿ عنيا
فيرل أفٌ المسرح ىك: "عمؿ أدبي يشبو الأعماؿ النثرية الأخرل  أنطوس بطرسأمٌا 

ي كالقصٌة كالركاية, حيث يشترؾ معيا في الشخصيات كالأحداث غير أنٌو يختمؼ عنيما ف
تناكلو الحدث في شدٌة تأزٌمو, لأفٌ الكقت المخصٌص لو يضيؽ عف استيعاب الحدث منذ 
نشأتو, فالجميكر المراقب يتضجٌر مف الحشك كالرتابة كيمؿٌ المتابعة فيما لك استغرؽ العرض 

 . 4زمنا طكيلا"
أفٌ "كممة مسرح مشتقٌة مف الفعؿ سرح فالممثٌمكف يسرحكف فكؽ  هند قواصكترل 

خشبة المسرح, كما أفٌ فكر المشاىديف يسرح عند مشاىدة التمثيمية, كالمسرح بيذا المعنى, 
                                                           

 .09, ص ـ2001, 2ينظر: شكرم عبد الكىاب, النص المسرحي, دار فمكر لمنشر, ط 1
 .01, ص ـ2007 ,2ط دار بياء الديف لمنشر كالتكزيع, قسنطينة, ,اركية, المسرح في الجزائرصالح لمب 2
 .71ـ, ص 2001, 1أحمد زلط, مدخؿ إلى عمكـ المسرح, دار الكفاء, الإسكندرية, ط 3
 .191ـ, ص 2005أنطكس بطرس, الأدب )تعريفو, أنكاعو, كمذاىبو(, المؤسٌسة الحديثة لمكتاب, طرابمس, لبناف, دط,  4
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. إذف فالمسرح شكؿ مف 1ىك المجاؿ كالمكاف أك المبنى الذم يحتضف العرض المسرحي"
. كمنو نخمص كالترفيو كؿٌ أنكاع التسمية لتحقيؽكيسعى أشكاؿ الفنكف يؤدٌل أماـ المشاىديف 

بككنو  فرجكم ككجو فنٌي, عند تناكلو بككنو نصٌان يتحقٌؽ  أدبي كجو لو كجياف: إلى أفٌ المسرح
 . عرضان 

لا يصنعيا المبنى  -في رأيو–يكضٌح بأفٌ الحالة المسرحيٌة  إبراهيم أحمدغير أفٌ 
التفاعؿ الحي لأربعة مككٌنات ىي: الممثٌمكف, المعد لممسرح فحسب, بؿ تتشكٌؿ مف خلاؿ 
 .2النٌص المسرحي, الركح أك الخشبة, كالجميكر

في الكقت  فنٌي جماعي كىك يتطمٌبأفٌ المسرح نشاط إبداعي فكرم  نستنتجكممٌا تقدٌـ 
عمى متمقيف يعرضو ممثٌمكف تعبيرم  ففٌ , فالمسرح جماىيرم جماعي متمؽٍّ نفسو إلى 

ليذا لقب بأبي  ,عبر الأزمنة. فيككف بذلؾ كسيمة ميمٌة ليا تأثيرىا ان حاضريف جسدان كذىن
الذم يقدٌـ لو  حضكر الجميكرغالبان بالعرض يقترف ك  ,-ربٌما لاتٌصالو بالمجتمع –الفنكف 
ففٌ  إذف . فالمسرحالتي تيمٌو مف النٌماذج كالعلاقات كالأحداث الاجتماعية تنكٌعةن م أشكالان 

الممثٌمكف عمى الخشبة بالاستعانة بمختمؼ كيقكـ بو درامي يحكٌؿ النٌص إلى عرض يجسٌده 
 الفنكف التعبيرية.

 مسرح الأطفال -3
ذا كاف لممسرح أىمٌية كبيرة, فإفٌ لمسرح الطفؿ أىمٌية تفكؽ أىمٌية المسرح بمفيكمو  كا 

يحدثو في عقؿ الطفؿ ككجدانو, لًما لو مف  الذم يمكف أف كبيرلمتأثير ال كيرجع ذلؾالعاـ, 
المسرح الطفؿ عمى  اعتياد, إضافة إلى أفٌ كتكجييو عمى اتٌجاىاتو كسمككياتو تأثير إيجابيٌ 

يتعمٌميا  يف بحكارات معبٌرة راقيةكيفية التعامؿ مع الآخر كالتقرٌب إليو يعزٌز كيسيٌؿ عميو 
رح أك يتٌـ طرحيا عمى خشبة المسنكٌعة التي الطفؿ مف خلاؿ القيـ التربكية كالأخلاقية المت

                                                           
 .25ـ, ص 1981ىند قكاص, مدخؿ إلى المسرح العربي, دار الكتاب البناني, لبناف,  1
ـ, ص ص 2006, دار الكفاء لمطباعة كالنضر, الإسكندرية, مصر, 1إبراىيـ أحمد, الدراما كالفرجة المسرحية, طينظر:  2

37 ,38. 
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فكؿٌ ما يغرس  ة أرض صالحة للاستنبات؛أفٌ الطفكلمف خلاؿ النصكص المسرحية. ذلؾ 
سرح لممؤتي أكمو في مستقبؿ حياة الطفؿ. ك فييا مف مكارـ الأخلاؽ كمحاسف الصفات, ي

 ثره عمى الأطفاؿ؟. فماذا نعني بمسرح الطفؿ؟ كما أىمٌيتو كأالأثر الكبير عمى نفسيتو
كمف الكتٌاب الذيف اىتمٌكا بأدب الطفؿ "عمي حديدم" الذم عرٌؼ مسرح الطفؿ 
ثارة  كالآتي: "ىك ذلؾ المسرح الذم يقدٌـ عركضا مسرحية تخدـ الطفؿ, ىدفو ترفيو الطفؿ كا 
معارفو, كأخلاقو, كحسٌو الحركي, يقصد بو تشخيص الطفؿ كالطالب لأدكار تمثيمية, كمكاقؼ 

 .1ية؛ لمتكاصؿ مع الصغار كالكبار"درام
كمف ذلؾ أيضا ما كرد في المعجـ المسرحي حيث ذكر في تعريؼ مسرح الطفؿ أنٌو: 
"تسمية تطمؽ عمى العركض التي تتكجٌو لجميكر الأطفاؿ كاليافعيف, كيقدٌمو ممثٌمكف مف 

 .  2الأطفاؿ أك الكبار, كتتراكح غايتيا بيف الإمتاع كالتعميـ"
أفٌ صاحبييما تناكلا عدٌة نقاط ميمٌة, حيث تٌـ  إلى ىذيف التعريفيف نلاحظكبالنٌظر 

, كما بطبيعة الحاؿ تحديد المرحمة العمرية التي يتكجٌو إلييا مسرح الطفؿ كىي مرحمة الطفكلة
أفٌ القائميف بالتمثيؿ فيو قد يككنكف مف الأطفاؿ أك مف الكبار, كما أفٌ غايات مسرح الطفؿ 

 .لإمتاع كالإفادةمتراكحة بيف ا
فنٌي  إذف مسرح الطفؿ ىك مسرح يقدٌـ للأطفاؿ عمى خشبة المسرح بشكؿ درامي

في  الكبار لمصغار, معتمدان قد يقدٌمو  كأ, كعرض مسرحي يقدٌمو الصغار لمصغار, ممتع
الأخلاؽ كالقيـ التربكية  كىي:بناء الأسرة كالمجتمع أساسية في عمى ركيزة  مكضكعاتو

 كالسمكؾ الاجتماعي المعتدؿ...
فقد عرٌؼ مسرح الطفؿ  ,أمٌا الدكتكر أحمد زلط الذم كجٌو اىتمامو إلى أدب الطفؿ

بقكلو: "إفٌ مسرح الطفؿ عمؿ فنٌي مادٌتو الأكلى النٌص التأليفي المكجٌو للأطفاؿ, كالذم 

                                                           
 .55ـ, ص 1999, 2عمي الحديدم, في أدب الأطفاؿ, مكتبة الأنجمك المصرية, القاىرة, ط 1
العرض, مكتبة لبناف ناشركف, لبناف, مارم إلياس كحناف قصاب, المعجـ المسرحي مفاىيـ كمصطمحات المسرح كفنكف  2
 .41ـ, ص 1997, 1ط
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ٌـ ينتق ؿ فكؽ خشبة المسرح إلى عرض تمثيمي درامي يناسب مراحؿ أعمارىـ المتدرٌجة, كمف ث
يقدٌمو الممثٌمكف كفقا لتكزيع الأدكار التي يمعبكنيا تعضدىـ  Simple Child Dramaمبسٌط 

ضاءة كأزياء كأصكات كغيرىا"  . 1العناصر )المكمٌلات( المسرحية الفنٌية مف ديككر كا 
 تو كانت أكثر عمقان كقد ارتأينا أف نظيؼ تعريؼ أحمد زلط لمسرح الطفؿ؛ لأفٌ نظر 

النٌص مشيرا إلى أىمٌية مناسبة ىذا  إنتاج, فقد تناكؿ تعريفو مسرح الطفؿ مف بداية كشمكلان 
عمى التي تأتي فيما بعد. كما أكٌد النٌص لعمر الطفؿ المكجٌو إليو, كانتقؿ إلى مرحمة العرض 

 العرض.  ضركرة تناسؽ عناصر
 بين النّص المسرحي والعرض المسرحي: -4

بػ: "القيـ التربكية كالجمالية في مسرح الأطفاؿ  ان كلما كاف عنكاف بحثنا مكسكم
بالجزائر" جدير بنا أف نبيٌف في ىذا المقاـ, أفٌ البحث اعتمد في جانبو التطبيقي عمى نماذج 
مف المسرح المكتكب كليس المسرح المعركض, فكؿٌ ما يتعمٌؽ بالنٌصكص المسرحية التي 

 ان كليست عركض ,ميميا في الجانب التطبيقي مسرحيات مكتكبة )نصكص(سيتٌـ دراستيا كتح
قاـ الممثٌمكف بتمثيميا عمى خشبة المسرح. كتجنٌبا لكقكعنا ككقكع مف استيكاه بحثنا  مسرحيةن 

في الخطأ, كاف لابدٌ لنا أف نتطرٌؽ إلى الحديث عف الفرؽ بيف النٌص المسرحي كالعرض 
 المسرحي.

العرض, كما تشمؿ  الكقكؼ عمىالنٌص ك  الكقكؼ عمى تتطمٌبالمسرح ب إفٌ العناية
المضمكف  لامسىي عممية تحميمية تكقراءتو كفيمو النٌص  تحميؿعلاقة النٌص بالعرض, ف

 تطكٌر الصراع كالأحداث. يتككٌف منو النٌص كالبناء الفنٌي الذم عناصر النٌصي المكتكب, ك 
يتشكٌؿ منو العرض,  التي العناصربمتابعة مختصٌة أمٌا قراءة العرض فيي عممية 

ببعضيا البعض )إضاءة, حركة, ملابس,  السمعية كالبصرية كالمغكية كمف علاقة العلامات

                                                           
ـ, ص 1998, 1أحمد زلط, أدب الطفؿ العربي دراسة معاصرة في التأصيؿ كالتحميؿ, دار ىبة النيؿ لمنشر كالتكزيع, ط 1

174. 
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مف طبيعة  ان جديد ان نصٌ سيصبح إخراج, كمكسيقى كديككر...إلخ( عمى اعتبار أفٌ العرض 
 يقبؿ التأكيؿ كالقراءة. مختمفة

 المصمٌـ خصٌيصا للأداء عمى الخشبة, : ىك نصٌ المؤلؼ )المبدع( النّص المسرحي
ٌـ  كالقائـ عمى أسس كتقاليد كأعراؼ درامية متعارؼ عمييا, عادة ما يسبؽ النٌص المسرحي ث
يصاحبو مع بداية العرض, فيك مجرٌد مشركع حالتو كأم ركاية أك قصٌة نقرؤىا مكتكبة بخط 

رشاداتو بمثابة حكار الركاية  . مف خلاؿ ىذا 1ككصفيااليد, أك مطبكعة, يككف حكاره كا 
, , كصراعالتعريؼ نفيـ بأفٌ النٌص المسرحي عبارة عف حكاية تصاغ في شكؿ أحداث

فالكاتب المسرحي  ,العرض المسرحي زماف كمكاف ما, كما أنٌو سابؽ عمى كشخصيات في
 يؤلٌؼ نصٌا لييمثٌؿ كييعرض فيما بعد عمى الخشبة.

 أمٌا بالنسبة لمعرض المسرحي فإنٌو: "يقدٌـ بمغة منطكقة, كلغة غير  :العرض المسرحي
منطكقة, كفي مكاف محدٌد كمؤطٌر, مساحتو مساحة الخشبة, التي عمى الرٌغـ مف 
محدكديتيا, فإنٌيا رحبة بفضؿ لغاتيا المتعدٌدة التي تحكٌؿ سائر العلاقات في النٌص إلى نظاـ 

ميكلكجي طافح بالدلالات لجعؿ المقركء مسمكعا, سيميائي... ينقؿ إلينا عبر فضاء سي
 . 2كمرئيا مف خلاؿ الصكت كالصكرة"

النٌص الدرامي ب الانتقاؿالتعريؼ أفٌ العرض المسرحي ىك ىذا نستنتج مف خلاؿ 
, فيك نقؿ لجماليات المغة المكتكبة إلى إلى الخشبة المكتكب مف طرؼ المخرج كالممثٌميف

 , بعد أف يضعالمباشر تجاكز لذٌة القراءة إلى لذٌة الفرجة كالتمقٌيجمالية الجسد كالحركة؛ أم 
ليظير العرض  ..., كالمكسيقى, كالإضاءةكالممثٌمكف ,: الديككرلمساتو الخاصٌة بػ المخرج

المسرحي عمى أكمؿ كجو بعدما حكٌؿ المخرج كممات النٌص المكتكب إلى مككٌنات كعناصر 
 بطريقة ممتعة كشيٌقة. بصرية تعمؿ مف أجؿ إيصاؿ المضمكف 

                                                           
 .12ينظر: شكرم عبد الكىاب, النص المسرحي, ص  1
 .69ـ, ص 2000العرب, دمشؽ, دط, كتاب  اتحادمصطفى صمكدم, قراءات مسرحية, منشكرات  2
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 :توطئة
ؿ فنّا ميمّا ووسيطا فعّالا يساىـ في بناء شخصية الطفؿ وتطوير اطفمسرح الأيُعدّ 

مف المجتمع  , وينيؿ موضوعاتووتنمية قدراتو. حيث أفّ المسرح يستوحي خطابو الدرامي
 .بعمؽ في الحياة بكؿّ أحواليا وامتداداتياوالديف التاريخ... وغير منعزؿ عنو فيو متجذّر 

فلا نتصوّر أفّ مسرح الطفؿ قديـ النّشأة  ,أنّنا بصدد الحديث عف نشأة المسرحوبما 
مقارنة بمسرح الكبار وربّما ىذا  اً كما ىو الحاؿ عند مسرح الكبار, فمسرح الأطفاؿ يُعدّ حديث

ليس في الجزائر فحسب وذلؾ يعود لعدّة أسباب سنتعرّؼ عمييا فيما بعد. وجدير بالذّكر في 
ف نشير إلى نشأة مسرح الطفؿ عموما ثّـ نشأتو في الجزائر عمى وجو ىذا المقاـ أ
وعميو سنتناوؿ عمى عجالة نشأة مسرح الأطفاؿ في العالـ الغربي والعالـ  الخصوص.

 العربي.
ولنتعرّؼ عمى نشأة مسرح الأطفاؿ في العالـ سنستند إلى ما توصّؿ إليو 

ما وجدوه مف أشياء وعلامات تدؿّ عمى وجود الأنثروبولوجييف وعمماء الآثار في اكتشافاتيـ ل
 . وصولًا إلى انتشاره في الوقت الحالي ىذا الففّ في الحضارات القديمة

 :مسرح الطفل عموما ومضات تاريخية حول أولا:
 ذلؾ, أو والتسمية نوع خاص مف الترفيو يتبادر في الذىفعند ذكر كممة "مسرح" 

مع  مميّزفي قضاء وقت  أملاً لتقديـ ىذا النوع مف الترفيو.  المكاف المعيّف المخصّص
. والمسرح مثمو مثؿ كافة الفنوف, ترجع ىروباً مف مشقّة الحياةقصة شيّقة  بمشاىدةالضحؾ, 

نشأتو إلى السحر؛ أي إلى محاولة التأثير عمى الطبيعة بقوّة إرادة الإنساف. وفي الأزمنة 
فرؽ بيف الممثّؿ وبقية  , ولابحركاتيـ وتصرّفاتيـ ثّلاالأولى مف المسرح كاف كؿّ فرد مم

, وأخيرا أصبح يفصؿ بيف الممثّؿ والمشاىد في مرتبة واحدة الدنيا ىي المسرحالقبيمة, و 
 الممثؿ ومشاىديو الأمياؿ.
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إفّ المسرحية أو الدراما, مف الرقص البدائي إلى التمثيمية الحديثة, ومف الطقوس 
؛ أي أنّيا نشأت 1الدنيوي, ومف المأساة اليونانية إلى الصور المتحرّكةالدينية إلى التمثيؿ 

 وتطوّرت عبر العصور مف حيث الفكرة والأداء.
 عند قديماً  ظير الذي «العرائس مسرح» اسـ تحت الففّ  ىذا يندرجحيث كاف 

 ؽتتعمّ  درامية أدوار وتمثيؿ المحاكاة, فف الجند يمقِّنوف كانوا الذيف الإغريؽ وأيضاً  الفراعنة,
 خياؿ تمثيميات يف نواتفنّ  الذيف الصينييف ننسى ولا. الوطف عف والدفاع والفضيمة بالمروءة

 يد عمى الفف ىذا ظير ثـ احتموىا, التي العراؽ إلى وحمموىا المغوؿ عنيـ ونقميا ؿ,الظّ 
 إلى الفف ىذا وصؿ ثـ القاىرة, إلى نزح الذي الموصمي الخزاعي بف الديف شمس الحكيـ
 رفض, حيث أوروبا في لاحقاً  لينتشر الأوؿ, سميـ السمطاف عيد في ـ1517 عاـ تركيا
 عف ـالتعمّ  عوشجّ  الكتب طريؽ عف والتمقيف التعميـ مبدأ "روسو جاؾ جاف" الفرنسي رالمفكّ 
 الأطفاؿ ـفتعمّ  التربية, عف المسؤولوف منو واستفاد. الحواس واستخداـ والحركة المعب طريؽ

 جيلاً  تربي التي ولمتربية والإبداع ـلمتعمّ  لمطفؿ مسرح تأسيس عمى عوشجّ  في ذلؾ الوقت
 اليابانييف أف أيضا بالذكر جدير .المباشر والتمقيف الحفظ دوف والتنوير الابتكار عمى يعتمد
 أدواتو تطوير عمى وعمموا طريقتيـ, عمى اكتشافو وأعادوا شديد, باىتماـ الفف ىذا تمقفوا

 . 2مستقؿ كياف لو أصبح حتى وأفكاره ومعطياتو
فنلاحظ في ىذه الحقبة استُغِؿّ مسرح الأطفاؿ استغلالا مفيداً بنّاءً باعتباره وسيمة 
فعّالة ومجدية ومباشرة في تعميـ الصغار حيث ىو مسرح ىادؼ لو فوائده, وفعلا ىذا ما 

بكؿّ بساطة وسلاسة عندما تأتيو نلاحظو حتّى في الوقت الرّاىف تجد المعمومة تصؿ لمطفؿ 
عف طريؽ مسرح بسيط يمثّمو مع زملائو بواسطة المعب والحركات والأناشيد ممّا يرسّخ الفكرة 

 في أذىانيـ عمى عكس التمقيف والحفظ المباشر الذي يُنسى غالبا بمرور الزمف.

                                                           
 .10, 09, ص ص ـ2016, 1ؿ, الجنادرية لمنشر والتوزيع, طينظر: حكمت أحمد سمير, مسرح الطف 1
ينظر: أميمة عز الديف, مسرح الطفؿ العربي, مجمة القافمة مجمة ثقافية منوعة تصدر كؿ شيريف, ارامكو السعودية,  2

 .60, ص ـ2014أكتوبر  -, سبتمبر63, مجمد5العدد
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بوا في حيف يرى بعض المختصّيف في مجاؿ فنوف مسرح الأطفاؿ أفّ الينود أيضا لع
دورًا ىامًّا في وجود مسرح العرائس؛ حيث صنعوا عرائس ناطقة أماـ الجميور الذي غالبا ما 

. وذىب آخروف 1كاف يتكوّف مف الكبار وكانت الموسيقى والشعر يصاحباف ىذه العروض
لمقوؿ بأفّ نشأة مسرح الطفؿ تعود إلى أصوؿ فرعونية, وفي ىذا يقوؿ فوزي عيسى في نشأة 

جع إلى أصوؿ فرعونية, وذلؾ مف خلاؿ ما يعرؼ بمسرح الدّمى, حيث عُثر المسرح: " تر 
عمى بعض الدّمى في مقابر الفراعنة, كما أشارت بعض الرسوـ والنقوش عمى الآثار 

 .2الفرعونية إلى تمثيميات كانت موجّية للأطفاؿ"
شارة قويّة عمى وجود ممارسات فنّية وتمثيمية كانت مو  جّية ولعؿّ في ىذا أمارة وا 

لمطفؿ, مف خلاؿ ربط وجود الدّمى بوجود مسرح للأطفاؿ في تمؾ الحقبة الزمنية, "إفّ أوّؿ 
 .3مسرح لمعرائس ولد في مصر عمى ضفاؼ النيؿ وذلؾ مف نحو أربعة آلاؼ عاـ"

عف مسرح الطفؿ ودوره  غفؿوالحضارة الفرعونية وبعض دوؿ جنوب آسيا لا تجعمنا ن
ة والرومانية التي شاركت الأطفاؿ في المواكب الاحتفالية الدينية في الحضارة اليوناني الكبير

والعديد مف  ,والموسيقى ,والشعبية التي كنت تقاـ وتؤدّى بشكؿ درامي مف خلاؿ الرقص
وفي ىذا "يذكر "أرسطو" خبر دمى تتحرّؾ تمقائيا إذا أسقط عمييا الرمؿ أو الزئبؽ.  .الطقوس

لدمى الخشبية التي تتحرّؾ بشدّ الخيوط, حيث وجدت ويذكر "ىوراس" الشاعر الروماني ا
مجاميع ضخمة مف دمى معدنية لجنود وفرساف ومصارعيف وعربات وأنواع مختمفة مف 

قديمة عمى وجود ىذا الففّ منذ أزمنة  دليؿ. وىذا 4الحيوانات في مقبرة للأطفاؿ في إيطاليا"
اىتماـ  ضح ذلؾ مف خلاؿويتّ حيث ظيرت بوادر مسرح الطفؿ مع الحضارات القديمة, 

 رغـ شكميا البدائي. ومشاركتيـ في الأعماؿ الإبداعية عيف منذ القديـ بفئة الأطفاؿالمبد

                                                           
 .12, ص ـ1984, 1ينظر: عبد الفتاح أبو معاؿ, في مسرح الطفؿ, دار الشروؽ لمتوزيع والنشر, ط 1
 .91, ص ـ2008القصّة", دار المعرفة الجامعية الإسكندرية,  -مسرح الطفؿ -طفاؿ "الشعرفوزي عيسى, أدب الأ 2
 .91المرجع نفسو, ص  3
فنوف العرض(, دار الوفاء لدنيا الطباعة  -فنوف النص -مصادر الثقافة -أبو الحسف سلّاـ, مسرح الطفؿ )النظرية 4

 .57, ص ـ2004, 1والنشر, الإسكندرية, مصر, ط
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أمّا أوروبا فقد عرفت مسرح الطفؿ منذ القرف الثامف عشر, ويعدّ العرض المسرحي 
ـ ـ في باريس أوّؿ عرض مسرحي قُدِّ 1784الذي قدّمتو مداـ "ستيفاني دي جيمينيس" عاـ 

كما ينقؿ  .1للأطفاؿ حتّى إفّ بعض الباحثيف يؤرّخوف بيذا العرض لبداية مسرح الطفؿ"
الأستاذ عبد التواب يوسؼ صورة رائعة عف احتفاء فرنسا بمسرح الطفؿ فيقوؿ: "إفّ فرنسا 
تعطي اىتماماً بالغاً بالمسرح المدرسي, تقسّـ باريس إلى أحياء؛ وتقدّـ مدارس كؿّ حيّ 

ف الكتّاب البارزيف... وبعد أف يستمتع أبناء الحي بمشاىدة أعماؿ مدارسيـ, أعماؿ واحد م
كما تعتبر التجربة الفرنسية  2يذىبوف لمشاىدة أعماؿ الكتّاب الآخريف في الأحياء الأخرى"

ىذه المسرحيات  ىيمنت عمىفي أوروبا إذ والبارزة في مسرح الطفؿ مف التجارب الرائدة 
 ربوية باعتباره أداة تربوية. المواضيع الأخلاقية الت

أفّ البداية أو النشأة الحقيقية لمسرح الطفؿ  -فوزي عيسى –في حيف يرجّح الباحث 
تعود إلى القرف التاسع عشر حيث اعتبر "ىانز كرستياف أندرسف" رائد ىذا الفف مف خلاؿ 

ترجمت إلى لغات الأعماؿ المسرحية التي كتبيا والتي لقيت رواجًا كبيرًا في أوروبا, حيث 
عدّة نذكر منيا: "الحورية الصغيرة", "عقمة الأصبع", "البطة الذميمة", "ملابس 

يطاليا اىتماما كبيرا  3الإمبراطور"... كما أولت العديد مف الدوؿ الأوروبية كألمانيا وا 
ف وكاف مف بي 1946" عاـ لأطفاؿ في ألمانيا بمدينة "لايبزيغبالمسرح؛ فقد افتتح أوّؿ مسرح ل

نسانيا لتحمّؿ  أىدافو إزالة الذكريات المؤلمة لمحرب مف نفوس الأطفاؿ والبدء فنّيا وا 
 . 4المسؤوليات الجديدة

اىتمّت "جيس جرانتو" بإنشاء مسرح للأطفاؿ الذيف تتراوح  1959أمّا إيطاليا ففي عاـ 
س أعمارىـ بيف خمسة أعواـ إلى عشرة, وكاف اىتماميا في اختيار النص المناسب لي

نّما للأب والأـ الذيف يصطحباف الطفؿ إلى المسرح, وقد ركّزت "جيس"  لمطفولة فحسب وا 
                                                           

 .91يسى, أدب الأطفاؿ, ص فوزي ع 1
 .93, ص المرجع نفسو 2
 .92, ص المرجع نفسوينظر:  3
 .66, ص ـ1998ينظر: أبو الحسف سلاـ, مقدمة في نظرية مسرح الطفؿ, مركز الأبحاث العممية, الإسكندرية,  4
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عمى المسرحيات التي كاف ليا صدى في المشاعر مثؿ "سندريلا" و"الأميرة الجميمة النائمة" 
أي أنّيا مسارح تيدؼ  1حيث كانت تمزج بيف الخير والشرّ وبيف مواقؼ البيجة والحزف.

 ة.لممتعة والتسمي
كما تعدّ الولايات المتّحدة في طميعة البمداف التي اىتمّت بمسارح الأطفاؿ في العصر 

ـ الذي أسّستو "إلي سميني ىرتس", 1903الحديث حيث أنشئ أوّؿ مسرح للأطفاؿ عاـ 
وكاف مسرحا تعميميا, يشرؼ عميو الاتحاد التعميمي في نيويورؾ حيث اعتبر نقطة الانطلاؽ 

 . 2ىذا البمد, حيث ميّدت ىذه التجربة الطريؽ لعديد التجارب فيما بعدفي ىذا الفف وفي 
"ووصؿ الاىتماـ بمسرح الطفؿ إلى ذروتو في الاتحاد السوفيتي حيث تشير 

( مسرحاً 110( مسرحاً بشريا للأطفاؿ, وأكثر مف )47الاحصاءات إلى وجود نحو )
ّـ افتتاح أوّؿ عمى الرغـ مف معاناة الدوؿ بسبب الحرب العال 3لمعرائس" مية الأولى إلّا أنّو ت

 .ـ1919مسرح رسمي للأطفاؿ في موسكو سنة 
عزّز مسرح الطفؿ الغربي وجوده حيف أضحى ضمف مكوّنات المنيج الدراسي  وقد

 Caldانطلاقا مف الإيماف بكونو طريقة ناجحة لمتربية والتعميـ, ويعتبر "كمودويد كوؾ 
willcook الذيف نادوا بالدور الفعّاؿ الذي يمعبو المسرح في العممية " البريطاني مف أوائؿ

 .4التعميمية والذي يتيح لمطفؿ فرص المشاركة الإيجابية وتنمية قدراتو وصقؿ مياراتو"
ومف ىذا الاىتماـ الكبير تطوّر مسرح الطفؿ في العالـ الغربي حيث ظيرت لو عدّة 

 الأبحاث والدراسات التي تناولت خصائص, وظيرت بعد ذلؾ وظائفو وأىدافوأنواع, وتعدّدت 
ولمتوضيح فقط فإنّنا لـ نتوسّع ونسيب في الحديث عف  الكتابة والإخراج في مسرح الطفؿ.

                                                           
 .62, 61 ص فنوف العرض(, ص -فنوف النص -مصادر الثقافة -ينظر: أبو الحسف سلّاـ, مسرح الطفؿ )النظرية 1
 .60ص المرجع نفسو, ينظر:  2
 .92فوزي عيسى, أدب الأطفاؿ, ص  3
, ص ـ1988, 4, عدد18, مجمة عالـ الفكر, مجمدمحمد الشتوي, ممحوظات حوؿ المسرح التربوي, التجربة البريطانية 4
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اكتفينا ببعض الآراء والتجارب التي تجعمنا نحيط  بؿنشأة مسرح الأطفاؿ في العالـ الغربي 
 بالموضوع عمى العموـ نظراً لاتّساع ىذا العنصر.

 فكري وثقافي و أدبي  كغيره مف دوؿ العالـ  يزخر بجو  فيو المنا العربي ف عأمّا ع
أىـ موروث أدبي  الأدبية إلى جانب الشعر الذي يعدّ ساىـ في ظيور العديد مف الفنوف 

منثر الذي كاف لو باع كبير في التعبير عف الأحواؿ بالإضافة ل, وثقافي في الوطف العربي
السياسية التي عاشيا المجتمع العربي وىذا مف خلاؿ والاجتماعية, و والثقافية ية, الفكر 

محور  -المسرحية– الأخيرة وىذه .كانت رواية أو قصة أو مسرحية ءدة سواأجناسو المتعدّ 
موضوعنا ىذا و باعتبار ما سبؽ نتساءؿ : ىؿ ىناؾ مسرح عربي و إف كاف فما ىي 

لى أي تاريخ يعود ظيوره ونشأتوأصولو  ؟؟ وا 
نوضّح بعد اطّلاعنا عمى عديد المراجع والمصادر في ىذا المقاـ أف دير بالذكر وج

 أدبي مكتمؿ لـ تكف لو جذور في الوطف العربي, المسرح كففّ التي عالجت ىذا الموضوع أفّ 
دكتور غنيمي الوفي ىذا يرى  .الحضارات المتعاقبة عمى الوطف العربيوىذا عبر القروف و 

القديـ "لـ يعرؼ المسرحيات وفف التمثيؿ كما ىو في العصر الحديث  الأدب العربي أفّ  ىلاؿ
. وفي ىذه 1أو قريبا منو إذ ظؿّ محصورا في نطاؽ الشعر الغنائي أو أدب الرسائؿ والخطب"

ا خمو الثقافة العربية مف المسرح كففّ مكتمؿ بأصولو وقواعده المتعارؼ المقولة يظير جميًّ 
 المسرح( يردّه العديد مف الدارسيف إلىزوؼ العرب عف ىذا الفف )غربية وععمييا في الثقافة ال

لأنّو ديوانيـ ولساف  ؛: اىتماـ العرب الشديد بالشعر وشغفيـ بوأسباب عديدة ربّما أىمّيا
ر في ظيور المسرح يشمؿ وىذا التأخّ حاليـ المعبّر عف قضاياىـ, مع تيميش بقيّة الفنوف. 

أفّ الطقوس والممارسات الاجتماعية والدينية التي كاف عمييا كافة البمداف العربية باعتبار 
مسرحي متكامؿ كما  العرب في شبو الجزيرة العربية قبؿ مجيء الإسلاـ لـ تتطوّر إلى ففّ 

 حدث في العالـ الغربي.

                                                           
 .169, ص 3غنيمي ىلاؿ, الأدب المقارف, دار العودة ودار الثقافة, لبناف, ط 1
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: "مف حيث يقوؿ الدكتور سيد عمي إسماعيؿمثؿ:  د ىذا القوؿومع ىذا فيناؾ مف يفنّ 
راسات عف المسرح العربي اىتمت بقضية البحث عف جذور قديمة الملاحظ  أف معظـ الد

فوصمت إلى نتػػائج مرضيػػة  في التاريخ الفرعونيب لممسرح عند العرب, فأخذت تبحث وتتعقّ 
تمثيمية مثؿ لعبة الظؿّ وعرائس الأشكاؿ ال أي أفّ . 1"يةفرعون ميةيبعض الشيء عف وجود تمث

. كما يوافقو الرأي (نشوء المسرح العربي )ميّدت لو يوز وغيرىا مف العروض ساىمت فالقراق
الدكتور فوزي عيسى حيث يرى: بأفّ نشأة مسرح الطفؿ في العالـ العربي مرتبطة بحكايات 

إذ تمثّؿ البدايات الأولى لتمؾ النشأة. و"خياؿ الظؿّ" ىو نمط مف أنماط  "خياؿ الظؿّ"
يقية عمى يد "ابف دانياؿ الموصمي" في العرائس أو الشخوص المتحرّكة, وشيد ولادتو الحق

 . 2القرف السابع اليجري
رىاصات أولى ل ظيور ربّما يعتبر ىذا الففّ البدائي "خياؿ الظؿ والقراقوز" بدايات وا 

جذب الصغار والكبار عمى حدّ سواء, في  مسرح الطفؿ العربي, إذ كاف ليا دور كبير
ثارة الخياؿ ومزج الواقع بالخياؿ. فيمتفّوف حوليا ويشدّىـ مف حكايات ىدفيا المت عة والتسمية وا 

ىنا نستنتج أفّ مف و  اجية لمطفؿ التي تصاحب فترة لعبو.كما ساىـ في ذلؾ الطبيعة الاندم
أسباب  وذلؾ لعدّة مقارنة مع العالـ الغربي طفؿ في العالـ العربي تأخّر نوعا مامسرح ال

 .ظروؼ اجتماعية وسياسية مختمفةو 

                                                           
 .11ـ, ص 2000سيد عمي اسماعيؿ, أثر التراث العربي في المسرح المعاصر, دار قباء لمطباعة والنشر,  1
  صفة المعب بالخياؿ إذ يتّخذوف لو بيتاً مربّعاً بروافد مف الخشب, ويُكسى بالخيش أو نحوه مف الجيات الثلاث, ويسدؿ

ا محكما عمى الأخشاب, وفيو يكوف ظيور الشخوص. فإذا أظمـ عمى الوجو الرابع ستر أبيض, يُشدّ مف جياتو الأربع شدّ 
الميؿ دخؿ اللاعبوف ىذا البيت, ويكونوف خمسة في العادة؛ منيـ غلاـ يقمّد النساء, وآخر حسف الصوت لمغناء. فإذا أرادوا 

ؾ الشخص بعوديف المعب أشعموا ناراً قواميا القطف والزيت تكوف بيف أيدي اللاعبيف, أي بينيـ وبيف الشخوص, ويحرّ 
ينظر: أحمد تيمور باشا, خياؿ )دقيقيف مف خشب الزاف, يمسؾ اللاعب كؿّ واحد بيد, فيحرّؾ بيما الشخص عمى ما يريد. 

 (.19الظؿ والمعب والتماثيؿ المصوّرة عند العرب, مؤسسة ىنداوي سي آي سي, ص 
 .94ينظر: فوزي عيسى, أدب الأطفاؿ, ص  2
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الطفؿ عمى مستوى الوطف العربي تشير إلى أفّ العرب القدماء عرفوا وقضية مسرح 
عرؼ إلّا خلاؿ القرف الماضي خصوصا في مصر فنوف مسرح الكبار بينما مسرح الطفؿ لـ يُ 

 والعراؽ والجزائر وسوريا.
وعندما نعود إلى واقع المسرح الذي يبدو دوره غائباً أو متعثّراً, فمف خلاؿ متابعة 

المسرحية الخاصّة بالأطفاؿ نجد أفّ معظميا تركّز عمى التناقض بيف قيـ  بعض الأعماؿ
الخير والشر, وىذا النوع مف المسرحيات المقدّمة لمطفؿ تمجأ أو تقع أحيانا في محظور 
التقرير المباشر الذي قد يصؿ إلى استخداـ إحدى شخصيات العرض لكي تكوف المتحدّث 

 مفعمى عدـ تمكّف المؤلّؼ مف توظيؼ الإمكانات الدرامية الرسمي بمساف المؤلّؼ, ممّا يدؿّ 
سقاط, واستعارات, ورموز, وصور تخمؽ الجو العاـ الذي يشعر  يحاء, وتمميح, وا  تجسيد, وا 
ثارة دوف أف يتمقّى درساً مباشراً في الفروؽ بيف الخير والشر. ولقد خمؽ الله  بو الطفؿ بمتعة وا 

رية تدرؾ ما ىو شر وما ىو خير, ما ىو حراـ وما ىو تعالى الإنساف وفي داخمو طبيعة فط
ّـ فإفّ الطفؿ ليس في حاجة حقيقية إلى التّعرؼ عمى ىذه الفروؽ بطريقة  حلاؿ, ومف ث
مباشرة, ولكنّيـ في أشدّ الحاجة إلى المرور بتجربة نفسية )سيكولوجية( درامية ممتعة تعيد 

ـ والشارع الذي يمرّوف بو ومجتمعيـ, صياغة فكرىـ ووجدانيـ تجاه مفيوـ أسرىـ ومدرستي
وىو ما تفتقر إليو معظـ المسرحيات التي تقدّـ لمطفؿ, لأفّ المؤلّفيف كثيراً ما ينحازوف إلى 
الجانب السيؿ والمباشر في التعبير, ويتركوف التكويف المركّب لمنّص المسرحي الذي مف 

 .1شأنو أف يصبح جزءاً عضوياً مف كياف الطفؿ
بصفة عامّة أفّ القصص الخيالية البعيدة عف الواقع, والتي تعتمد عمى يمكف القوؿ 

التيريج والأحلاـ وقصص السندريلا والأقزاـ تشكّؿ النواة التي يرتكز عمييا مسرح الطفؿ في 
, وىي التي تؤدّي حتماً إلى أف يغرؽ الطفؿ في الأحلاـ والخياؿ إلى أف  العالـ العربي اليوـ

 واقع.يكبر, ويصطدـ بأرض ال

                                                           
 .29لمنعـ, مسرح ودراما الطفؿ, ينظر: زينب محمد عبد ا 1
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ويلاحظ أفّ معظـ المسرحيات التي تقدّـ للأطفاؿ والتي تتناوؿ الأساطير والخياؿ 
 .  1والحيوانات وما شابو ذلؾ بصورة مثيرة وجذابة يحبّيا الأطفاؿ

إفّ تجربة مسرح الطفؿ في الوطف العربي التي انطمقت قبؿ أكثر مف قرف وبدأت 
التكويف بحكـ الظروؼ الاجتماعية والاقتصادية تنتشر في أقطاره قد تتشابو مف حيث النّشأة و 

والتبعية الاستعمارية في تمؾ الفترة, وسنكتفي بعرض عيّنات ليذا النشاط في بعض أقطار 
الوطف العربي. فالبدايات كما ذكرنا سابقاً كانت عف طريؽ "تمثيميات خياؿ الظؿ" والتي 

ر ىذا الفف عمى يد )الحكيـ شمس جاءت مف الصيف مع المغوؿ الذيف احتموا العراؽ, ثّـ ظي
الديف بف محمد بف دانياؿ بف الخزاعي الموصمي( واستوطف في القاىرة وانتقؿ إلى تركيا عاـ 

 ـ عمى يد السمطاف سميـ الأوّؿ.5051
ممّا انعكس عمى التأليؼ المسرحي, وقد فعّؿ التعميـ في فترة مبكّرة الحياة المسرحية, 

رحي المعبّر, فقد أخذت البعثات الأجنبية تغزو البلاد الشامية والرغبة في كتابة النّص المس
منذ أواسط القرف السابع عشر, حيث راحت تؤسّس المدارس والكنائس خدمة لرغبات الدوؿ 

 .2القادمة منيا, ومف أجؿ المحافظة عمى الطرؽ التجارية إلى الشرؽ الأقصى
ـ, ورأسيا "محمد عزة 5455كما تأسّست في نابمس "مدرسة النجاح الوطنية" عاـ 

دروزة" وقد اتّجيت ىذه المدارس الوطنية إلى تشكيؿ الشخصية الوطنية المعتزّة بتاريخيا 
وثقافتيا, وكاف مف الضروري أف تقدّـ البديؿ لأنشطة المدارس التبشيرية, فاىتمّت بالنشاط 

ي المناسبات المسرحي, واعتمدت نظاـ الحفلات المسرحية في نياية العاـ الدراسي أو ف
بي وترتكز الوطنية والأعياد الدينية, ليذا ظيرت لموجود مسرحيات عربية تعتمد التراث العر 

جابر عثرات الكراـ, وجريح بيروت, وعنترة, وصلاح الديف الأيوبي, عميو بشكؿ قوي, منيا: )
يف وطارؽ بف زياد, وفتح الأندلس وغيرىا(. وقد توجّو بعض مؤسّسي ىذه المدارس والقائم

عمييا إلى الكتابة المسرحية, حيث قاـ "محمد دروزة" بمسرحة روايتو "وفود النعماف إلى 

                                                           
 .30, ص ـ2007, 1ينظر: زينب محمد عبد المنعـ, مسرح ودراما الطفؿ, عالـ الكتب, ط 1
 .31, ص المرجع نفسو ينظر: 2
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كسرى أنوشرواف", وكتب مسرحية "عبد الرحماف الداخؿ" و"ممؾ العرب في الأندلس", وقاـ 
ّـ التوجّو نحو اعتماد مسرحية "مصرع كميبر" عمى  الطلّاب بتمثيؿ ىذه المسرحيات, كما ت

 .1الثانوية كجزء مف المنياج المقرّر جميع المدارس
" المؤلّؼ والكاتب الأوّؿ والحقيقي ـ 5440- 5454محمد اليراوي"الشاعر ويعدّ 

", وقد كتب ـ5454 -5455لمسرح الطفؿ فقد كتب عددا مف المسرحيات للأطفاؿ في فترة "
العيد" وىي خمس مسرحيات  منيا ما ىو نثري ومنيا ما ىو شعري وىي: "حمـ الطفؿ ليمة 

, ومسرحية "عواطؼ البنيف" وىي مسرحية ـ5454مسرحية نثرية ذات فصميف نشرت عاـ 
. ضؼ إلى ذلؾ مسرحيتيف شعريتيف ىما: ـ5454نثرية ذات فصؿ واحد نشرت عاـ 

, ومسرحية "الذئب والغنـ" ـ5455"المواساة" وىي مسرحية شعرية مف فصؿ واحد نشرت عاـ 
. وقد تعرّض ىذا الكتاب إلى نقد لاذع إذ تّـ اعتبار ـ5454 وىي مسرحية شعرية نشرت عاـ

مسرحياتو مجرّد محاولات أوّلية تفتقر إلى الأسس المسرحية, لكف في المقابؿ نجد أفّ الأستاذ 
نّما ىي تحمؿ فيما  عبد التواب يوسؼ يرى أفّ التجربة المسرحية لميراوي لـ تكف بسيطة وا 

محاولات طيّبة لبيئة بكر, فاعتمد في كتاباتو عمى المغة عميقا لدور المسرح وحرفيتو, فيي 
السيمة فكانت المغة الفصحى ىي الأساس حيث كاف يشجّع عمييا حتّى في الحياة اليومية, 

 .2وكانت حواراتو عذبة ومفرداتو متداولة وليست غريبة

                                                           
 .32, ص زينب محمد عبد المنعـ, مسرح ودراما الطفؿينظر:  1
 بالقاىرة, وتوفي بمصر بمحافظة الشرقية ىرية رزنة, ولد في قرية ـ(1939 – 1885) محمد حسيف محمد اليَرّاوي. 

عاش في مصر وسورية ولبناف وفمسطيف. سميؿ أسرة اشتيرت بالعمـ والأدب, فكاف جدّه كبير عمماء مصر في عيد محمد 
ة الأدبية, كما تمقّى عمومو الأولى في مدارس القاىرة بالرعاي« محمد شريؼ سميـ»عمي, وقد تعيده خالو الشاعر 

والإسكندرية وتعمّـ المغتيف الإنجميزية والفرنسية إلى جانب العموـ العربية؛ ممّا أعانو عمى نقؿ بعض الأعماؿ الشعرية إلى 
, نشط في الحياة الثقافية عمؿ موظّفا بوزارة المعارؼ العمومية بمصر ثّـ انتقؿ إلى دار الكتب المصرية بالقاىرة .العربية

حيث أدار الندوات وجعؿ مف دار الكتب وجعؿ مف دار الكتب مكانًا لالتقاء الأدباء والشعراء يطمقوف عميو دار اليراوي 
تقديرًا لمكانتو فييا, كما شارؾ بشعره في الحركة الوطنية بمصر, ومف المعروؼ أنو كاف صاحب فكرة إقامة ميرجاف سنوي 

موسوعة ويكيبيديا, زيارة ينظر: )رواد الكتابة لمطفؿ بحكايات شعرية  أطمؽ عميو سوؽ عكاظ يعد أحدلمشعر في مصر 
 (/اليراوي_محمدhttps://ar.wikipedia.org/wiki, 18.20, الساعة ـ2022جويمية  21بتاريخ: 

 . 97, 96ينظر: فوزي عيسى, أدب الأطفاؿ, ص ص  2
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بمداف وفيما بعد عرؼ مسرح الطفؿ انتشارًا واسعاً في الوطف العربي عبر العديد مف ال
عمى الثقافة العربية, وربّما زاد مف انتشاره  العربية, رغـ أفّ ىناؾ مف يعتبر ىذا الففّ دخيلاً 

وتوسّعو ما تعمّؽ بالمسارح المدرسية في إطار المؤسّسات التعميمية. ومف ىنا سنتناوؿ عمى 
 عجالة تناوؿ الدوؿ العربية لمسرح الطفؿ:

 في مصر:
ي مصر إيذاناً باضمحلاؿ تمثيميات خياؿ الظؿ, ولكنّو لقد كاف ظيور "فف القراقوز" ف

, وتطويره ورعايتو مف سرعاف ما اندثر؛ ويرجع السبب في ذلؾ إلى عدـ النيوض بذلؾ الففّ 
ذلؾ ظيور "المسرح  وتلا قِبَؿ فنّانيف فقراء الحاؿ والثقافة واليدؼ والامكانات الفنّية والمادّية,

مية اىتمّت بالمسرح في مصر معارؼ ىي أوّؿ مؤسّسة حكو ولعؿّ وزارة ال .الشعري الغنائي"
, إذ أنشئت ضمف إداراتيا إدارة الفنوف الجميمة, وخصّصت إعانات مالية لمفرؽ التمثيمية عامة

العامّة أقامت مباريات في التأليؼ المسرحي, ثّـ نشطت الحركة التمثيمية في المدارس في 
فقد تكوّنت في كؿّ مدرسة ثانوية في القاىرة فرقة  أواخر العشرينات, واتخذت مظيراً جديداً,

تمثيمية يشرؼ عمييا أحد اليواة مف المدرّسيف؛ أي بدأ المسرح بمدارس المرحمة الثانوية 
بالقاىرة ولـ تكف تتجاوز إحدى عشرة, وانتشرت فيما بعد إلى كافّة المراحؿ التعميمية. 

ظيور أوّؿ  . أمّابالمسرح المدرسي ط مسرح الطفؿ في مصراونلاحظ في ىذه الفترة ارتب
ـ, ولقد عاب مسرح الطفؿ وقتيا 5458عاـ  فكاف لأطفاؿ بشكؿ واضح في مصرلمسرح ا

غياب التخطيط, وعدـ الثبات, والاعتماد عمى المصادفات في العمؿ الفنّي, وتوالى الاىتماـ 
يات التي تخصّصت بمسرح الأطفاؿ وأشكالو المختمفة بعد ذلؾ نتيجة انتشار المعاىد والكمّ 

  .1لذي شمؿ كتابات الأطفاؿ بشكؿ عاـبالمسرح؛ ونتيجة التطوّر الثقافي ا
نلاحظ أفّ مصر قد أولت عنايةً واىتماماً بمسرح الطفؿ بعدما كاف في البداية مرتبطاً 
بالمسرح المدرسي, وبالرغـ مف النقائص التي أحاطت بو تعدّ مصر مف البمداف العربية التي 

خراجاً... أبدعت في   ففّ المسرح تأليفاً وتمثيلًا وا 
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  في فمسطين:
ىناؾ عدّة إشارات تحيمنا إلى وجود مسرح بشري أبطالو الأطفاؿ في فمسطيف, وكاف 

نابميوف" السابؽ المارشاؿ "مارموف" الذي شارؾ بالحممة عمى إذ أفّ "ياور "ـ, 5458عاـ ذلؾ 
ثيرة إلى مختمؼ البمداف, كتب في مذكراتو مصر وقاـ في الفترة الأخيرة مف حياتو برحلات ك

ـ, أبرز فييا مشاىدتو عرضا 5458عف رحمة قاـ بيا إلى مدينة بيت لحـ الفمسطينية عاـ 
مسرحياً في دير كاثوليكى, حيث قاؿ: "عيد الميلاد في بيت لحـ يُحتفؿ بو بفخامة غير 

عميو في القروف الوسطى,  عادية, ولا تزاؿ ىناؾ عادة تقديـ مسرحية دينية, كما كاف الأمر
حيث يُشخّص الأطفاؿ مختمؼ الشخصيات مف التاريخ الديني ويرتدوف ملابس الأشخاص 

 . 1"الذيف يصوّرونيـ" ويلاحظ ىنا الدور الذي لعبو الأطفاؿ في ىذه المسرحية
نستخمص ممّا سبؽ الظيور المبكّر لففّ مسرح الأطفاؿ في فمسطيف, مقارنة بالبمداف 
العربية الأخرى, فقد كاف لتمؾ المسرحية الدينية التي مثّميا الأطفاؿ لمسة عصرية تواكب 

التي يرتدييا الأطفاؿ الممثّموف مسرح الطفؿ الحديث, خصوصاً مف ناحية الاىتماـ بالملابس 
 لتي يصوّرونيا.حسب الشخصية ا
 في لبنان والشام:

إذ  ,تعدّ لبناف والشاـ مف البمداف العربية التي أولت اىتماماً كبيراً لمسرح الأطفاؿ
يشير "أنطواف معموؼ" إلى أفّ أوّؿ مسرحية قدّمت في لبناف ىي "التحيّؿ" "لمولير" قدّميا "

تحت في وجو المسرح ـ في بيت في بيروت, بعدىا مباشرة انف5484"ماروف النقاش" عاـ 
أبواب المدارس, وكانت تقدّـ مسرحية في نياية الفصؿ الدراسي الأوّؿ, ومسرحية في نياية 
العاـ الدراسي, وكذلؾ في الأعياد وأغمبيا كانت اقتباساً عف مسرح فرنسي أو إنجميزي 

ى يوسؼ ومسرحيات أخرى يكتبيا أستاذ المغة العربية شعرا ونثرا, ويذكر "معموؼ" أفّ "الخور 
طنوس" كتب ما لا يقؿّ عف )ألؼ مسرحية( في النصؼ الأوّؿ مف القرف التاسع عشر وقميلا 
ما بعده, حيث اعتبرت ىذه الفترة العصر الذىبي لممسرح التربوي, ومف الطريؼ أف قدّمت 

                                                           
 .34, ص زينب محمد عبد المنعـ, مسرح ودراما الطفؿينظر:  1



 مسرح الأطفال بالجزائر                                                                  الفصل الأول: 
 

55 
 

مأساة يونانية )أوديب ممكا( "لسوفوكميس" عمى المسرح, أمّا اليوـ فالأمر يختمؼ عف الأمس 
المعمّمات والمعمّميف والمدارس في العاصمة يقدّـ لأطفاليا لا يقؿّ عف عرضيف فدور 

مسرحييف في العاـ الدراسي, ويقوـ الطلّاب بتأليؼ النّص, ويقيموف الديكور, ويخيطوف 
 .1"يشارؾ فيو المعمّموف والأىؿ اً الثياب, ويعتبر عرضيـ المسرحي جيّد

فقد  بالمسرح المدرسي,ارتبط ارتباطاً وثيقاً مسرح الطفؿ في لبناف والشاـ أفّ نلاحظ 
كانت المدرسة بمثابة الركح الذي يضّـ الممثّميف ومسرحياتيـ التي تقُاـ في نياية الفصؿ 
الدراسي, وفي نياية السنة الدراسية, وفي الأعياد. كما أفّ المتتبّع لطبيعة النصوص 

مف المسرح الفرنسي أو الإنجميزي, يجد معظميا مقتبس قديماً المسرحية المُقدّمة للأطفاؿ 
دوف أف نقصي أساتذة المغة العربية الذيف أبدعوا في كتابة النصوص المسرحية الشعرية أو 

, بخلاؼ الوقت الرّاىف الذي أعطى للأطفاؿ الريادة فيـ المسؤولوف عف الكتابة النثرية
حضار الملابس, والتمثيؿ...  عداد الديكور, وا   والتأليؼ, وا 

 الأردن:في 
 بدأ الاىتماـ"ارتبط مسرح الأطفاؿ في الأردف أيضا بالمسرح المدرسي التربوي, إذ 

فقد قدّمت العديد مف المسرحيات  ,العشريف القرف بالمسرح التربوي في الأردف في ثلاثينيات
ـ بدأت وزارة 5410وفي عاـ  ليذه المدرسة فرقة موسيقية أيضا. في مدرسة الثانوية, وكانت

ـ الميرجانات ة تيتـ بالمسرح والتمثيؿ, وتطوّر ىذا الاىتماـ في الفترة اللاحقة وبدأت تقيّ التربي
السنوية التي تقدّـ فييا المسرحيات المدرسية مف مختمؼ مناطؽ المممكة لاختيار أفضميا وقد 
جيّزت الوزارة بعض المدارس الشاممة والكبيرة بقاعات مخصّصة لممسرح, ووضعت الحوافز 

عية للأنشطة المسرحية, فضلا عف استضافتيا الفرؽ المسرحية المدرسية وفرؽ بعض التشجي
الأقطار العربية, لتقديـ عروضيا إلى الأطفاؿ في المدارس في الأردف, كذلؾ فإفّ مسرح 

                                                           
 .35, ص زينب محمد عبد المنعـ, مسرح ودراما الطفؿ 1



 مسرح الأطفال بالجزائر                                                                  الفصل الأول: 
 

55 
 

الطفؿ يطرح ضمف مقرّرات التربية الابتدائية )مسرح الطفؿ للإعداد المدرسي الذي سيعمؿ 
 .1"أو في مرحمة الابتدائي(في مرحمة رياض الأطفاؿ 

إذ كاف ليا دوراً لنشاط المسرح والتمثيؿ, والمؤطّر نلاحظ أفّ وزارة التربية ىي المحفّز 
فرؽ المحمّية, بالإضافة لالفرؽ المسرحية المدرسية بارزاً في التشجيع والتجييز واستضافة 

في المدارس في إلى الأطفاؿ المسرحية  تقوـ بتقديـ العروضبعض الأقطار العربية, ل
 .الأردف

 في العراق:
ـ 5451عاـ كانت  أوّؿ فرقة لممسرح عموماً  ففي بلاد الرافديف نلاحظ أفّ تأسيس 

ـ. وكانت تقوـ 5415أفّ الظيور الأوّؿ لمسرح الطفؿ كاف عاـ غير عمى يد "حقى الشبمي", 
 فرقة مسرح الكبار بتقديـ مسرحية لمطفؿ ضمف برنامج النشاط العاـ.

تبنّت المدرسة  بحيث, الأوساط المدرسيةالنشاط المسرحي في العراؽ مف  وانطمؽ
ـ عندما قاـ "الشماس حنا حبش" باقتباس ثلاث 5444التحديد سنة بالنشاط المسرحي 

مسرحيات ىي: كوميديا آدـ وحواء, وكوميديا يوسؼ الحسف, وكوميديا طوبيا, اقتبسيا عف 
 فييا. في الموصؿ حيث كاف معمّماً  الإنجميزية والفرنسية وقدّميا في مدرسة

وتوالت المسرحيات في مدارس الموصؿ وبغداد, ويرجع اىتماـ قسـ مف معمّمي 
المدارس بالنشاط المسرحي في المدارس نتيجة لدراستيـ في الغرب وعمى نحو أخص في 

ة التي كانت لعلاقة الثقافية والاجتماعيمتأثير والتأثّر واإيطاليا وفرنسا وكذلؾ تركيا, ونتيجة ل
قائمة بيف العراؽ وبلاد الشاـ في تمؾ الفترة, ولـ يقتصر النشاط المسرحي عمى معممي 
مدارس الموصؿ, إذ سرعاف ما انتقؿ ىذا النشاط إلى بغداد خلاؿ السنوات الأولى مف القرف 
العشريف, وكاف طلاب مدرسة الكمداف ومدرسوىا في بغداد مركز النشاط الفنّي المسرحي 
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د الذي لـ يره أبناء عاصمة الرشيد مف قبؿ, ولعؿّ أشير أعماليـ المسرحية "سمسترا الجدي
 .1ـ ومسرحية "شييد الدستور مدحت باشا" والتي قُدّمت في نفس العاـ5454والوطف" عاـ 

فترة الثلاثينات مرحمة جديدة وبارزة في تاريخ الحركة المسرحية في العراؽ  كما تعدّ 
عامة والمسرح التربوي خاصة بيذه الفترة, عندما أدرؾ الكتّاب العراقيوف القيمة الكامنة في 

عف تأسيس فرع التمثيؿ في  العمؿ المسرحي, وىي مساىمتيـ في التأليؼ المسرحي فضلاً 
 ـ عمى يد "حقى الشبمي" بعد عودتو مف الدراسة في فرنسا.5455ـ معيد الفنوف الجميمة عا
مسرحيات اجتماعية تعميمية ظيرت المسرحيات القومية والتاريخية  وبالإضافة إلى

وىي في الغالب تعالج مشكلات التعميـ أو تحاوؿ تثبيت المثؿ الأخلاقية في نفوس الأطفاؿ, 
اىتماما كبيرا بالتاريخ العربي والتاريخ العراقي, واىتّـ كتّاب المسرحية المدرسية في العراؽ 

ة واعتبرت كتاباتيـ وسيمة جيّدة لتيسير التاريخ العربي للأطفاؿ وخصوصا في المرحم
في ىذه الفترة تعدّدت الأعماؿ المسرحية المدرسية وتنوّعت الابتدائية عند مطمع الستينات. 

توسّع قاعدة النشاطات المسرحية عف  مف حيث المضاميف والأفكار التي تحمميا فضلاً 
وامتدادىا إلى أكثر محافظات القطر, وقد بمغ مجموع المسرحيات التي قدّمت عمى مسارح 

عداد555المدارس ومديريات النشاط منذ تأسيسو حوالي "  .  2" مسرحية بيف تأليؼ وترجمة وا 
رسي تربوي, كاف مسرح مدمسرح الأطفاؿ بالعراؽ  ىذه المعطيات عمى أفّ  كؿّ  ناوتدلّ 

 كبيراً  وتطوراً  ,ممحوظاً  قد عرؼ في العقود الأخيرة ازدىاراً انتشر في الصفوؼ المدرسية, و 
غرافي عمى عمى صعيد الكتابة والتجربة والتشخيص والإخراج والتأثيث السينو  ونشاطاً 

 التطبيقي.المستوييف: التنظيري و 
 في الخميج العربي:

العربي بنفس خطى البمداف العربية في التجربة  الخميجسار مسرح الطفؿ في 
يعتبر المسرح المدرسي مف أنشط الأشكاؿ المسرحية بالنسبة لمسرح الطفؿ.  المسرحية, إذ
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وىناؾ تأثيرات لاحظيا الدارسوف حوؿ نتائج ىذا النشاط المسرحي, والمنتظر لو تقدّما أكثر 
أغمب أقطار الخميج العربي  حيث أفّ بداية ظيور النشاطات المسرحية المدرسية في

)كالكويت, والبحريف, وقطر( لـ تختمؼ كثيرا عف التجارب العربية التي سبقتيا في ىذا 
 المجاؿ مثؿ: مصر, ولبناف, والعراؽ...الخ

ّـ انتشر بذلؾ كانت المدرسة ف ىي الوعاء الذي احتضف المسرح, وفييا نما وترعرع ث
وبحكـ التقارب الاجتماعي والتكويف الحضاري ليذه إلى النوادي والفرؽ الأىمية والرسمية, 

الأقطار مع تزامف بداية التعميـ فييا, فإفّ نشأة المسرح كانت متقاربة أيضا مف حيث الفترة 
 1.الزمنية

الحظّ الوافر في تاريخ النشاط فقد أخذ التمثيؿ المسرحي في المؤسّسات التعميمية 
 أىداؼ وقيـ تربوية واجتماعية تفيد الأطفاؿ. المسرحي في الخميج العربي, بالتركيز عمى

 في تونس:
عاش قطاع المسرح القرف العشريف, ففي ىذه الفترة  ستيناتازدىر مسرح الطفؿ في 

وفي عاـ  إذ تعدّدت تجارب واختمفت وتنوّعت.وما بعدىا بضع سنوات متميّزة,  عموماً 
ت وتخضع ىذه الانطلاقة إلى ـ انطمقت تجربة المسرح التربوي في المعاىد والثانويا5455

الذي ألقاه "الشاذلي القميبي" كاتب الدولة  -ـ5455نوفمبر  1-أربع عناصر حدّدىا خطاب 
 لمشؤوف الثقافية بعنواف )المسرح صمة متينة بيف الثقافة والمجتمع(:

 إفّ المسرح لا ينمو ويتقدّـ إلّا عمى كاىؿ الشباب المثقّؼ. .5

 طابة والإقداـ ويُكوّف الذوؽ الجمالي لدى الشباب.إفّ المسرح المدرسي يعمّـ الخ .5

إنّو يسمح باكتشاؼ ذوي المواىب والاستعدادات الفطرية وحمميـ عمى اتّخاذ ىذا الفف في  .5
 حياتيـ.

 إنّو يحؿ مشكمة المرأة في المسرح التونسي. .8

                                                           
 .38, ص زينب محمد عبد المنعـ, مسرح ودراما الطفؿينظر:  1
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 أبطاليا التلاميذانبعث المسرح المدرسي, وتكوّنت فرؽ مسرحية  مف ىذا المنطمؽ
وبرعاية أساتذة ومشرفيف متحمّسيف ليذه المادّة المستحدثة, ومف مكاسب ىذه التجارب أنّيا 

 .1ساىمت في اشتراؾ عدد كبير مف التلاميذ والتمميذات
  في المغرب:

إفّ أوّؿ مف تحرّؾ فوؽ خشبة المسرح في المغرب ىي فرقة "فاطمة رشدي" الزائرة 
ت المدارس الحرّة مشعؿ التطوّر التمثيمي, إذ ـ بعدما حمم5455التي جاءت مف مصر عاـ 

كانت كؿّ مدرسة حرّة تقدّـ بعض المشاىد التمثيمية في حفلاتيا المختمفة طواؿ السنة 
خصوصاً "المولد النبوي وحفلات آخر السنة الدراسية" وكاف المعمّموف يوزّعوف أدوار بعض 

 فّ التمثيؿ بيف الشباب والعائلات.المشاىد الموجودة بكتب المطالعة, بعد ىذه الفترة ذاع ف
ـ تّـ إدراج المسرح 5440ونتيجة لمتعديلات التي خضعت ليا برامج التعميـ سنة 

ـ, فقد أصبح 5444التربوي ضمف مقرّرات المدرسة الابتدائية المغربية خلاؿ السنة الدراسية 
النشاط المسرحي يحظى بمكانة ميمّة بالمدرسة المغربية شأنو شأف "القراءة والتاريخ 

ّـ الخروج مف حيـ ففي مسر والرياضيات..."  يُعطى الدور الأساسي لممتعمّـ بدؿ المعمّـ, ومف ث
التمقيف إلى الحوار فقد خصّص لممسرح المدرسي حصة ضمف المنيج الدراسي المغربي الذي 

 . 2يدخؿ ضمف مادة التربية الجمالية
مسرح تربوي  يُعدّ الذي المسرح المدرسي مسرح الطفؿ في المغرب ب تعالؽنلاحظ 

صلاحو, بالإضافة إلى تحقيؽ المتعة و ـ المتعمّ  ربيةإلى ت سعىتعميمي ي , لو ترفييووتيذيبو وا 
بحيث يعمؿ عمى صقؿ الجوانب , في المدارس الأطفاؿ الصغارلمتلاميذ و  فيو بذلؾ مُقدّـ

ىذا المسرح فيو ركح ا . أمّ الوجدانيةو الذىنية الحسّية والحركية لدييـ, ودعـ منظومتيـ 
ا وغايات ووظائؼ أساسية ليذا المسرح أبعادً  أفّ  مع العمـأو المؤسّسة التربوية. المدرسة 

 ..والبعد النفسي. ,والبعد الاجتماعي ,والبعد التربوي ,المغويالتعميمي و ؿ في البعد تتمثّ 

                                                           
 .39, ص زينب محمد عبد المنعـ, مسرح ودراما الطفؿ ينظر: 1
 .41, ص المرجع نفسوينظر:  2
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 في ليبيا:
ممسرح ة لإنشاء الييئة العامّ صدر القانوف الذي ينصّ عمى ـ 5415 في سنة

كؿّ الفنوف التعبيرية, وترعى , كقاعدة رسمية حكومية تشرؼ عمى الشعبيةوالموسيقى والفنوف 
وقد أنجزت الييئة المذكورة في تطوّرىا, وتحدّد خط مسارىا في الجميورية الميبية الشعبية. 

للأطفاؿ ـ( مجموعة مف الأعماؿ منيا: إنشاء مسرح 5415-5418) غضوف ثلاث سنوات
مجموعة مف الفرؽ المسرحية في ليبيا, ولكف ما  ومف ىنا, يمكف الحديث عفوالعرائس. 

ىو إنشاء فرقة المسرح الوطني لمطفؿ والعرائس التي ساىمت  -نحف في ىذا الصدد -ييمنا 
متاعيـ تسميةً  . كما وترفيياً  بعروض درامية وفرجوية كثيرة مف أجؿ إفادة الأطفاؿ الميبييف وا 

خراجاً  وتشخيصاً  طفاؿ بميبيا كتابةً انتعش مسرح الأ بفضؿ  وبرمجةً  ونقداً  وسينوغرافياً  وا 
ومف أىـ الميتميف  والتظاىرات الفنّية والجمالية.الميرجانات والمسابقات والندوات والمقاءات 

بمسرح الأطفاؿ نستحضر: المبدع الفناف ناصر الأوجمي, والفناف منصور العيساوي الذي لو 
 ."دبدوب وأرنوب"ثاؿ مسرحيات: مشاركات عديدة منيا عمى سبيؿ الم

في مدنيا  ومف ىذا المنطمؽ عرفت ليبيا في مجاؿ مسرح الطفؿ انتعاشاً جعميا تقيـ
المختمفة ميرجانات عديدة في مسرح الأطفاؿ وخاصة في السبعينيات والثمانينيات مف القرف 

 .1مختمفة فرؽ محمية وعربية ودولية بمشاركةالعشريف, 
بالرغـ مف , معاصرة تصبو لمنمو والازدىار يعتبر مسرح الطفؿ العربي ظاىرةإذف 

آماليـ والتعبير عف افتقادىا إلى التجارب, والخبرات الكافية في كيفية التعامؿ مع الأطفاؿ 
, تطفو عمى مسرحيـ فكريةتناقضات وأحلاميـ وطموحاتيـ في ظؿّ وجود مفارقات فنّية و 

التربوية  القيـة مؿ يحوي كافّ متكا فالطفؿ بحاجة ماسة لمف يعبّر عف أفكاره, ويجسّد لو مسرح

                                                           
, والزيارة بتاريخ: ـ2009سبتمبر  03, موقع دنيا الوطف, نشر بتاريخ: جميؿ حمداوي, مسرح الأطفاؿ في الوطف العربي 1

, رابط: 21.40, الساعة ـ2022جويمية  30السبت 
https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/09/03/173294.html   

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/09/03/173294.html
https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/09/03/173294.html
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ويشاىده  إلى واقع مختمؼ عمّا يعيشو, حيث يستفيد ممّا يقرأه سافر بوالتي توالجمالية 
 ويسمعو.
 ,مف المفاىيـ العمميةيتعمّـ مف خلالو العديد خمؽ مسرح لمطفؿ  ؽ ذلؾ وجبلتحقيو 
المعارؼ المكتسبة تجعمو  ىذه والنفسية..., الاجتماعيةو  التربوية, والدينية, والقيـ ,والخمقية

تمثيميا عمى مف ف مكّ تيو  جميؿ,عرض النصوص المسرحية بأسموب شيّؽ و يسيـ ويبدع في 
نشرؾ الأطفاؿ ومف ثّـ ت الدرامية لممراحؿ العمرية لمطفؿ. ع مراعاة المعطيام ,خشبة المسرح

  .في ىذا النشاط الإبداعي
في  والتظاىرات الفنّية ؾ الميرجاناتتم غـ مف كؿّ ى الرّ عمأمّا اليوـ وفي الوقت الرّاىف 

ة زاؿ مسرح الطفؿ يحتاج إلى وقفة حاسمة لمترويج لو وتوفير كافّ مافالوطف العربي 
ى يظير بما يميؽ وعقمية الطفؿ الذي يتربَّى ة والتقنية والفنية والإبداعية حتّ الإمكانات الماديّ 

, وأيضاً وسائؿ التواصؿ الاجتماعي التي يزخر بيا الزرقاءوالشاشات اليوـ عمى الكمبيوتر 
ىناؾ مبدعيف وميتميف بيذا الشأف ومخمصيف لو, لكف تبقى  لا ننكر أفّ كما المجتمع. 

الإمكانات المادية التي يحتاجيا مسرح الطفؿ الذي يعتمد جزء كبير منو عمى الإبيار 
, لا يقتصر عمى أياـ خاصدي ما دعـ عي وأداء الممثميف, بحاجة إلىالبصري والسم

نّ  بما  المعمومة خلاؿ العاـ مواعيدهولو  منتظماً ونشاطاً ما يكوف إبداعاً الميرجانات فقط, وا 
تعزيز عروض الصيؼ التي يجب أف  يتناسب مع إجازات الأطفاؿ بالمدراس. وحبذا لو ت ّـ

كسابيـ مزيداً مف المتعة واتكثّ  ـ غير المباشر مف لتعمّ ؼ, لشغؿ أوقات الفراغ عند الصغار, وا 
و خصيصاً لمطفؿ العربي مع مراعاة كؿ ص في أىدافو وأدواتو, وموجّ خلاؿ مسرح متخصّ 

يتناغـ مع  يي لمتعريؼ بو وتقديمو بأسموب عصر الظروؼ البيئية واستغلاؿ تراثنا العرب
 .1متطمبات طفؿ اليوـ

اىتمّت  سبّاقة دوؿ فيناؾبيف الدوؿ العربية في ىذا المجاؿ,  ة تفاوتاً ثمّ  أفّ  الملاحظو 
مازاؿ  خربعض الآال, والعراؽ, بينما مثؿ: المغرب, وتونس, ومصر بمسرح الطفؿ وأبدعت

                                                           
 .60ينظر: أميمة عز الديف, مسرح الطفؿ العربي, ص  1



 مسرح الأطفال بالجزائر                                                                  الفصل الأول: 
 

51 
 

مسرح الأطفاؿ لأسباب ذاتية وموضوعية كدوؿ قواعد  متأخّراً وبعيد كؿّ البعد عف معطيات و
لِما تجده ىذه الفئة  نظراً  مؤخّراً  تراجعو مسرح الأطفاؿ أنّ لارس يلاحظ الدّ كما الخميج العربي. 

, الذي يوجد في كؿّ بيت تقريباً وتنوّع فضائياتو زاالتمفكمف عروضٍ مغرية وسيمة الوصوؿ 
يعود ىذا التراجع أيضا لغياب التشجيع ربّما الأنترنيت, وجاذبية الألعاب الإلكترونية. و  تدفّؽو 

يف عمى عاممدي والمعنوي لمـ التحفيز الما, وانعداالمعنية بيذا الأمر جيات الوصيّةمف قبؿ ال
خراجاً  تنشيط ىذا المسرح وتفعيمو كتابةً   .وا 
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 مسرح الأطفال بالجزائر بدايات التأسيس ومراحل التطوّرا: ثاني
خ نشأتو ومراحؿ تطوّره يجد الدّارس لممسرح الجزائري صعوبة كبيرة في تحديد تاري

ريخ لممسرح وتطوّره في بلادنا نادرة إف لـ نقؿ فالمراجع التي تيتّـ بعممية التأ المتعاقبة؛
 ب بالمغة الفصحى أو بالميجة العامية.تِ معدومة, سواء ما كُ 

, فيي 1قوزاومف الأشكاؿ الشعبية الفرجوية التي ينبغي الوقوؼ عندىا ىي لعبة القار 
تسمّييا "بافييو" والتي تشكّؿ الأرضية التي مف الأشكاؿ المسرحية البدائية أو العفوية كما 

 لأفّ المسرح في أي بمد مف البمدافوىذا أمر طبيعي ؛ 2سيقوـ عمييا المسرح الجزائري
 ميفممثّ مباشرة في بناء جاىز يضّـ لـ يولد  , فيوبأشكاؿ مسرحية بدائية بدايتو ارتبطت
مف الصعب تحديد الفترة فيخية لانعداـ الوثائؽ والمخطوطات التار ونظراً . مسرحية اً وعروض

لكف الثابت أنّو شكؿ فرجوي جاء مع  ,التاريخية التي ظير فييا ىذا الشكؿ في الجزائر
. ومف المحتمؿ أفّ ىذا الفف انتقؿ إلى شماؿ نّو ازدىر خلاؿ القرف الثامف عشرالعثمانييف وأ

مانية, حيث يشير إفريقيا في حدود القرف السابع عشر عف طريؽ الحاميات العسكرية العث
الباحث المستشرؽ الألماني "ىونرباخ" أفّ الجنود الأتراؾ كانوا يتميوف بممارسة لعبة القاراقوز 
عف الجوع في رمضاف, خاصة وأنّيـ حمموا معيـ بعد استقرارىـ بيا عاداتيـ وفنونيـ وآدابيـ 

أعقاب الاحتلاؿ بما في ذلؾ القاراقوز, كما يشير بعض الرحالة الذيف زاروا الجزائر في 
الفرنسي ليا أنّيـ شاىدوا حفلات القاراقوز في عدد مف المدف الجزائرية مف ذلؾ ما نقمو 

, 3قوز في مدينة الجزائرـ حفمة لمقارا5450أنّو شاىد سنة  "لاندو" عف "بوكمير ميسكاو"
"ديشاف"  وكيؼ أفّ القاراقوز العملاؽ قد أخاؼ الجنود الفرنسييف الذيف جاءوا لإخافتو. ويذكر

                                                           
 .وتعني العيف السوداء Kara gozكممة تركية  1

2  Baffet, Roselyne, Tradition théatral et modernité en Algérie, édition Harmattan, Paris, 
1985, p 26. 
3  Roth Arlette, Le théatre algérien de langue dialectale 1926- 1954, Maspero, Paris, 1967, p 
14. 



 مسرح الأطفال بالجزائر                                                                  الفصل الأول: 
 

54 
 

ـ, أمّا الرحالة الألماني "مالستاف" قد شاىده 5481أنّو شاىد ىذا الفف في مدينة مستغانـ سنة 
 .1ـ5455في مدينة قسنطينة سنة 

نلاحظ ذلؾ التأثير والتأثّر بيف الجزائر والمناطؽ الأخرى التي احتكّت بالجزائر, فمعبة 
ى ذلؾ, لذا تعتبر ىذه المعبة الإرىاصات التي عرفيا الشعب الجزائري خير مثاؿ عم القاراقوز

 الأولى لظيور مسرح الطفؿ في الجزائر.
ومسرح القاراقوز كانت لو أساليبو في تقديـ الموضوعات إلى الجميور, ويبدو أنّو 
تخشّف ليتأقمـ مع الجو الجديد بعد الاحتلاؿ, وقد وُصؼ بأنّو مسرح ساخر ومثير لمخجؿ. 

ما يكوف في شير رمضاف حيف تمتدّ السيرات وتسمح القواعد وكاف نشاط ىذا المسرح أكثر 
الاجتماعية بطوؿ المكث خارج البيوت. وبدؿ أف يصمحو الفرنسيوف )إذا صحّ ما ادّعوه( 

ـ, وسمّطوا العقاب الصارـ عمى مف يمارسو ولعمّيـ 5485حكموا بإلغائو تماماً حوالي سنة 
كاف منافساً خطيراً لمسرحيـ, ولا سيما أفّ بعض رأوا فيو وسيمة لمدّعاية السياسية ضدّىـ أو 

الكتّاب قالوا أفّ شخصية القاراقوز كانت تمثّؿ شخصية البطؿ الشعبي عند الحضر, وكاف 
يتميّز بارتفاع قامتو, فيو مف العمالقة, وكذلؾ كاف يتميّز بالنكت والبيموانيات. وىو ممثّؿ 

كمات لغيره خلاؿ المسرحية, وكانت بارع, وفي نفس الوقت بارع في الضرب وتوجيو الم
 .2الحبكة في مسرحية القاراقوز تقدّـ بالعربية والفرنسية

ويُذكر أفّ بعض التمثيميات كاف شكؿ الجندي الفرنسي في لعبة القاراقوز يعطونو دور 
الشيطاف, وليذا اعتبرت السمطات الاستعمارية القاراقوز فناً محرّضا ضدّىا, رغـ قرارىا 

ىذا القرار لـ يمحوا آثار ىذه المعبة التمثيمية, فقد تحوّلت إلى سرّية مثميا مثؿ  بمنعو, لكف
 . 3الأشكاؿ التعبيرية الأخرى التي ظؿّ الشعب الجزائري متمسّكاً بيا

                                                           
ة الجزائر, العدد ينظر: معاشو قرور, المسرح الجزائري قراءة في الأصوؿ, مجمة تصدر عف المكتبة الوطنية وزارة الثقاف 1
 .21, ص ـ2005, 6/7
ـ, ص 1998, دار الغرب الإسلامي, بيروت, 5ـ, ج1989 -1830ينظر: أبو القاسـ سعد الله, تاريخ الجزائر الثقافي  2

418. 
 .21ينظر: معاشو قرور, المسرح الجزائري قراءة في الأصوؿ, ص  3
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إلى جانب القاراقوز كانت ىناؾ مظاىر فرجة أخرى قريبة مف الفف الدرامي مف حيث 
بيا ىذا الفف, وىي العرض والممثّموف والمتفرّجوف. توفّرىا عمى العناصر الأساسية التي يتطمّ 

كانت تقاـ ىذه الفرجة عند الاحتفاؿ بأيّاـ دينية واحتفالات اجتماعية معيّنة أو مواسـ كالحجّ 
وغيره, والحركات الخارقة والطواؼ والوقوؼ عند مقابر الأولياء, والاحتفالات المرتبطة بيوـ 

عروض تمثيمية. إضافة إلى ذلؾ نجد "المدّاح" الذي  عاشوراء التي كانت تشتمؿ عمى عدّة
كاف يجوب الأسواؽ, والراوية والحمقة, والاحتفالات المرتبطة بالمناسبات الفصمية الفلاحية 

ة مف الأساطير التي كانت تقاـ عمى طوؿ شيور السنة. حيث كانت تعرض مشاىد مستمدّ 
اصوف والميرّجوف ي ينشّطيا القصّ إضافة إلى بعض الفرؽ الشعبية التوالحياة الشعبية. 

واليواة الذيف استطاعوا جمب الجميور إلييـ, بما كانوا يعرضونو عميو مف ألعاب وحركات 
. وكذلؾ كانت حفلات الأعياد ونعني عيد الأضحى 1وحكايات يختمؼ أثرىا في نفوسيـ

خمسيف بالذات حيث تروي بعض الكتب أفّ زنوج العاصمة كانوا يجتمعوف بيف عشرة إلى 
شخصاً ويؤدّوف رقصاً جماعياً وىـ في فرح وغبطة خلاؿ معظـ اليوـ, ويتجوّلوف في الشوارع 
عمى أنغاـ الموسيقى, وبيد كؿّ منيـ "قرقابو" قطعتاف حديديتاف وطبؿ ثّـ تضرب الموسيقى 
ويقع التلاعب بالعصى. ومف المؤكّد أفّ المدف الأخرى ليا تقاليدىا المشابية أيضا, وليا 

 موىا.اـ حفلاتيا ومواسميا وممثّ نظ
ـ عف حفمة مثيرة بولاية ورقمة بمناسبة 5404ومف المشاىد الفرجوية ما نُقؿ إلينا سنة 

يوـ عاشوراء, وىي حفمة جرى فييا التنكّر إذ لبس الممثّموف فييا جمود الأسود والثيراف 
دينة وىـ يرقصوف والجماؿ, وحتّى جريد النخؿ, ثّـ حمموا المشاعؿ وساروا إلى وسط الم

فتعتبر مف الميرجاف السنوي. ومف  مة اشترؾ فييا العامة والأعياف,ويغنوف, وىذه الحف
تمثيميات الحفمة أفّ شيخاً متقدّماً في السف أدّى فريضة الحج ولو زوجة شابة تصغره كثيراً, 
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يد زوجيا ثّـ يدور الحوار وتنتيي التمثيمية بانتزاع البطؿ البيمواف الزوجة الشابّة مف 
 .1العجوز

كانت ىذه أىّـ أشكاؿ الفرجة المسرحية الجزائرية في صورتيا البدائية التي سبقت 
ولـ ترؽ إلى الشكؿ المسرحي الميلاد الحقيقي لمفف المسرحي الجزائري, فيي لـ تتطوّر 

. فيمكننا متفرّجيف( –ممثّميف  –)عرض  مؿ رغـ أنّيا حممت جميع العناصر المسرحيةالمكت
 بارىا بوادر مسرحية قديمة لـ تكتمؿ ضمف إطار أدبي درامي متكمؿ إلّا بعد حيف.اعت

فقد تأثّرت الجزائر بأوضاعيا الاقتصادية والاجتماعية مف جية, ووقوعيا تحت وطأة  
ليؿ الاستعمار مف جية ثانية, حيث مثّمت الجزائر استثناء خاصاً لأنّيا الوحيدة في الدوؿ 

سنة, والذي سعى جاىداً لطمس معالـ  555ستعمار طويؿ داـ العربية التي تعرّضت لا
اليوية العربية والإسلامية لممجتمع الجزائري, ولذلؾ تأخّر أدب الأطفاؿ فييا, وعمى وجو 
الخصوص مسرح الطفؿ, بؿ كاف أحيانا صورة مف صور الأدب الغربي عامّة والفرنسي 

مسرحية بمغة غير لغتو الأّـ "العربية"خاصّة, حيث كاف الطفؿ مضطرّا لأف يقرأ أو يشاىد 
2 .

فما قامت بو فرنسا كاف بمثابة الحافز الذي أيقظ الشعب الجزائري وجعمو يشعر بضرورة 
 النضاؿ مف أجؿ الحرية والحفاظ عمى مقوّمات اليوية الوطنية. 

ومع ذلؾ فإفّ مدارس التعميـ العربي الحرّة التابعة لجمعية العمماء المسمميف جادت 
سماء وأعماؿ أعلاـ, لازالت تحتفظ بيا الذاكرة الثقافية لمجزائر مثؿ: "محمد العابد بأ

 الجيلالي, ومحمد العيد آؿ خميفة بمسرحياتيما الشعرية للأطفاؿ.
وبعد فرض تعميـ التعريب أصبح مسرح الطفؿ وأدبو يأتينا مف المشرؽ العربي خاصة 

نع مف نشوء أدب خاص يحمؿ طابع الجزائر مف لبناف وسوريا والأردف. إلّا أفّ ذلؾ لـ يم

                                                           
 .419ـ, ص 1989 -1830ينظر: أبو القاسـ سعد الله, تاريخ الجزائر الثقافي  1
دار , نقدية دراسة سوسيو - مسيرة نصؼ قرف مف الإبداع  -سيرة مسرح الطفؿ في الجزائر ينظر: حفناوي بعمي,  2
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والشعب الجزائري, فانتشرت مسرحيات الأطفاؿ التي تصوّر بشاعة الاستعمار, وغيرىا مف 
 .ومجريات الأحداث الموضوعات التي ليا صمة وثيقة بالبيئة الجزائرية

ولـ يشذ مسرح الطفؿ الجزائري عف باقي مسارح دوؿ المغرب العربي؛ إذ بدأ في 
سة بوصفو نشاطاً طلابياً. ولـ يشتد ساعِد مسرح الطفؿ في الجزائر إلّا بعد حصوليا المدر 

 عمى استقلاليا وحرّيتيا.
ات القرف العشريف إباف منذ ثلاثين -بشكؿ لائؽ –في الجزائر الطفؿ مسرح ظير 

" سنة بف رباح بلاؿ" مسرحية "محمد العيد آؿ خميفة"ؼ الاحتلاؿ الفرنسي لمجزائر. فقد ألّ 
وىناؾ مسرحيات في ففّ المسرح الموجّو لمطفؿ. أقدـ نص مسرحي  عتبرـ التي ت5454

"الناشئة المياجرة",  كمسرحيتو "محمد الصالح رمضاف"مف: الأستاذ  أخرى كتبيا كؿّ 
كتبت ما بيف كثيرة ة مسرحيات أخرى . وثمّ غامرات كميب"م"الخنساء", ومسرحية " ومسرحية

أحمد "مف قبؿ  لإثراء الوسط الثقافي وتغذية الحسّ النضالي ياتالأربعينيات وبداية الخمسين
 1"...أحمد بف ذياب"و "رضا حوحو

فترة ما قبؿ  –ومسرح الطفؿ في الجزائر مرّ وتزامف مع مرحمتيف تاريخيتيف ميمّتيف 
حيث تأثّر فييا المسرح بالظروؼ التي كاف يعيشيا  -الاستقلاؿ, وفترة ما بعد الاستقلاؿ

وسنحاوؿ في  زائري بكؿّ تفاصيميا السياسية والاجتماعية والثقافية والاقتصادية.الشعب الج
الحديث عف واقع مسرح الطفؿ في الجزائر في الفترتيف قبؿ وبعد الاستقلاؿ تناوؿ الشقّيف 
معاً؛ النصوص المسرحية المكتوبة للأطفاؿ والعروض المسرحية لأنّنا في ىذا العنصر 

مضطريف لمجمع بينيما وىذا ما اقتضتو الدراسة, حيث ىناؾ تشابؾ بالتحديد وجدنا أنفسنا 
 وتداخؿ كبير بينيما مف حيث تتبّع واقع وتطوّر مسرح الطفؿ مف الناحية التاريخية.

 واقع مسرح الطفل في الجزائر قبل الاستقلال:  -1
قد ميّدت لعبة القاراقوز كما ذكرنا سابقا إلى ظيور مسرح الطفؿ بالجزائر, لِما كاف  

استيدافو لمثقافة الجزائرية ومحاولة طمسيا كاف غاشـ. فليا مف أثر عمى استفزاز المستعمر ال
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مف عوامؿ نشأة ىذا الفف؛ أي أفّ ميلاد مسرح الطفؿ بالجزائر مرتبط بالظروؼ التي كاف 
ثقافة جتمع إباف الاحتلاؿ, المتمثّمة في محاولات الطمس والتشويو المسمّط عمى يعيشيا الم

ضرورة الاىتماـ بالمسرح والجانب الثقافي, مف خلاؿ تسخير الشعب الجزائري التي فرضت 
 المسرح ووظائفو لتكريس الحس النضالي ضدّ الاستعمار الفرنسي وظممو وىمجيتو.

في النيوض بالمسرح وتزامنت مع جيود الطبقة  كما سايرت ىذه الحركة المتمثّمة 
المثقّفة التي كرّست النضاؿ الفكري والثقافي مف خلاؿ إصدار الصحؼ والإبداعات الأدبية, 

ة "فكاف كؿّ مدير مدرسة عربية أو أحد معممييا حيث ظيرت المدارس العربية الحرّ 
مّا بمناسبة المستنيريف يكتب مسرحية ليمثّميا التلاميذ: إمّا بمناسبة ان تياء السنة الدراسية, وا 

مّا بمناسبة أخرى مف نوع آخر, ولكف المناسبة الثانية التي ظيرت فييا  عيد المولد النبوي, وا 
ّـ تمثّؿ, ثّـ  معظـ المسرحيات الدينية التي لا يمكف أف يحصرىا باحث لأنّيا كانت تكتب ث

أنّيا ليست ذات قيمة أدبية أو  ىّميـوَ تيمؿ وتنسى, دوف أف يحتفظ كتّابيا بنصوصيا لتَ 
 . 1لعوامؿ أخرى قاىرة"

ىذه الحركية التي خمقت مع مطمع القرف العشريف مناخاً ثقافياً آخراً عمى إثره أنشئت 
الجمعيات والنوادي ذات الطابع الوطني والتربوي. وبعد تأسيس جمعية العمماء المسمميف 

نّما ة, ولـ تكف ىذالجزائرييف وتكاثر المدارس الحرّ  ه المسرحيات موجّية للأطفاؿ مباشرة, وا 
كانت موجّية لمكبار عامة وتلامذة المدارس خاصة, غير أفّ الدّارس ليذه المسرحيات يجد 
أفّ معظميا صالح للأطفاؿ شكلًا ومضموناً, وربّما يعود ذلؾ لطبيعة المسرح الجزائري الذي 

 . 2ولةكاف وقتئذ في مرحمة التشكّؿ والتكويف أو مرحمة الطف
ـ إىماؿ 5455 عاـ في حيف يرى المؤرّخ أحمد توفيؽ المدني وىو يكتب حوالي

الجزائرييف لمتمثيؿ, وفي نظره أفّ المسرح العربي لـ ينشأ فييا إلى ذلؾ الحيف. فيـ لـ يشعروا 

                                                           
, ـ1983(, ديواف المطبوعات الجامعية, الجزائر, ـ1954 -1931لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبي في الجزائر )اعبد الم 1
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بالحاجة إليو, ولكنّو قاؿ أيضا أفّ بعض الأجواؽ أو الفرؽ قد تألّفت بالعاصمة ولكنّيا 
ختفت بعد تمثيؿ مسرحية أو اثنتيف. وقد أقرّ أفّ جوؽ مدينة الجزائر كاف يمثّؿ سرعاف ما ا

بعض المسرحيات خلاؿ شيور رمضاف مف كؿّ سنة, وىي روايات بالعامية ومستخرجة مف 
 . 1ألؼ ليمة وليمة أو مقتبسة مف مسرحيات فرنسية

اً كبيراً أو ربّما نشاطففي نظره أفّ مسرح الطفؿ في الجزائر والمسرح عموماً لـ يعرؼ 
فيو فقط تمثيؿ وتكرير لبعض الروايات والقصص بالميجة العامية  ؛فتاً لاحركيةً أو إبداعاً 

ولـ ترتؽ لمغة الفصحى. وذلؾ لأفّ الميجة العامية ىي الطاغية والمسيطرة في التعامؿ 
المغة العربية الفصحى وىذا ولعؿّ ذلؾ يعود لعدـ اىتماـ الشعب الجزائري عموماً ب, والتخاطب
بكؿّ السبؿ إلى طمس اليوية  إليو السمطة الفرنسية في الجزائر؛ فقد كانت تصبوما سعت 

علانيا حرباً عمى  الثقافة الإسلامية والمغة  الإرث العريؽ المغوي والثقافي أي:الجزائرية وا 
فقد كاف ىدـ المغة العربية  العربية وفرض المغة الفرنسية بدلًا منيا وىذا منذ دخوليا لمجزائر,

مف أىّـ الأدوار التي لعبيا الاحتلاؿ الفرنسي, فعممت فرنسا جاىدة عمى حذؼ العربية 
الفصحى مف الحياة الاجتماعية والثقافية والعممية وتثبيت لغتيا. ففي نظره مسرح يعيد تمثيؿ 

لأف يوازي المسارح  ىالروايات والقصص بالميجة العامية ويقتبس مف المسرح الفرنسي لا يرق
 العربية والغربية المزدىرة في تمؾ الحقبة.

ومع ذلؾ لـ يبؽ الشعب الجزائري مكتوؼ الأيدي فحاوؿ بشتّى الطرؽ الدفاع عف 
لغتو وىويّتو وتاريخو, وقد كاف لمنوادي والجمعيات والمدارس والكتاتيب دور فعّاؿ ضدّ 

 المستعمر. 
ري الثقافي المشحوف بالوطنية بدأ الاىتماـ وفي خضـ ىذا الاىتماـ بالجانب الفك

والالتفات لممسرح باعتباره أحد الأنشطة التي ميّزت ىذه المنابر الثقافية والتربوية, وقد ساىـ 
في ىذا الزيارات التي قامت بيا الفرؽ العربية إلى الجزائر, ومف بينيا فرقة "الجوؽ المصري 

ح ويرجّ  .ـ5455ة عز الديف المصرية" سنة فرق, و ـ5454لمتمثيؿ والرقص والغناء" سنة 
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العصر الحديث أفّ بداية المسرح في الجزائر كانت عند زيارة فرقة مصرية لمجزائر  مؤرخو
النقطة التي حوّلت مسار المسرح كاف يقودىا جورج أبيض باعتبارىا  ـ, والتي5455سنة 

. ففي تمؾ 1مسرح الجزائريالجزائري, وجورج الأبيض ىو مبدع لبناني حقّؽ إنجازات كبيرة لم
الفترة كاف الاىتماـ بمسرح الطفؿ منعدما في الجزائر, وبالتالي قد تكوف ىذه المحاولات 

ص المسرحي الذي كتبو "إبراىيـ النّ  لى لممسرح الجزائري إف لـ نستثفبمثابة البدايات الأو 
لأنّيـ انشغموا  بعنواف "نزىة المشتاؽ وغصة العشاؽ في مدينة ترياؽ بالعراؽ" 2دانينوس"

 بالمحاولة في تحسيف مسرح الكبار.
تشغؿ ذىف الميتمّيف  فيي التي النقاط التربوية فقطبالاىتماـ بتمؾ الفترة كما تميّزت 

بالطفؿ, فالاىتماـ بالنسبة لمطفؿ منصبّاً في التحصيؿ المعرفي وكيفية التحاقو بالمدرسة 
 وسبيؿ النيوض بو للالتحاؽ بركب التطوّر.

عف النجاح, والنيوض  مسرح الطفؿ في الجزائر لا يزاؿ بعيداً : الحفناوي بعمييقوؿ 
 .3ي والعقمينيوض بمستوى الطفؿ الفنّ بو ىو 

ويذىب النقّاد إلى أفّ الفرقة المصرية فشمت في الوصوؿ إلى الجميور, وىـ يرجعوف 
سبب ذلؾ إلى استعماليا المغة الفصحى التي لـ يفيميا جميور العاصمة عندئذ, ويبدأ تاريخ 

ـ حيف وظّؼ عمي سلالي ورشيد قسنطيني الميجة 5455المسرح الحديث في نظرىـ منذ 
اريخية. ولقد استعمؿ الجزائريوف أيضا الفصحى وكاف ليا جميورىا العامية لأداء تمثيميات ت
ؽ ىو أفّ العامية كانت أكثر نجاحاً, ولذلؾ صيغت وعرضت أغمب رْ ولـ يفشؿ الممثّموف, والفَ 

                                                           
 .147ينظر: راقية بقعة, مسرح الطفؿ التجربة والآفاؽ, ص  1
( في الجزائر أوؿ نص مسرحي عربي في التاريخ ـ1872ػ  1798اىيـ دانينوس )فمنذ ما يزيد عمى قرفٍ ونصؼ كتب إبر  2

لموليير « البخيؿ»نفس العاـ الذي عرَّب فيو ماروف النقاش رائد المسرح العربي مسرحية  ـ 1847الحديث, وذلؾ عاـ 
 وقدَّميا عمى مسارح بيروت.
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المسرحيات بالعامية. واستعماؿ العامية في المسرح لـ يكف ظاىرة جزائرية فقط بؿ كانت 
 .1ىاالعامية مستعممة أيضا في مصر وغير 

أفّ التمثيؿ بالمغة الفصحى قد حظي فيما بعد بإقباؿ كبير ابتداء مف الثلاثينات  ويبدو
نتيجة تقدّـ الحركة الوطنية والاعتزاز بالمغة, ولكثرة المدارس العربية التي أنشأتيا جمعية 
العمماء المسمميف والتشجيع عمييا. وقد كانت ىذه المدارس نفسيا تمثّؿ مسرحيات بالمغة 

 ومعظـ مؤلفييا كانوا مف المعمميف.فصحى في المناسبات الدينية والتاريخية والاجتماعية. ال
 .2أمّا الممثّموف فيـ تلاميذ المدارس. وسنذكر نماذج مف ىذه المسرحيات ومناسباتيا

أنّو بالرغـ مف أفّ التمثيؿ بالمغة الدارجة ىو ويقوؿ سعد الديف بف أبي شنب:  
بالمغة الفصحى قد حظي لدى الجميور بمنزلة عالية. وقد أخرج أحمد الغالب, فإفّ التمثيؿ 

توفيؽ المدني مأساة عنوانيا "حنبعؿ" فقد أحرزت حسب تعبيره عمى نجاح باىر سواء في 
مت بالفصحى, وتمؾ ثّ فقد كانت ذات قيمة فنية وجماؿ وقوّة عندما مُ  ؛في تمثيميا وأنشرىا 

شبة مت عمى خثّ ولد" لعبد الرحماف الجيلالي التي مُ المميّزات نجدىا أيضا في رواية "الم
 . 3ذيعت بالفصحى أيضاً المسرح وأُ 

اسـ "محمد العابد الجلالي" في الطميعة دائما إذ "في حيف يرى الناقد العيد جمولي أفّ 
ؿ مسرحية شعرية بالمغة العربية الفصحى ىي "مسرحية مدرسية في مضار الخمر كتب أوّ 

 فصوؿ, قد كتبيا قبيؿ الحرب العالمية الثانية. والحشيش" وليا أربعة
وفي ىذه الفترة نظـ محمد العيد آؿ خميفة مسرحية شعرية سمّاىا "بلاؿ بف رباح" وىي 

ـ 5454مسرحية نظميا خصيصا لأطفاؿ المدارس, ونشرتيا المطبعة العربية بالجزائر سنة 
 .4"ـ5404النبوي الشريؼ سنة  ثّمت أوّؿ مرّة بمدينة باتنة بمناسبة الاحتفاؿ بالمولدومُ 
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تبت قبيؿ الحرب العالمية الثانية, وىذه القديمة التي كُ حية مسر النصوص مف الوىي 
تبت بالمغة الفصحى, وقد غمب مدرسية تربوية عالجت قضايا دينية واجتماعية, كُ النصوص 

  درسية.عمييا الطابع الوعظي التوجييي, ارتبط عرضيا بالمناسبات الدينية والحفلات الم
توالت المسرحيات المدرسية ونشطت ىذه الحركة فقد الحرب العالمية الثانية  أمّا بعد

فظيرت عدّت مسرحيات نذكر منيا: مسرحية "طارؽ بف زياد" لمحمد الصالح بف عتيؽ, 
.  ومسرحية "الصراع بيف الحؽ والباطؿ" لعمي المرحوـ

ف "المولد النبوي" ليا ثلاثة كتب عبد الرحماف الجيلالي مسرحية مدرسية بعنوا كما
أيضا وفي ىذه الفترة  .ـ5405ومثّمت في سنة  ,ـ5484وقد طبعت في الجزائر سنة  ,فصوؿ

ة بمدرسة دار كتب محمد الصالح رمضاف مسرحية "الناشئة المياجرة" وقد مثّمت لأوّؿ مرّ 
خمدوف  الحديث بتممساف في نياية العقد الخامس مف القرف العشريف, وطبعتيا دار ابف

ـ, وأعاد قسـ منشورات الأطفاؿ بالمؤسّسة الوطنية لمكتاب نشرىا ضمف 5484بتممساف سنة 
ـ, ولمكاتب مسرحية أخرى عنوانيا "الخنساء" لـ تطبع بعد, 5444سمسمة مسرح الفتياف سنة 

ومسرحية ثالثة عنوانيا "حميمة مرضع النبي" وقد مثّمت ىذه المسرحية أيضا بمدرسة دار 
 .1ـ5484تممساف سنة الحديث ب

أفّ أغمب النصوص المسرحية التي كُتِبت في ىذه المرحمة ارتبطت  نلاحظ
ىجرتو مف مكّة إلى  , وأحداثموضوعاتيا بالبعد الديني, كمولد النبي صمى الله عميو وسمـ

بلاؿ ابف رباح تمؾ الشخصية التي اتّسمت بالتضحية والصبر  شخصيةالمدينة المنوّرة, و 
.. فميذه .صمى الله عميو وسمـ دوف أف نتجاوز قصّة حميمة التي أرضعت النبي ,وقوّة الإيماف

النصوص المسرحية سحر وتأثير كبير في نفوس الأطفاؿ المتمدرسيف, فطريقة العروض 
  المسرحية تُسيّؿ استيعاب ىذه القصص الدينية.

بحؽ رائد الأدب الجزائري في  عد  وفي ىذه الفترة ظير أحمد رضا حوحو الذي يُ "
اىا "فرقة المزىر لممسرح ـ سمّ 5484القصة والمسرح الفصيح, وقد أنشأ فرقة مسرحية سنة 
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 .عشرة مسرحية مف المسرحيات بمغت حيف وفاتو اثنتيوالموسيقى", وقد وضع واقتبس عددا 
أنّيا  إلاّ  ,أحمد رضا حوحو لـ تكف يومئذ موجّية لأطفاؿ المدارس أفّ مسرحيات وبالرغـ مف

 .1"دفعت الحركة المسرحية إلى الأماـ وخمقت جميوراً متميّزاً مف الكبار والصغار
ومف المسرحيات التي ظيرت في ىذه الفترة "الحذاء الممعوف" لجموؿ أحمد البدوي, 

ا الجزائر" الصادرة في شير ماي سنة وليا أربعة فصوؿ ونشرت أوّؿ مرّة في مجمّة "ىن
ـ, وأعاد قسـ منشورات الأطفاؿ بالمؤسسة الوطنية لمكتاب نشرىا ضمف سمسمة مسرح 5405

 ـ.5444الفتياف سنة 
ـ كتب أحمد بف ذياب مسرحية "امرأة الأب" وقد مثّمت أوّؿ مرّة 5405وفي سنة 

 .2ـ5405بمدرسة العممة بشرؽ الجزائر سنة 
ونشاطاً في  ةيتنوّعاً في الموضوعات, وحرك خمؽىذه النصوص المسرحية ظيور ف

 مجاؿ مسرح الأطفاؿ.
ارسيف لنشأة الفف المسرحي الموجّو للأطفاؿ بالجزائر نلاحظ ربط أغمب الدّ  وممّا سبؽ

وىذا ما لاحظناه في  ف ذلؾ في مرحمة ما قبؿ الاستقلاؿ.وكا ,بظيور المدارس العربية الحرة
فيناؾ ارتباط وثيؽ بيف مسرح الطفؿ  ؛نشأة مسرح الطفؿ بباقي البمداف العربية الأخرى

والمدرسة, ولا عجب في ذلؾ باعتبار أفّ المدرسة ىي المكاف الوحيد الذي يستدعي حضور 
ويدىـ الأطفاؿ وتجمعيـ وتغذيتيـ بمختمؼ القيـ الوطنية والقومية وغرس القيـ البطولية وتز 

 بالحقائؽ التاريخية وتنمية الوعي الديني فييـ خاصة في تمؾ الفترة الزمنية الحرجة. 
موف بالمدارس إلى كتابة النصوص المسرحية حسب وقد سعى وقتيا المدراء والمعمّ 

ف أو يحتفظ بنصوصيا لعدـ إدراؾ دوَّ إلّا أنّيا لـ تُ  ,الأعياد والمناسبات لتمثّؿ بتمؾ المناسبات
دوف أف ننسى دور جمعية العمماء المسمميف التي اىتمّت بالمسرح منذ  الفنية الأدبية. قيمتيا

عممت  سالتيا ونشر تعاليميا؛ فقدـ, وجعمت منو وسيمة لتمرير ر 5455تأسيسيا في ماي 
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أمثاؿ: أحمد  عمى الاىتماـ بالكتابة المسرحية. عمى تحفيز الكتّاب الأعضاء في الجمعية
وأحمد رضا حوحو وغيرىـ. وتحت ظؿّ الجمعية  ,د العيد آؿ خميفةومحم ,توفيؽ المدني

مف فوائد  ولا ننكر ما ليذه المؤسّسات .أسّست الأندية كنادي "التقدّـ" لصاحبو الطيب العقبي
. 1لمتمثيؿ المسرحي أخذ الكتّاب والشعراء يزوّدونيا بالنصوص عمى الأدب, فأنشئت فرؽٌ 

الكشافة الإسلامية والنوادي الحاضف ليذا الفف أثناء فتعتبر جمعية العمماء المسمميف و 
اب الجزائرييف الذيف أسيموا في رسـ الخطوات تّ وذلؾ بفضؿ جيود الكُ  ,الاحتلاؿ الفرنسي

افع الأساس مف ىذه المحاولات ىو الحفاظ عمى وكاف الدّ  الأولى لمسرح الطفؿ في الجزائر.
ىو  الاستعمار الفرنسي ضدّ كؿّ ما سياالأجياؿ الصغيرة مف سياسات الطمس التي مار 

بت في ىذه الفترة كانت تستند إلى برنامج إصلاحي تِ جزائري. ىذه المسرحيات التي كُ 
مدروس وموجّو ييدؼ إلى إنتاج خطاب فكري مجابو لخطاب المستعمر الفرنسي. وتمت ىذه 

ؿ المثاؿ المحاولات تأسيس العديد مف الفرؽ في مختمؼ جيات الوطف نذكر منيا عمى سبي
"فرقة المسرح الجزائري" و "فرقة ىواة التمثيؿ العربي" في كؿّ مف البميدة والمدية و"فرقة 
المزىر القسنطيني" و"فرقة عبد القادر غالي بوىراف", وتمكّنت ىذه الفرؽ مف تقديـ العديد مف 

 .2الأعماؿ بالمغة العربية الفصحى
ىذه التجارب عمى اختلاؼ  "إفّ القاسـ المشترؾ الذي استطاع أف يجمع بيف

فقد  ى الجيؿ الذي سيصنع أمجاد الثورة؛مضامينيا أنّيا تمكّنت مف حشد الوعي الوطني لد
شحف بفكرة ضرورة الكفاح مف أجؿ استرجاع السيادة الوطنية, حيث تواصؿ العمؿ حتّى 

نشاطاتو المسرح بالمنع والتضييؽ عمى  وَ ـ وحينيا جوبِ 5408اندلاع الثورة التحريرية سنة 
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حيث قرّر الاستعمار الفرنسي قير الشعب أرضا وتاريخا وثقافة وأماـ ىذا الوضع اضطرّ 
 .1المسرح لمجوء إلى الخارج لإتماـ رسالتو النضالية"

 والاقتصادية ة,ع السياسياوضالأ جرّاء نضالي بارزو توعوي  بدورٍ عموماً قاـ المسرح 
في الجزائر وتبنّيو  تواجد الاستعمار الفرنسي ة, والثقافية المزرية الناتجة عفوالاجتماعي

الأمر الذي أغضب فرنسا لِما رأت في المسرح مف تأثير في سياسة التخريب والتدمير... 
الموجّية لفئة الأطفاؿ الأوساط الشعبية, خصوصا تمؾ المسرحيات النضالية الوطنية 

 بالحرّية, ورفض الاستعمار.التحرّر, والإيماف و  الحماسة التي تبعث عمىوالشباب 
"إلى جانب دور المسرح النضالي فقد تنبّو رجالات الإصلاح في جمعية العمماء 

يو المسرح في الجانب التربوي والتعميمي, حيث كانت الذي يؤدّ  المسمميف إلى الدور المي ّـ
لمحتوى, أف يحمؿ رسائؿ لمخمؼ, فلا يكوف عابر ا الجمعية ترى أفّ الوسيط البيداغوجي لابدّ 

وىذا ما يؤكّد عميو البشير الإبراىيمي حوؿ أىمية وقيمة المسرح حيث يقوؿ: مسرحية واحدة 
مات النيضة ؼ مف مقوّ خير مف ألؼ خطبة وكتابة مقاؿ مطوّؿ حوؿ الخطابة والتمثيؿ يصنّ 

لى جانب الحركات الإصلاحية ساىمت الحركات الوطنية وأبرزىا: حركة  الأخلاقية. وا 
يات الديمقراطية في تفعيؿ النشاط المسرحي الموجّو للأطفاؿ والشباب ضمف انتصار الحر 

ركّز البشير الإبراىيمي عمى أمر ميـ . 2استراتيجية توعوية لتفعيؿ الحراؾ السياسي الوطني"
جدّا, وىو دور مسرح الأطفاؿ مف الناحية التربوية الوطنية, فمممسرحية أىداؼ يحدّدىا 

لممتمقّي بطريقة ذكية, خصوصاً عند اعتماده عمى أساليب التسمية  الكاتب يسعى إلى إيصاليا
 مّة.مي والمرح, فيبدو ظاىرىا لمترفيو وفي الحقيقة تحمؿ في طياتيا أبعاداً وطنيةً توعويةً 

وعمى العموـ يُعدّ "جميور الأطفاؿ ظاىرة حديثة نسبياً لأنّو حتّى وقت قصير لـ يكف 
ف ليـ مدارس كافية, ونواد ومكتبات ومعسكرات, فكانت للأطفاؿ أدب خاص بيـ, كما لـ تك
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ذا بحثنا بمفيوـ 1قطاعات عريضة مف الطفولة يتيمة الثقافة وىي تقتات مف موائد الكبار" . وا 
دقيؽ عف مسرح موجّو لمطفؿ يعتمد عمى أسس وضوابط معرفية وفنّية في الجزائر فنجده 

العربية الأخرى وفي ىذا يقوؿ نعماف  نشط في سنوات السبعينيات تقريبا شأنو شأف الدوؿ
ـ للأطفاؿ قصد توجيييـ فإنّو قديـ في ما يقدَّ  الييتي أيضا: "إذا أردنا بمسرح الطفؿ كؿّ 

الفكر, أمّا إذا كاف المقصود ذلؾ الطرؼ الفني الذي يمتزـ بضوابط فنية واجتماعية وتربوية 
ىذا الحاؿ لا يزاؿ مف أحدث يستعيف بوسائؿ نقدية في الوصوؿ إلى الأطفاؿ, فإنّو في 

صطبغ بالموف الثوري التحرّري يبدو أفّ المسرح الجزائري قبؿ الاستقلاؿ قد ا اً عموم. 2الفنوف"
اليوية الوطنية والحفاظ عمى  فالتحرّر .ومبادئياالثورة  أىداؼونشر  ,توعية الشعب بيدؼ

شغمت فكر الكاتب المسرحي الخطوط العريضة التي  اعتبارىا نامكنيواسترداد الحؽ المسموب 
المسرح إحدى وسائؿ الكفاح  باعتبار. فاع عنيا في نصوصو المسرحيةوالتزـ بالدّ  الجزائري
عدّة  ويظير ذلؾ مف خلاؿ ,أثناء الثورة التحريريةالفرنسي ضدّ الاستعمار  التحرّري الوطني

 والوطنية, اسيةموضوعيا حوؿ المضاميف الدينية والاجتماعية والسي تمحورأعماؿ مسرحية 
ونشر الوعي  ,مف خلاؿ ترسيخ الأفكار الإصلاحيةالتربية الإصلاحية محقّقةً بذلؾ 

 ,لمسرح الطفؿ الحقيقي اً رغـ قمّة وندرة المسرحيات التي يمكف اعتبارىا نموذج السياسي.
ا عتبر ىذولا يُ  الاستعمارية الصعبة,لمظروؼ التي عاشتيا الجزائر في تمؾ الفترة ويعود ذلؾ 

 تصويربؿ ليـ الفضؿ في  ب المسرحييف,اوالكتّ  يُحسب عمى المبدعيف أو عيباً  تقصيراً 
 الجزائر. مف تاريخوقفات ولحظات فنية ودينية وتاريخية 
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 الاستقلال:  واقع مسرح الطفل في الجزائر بعد -2
المسرحية بعد استقلاؿ الجزائر عرؼ المسرح حركيةً وانتعاشاً فنياً, حيث بدأت الحركة 

وي تحت لواء , بعد أف كانت أغمب المسرحيات تنضتسترجع نشاطيا مقارنة بالفترة السابقة
. "وفي إطار سياسة التأميـ التي نيجتيا الدولة مع مختمؼ القطاعات المسرح المدرسي

مت مؤسسة المسرح والفرقة الفنية التي كانت تعمؿ في تونس الاقتصادية والاجتماعية, أمّ 
ة التحرير والتي عادت إلى الجزائر بكامؿ طاقميا الفني والإداري لتنشط تحت اسـ خلاؿ ثور 

وتعمؿ في إطار عاـ رسمتو الدولة الجزائرية عبر قرار التأميـ الذي  ,فرقة المسرح الوطني
فوارؽ عمى ور ظيلمسرح الطفؿ نلاحظ ي . ونتيجة ليذا التأميـ الفنّ 1ـ"5455صدر سنة 

حيث تحصمّنا عمى مسرح جديد في اً مف ناحية الموضوعات, خصوصالمستوى الإبداعي 
سواء مف ناحية الشكؿ أو  ما عف مسرح الطفؿ في المرحمة السابقة ىذه المرحمة يختمؼ نوعاً 

 ,فبعدما كانت جؿّ المسرحيات تقُاـ في المدرسة ضمف شروط المسرح المدرسي المضموف.
ما لو كيانو ومعطياتو, ومع ذلؾ لـ  نوعاً  أصبح مسرح الطفؿ في ىذه المرحمة مستقلاًّ 

ينفصؿ عنو انفصالًا تامًّا مئة بالمئة لأنّنا نتعامؿ مع أطفاؿ طبيعي أف يرتبط مسرحيـ 
 بمدارسيـ.

فنصّ عمى إنشاء مسارح  ,ـ صدر قرار اللامركزية في المسرح5415"وفي سنة 
جيوية في كؿّ مف قسنطينة ووىراف وسيدي بمعباس بالإضافة إلى المركز الوطني 

                                                           
  مف الضروري التمييز بيف مسرح الطفؿ عموما والمسرح المدرسي, فالمسرح المدرسي: ىو الذي يرتبط بالمدرسة ومقرّراتيا

ومناىجيا مكانا وزمانا وموضوعا, وأشخاصو الذيف يقدموف العرض فيو, ىـ غالبا مف تلاميذ المدرسة فيو وسيمة تعميمية 
لمنيج المدرسي, وييدؼ إلى أغراض تربوية منيا: الكشؼ عف قدرات التلاميذ بالدرجة الأولى, وىو جزء مف بقية جوانب ا

وتطويرىا وغرس العمؿ الجماعي التعاوني في نفوسيـ وتنمية ميوؿ التلاميذ, والاستخداـ المثمر لأوقات فراغيـ وخدمة 
ذا كانت بعض الوظائؼ والخصائص مشتركة بيف مسرح الطفؿ والمسرح ا لمدرسي, فإفّ ذلؾ يعني أفّ العممية التعميمية, وا 

مسرح الطفؿ عاـ والمسرح المدرسي خاص فمسرح الطفؿ يقدّمو غالبا ممثّموف محترفوف وقد يشترؾ في تقديمو أطفاؿ 
ينظر: سعد أبو الرضا, النص )وتلاميذ وتقدّـ عروضو في مسرح خاص وقد ينتقؿ أحيانا إلى المدرسة في عروض خاصة. 

 (.121, 120, ص ص ـ2005, 1ادره وسماتو رؤية إسلامية, مكتبة العبيكاف, الرياض, طالأدبي للأطفاؿ أىدافو ومص
 .87إدريس قرقوة, التراث في المسرح الجزائري دراسة في الأشكاؿ والمضاميف, ص  1
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بالعاصمة, وقد أنشأت ىذه المسارح فيما بعد فرقاً للأطفاؿ تقدّـ عروضيا المسرحية 
ومسرح الطفؿ  . فقد كاف ليذا القرار أثر كبير في إنعاش الحركة المسرحية عموماً 1لمصغار"
ي في كؿّ ربوع الوطف وألغى العراقيؿ والحواجز التي فبيذا القرار نشط المشيد الفنّ  ؛خصوصاً 

كانت تشكّؿ عائقا لمحركة المسرحية بالجزائر. ويُعدّ ىذا القرار صائبا إلى حدّ كبير, فقبؿ 
طؽ الأخرى ة دوف غيرىا وباقي الأطفاؿ والمنانصدوره كاف مسرح الطفؿ يدور في بؤرة معيّ 

قمّة وخاصة التي ىي بعيدة عف العاصمة وما جاورىا لا علاقة ليـ بيذا الفف خاصّة في ظؿ 
 علاـ والاتّصاؿ.  وسائؿ الإ

ص المسرحي نمو وتطوّر النّ  -بعد الاستقلاؿ –ة مكما نلاحظ أيضا في ىذه المرح
رحي المكتوب الذي ص المسمف مسرح الطفؿ عموماً إلى النّ  ؛ فبدأنا ننتقؿالمكتوب للأطفاؿ

قلاؿ سيُقرأ أو يُمثّؿ فيما بعد, وظيور مسرحيات كثيرة بعضيا كُتب في فترة ما قبؿ الاست
ص المسرحي وفي ىذا الشأف يقوؿ الباحث العيد جمولي: "أمّا النّ  وأُعيد طبعيا بعد الاستقلاؿ.

ت كثيرة بعضيا المكتوب للأطفاؿ فقد نما وتطوّر في فترة ما بعد الاستقلاؿ, وظيرت مسرحيا
كُتب في فترة ما قبؿ الاستقلاؿ وأُعيد طبعيا بعد الاستقلاؿ, كمسرحية "الناشئة المياجرة" 
لمحمد الصالح رمضاف أو مسرحية "الحذاء الممعوف" لجموؿ أحمد بدوي, فقد قاـ قسـ 
منشورات الأطفاؿ بالمؤسّسة الوطنية لمكتاب بنشرىا ضمف سمسمة مسرح الفتياف سنة 

ب بعد الاستقلاؿ مثؿ مسرحية "حكايات العـ نجراف وقويدر تِ وبعضيا الآخر كُ ـ. 5444
 ؛جدّا اً طبيعي اً . وىذا التطوّر في النّص المسرحي يعتبر أمر 2الصغير" لخير الله عصار"

حرميـ حرّيتيـ عوف عموماً خلاؿ فترة الاستعمار فوف والمبدفالتضييؽ الذي كاف يعيشو المؤلّ 
وىذا  ضيع والمضاميف أو مف ناحية الشكؿ.سواء مف ناحية الموا في التعبير والإبداع

التضييؽ ناتج عف ما يمكف أف يقدّمو مسرح الطفؿ لأنّو في الظاىر مسرح بريء للأطفاؿ 
لأفّ جميور ىذا المسرح غير محدّد بفئة الأطفاؿ  ,و يحمؿ في طيّاتو رسائؿ يريد تمريرىالكنّ 
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منيـ مف فئة الشباب. فالتحّرر والاستقلاؿ شمؿ  اً فممكف أف نجد كثير  ,الصغار تماما
 فقط بتحرّر واستقلاؿ الجزائر. اً النصوص المسرحية أيضا ولـ يبؽ مرتبط

كما كاف لإنشاء مدرسة تكويف الإطارات المسرحية أيضا دور في انتعاش الحركة 
ؿّ تكوينيـ المسرحية بعد الاستقلاؿ لِما قدّمتو ىذه المدرسة مف مزايا وخدمات لمشباب في ظ

إدريس: "إنشاء مدرسة لتكويف الإطارات المسرحية  حث قرقوةاوفي ىذا يقوؿ الب .وتدريبيـ
ـ في إطار تكويف الشباب الموىوبيف والعمؿ عمى تدريبيـ وصقؿ 5450ببرج الكيفاف عاـ 

نعاشو, ومف ىؤلاء مف سيكوف لو  عدادىـ لممساىمة في نيضة المسرح الجزائري وا  مواىبيـ وا 
عيد الوطني لتكويف الإطارات . حيث ساىـ الم1دور كبير في الفرؽ المسرحية فيما بعد"

المسرحية إلى حدّ كبير في النيضة بالمسرح وصقؿ ودعـ مواىب الشباب الميتـ بالمسرح, 
إذ أفّ الأساتذة المتخرجيف مف ىذا المعيد ستكوف ليـ بصمتيـ في الأعماؿ المسرحية فيما 

عف الجية أو فكرة مسرح الطفؿ والنيوض بو موجودة لكف نبحث  كانت بعد, ففي تمؾ الفترة
شتاتيـ  وتم ّـ ,وتصقؿ مواىبيـ ,وتدعميـ ,المؤسّسة التي ستتكفّؿ بالاىتماـ بالشباب اليواة

 لأفّ ىذه المدرسة تستقطب الشباب مف كؿّ مناطؽ الوطف. 
والنصوص المكتوبة أيضا بعد الاستقلاؿ شيدت حركيةً وتنوّعاً ونشاطاً فيذه 

ّـ تمثيمو عروضاً مسر   إذ مف المنطقي أفّ حية عمى الخشبة فيما بعد, النصوص أغمبيا سيت
حركية النصوص تؤثّر عمى حركية ونشاط  العروض حيث "كتب أحمد بودشيشة عدّة 
مسرحيات منيا مسرحية "المصيدة" وقد صدرت عف قسـ منشورات الأطفاؿ بالمؤسّسة 

عف ومسرحية "محفظة نجيب"  ,ـ5445الوطنية لمكتاب, ضمف سمسمة مسرح الفتياف سنة 
. ومسرحية "المصيدة" ىي مسرحية اجتماعية 2ـ"5445نفس القسـ وفي نفس السمسمة سنة 

تكوّنت مف سبع مناظر, وقد تحصّمت ىذه المسرحية عمى الجائزة الأولى في الأسبوع الثقافي 
ـ. أمّا مسرحية "محفظة نجيب" والتي يظير جمياً مف خلاؿ عنوانيا 5445القسنطيني عاـ 

                                                           
 .45المسرح الجزائري دراسة في الأشكال والمضامين, ص إدريس قرقوة, التراث في  1
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الموضوع المدرسي عمى حساب الموضوعات الأخرى, وىي تتكوّف مف ستة  أنّيا تركّز عمى
 .مشاىد تدور أحداثيا حوؿ الحفاظ عمى الأدوات المدرسية

ومف مسرحيات ىذه السمسمة  ."ولعبد الوىاب حقي سمسمة المسرح اليادؼ للأطفاؿ
خضر ـ. ول5445مسرحية "بلاغ في فائدة العائلات" صدرت عف دار ىومة بالجزائر سنة 

بدور كاف لو مساىمات كثيرة في ىذا المجاؿ ومف مسرحياتو مسرحية "الشيخ وأبناؤه" وىي 
. وىي 1ـ"5441مسرحية غنائية مف فصؿ واحد وقد صدرت عف دار اليدى بعيف مميمة سنة 

مسرحيات جزائرية صدرت بعد الاستقلاؿ حيث تتكوّف مسرحية "بلاغ في فائدة العائلات" مف 
أحداثيا بيف ثلاثة أشخاص, ىدفيا ضرورة الكلاـ والتعامؿ بالمغة العربية مشيد واحد تدور 

والابتعاد قدر الإمكاف عف إقحاـ المغة الفرنسية في كلاـ العامّة. أمّا مسرحية "الشيخ وأبناؤه" 
ي يشيد ذيدور حوارىا بيف شيخ كبير ومجموعة مف الشباب الواعد الفوىي مسرحية وطنية 

دمتو. فالمسرحيات التي ظيرت بعد الاستقلاؿ كاف ليا دورىا في بوطنو ويتعاىد عمى خ
توجيو ومعالجة عدّة قضايا تيّـ الطفؿ خاصة وأفّ الجزائر كانت تعيش واقعاً اجتماعياً مزرياً 
فكاف ليذه المسرحيات دور في إخراج الطفؿ مف وقع الألـ النفسي والدمار الذي سبّبو 

ألسنة الحيوانات لِما ليذا النوع مف النصوص  الاستعمار, فكُتبت بعض النصوص عمى
الدرامية مف جذب وشدّ ومتعة وتأثير عمى الأطفاؿ, كما قد يكوف ليذه النصوص التي تأتينا 
عمى لساف الحيواف ىدؼ آخر فتُكتب في قالب رمزي لكونيا فترة زمنية حرجة وأوضاع 

 تكوف مواضيعيا حسّاسة. كارثية عمى مستوى جميع المياديف بعد الاستعمار, وبالتالي 
ـ أُقيـ أوّؿ عرض مسرحي عمى المستوى الوطني حيث "تكوّنت أوّؿ 5451وفي سنة 

ـ في باتنة, وىي أوّؿ فرقة تقيـ عروضا لمطفؿ, وىي 5451فرقة مسرحية لمطفؿ عاـ 
التجربة الأولى عمى المستوى الوطني, وقد كانت ىذه الفرقة مدرسية تنتسب لممسرح 

مت ىذه الفرقة عروضا لاقت إعجاب الأطفاؿ آنذاؾ والكبار أيضا ومف المدرسي, وأقا
عروضيا المسرحية نجد "سقوط غرناطة" كما أفّ الفرقة كانت تقيـ عروضا مسرحية في قاعة 

                                                           
 .545, ص العيد جلولي, النص الأدبي للأطفال في الجزائر 1



 مسرح الأطفال بالجزائر                                                                  الفصل الأول: 
 

45 
 

ـ بدأ الاىتماـ بمسرح الطفؿ يزداد قوّة, وقدّمت 5454الوداد بالمسرح الجيوي بباتنة وفي عاـ 
ولة تعميـ فكرة إنشاء الفرؽ المسرحية الخاصة بالطفؿ في الدروس حوؿ المسرح, وكذا محا

. جميؿ أف نجد ىذه الفرقة أقامت عرضاً مسرحياً خصيصاً للأطفاؿ, 1كامؿ التراب الوطني"
باعتبارىا أوّؿ تجربة, وما ميّز ىذه الفرقة أنّيا كانت في البداية تندرج ضمف المسرح 

ّـ تنوّعت وتحرّرت عف المسرح المد  رسي فيما بعد.المدرسي ث
, ليظير في المقدّمة ـ5410واصؿ مسرح الطفؿ نشاطو عبر مسارح الدولة إلى غاية 

مسرحية عديدة وقد "حاز عمى شرؼ الريادة  والقمّة المسرح الجيوي بوىراف الذي قدّـ أعمالاً 
في خوض تجربة مسرح الطفؿ في الجزائر, حيث أسّس قسماً خاصاً بمسرح الطفؿ ضّـ 

فنّانيف الذيف استقدموا مف الجزائر العاصمة بموجب قرار لامركزية النشاط مف ال اً عدد
المسرحي, مستعيناً في ىذا الأمر ببعض الباحثيف في عمـ النفس والاجتماع لرسـ الإطار 

ت وفي ىذه السنة عرف ـ5415المعرفي ليذه التجربة...إفّ تجربة مسرح الطفؿ انطمقت سنة 
فقد كاف لقرار اللامركزية الذي سنّتو الدولة حوؿ تعميـ المسرح . 2إنتاج مسرحية "النحمة" "

ميف طيف وممثّ أثر في ريادة وتفوّؽ المسرح الجيوي بوىراف, كما استفاد المسرح مف شباب منشّ 
قد تخرجوا مف معيد برج الكيفاف لممسرح, وىذه التجربة الأولى التي خاضيا المسرح الجيوي 

 ي تمؾ الفترة.بوىراف كاف ليا حؽّ الصدارة ف
ولـ يقتصر النشاط عمى المسرح الجيوي بوىراف فقط, بؿ واصؿ مسرح الطفؿ عطاءه 

بداعو في ظؿّ الميرجانات والأياـ الدراسية والمسرحية.  وكما ذكرنا سابقاً ىناؾ ونشاطو وا 
 ,علاقة منطقية بيف نشاط وحركية النصوص المكتوبة وحركية وانتشار العروض المسرحية

ة في الثمانينات والتسعينات حيث قاؿ الباحث العيد جمولي: "وفي الثمانينات خاصّ بوذلؾ 
والتسعينات شيدت مسارح الأطفاؿ نشاطا بارزا وأقيمت الميرجانات الوطنية, والمسابقات بؿ 
إفّ مسرح الطفؿ افتؾّ جوائز عديدة في الوطف وخارجو. وبرز في ىذا الميداف كتّاب أصابوا 
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عبد القادر شرابة وأميمة جميمة ومحمد قادري وكماؿ سقني وسياـ نجاحا كبيرا أمثاؿ 
عمى مستوى الكتابة  اً كبير  اً . نلاحظ تحسّن1بوخروؼ وفتيحة بف عيسى وفاتح صمودي"

وعمى مستوى العروض بعدما كانت الكتابات تتميّز بالبساطة والجمع بيف  ,المسرحية
ربوية والدينية والوطنية, وكذلؾ بالنسبة وتركيزىا عمى تقديـ القيـ الت ,الفصحى والعاميّة

 لمعروض التي كانت سابقا تقُاـ وتُمثّؿ وتُيمؿ وتنُسى.
وقد أولت المسارح الجيوية عبر الوطف الطفؿ اىتماماً وراحت تنتج الأعماؿ 
المسرحية لو ومف أجمو, ىذا ودوف أف ننسى الفرؽ الياوية التي أثّرت وأضافت ركف الإبداع 

الجمفة نجد أفّ مسرح الطفؿ جاء بمبادرات فردية وجماعية وذلؾ بتأسيس  المسرحي. "ففي
فرقة "النبراس" وقد ساىمت الفرقة في دفع حركة المسرح بالمنطقة, كما قد أنتجت مسارح 

كثيرة نذكر منيا: مسرحية "العندليب" و"الطائر الميكانيكي" لمسرح سيدي  الدولة أعمالاً 
, ـ5445لشاطريف" لممسرح الوطني بالعاصمة سنة , ومسرحية "اـ5445 بمعباس سنة

, كما قدّـ مسرح باتنة ـ5445ومسرحية "مغامرات قطوس" لممسرح الجيوي بعنابة سنة 
قدّـ مسرح بجاية مسرحية "أمير", وفي  ـ5445, وفي سنة ـ5441مسرحية "الحمامة" سنة 

الصغير, فرقة ورشة التسعينات نجد سمسمة مف المسرحيات لفرؽ كثيرة منيا فرقة المسرح 
مسرح الطفؿ, وفرقة بونة لممسرح الصغير, كما قدّـ مسرح قسنطينة مسرحية "قزماف" سنة 

, ومف العروض التي تحصّمت عمى جوائز وشاركت في ميرجانات وطنية نجد ـ5441
مسرحية "سي مفتاح" نالت الجائزة الأولى في ميرجاف قمار بالوادي, ومسرحية "الشروؽ" 

ىذه لمحة وجيزة عف واقع . 2لأوائؿ في ميرجاف جامعة الدوؿ العربية...ضمف العشر ا
النصوص والعروض المسرحية الخاصة بالطفؿ بعد الاستقلاؿ ىكذا باختصار حيث يطوؿ 

فرؽ وجمعيات كثيرة لا يسعنا ىذا المقاـ لذكرىا جميعاً, أمّا  .الكلاـ لو أعطينا العناف لأنفسنا
عرض مسرحي في ولاية باتنة حيث أوّؿ فرقة أقامت عرضاً  ؿيادة فرغـ ظيور أوّ عف الرّ 

                                                           

 .190, ص العيد جلولي, النص الأدبي للأطفال في الجزائر1 
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إلّا أفّ عديد الباحثيف يمنحوف شرؼ الريادة لممسرح الجيوي بوىراف  ,ـ5451للأطفاؿ سنة 
واعتبروه الميلاد الحقيقي لمسرح الطفؿ لينتشر في كافة المسارح الجيوية فيما بعد. إذ 
ساىمت ىذه الفرؽ في التعريؼ بمسرح الطفؿ والنيوض بو ودفع عجمة المسرح في جوّ 

بعيداً عف ظمـ واستبداد المستعمر الفرنسي, وىذا  مختمؼ في جزائر مستقمّة وبإطلالة جديدة
في  اً التنوّع في الفرؽ والجمعيات والتنوّع في المناطؽ والمسارح ينتج عنو بطبيعة الحاؿ تنوّع

 الموضوعات.
في ىذا المجاؿ أمثاؿ نجد مف القلائؿ الذيف كتبوا مسرحيات فأمّا في عصرنا الحالي 

 ف مسرحية للأطفاؿ. أربعيذي كتب لكاتب عز الديف جلاوجي الا
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 ي(:مسرحالنص الأهداف أهداف مسرح الأطفال بالجزائر )ا: ثالث
تتعدّد أىداؼ ومقاصد مسرح الطفؿ, إذ يعتبر مف الألواف الأدبية المحبّبة لدى 
الأطفاؿ, لما فيو مف تشويؽ وترفيو وتوجيو, فيو يجمع بيف أكثر مف شكؿ مف أشكاؿ 

تحقّؽ مف  راؽٍ فإنّيا وبالخصوص إذا كانت المسرحية ذات مستوى فنّي وأدبيالأدب, 
فمسرح الطفؿ والنّص  سة والمجتمع عف تحقيقو؛الأىداؼ والغايات ما تعجز الأسرة والمدر 

ولمسرح  الطفؿ نفسياً وعقمياً واجتماعياً.الموجّو لمطفؿ يمعب دوراً فعّالًا في تنمية شخصية 
 الطفؿ أىداؼ كثيرة نذكر منيا:

يعتبر مسرح الطفؿ وسيمة تربوية وتعميمية ىامّة فيو يندرج  الهدف التربوي السموكي: -
ضمف التربية الخمقية والجمالية, كما يساىـ في تنمية الممكة العقمية لمطفؿ سواء داخؿ 

تربوية وأحد الوسائؿ المدرسة أو خارجيا, كما يعتبر  فوزي عيسى مسرح الطفؿ "وسيمة 
ي لمنشء منذ مراحؿ التعميمية فيو يساىـ في التنمية العقمية إلى جانب اىتمامو بالتعميـ الفنّ 

"فمف خلاؿ مسرح الطفؿ يمكف تزويد الأطفاؿ وفي موضع آخر يقوؿ:  .1تكوينيـ الأولى"
المبادئ  ثّ بطريقة غير مباشرة أو وعظية بزاد سموكي وافر مف خلاؿ غرس القيـ النبيمة وب

فأغمب المسرحيات المكتوبة التي تخصّ الطفؿ في الجزائر والتي  .2الأخلاقية العظيمة"
اطّمعنا عمييا ليا مواضيع ىادفة تتضمّف العديد مف السموكيات الحميدة والقيـ الأخلاقية 

فيناؾ مسرحيات دينية وأخرى  ؛النبيمة كالصدؽ والأمانة والعدؿ... فيي لـ تأت ىكذا عبثاً 
فربّما يكوف تمقّي المعمومة أو الفائدة مف المسرحية بالنسبة لمطفؿ .وطنية واجتماعية وتربوية..

 أسيؿ مف تمقينيا لو في المدرسة.
ىو الشخصية الرئيسية أو ة أو رواية أو مسرحية نجد البطؿ في كؿ قصّ  القدوة الحسنة: -

الية والإنجازات البارزة ومف صفاتو الإقداـ والشجاعة والمث .ىو صاحب الدور الرئيسي
عمى القارئ, ونفس الشيء  اً كبير  اً والصفات النبيمة, وبالتّالي نجد لشخصية البطؿ تأثير 

                                                           
 .89فوزي عيسى, أدب الأطفاؿ, ص  1
 .106المرجع نفسو, ص  2
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تأثّر الطفؿ بالمسرحيات لأنّيا في الأصؿ مسرحيات ىادفة وباعتبار فبالنسبة لمسرح الطفؿ 
التي صنعت أعمى ليـ خاصّة تمؾ الشخصيات  أبطاليا وبعض شخصياتيا قدوة حسنة ومثلاً 

أف يقدّـ للأطفاؿ نماذج يقتدوف بيا  الطفؿ "يستطيع مسرحالتاريخ ونيضت بالأمـ والشعوب. 
والعظماء والمصمحيف, ومف خلاؿ النماذج الخيّرة التي  في حياتيـ مف خلاؿ سير الأبطاؿ

 .1تمثّؿ القدوة"
اعدة الأطفاؿ يقوـ مسرح الطفؿ بدور الطبيب والمعالج النفسي بيدؼ مس الأثر النفسي: -

ليصبح المحبطة ص مف المشاعر السمبية تخمّ ال, و بالنّفس الثقة يـمنحيودعميـ نفسياً, حيث 
"يقوـ المسرح بوظيفة نفسية ميمّة حيث  ,القدرة عمى التعامؿ مع أي موقؼ ببساطة ييـلد

يجد الأطفاؿ في المسرح متنفّساً عف رغباتيـ المكبوتة وتتحرّر شخصياتيـ مف عقد الخوؼ 
مسّ لوظيفة التي يؤدّييا مسرح الطفؿ تا وأ. والملاحظ أفّ الدور 2والضغوط النفسية المختمفة"

اث والصراع بيف الخير والشر فعندما يتابع الطفؿ الأحد ؛مباشرة الجانب النفسي لديو
وانتصار الخير في الأخير, يحقّؽ لو إشباعاً لرغباتو وحاجاتو النفسية, وتطييراً مف الخوؼ 
والقمؽ وغيرىا مف المشاعر التي تشكّؿ ىاجساً لديو. "ومف المفروض أف يدرؾ كتّاب المسرح 

وبذلؾ فإفّ أي أثر سمبي  أفّ مسرح الطفؿ ىو تجربة نفسية أعمؽ تأثيراً فيو مف أثر الكبار,
. وعميو يجب أف 3لا يدركو الكاتب أثناء تأليؼ المسرحية قد يُحدث آثاراً في نفسية الأطفاؿ"

فيـ يتعامموف مع فئة حرجة  ؛يكوف كتّاب مسرح الطفؿ عمى دراية بالفئة الموجّو ليا النّص
لنصوص المسرحية في اوحسّاسة لمغاية, وبالتّالي لابدّ مف التقيّد بضوابط وشروط معيّنة 

"لأنّو يفترض في الكاتب المسرحي أف يمتمؾ ناصية المغة التي يفيميا  الموجّية لمطفؿ,
 .4الطفؿ, وىي لغة تتّسـ بفروؽ عف لغة الكبار"

                                                           
 .106, ص الأطفاؿفوزي عيسى, أدب  1
 .107, ص المرجع نفسو 2
محمد مبارؾ الصوري, مسرح الطفؿ وأثره في تكويف القيـ والاتجاىات, حوليات كمّية الآداب, الحولية الثامنة عشرة  3

 .66 كويت, صـ, تصدر عف مجمس النشر العممي جامعة ال1997
 .66المرجع نفسو, ص  4



 مسرح الأطفال بالجزائر                                                                  الفصل الأول: 
 

45 
 

كمّما طالع الطفؿ وقرأ نمت قدراتو الإبداعية بغضّ النظر  تنمية قدرات الطفل الإبداعية: -
ذا خصّصنا النصّ المسرحي الموجّو لمطفؿ نجده ثريعف النوع الأدبي الذي اطّمع ع  اً ميو, وا 

وأخرى رمزية... وبالتّالي  ,وخياؿ وشخصيات واقعية ,وشعرٍ  ,فيو يتميّز بتنوّعو بيف نثرٍ  جدّاً 
"ينمّي المسرح في الطفؿ قدراتو الإبداعية ويسيـ في اكتشاؼ طاقاتو ومواىبو, ويستثير خيالو 

. حيث يستفزّ مسرح الطفؿ الممكة 1اء في الكتابة أو الشعر"ويؤىّمو للإبداع الفنّي سو 
 الإبداعية والخياؿ لدى الأطفاؿ ويساعدىـ في اكتشاؼ قدراتيـ ومواىبيـ.

ص المسرحي الموجّو لمطفؿ الكثير مف التساؤلات التي يثير النّ  تنمية القدرات العقمية: -
فيمو "يعمؿ المسرح عمى  تحفّز فييـ روح البحث والاستكشاؼ ومعرفة ما صعب عمييـ

استثارة عقؿ الطفؿ وتنمية قدراتو العقمية ويحممو عمى التفكير والبحث والمعرفة مف خلاؿ ما 
 والترويحتسمية ال لا يسعى مسرح الطفؿ إلىحيث  .2يقدّمو مف مواقؼ وأفكار ومضاميف"

 ى التعبير, وتنمية قدرتو عملمطفؿ المغوي قاموسالإثراء  بؿ يساىـ في ,فقط متاعالإو 
والتفكير. ويتحتّـ عمى كتّاب مسرح الطفؿ أف يختاروا النماذج التي تجسّد القيـ المرغوب فييا 

الإشباع العقمي وتنمية الفكر وتوسيع المعرفة  ةولكف بأسموب ناضج يصؿ إلى مرحم
 .3وتعميقيا

الطفؿ وتطوير  يؤدّي النّص المسرحي الموجّو لمطفؿ دوراً فعالًا في تكويفالأثر التنويري:  -
فكره وتنوير بصيرتو ودعـ الرؤى الوطنية, وكؿّ ما يمسّ قضايا عصره تُطرح في النصوص 

يقوـ المسرح بدور تنويري ىاـ مف خلاؿ ما يقدّمو مف أفكار تحارب التخمّؼ " المسرحية حيث
 فالنّص المسرحي يرسّخ 4الفكري والجيؿ وتبصره بالحقائؽ وتحصّنو ضدّ التطرّؼ والجمود"

القيـ الوطنية والتاريخية والسموكية والتربوية التي يسعى المجتمع إلى ترسيخيا والحفاظ عمييا, 

                                                           
 .107فوزي عيسى, أدب الأطفاؿ, ص  1
 .107, ص مرجع نفسوال 2
 .67ينظر: محمد مبارؾ الصوري, مسرح الطفؿ وأثره في تكويف القيـ والاتجاىات, ص  3
 .107فوزي عيسى, أدب الأطفاؿ, ص  4
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وىذا بعد تصحيح الرؤى وتصويبيا دوف أف ننسى دوره التثقيفي باعتباره أكثر الوسائط 
 الثقافية تأثيراً.

كثير مف النصوص المسرحية الموجّية لمطفؿ تتّسـ بطابع الفكاىة  الترويح والمتعة: -
والمرح لأفّ الطفؿ بطبعو يميؿ إلى الحركة والفكاىة, أو تكوف مسرحيات جادّة تتخمّميا 
المواقؼ المضحكة مع, تفادي الإغراؽ أو المبالغة في التعاسة والحزف حيث "يقوـ المسرح 

ىو ما يحتاجو الأطفاؿ في مراحميـ العمرية المختمفة, فيـ بميمّة الترويح والمتعة والتسمية, و 
. وربّما 1يميموف إلى المرح والفكاىة, ويتشوّقوف إلى ما يثير في نفوسيـ ىذه العادة السموكية"

نّما فقط يتّخذ مف الضحؾ وسيمة  لا يكوف ىدؼ المسرحية الرئيس ىو الضحؾ والفكاىة وا 
وؿ إليو وفي ىذا يقوؿ عز الديف جلاوجي: لموصوؿ إلى ىدؼ آخر يريد الكاتب الوص

"ويكوف الإضحاؾ وسيمة لتبميغ غاية, فمممسرحية أساساً ىدؼ آخر غير الضحؾ, غرض 
ّـ يغمّفو مؤلّفو بوشاح مف الضحؾ لموصوؿ السيؿ والسريع  اجتماعي أو سياسي أو فكري ث

فالفكاىة قد تكوف فاليدؼ إذف مف الموضوعات الفكاىية متنوّع,  .2إلى ذىف القارئ وقمبو"
أو قد تكوف وسيمة لغايات أخرى اجتماعية  ,غاية في ذاتيا قصد تسمية الأطفاؿ والترفيو عنيـ

 وأخلاقية...
ىناؾ العديد مف الفوائد الذىنية والتعميمية يتحصّؿ عمييا الطفؿ مف  الجانب التعميمي: -

في شكؿ مسرحي بسيط حيث  يو لمنّص المسرحي, فيي تُكتب لتقديـ المادّة العمميةخلاؿ تمقّ 
"يمكف أف يقوـ مسرح الطفؿ بأداء دور وظيفي أو تعميمي مف خلاؿ تقديـ المادّة التاريخية أو 

. فمف خلاؿ النّص 3العممية أو سير الأبطاؿ بطريقة مشوّقة بعيداً عف جيامة التمقيف"
تقديميا في المسرحي يمكف لمطفؿ استيعاب المواد العممية بشكؿ مبسّط مف خلاؿ عرضيا و 

النّص في شكؿ ممتع بعيد عف التمقيف كما في حجرات الدراسة. كما أفّ الطفؿ يتدرّب عمى 
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الحوار المغوي والشجاعة الأدبية والفصاحة, كما يساىـ في تطوير أساليب التعبير فبواسطة 
ّـ نقؿ الخبرات المعرفية.  المسرح يت

جمميا في نقطتيف أساسيتيف أىداؼ إلّا أنّو يمكننا أف ن ,داؼالأىتنوّع و رغـ تعدّد 
 تربوية وأخرى جمالية فنّية:

يسعى النّص المسرحي الموجّو لمطفؿ إلى غرس قيـ خمقية في نفوس أهداف تربوية:  -
الأطفاؿ كحتمية اتباع الحؽ, وقوؿ الصدؽ, والالتزاـ بالعدؿ وغيرىا مف القيـ, فقد يستعيف 

المستوحاة مف المسرحيات التي شاىدىا. كما الطفؿ لحؿّ بعض مشاكمو بالأفكار والحموؿ 
يدعو مسرح الطفؿ الأطفاؿ إلى الاقتداء ببعض الشخصيات التي صنعت التاريخ وساعدت 

 .1عمى نيوض الأمـ والشعوب, ومف ثمّة ينمّي فييـ حبّ الاستطلاع, وروح البحث والإبداع
ومف القيـ التي يؤكّد مسرح الطفؿ عمى غرسيا أيضا ىي القيـ  أهداف جمالية فنّية: -

الجمالية في نفوس الأطفاؿ وتنمية ذائقتيـ الجمالية, مف خلاؿ ما يحممو النّص المسرحي 
 ,والصراع ,والحبكة ,وجماؿ الأسموب ,عناصر تسيـ في البناء الدرامي مف سلامة المغةمف 

وكؿّ ما ىو جميؿ مف أجؿ تنمية ذوقو  ,توالرسوما ,والشخصيات ,والخياؿ ,والحوار
الجمالي, ومحاولة بعث جيؿ يعشؽ ىذا الفف والاستمتاع بنصوصو وتذوّقيا ومحاولة الإبداع 

براز قدرتيـ عمى الإنتاج والإبداع.   واكتشاؼ القدرات والمواىب بيف الأطفاؿ, وا 
 
 
 
 
 
 

                                                           
, 2, الجزائر, المجمدينظر: محمد بف صالح, النص المسرحي الموجو لمطفؿ الجزائري جذوره وموضوعاتو, مجمة تمثلات 1
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 مسرح الأطفال بالجزائرموضوعات ا: رابع
الموضوعات والقضايا التي  مف عديدالية الموجّية لمطفؿ عالجت النصوص المسرح

 ,والتاريخ الجزائري الحافؿ بالمعارؾ والانتصارات ,استمدّتيا مف المحيط والواقع المعيش
والتراث الشعبي الثري بالحكايات والأساطير والسير, فدوّنت الأحداث الوطنية والتاريخية 

الأسرة والمجتمع وىمومو, بالإضافة إلى  تقديـ مشاكؿ صوّرت ومجّدت أبطاؿ المقاومة, و 
كسابو نظرة إيجابية صد النيوض بمدارؾ الطفؿ وصقميا وا  المادّة العممية والمعرفية, ق

 التي عالجتيا: لموضوعاتومف أىّـ ا ,الحياة ليستطيع مف خلاليا مواجية معترؾ
فاؿ في الجزائر "عالجت المسرحية الموجّية للأط الموضوعات الوطنية والتاريخية: -

موضوعات وطنية وتاريخية, وكاف لذلؾ أسباب ودوافع, بعضيا يعود إلى فترة ما قبؿ 
الروح الثورية في نفوس الجزائرييف لمحاربة الاستعمار  الاستقلاؿ كغرس القيـ الوطنية وبثّ 

ريخ وتغيير الواقع الأليـ, وبعضيا الآخر يعود إلى فترة ما بعد الاستقلاؿ كالاعتزاز بالتا
. لعؿّ طبيعة الفترة التي عاشتيا 1الوطني وتمجيده عف طريؽ إحيائو وتعريؼ الأطفاؿ بو"

الجزائر قبؿ وبعد الاستقلاؿ تستدعي التركيز عمى ىذا النوع مف الموضوعات, ومف الطبيعي 
أيضا أف ينيؿ الأدباء الجزائريوف مف منبع التاريخ ذلؾ التاريخ الحافؿ بالبطولات والأمجاد 

اد بصريح العبارة: "يجب أف تكوف مادة الروايات المسرحية ا ما دعا إليو بعض النقّ وىذ
. ولممسرحية التاريخية 2وموضوعاتيا مقتبسة مف التاريخ العربي الحافؿ بالوقائع والحوادث"

تأثير كبير عمى الأطفاؿ فميا دور فعّاؿ في استرجاع تاريخ البلاد واستحضار واستدعاء 
 ة فيو لمتأثّر بقيميـ وبطولاتيـ.الشخصيات الخالد

كما عالجت المسرحية الطفمية موضوعات دينية, وىذا النوع ىو  الموضوعات الدينية: -
الأكثر انتشاراً في بدايات مسرح الطفؿ, فكاف لسعي الاستعمار الفرنسي في طمس اليوية 

ء المسمميف بمسرح واستيدافيا لمديف الإسلامي والمغة العربية دور في اىتماـ جمعية العمما

                                                           
 .191العيد جمولي, النص الأدبي للأطفاؿ في الجزائر, ص  1
 .149محمد بف صالح, النص المسرحي الموجو لمطفؿ الجزائري جذوره وموضوعاتو, ص  2
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الطفؿ والنيوض بو سعياً منيا في نشر الوعي والدعوة والإصلاح, والتركيز عمى المواضيع 
الدينية في مسرح الطفؿ لمعرفة أخبار الأسلاؼ ومواقفيـ وأخلاقيـ. "فالمسرحية الإسلامية 

عبرة البالغة, لمطفؿ تستقي عناصرىا ومواقفيا الفعّالة والمؤثّرة مف تاريخ الإسلاـ الحافؿ بال
والأخبار الطريفة, والمواقؼ الظريفة, والأخلاؽ العالية, والأدب الرفيع في مختمؼ جوانبو, 
حتّى يجمع المسرح الإسلامي لمطفؿ بيف التسمية والمعب والقدوة الحسنة والسموكيات الرفيعة, 

و مف تشويؽ فالمواقؼ الإسلامية المختمفة تصمح لأعماؿ الطفؿ, تجذب انتباىيـ بما تتضمّن
ثارة ومتعة ومواقؼ إسلامية رائعة وتعاليـ الإسلاـ الحيّة في الوجداف وتعميـ الفرائض  وا 

 . 1المختمفة التي فرضيا الإسلاـ"
تعالج المسرحية الموجّية للأطفاؿ موضوعات اجتماعية متعمّقة  الموضوعات الاجتماعية: -

سرحي عف وجية نظره مف الأوضاع بعالـ الطفؿ واىتمامو, "فيعبّر الكاتب في النّص الم
الاجتماعية السائدة والتي يعيشيا مجتمعو ويعايشيا معو فيقوـ بتجسيدىا درامياً, فيصبح 

. بحيث جعؿ 2النّص المسرحي حينئذ الوعاء الذي يحمّمو الكاتب ىموـ المجتمع وانشغالاتو"
مو وىمومو ومحاولة فكاف المسرح وسيمةً لطرح مشاك اً أساسي اً الأدباء مف المجتمع موضوع

معالجتيا, حيث صوّرت ىذه المسرحيات الواقع الاجتماعي المزري مف فقر وجيؿ وبطالة 
وحرماف... وفؽ ما يتناسب مع إدراؾ الطفؿ وقدرة استيعابو وفيمو لمموضوع كما صوّرت 
بعاده عف مخاطر  فترة التغيّر الاجتماعي بعد الاستقلاؿ, وىي تيدؼ إلى تربية النشء وا 

نحراؼ والفساد ومحاربة الآفات الاجتماعية, ومف ىذه المسرحيات مثلا: مسرحية "مضار الا
" لمحمد العابد الجلالي, ومسرحية "المصيدة" لأحمد والقمار الخمر والحشيشالجيؿ و 

 بودشيشة.  

                                                           
 ,ـ2014, 1, العدد2جمّة الذاكرة, المجمدنجاة مناع, موضوعات مسرح الطفؿ بالجزائر سمسمة مسرح الفتياف نموذجا, م 1

 .321ص 
 .146إدريس قرقوة, التراث في المسرح الجزائري دراسة في الأشكاؿ والمضاميف, ص  2
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"ونقصد بالموضوعات المدرسية كؿّ ما لو صمة  الموضوعات المدرسية والسموكية: -
بالمدرسة كالأدوات وضرورة المحافظة عمييا, والمعمّـ وواجب احترامو, والأصدقاء وأىميّة 
اختيارىـ, والعطؿ وكيفية قضائيا والاستفادة منيا وغيرىا مف الموضوعات المتّصمة بعالـ 

والقيـ الإيجابية الواجب غرسيا في نفوس  المدرسة. وأمّا السموكية فنقصد بيا النواحي الخمقية
. فالموضوعات المدرسية إذف ىي تمؾ التي ليا علاقة وثيقة ومباشرة بالمدرسة 1الأطفاؿ"

وكؿّ ما يتعمّؽ بيا مف مناىج وأدوات... والموضوعات السموكية تتمثّؿ في القيـ والأخلاؽ 
 التي ينبغي أف يتحمّى بيا الأطفاؿ داخؿ المدرسة وخارجيا.

"عالجت المسرحية الجزائرية الموجّية للأطفاؿ موضوعات فكاىية  الموضوعات الفكاهية: -
وقد تكوف الفكاىة في مثؿ ىذه المسرحيات ىدفاً في حدّ ذاتو وقد تكوف وسيمة لمعالجة 

. فالمسرحية الفكاىية تيدؼ في حقيقتيا إلى الوقوؼ 2موضوعات اجتماعية وسموكية معيّنة"
ومحاولتيا الدخوؿ إلى قمبو بتناوليا مواقؼ فكاىية, وأحيانا نجد الفكاىة عند ميوؿ الطفؿ 

كأداة يستخدميا الكاتب المسرحي لمتعبير عف أغراض وقيـ أخرى تخفييا المسرحية يريد 
الكاتب مف خلاليا إيصاؿ فكرتو. وأحيانا نجد الفكاىة كوسيمة لإبعاد الممؿ عف المتمقّي 

أو المسرحيات التعميمية التي تشعرؾ بالجمود  ,لأخلاقية البحتةيو لممسرحيات اخاصة عند تمقّ 
والانضباط "وىناؾ كثير مف الأعماؿ المسرحية التي لا تدخؿ في نطاؽ "الكوميديا" 
الخالصة؛ ولكف روح الفكاىة تشيع فييا, ذلؾ حيف يمجأ الكاتب إلى توظيؼ الفكاىة داخؿ 

ممؿ أثناء متابعة المسرحيات الأخلاقية, أو ذات البناء الدرامي: إمّا لحماية المتمقّي مف ال
المغزى الأخلاقي, أو لغرض درامي مف خلاؿ إضفاء الروح الفكاىية عمى شخصية أو 

 . 3موقؼ يستدرّ الضحؾ"

                                                           
 .198العيد جمولي, النص الأدبي للأطفاؿ في الجزائر, ص  1
 .201المرجع نفسو, ص  2
, 154 , ص صـ1992, 1ط ,عبد العزيز شرؼ, الأدب الفكاىي, الشركة المصرية العالمية لمنشر, لونجماف, مصر 3

155. 
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والإضحاؾ في النّص المسرحي ليس بالأمر السيؿ بؿ ىو أصعب بكثير مف النّص  
ف الكتابة المسرحية الذي يقصد بو إثارة المسرحي الجاد المتّزف يقوؿ روجرـ بسفيمد: إفّ ف

الضحؾ, عمؿ شاؽ يتطمّب الكثير مف الإتقاف, والإحكاـ, ولا بدّ أف يكوف القائـ بو عمى قدر 
. وتعدّ مسرحية "الحذاء 1ة الضحؾ, والإحساس المرىؼ بمصادر الفكاىةعظيـ مف حاسّ 

رافة, فقد جاءت في أربعة الممعوف" لمؤلّفيا جموؿ أحمد بدوي خير مثاؿ عمى الفكاىة والط
 .2فصوؿ كؿّ فصؿ قائـ بذاتو يحمؿ قصّة مضحكة

 خلاصة: 
بعد خصوصاً  ارتبط مسرح الطفؿ في الجزائر في بداياتو ارتباطاً وثيقاً بالمدرسة,

نشاء النوادي ةتأسيس جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف وتكاثر المدارس الحرّ  , وا 
بوصفو نشاطاً طلابياً يُؤدّى في  -مسرح مدرسي –في المدرسة نشاطو بدأ  حيث ,والجمعيات

يُعدّ ظيور مسرح الطفؿ في  لذلؾ ,حفلات نياية السنة الدراسية أو في المناسبات الدينية
أمّا تبموره كففّ متكامؿ مف الناحية الجمالية  كمسرح توجييي وعظي وعفوي قديماً. الجزائر

لـ يعرؼ تمؾ يثاً مقارنة بالدوؿ الغربية لأفّ المسرح يعتبر حدفوالتربوية والاجتماعية... 
مسرح إلّا بعد الاستقلاؿ ونيؿ الحرّية. كما كاف  -المحدود  -بداع الحيوية والنشاط والإ
تفيد الطفؿ وتنفعو كالتكفّؿ أف كفيلًا بتحقيؽ عدّة أىداؼ مف شأنيا الأطفاؿ في الجزائر 

و العقمية والإبداعية... كما عرفت نصوصيـ بالجانب التربوي والنفسي لو وتنمية قدرات
المسرحية تنوّعاً في الموضوعات حسب ما تقتضي حاجات الطفولة فكانت: موضوعات 

 تاريخية ووطنية ودينية واجتماعية ومدرسية وسموكية, وفكاىية.  
 

                                                           
 .111ينظر: عز الديف جلاوجي, النص المسرحي في الأدب الجزائري, ص  1
 .05, ص ـ1989ينظر: جموؿ أحمد بدوي, الحذاء الممعوف, المؤسسة الوطنية لمكتاب, الجزائر,  2



 
 
 
 

 الفصل الثاني:
 .القيم التربوية في مسرح الأطفال بالجزائر 

 
 توطئة: )الأبعاد المتعدّدة لمقيمة التربوية(

 أولا: قيم تربوية ذات بعد ديني
 ثانيا: قيم تربوية ذات بعد وطني قومي

 ثالثا: قيم تربوية ذات بعد اجتماعي
 رابعا: قيم تربوية ذات بعد تعميمي 

        ذات بعد فكاهي خامسا: قيم تربوية

 



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

88 
 

 توطئة:
سنحاوؿ مف خلاؿ ىذا الفصؿ التطبيقي التركيز في البحث حوؿ إشكالية جوىرية 

وما أىـ القيـ مفادىا: ما مدى استيعاب النص المسرحي الموجّو للأطفاؿ لمقيـ التربوية؟ 
في  المسرحيوفوما ىي الأبعاد التي اعتمدىا المؤلّفوف التربوية التي يتضمّنيا مسرح الطفؿ؟ 

   ؟بغية الوصوؿ إلى القيـ التربويةنصوصيـ المسرحية 
وجدنا  ,ومف خلاؿ قراءتنا لمنصوص المسرحية الموجّية للأطفاؿ وفيميا واستيعابيا

رسيخيا في المنظومة الذىنية والوجدانية لدى الطفؿ ذات أبعاد أفّ القيـ التربوية التي يُراد ت
؛ أي أفّ القيـ التربوية متنوّعة وترفييية تعميميةو  واجتماعية وقومية دينية ووطنية :متنوّعة
وىذا ما وجدنا النصوص تعالجو بأشكاؿ مختمفة, وبالتالي سيتّـ في ىذا الفصؿ  .الأبعاد

فمكؿّ عمؿ التطبيقي الأوّؿ معالجة القيـ التربوية ضمف ىذه الأبعاد المتنوّعة التي ذكرناىا. 
ا في كؿّ نص مسرحي يختارىا يُبنى عمييا, والفكرة لابدّ مني مسرحي في جوىره فكرة واضحة

 داية ومنو يحدّد الأىداؼ التي يريد تحقيقيا. الكاتب منذ الب
المسرح ييدؼ إلى غرس القيـ التربوية في نفوس الأطفاؿ, وتختمؼ الغايات مف و 

عمييا الكاتب المسرحي  ىا كما تتنوّع الأبعاد التي يتّكئالنصوص المسرحية باختلاؼ أبعاد
تمد الحدث الاجتماعي أو فيناؾ مف يعتمد عمى الحدث التاريخي وآخر يع ؛في الوصوؿ لمقيـ

الوطني أو الأخلاقي أو الإنساني... والقصد منيا جميعاً في النياية بث قيـ تربوية تعزّز 
والسعي لبموغ  ,ونضج الأفكار ,وتمنحيـ القدرة عمى سعة الخياؿ ,الثقة في نفوس الأطفاؿ

وتكريس مبدأ الأىداؼ النبيمة, والاعتماد عمى النفس في كؿّ الأمور التي يقدر عمييا, 
التعاوف بيف أفراد أسرتو ومجتمعو, ىذا فضلا عف الكثير مف القيـ الأخلاقية التي تلازـ 
معاملاتيـ وتصرّفاتيـ كالصدؽ والأمانة والعدؿ والحب والحرية والإيثار والشجاعة والتعاوف 

والتحمّي بروح المسؤولية وغيرىا مف المبادئ والقيـ الإيجابية التي سعى مسرح  ,واحتراـ الغير
 الطفؿ جاىداً لبثّيا في نفوس النشء.
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فيي المبنة الأولى لبناء شخصية طفؿ سويّ  ؛ةتعتبر مرحمة الطفولة مرحمة حسّاس
التدقيؽ في كؿّ فيو يحتاج إلى الرعاية والمراقبة والتوجيو و  .قادر عمى مواجية تحدّيات الحياة

 يعدّ لذا  .جاً ومتانةً الفئة كاف البناء العاـ أكثر نضْ  فكمّما كرّسنا الاىتماـ بيذه .ما يقدّـ لو
تؤدّي دوراً كبيراً في التي  الوسائؿ التربويةأىّـ مف  واحداً كما ذكرنا سابقا مسرح الأطفاؿ 

نماء مداركيـ, فيو ي عقمية وفكرية  ةً ييئالطفؿ ت ييئةفي تسيـ مجاؿ توجيو الأطفاؿ وا 
كما يعدّ  مدرسة الفصاحة والانفعاؿ المضبوط , ذلؾ أنّواعية ونفسية وعممية ولغويةواجتم

للأطفاؿ يحمؿ منظومة مف  اً يموجّ  اً فنّ بوصفو وىو  ,وسيمة مؤثّرة عمى ميوليـ واتّجاىاتيـ
عمى نحو نابض  يـنفوس يسعى إلى غرسيا فيالقيـ التربوية والأخلاقية والتعميمية والنفسية 

 .يريد المؤلّؼ المسرحي إيصاليا لمطفؿ اً وقيم اً وأفكار  اً تجسّد واقعبالحياة مف خلاؿ شخصيات 
حيث  واستيعابو لمقيـ؛ ة مف وسائؿ تربية الطفؿ وتنمية شخصيتومّ مييجعمو وسيمة  وىذا ما

تربوية, والتربية تستمدّ وتنيؿ  فممقيـ دور كبير في خمؽ بيئة ؛بيف القيـ والتربية علاقة وطيدة
ية وشاممإنسانية عممية ىي أىدافيا مف القيـ, والتربية في معناىا العاـ  ة اجتماعية موَجِّ

أىداؼ الفرد وفي  ترتبط بالفرد والمجتمع محقّقةً  فالتربية .ومستمرّة, تحقّؽ أىداؼ المجتمع
 ,تعمؿ عمى إعداد مواطف صالح وبناء شخصيتو إذ, الوقت نفسو تعمؿ عمى تطوير المجتمع

التي تمكّف الإنساف الإنسانية العممية  فيذه .وتعميؽ الجانب الروحي والفكري والأخلاقي فييا
أفّ ىناؾ  ذلؾ. تشعره بانتمائو لممجموعة ومعرفة أىدافو وطموحاتو يامف فيـ القيـ واستيعاب

والطبيعة  ,والنظريات ,تبايف الثقافاتمف رغـ بالعلاقة بيف الإنساف والمجتمع والتربية والقيـ 
 الإنسانية في حدّ ذاتيا.
 طفاؿيكتسبيا الأيتمقّاىا و  يالت والضوابط مجموعة مف المعايير يوالقيـ التربوية ى

بطريقة مقصودة أو غير مقصودة مف والمجتمع  ,وفي الأسرة ,سات التربويةداخؿ المؤسّ 
 أو مف خلاؿ ,ر عمى سموكيـ تأثيراً مباشراً تؤثّ  تيالالرسمية و خلاؿ المناىج الدراسية 

أو ىي "مجموعة مف المعتقدات والتصوّرات  ,المجتمعالأسرة و الأعراؼ والقوانيف التي تحكـ 
المعرفية والوجدانية والسموكية الراسخة لدى الفرد والمجتمع والمبثوثة مف خلاؿ الأحداث 
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مساحة وبالتّالي توفّر القيـ التربوية  ,1الطفؿ"والشخصيات في المسرحيات المقدّمة في مسرح 
الظروؼ كبيرة مف الفرص لمعالجة المشكلات النفسية والثقافية التي يواجييا الطفؿ بسبب 

 والتوتّرات التي يعيشيا. 
والحقائؽ  ,والقيـ التربوية التي يتضمّنيا مسرح الطفؿ ىي عبارة عف نسؽ مف المعايير

حياة الطفؿ وتيذيبيا والنيوض والخبرات التي تسيـ بإيجابية في الرقي ب ,والميارات ,والقيـ
بيا, كما تعمؿ عمى تييئة الظروؼ والأنشطة والقدرات التي تكسب الأطفاؿ الأخلاؽ 

فمسرح الطفؿ بعد ىذا الطرح لـ  .والسموؾ الحسف في تعامميـ مع أنفسيـ أو مع الآخريف
بؿ ىو وسيمة تربوية ووسيط ميّـ  ,سمية وتضييع لموقتأو ىو مجرّد متعة وت ,يأت ىكذا عبثاً 

  .لنقؿ وبث كؿّ ما ىو ناجح ونافع ومفيد في بناء الأجياؿ
فيو عبارة عف نشاط تربوي مكمّؿ  ؛والتعميـفكاف مسرح الطفؿ بمثابة قسـ التربية 

مت في لِما يقدّـ مف صور وأفكار ىادفة ومواضيع معرفية وأخلاقية مفيدة أسيلباقي الأنشطة 
 .علاقة وطيدة أيضا بيف مسرح الطفؿ والمجتمع, وىكذا نلاحظ العممية التربوية الخلّاقة

في بناء وحجر الأساس  يستيدؼ الطفؿ الذي ىو عنصر ضروري فالمسرح في البداية
تقوّي شخصيتو فغرس القيـ الإيجابية في الطفؿ تنعكس بطاقة نفسية إيجابية  ؛المجتمع

تسيـ مباشرة في بناء خير طفؿ وخير رجؿ وخير مجتمع فيما والخوؼ و وتبعده عف التردّد 
لا يعمؿ عمى ترؾ المجتمع كما ىو بؿ يحاوؿ مف خلاؿ ما يقدّمو لمطفؿ بعد, إذ المسرح 

, والنصوص المسرحية وبكؿّ ما تحممو مف سحر خمؽ مجتمع جديد أكثر تطوّراً وتقدّماً 
ى المسرح لعرض قضاياه ومشكلاتو ومحاولة وجماؿ ما ىي إلّا انعكاس لواقع مجتمع يسع

يجاد حموؿ ليا  .معالجتيا وا 
 

 

                                                           
رغد حميد مجيد, القيـ التربوية الفنية في نصوص الأوبريت المدرسي, مجمة كمية التربية الأساسية لمعموـ التربوية  1

 .312, ص ـ2016, 25والإنسانية, جامعة بابؿ, العدد
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 أولا: قيـ تربوية ذات بعد ديني
فمف الطبيعي أفّ ما يؤمف بو  ,وبما أفّ الجزائر دولة عربية عقيدتيا الديف الإسلامي

 ,وقواعد ,ومحرّمات ,واجبات ولوالديف  ف معتقد ينعكس في إبداعاتو وأدبو.الإنساف م
وضوابط يسعى الإنساف وىو عمى قناعة ويقيف أف يسير ويبني جميع أفعالو وأقوالو عمى 

فيقوـ الإنساف بما أمر الله وينتيي عمّا نيى الله  وفؽ ما يرضي الله سبحانو وتعالى. منيجو
والمجتمع الجزائري مجتمع مسمـ تحكمو الشريعة الإسلامية في جؿّ تعاملاتو ومظاىر تعالى, 
والرجؿ والمرأة  ,الكبير والصغير :يو, حيث نممس روح التديّف في كؿّ طبقات المجتمعالحياة ف

ئر مف شماليا إلى جنوبيا ومف شرقيا إلى غربيا وفي كؿّ أرجاء الجزا ,...والمثقّؼ والأمي
  رغـ التبايف والتنوّع.

عف آماليا  اً عبّر سرح خصوصاً ىو لساف حاؿ الأمّة مُ أفّ الأدب عموماً والم وباعتبار
التي لا في المجتمع الأساسية فيو مف المقوّمات  ,الدينيفيظير جميّاً تأثير المعتقد  ,وآلاميا

فالتشبّع بالثقافة الدينية يظير في الإنتاجات الأدبية  .يستطيع الكاتب المسرحي تجاوزىا
البعد الديني  ىيحمؿ ثقافة مرجعيتيا الديف الإسلامي, فقد تجمّ فمسرح الطفؿ مثلًا  ؛المسرحية

فظيرت نصوص  .في النصوص المسرحية بعدّة قضايا وفرائض ومناسبات دينية مختمفة
لمؤسّسات التعميمية وذلؾ راجع لعدّة ظروؼ لعؿّ أبرزىا ما قامت بو ا ,تحمؿ صبغة دينية

وجمعية العمماء المسمميف وحرصيا عمى الحفاظ عمى المغة العربية  ,صلاحيةوالدينية والإ
خاصّة لميواف والإىماؿ الإسلامي لإسلامي نظير ما تعرضت لو المغة العربية والديف والديف ا
وركضيا وراء محو كؿّ ما وانتياجيا سياسة المسخ والتنصير  ,استعمار فرنسا لمجزائربعد 

وكؿّ ما  .والمغة الأـ والمعتقد الديني ,لمماضي العريؽ والأحداث التاريخية الخالدةيمتّ بصمة 
 .وعزميا عمى إبادة العنصر الإسلامي في الجزائر ,اليوية الوطنيةيتعمّؽ بملامح 

وىذا الاىتماـ بالبعد الديني غير مرتبط بفترة الاستعمار فقط, بؿ استمرّ إلى وقتنا 
الحرص في التركيز عمى البعد الديف والأخلاقي في الحالي فنجد المؤلّفيف المسرحييف شديدي 

  .غرس القيـ التربوية في نفوس النشءأعماليـ المسرحية ل
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 ,فيذه المؤسّسات والجمعيات الإصلاحية عممت عمى الحفاظ عمى الديف الإسلامي
واستعادة مكانتيا في الحياة الاجتماعية والثقافية, وانعكس ذلؾ في  ,واستمرارية المغة العربية

متعمّؽ كثيراً بالديف الإسلامي يدور ومسرح موجّو لمطفؿ بمورة وعي ثقافي تمخّض عنو أدب 
 يـ ذاالمناسبات الإسلامية, فكاف مسرحكؿّ ما يشمؿ القيـ الدينية التربوية و مضمونو حوؿ 
فيو مممح مف ملامح  الحياة الثقافية لمجزائرييفالدينية في  حضور النزعةمنحى ديني أي 
  .المقاومة الثقافية

 فقدلدفاع عف القيـ والأخلاؽ والديف الإسلامي ولمّا كاف مسرح الطفؿ وسيمة لمتعميـ وا
إحياء كؿّ ما يمتّ بصمة لمبعد الديني  ليعمموا عمىالمسرحييف الجزائرييف  دفع أدّى إلى

وتوظيؼ  ,واستحضروه مسرحياً باستدعاء الشخصيات الدينية ,الإسلامي للأمّة الجزائرية
, ومسرحية المولد لمحمد الصالح رمضافمثؿ: مسرحية الناشئة المياجرة  المناسبات الدينية

النبوي لعبد الرحماف الجيلالي, ومسرحية بلاؿ بف رباح لمحمد العيد آؿ خميفة, ومسرحية 
دينية فالمسرحية ال .المتكمّمة بالقرآف لعز الديف جلاوجي... وغيرىا مف المسرحيات الدينية

المؤثّرة مف تاريخ الإسلاـ الحافؿ ومواقفيا الفعّالة و  تأخذ فكرتيا وموضوعيا لمطفؿ الموجّية
المواقؼ والعبر وىي كثيرة جدّا وفي ىذا يقوؿ عبد المالؾ مرتاض: "لـ نر في الموضوعات ب

الدينية إلّا ما كاف متّصلا بشخص النبي صمى الله عميو وسمـ, ودعوتو بصورة مباشرة, وما 
الدينية التي كانت تمثّؿ  قاـ مف حوادث إسلامية عمى عيده... وبالرغـ مف كثرة المسرحيات

 . 1في ذكريات المولد النبوي, فإفّ نصوصيا في معظميا أصبحت اليوـ في حكـ المفقودة"
ارتأينا أف  وأحداثيا المحيطة, خصائصياومرحمة تاريخية  وبما أفّ لكؿّ فترة زمنية

يني وبقية تكوف دراستنا متنوّعة لمنصوص المسرحية حسب الفترة الزمنية فنحاوؿ في البعد الد
ة, فمكؿّ مرحمة تاريخية قيـ معيّنة حديث الأبعاد الأخرى أف ندرس مسرحية قديمة ومسرحية

فالقيـ في فترة  خية والثقافية والسياسية لممجتمع؛والتطوّرات التاريتواكب المستجدّات 
وحتّى بالنسبة للأطفاؿ المتمقّيف ليس كالطفؿ الذي  .التسعينيات مثلا في غيرىاالاستعمار 

                                                           
 .223, ص 1954 -1931عبد المالؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبي في الجزائر  1
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عاش ويلات الحرب وذاؽ لوعتيا وحرـ مف كؿّ حقوقو كالطفؿ الذي يعيش طفولتو بصفة 
 .طبيعية يتمتّع بالحرّية والاستقرار ويتعمّـ ويمعب..

ف وبالتالي اخترنا مسرحية ومسرحية  ,1"الناشئة المياجرة" لمحمد الصالح رمضا
عمى أف تكوف مسرحية تعالج قصة ىجرة الرسوؿ  2لعز الديف جلاوجي "بالقرآف المتكمّمة"

صمى الله عميو وسمـ ومسرحية مخالفة تماماً مضمونيا حوؿ فضؿ تلاوة القرآف الكريـ, وكأنّنا 
 .الجمع بيف القرآف الكريـ والسنّة النبوية الشريفةالإحاطة و أردنا 

بيف الأبعاد المختمفة, فالمسرحية  خلاً ىناؾ تداأفّ وضروري أيضا أف نشير إلى  
فيريد كاتبيا  ,في آف واحد أو اجتماعي... الواحدة مثلا تشتمؿ عمى بعد ديني وبعد تاريخي

استحضار شخصية دينية وربطيا بحدث مف خلاؿ فيكوف ذلؾ غرس قيمة تربوية معيّة 
الذي سنسير وفقو أي أفّ ىذا التصنيؼ تاريخي مثلا فنجد أنفسنا أماـ بعديف مختمفيف؛ 

 .سيكوف حسب البعد الغالب في المسرحية
 
 

                                                           
, حفظ بسكرةشرؽ جنوب ولاية  بالقنطرة ـ1914أكتوبر سنة  14ي ولد في ب وشاعر جزائر تاك محمد صالح رمضاف 1

, وتابع جامع الزيتونةعمى الشيخ الأميف سمطاني خريج  العقيدة الاسلاميةولويات أو  المغة العربيةفييا القرآف وأخذ مبادئ 
, وقد شغؿ عدة مناصب قبؿ وبعد الدروس الابتدائية في المدرسة الفرنسية بالقنطرة إلى أف تحصؿ عمى الشيادة الابتدائية

ر: عمر بف قينة, صوت الجزائر في الفكر العربي الحديث )أعلاـ.. وقضايا.. ومواقؼ(, الاستقلاؿ, ولو عدة مؤلفات )ينظ
   (.389ص ديواف المطبوعات الجامعية, الجزائر, 

الجزائرية, بدأ نشاطو الأدبي في  سطيؼ, ولد في مدينة جزائريوأستاذ جامعي  كاتبىو ( ـ1962) عز الديف جلاوجي 2
جامعة سف مبكرة, ونشر أعمالو الأولى في الثمانينيات في الصحؼ الجزائرية والعربية, حصؿ عمى دكتوراه العموـ مف 

أسس برفقة  ـ2001 سنة , وفيـ1990في « ةيرابطة إبداع الثقافية الوطن», أسس برفقة عدد مف الأدباء قسنطينة
عضوًا في الأمانة الوطنية  ـ2003سنة وترأسيا, واختير في « رابطة أىؿ القمـ»أكاديمييف وأدباء جمعية ثقافية وطنية باسـ 

ؼ ألّ  الجزائرية. جبرج بوعريريفي مدينة  بجامعة محمد البشير الإبراىيميىو أستاذ محاضر , و لاتحاد الكتاب الجزائرييف
قُدمت  .وأدب الأطفاؿمؤلؼ في النقد والرواية والمسرح والمجموعات القصصية  40العديد مف الكتب وصدر لو أكثر مف 

ـ, 2022أوت  18موسوعة ويكيبيديا, زيارة بتاريخ: الخميس ينظر: ). ات والرسائؿ الجامعيةعف أعمالو عشرات الدراس
  https://ar.wikipedia.org/wiki/جلاوجي_عزالديف , رابط:22.15الساعة 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%86%D8%B7%D8%B1%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%8A%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9_1_-%D9%85%D9%86%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9_1_-%D9%85%D9%86%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9_1_-%D9%85%D9%86%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B4%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85%D9%8A-%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A3%D8%B7%D9%81%D8%A7%D9%84
file:///H:/_
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 :1مسرحية الناشئة المياجرة -1
مف أىـ المسرحيات التي ركّزت عمى الجانب الديني, تعدّ مسرحية الناشئة المياجرة 

. وقد "مثّمت ىذه المسرحية لأوّؿ مرّة 2"وىي مسرحية مدرسية تاريخية أدبية في سبعة مشاىد"
بمدرسة دار الحديث بتممساف في نياية العقد الخامس مف القرف العشريف, وطبعتيا مطبعة 

, وأعاد قسـ منشورات الأطفاؿ بالمؤسسة الوطنية لمكتاب ـ1949ابف خمدوف بتممساف سنة 
 3ضمف سمسمة مسرح الفتياف" ـ1989طبعيا سنة 

وتناولت بعض المواقؼ  ,الناشئة المياجرة" في مكة المكرمةدارت أحداث مسرحية "
أجؿ وتضحيتيـ مف مف ىجرة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ وأصحابو إلى المدينة المنوّرة 

 الديف الإسلامي.
 ممخص المسرحية: - أ

الاتّفاؽ عمى دار الندوة و اجتماع أشراؼ مكة في  المشيد الأوؿفي  المسرحية تناولت
كما انظّـ  وذلؾ لتضايقيـ مف دعوة النبي محمد, والكيد بوقتؿ النبي صمى الله عميو وسمـ 

يزيد عمى مكرىـ مكراً. وفي الأخير اتّفقوا عمى أخذ للاجتماع إبميس عمى شكؿ شيخ جميؿ ل
الطريقة . وبيذه شاب مف كؿّ قبيمة ويضربوه ضربة رجؿ واحد ويتفرّؽ دمو بيف القبائؿ

 يصعب الثأر.
الصديؽ رضي الله عنو حيث جمع دارت أحداثو في دار أبي بكر المشيد الثاني و

ما لحقيـ مف أذى مف أبناءه ليودّعيـ لأنّو كاف سيياجر صحبة النبي صمى الله عميو وسمـ لِ 
وزّع المياـ  كما ,المشركيف وأخبرىـ بمكائد قريش ومحاولتيـ قتؿ النبي صمى الله عميو وسمـ

 حيث طمب مساعدتيـ في جمب الطعاـ ليما ما داما في مكة.بنائو لكؿّ عممو عمى أ

                                                           
 .ـ1989محمد الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة, المؤسسة الوطنية لمكتاب, الجزائر,  1
 .03المصدر نفسو, ص  2
 .193العيد جمولي, النص الأدبي للأطفاؿ في الجزائر, ص  3
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محاصرة دار رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ ليلا, يترقبوف  المشيد الثالثوفي 
و, مف قِبؿ شباب مسمح ومعيـ أبو جيؿ كقائد, لكنّيـ فشموا لأنّيـ في مخروج النبي لقت

, والرسوؿ خرج طالب إذ كاف نائماً في فراش رسوؿ اللهالحقيقة كانوا يحاصروف عمياً بف أبي 
عمييـ وىـ نياـ ولـ يشعروا بو, وتبدأ رحمة بحث عميو مف جديد وجزاء مف يعثر عميو مائة 

 ناقة مف الإبؿ.
عمى دار أبي بكر وىـ في  جيؿ والنفر الثلاثة فيروي تيجّـ أبي المشيد الرابعأمّا 

بكر عف نبي الله عساه بات في بيتيـ وعف وجية أبييا  يسألوف بنت أبي ,حيرة ويأس شديديف
 لكنّيا لـ تشؼ غميميـ ولو بكممة واحدة سوى لا أدري.

لتفقد أبنائو بعد فراؽ أبييـ أبي بكر تناوؿ زيارة الجد أبو قحافة المشيد الخامس و
 يا حيث ىاجر وترؾاوؿ إقناع البنت أسماء بتقصير أبيوالحوار الذي جرى بينيـ, وكيؼ ح

 مالو وعيالو بعده.
لأسماء وعبد الله ليودّعيـ ويتفقّد عمي بف أبي طالب زيارة  المشيد السادسوفي 

أحواليـ ويخبرىـ بأنّو سيياجر ىو الآخر ويمتحؽ برسوؿ الله وأصحابو, وىؿ ليـ وصيّة 
 يبمّغيا لأبييـ.
عبد الله ابف أبي نبقى في دار أبي بكر حيث يدخؿ والأخير  المشيد السابعوفي 

وصمو مف يثرب محتواىا أفّ الرسوؿ وأبا بكر وصلا بكر عمى أختيو وفي يده قرطاس مطوي 
 الاستعداد والمحاؽ بمف ىاجر إلى المدينة المنوّرة.بيثرب سالميف, وأمرىـ 

 تحميؿ المسرحية: - ب
سعى يـ تربوية ذات بعد ديني وأخلاقي إذ ضمّنت مسرحية "الناشئة المياجرة" عدّة قت

المؤلّؼ المسرحي إلى ترسيخيا في المنظومة الوجدانية للأطفاؿ لِما ليا مف فوائد ومبادئ 
 ويستفيد منيا.وفؽ ىذه المبادئ  ه حيث يسيركبر  يفوعِبر تفيد الطفؿ في صغره, ولِما لا 

بذؿ النَّفس أو الوقت  يىو  التضحيةركّزت المسرحية عمى مبدأ عظيـ جدّا وىو مبدأ 
, مع عظيـ , ولأجؿ ىدؼساميةلأجؿ غاية الجيد وأعزّ ما يممؾ الإنساف  أوأو الماؿ 
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 حيث ,افالإيموىي أكبر دليؿ عمى قوّة  ,وجؿّ  جر والثواب عمى ذلؾ عند الله عزّ احتساب الأ
وَلَا تَحْسَبَفَّ الَّذِيفَ  « قاؿ تعالى... وأموالو وأبنائو نفسوة عمى محبّ تعالى ة الله محبّ  المرء يقدـ

ْـ يُرْزَقُوفَ  , 169الآية  سورة آؿ عمراف» قُتِمُوا فِي سَبِيؿِ المَّوِ أَمْوَاتًا بَؿْ أَحْيَاءٌ عِنْدَ رَبِّيِ
في ىذه الآية أفّ الذيف ضحّوا بأنفسيـ واستشيدوا في سبيؿ الله ونصرة الديف  فيبشّرنا الله 
, وىذا دليؿ عمى قيمة ر الجزاءىـ أحياء عند الله يفوزوف وينعموف بجنّة الخمد خيوالدعوة لله 

 .وحجـ التضحية بالنفس في سبيؿ الله ونيؿ الشيادة في نصرة الديف الإسلامي
ولعؿّ خير مثاؿ وأعظـ قدوة عمى التضحية ىي تضحية رسوؿ الله صمى الله عميو  

وىذه المسرحية التي بيف أيدينا  ,ومف بعده صحابتو رضي الله عنيـ جميعا وأرضاىـ وسمـ
فنلاحظ كيؼ ىاجر الرسوؿ ومعو  الآف والتي نحف بصدد دراستيا تعبّر وبقوّة عف التضحية.

كما نلاحظ في  ,أبو بكر تاركاً بعده أبناءه مف أجؿ نصرة الديف الإسلامي وعبادة الله آمنيف
كيؼ أنّيـ في وديعة الله ىـ ويغرس في قموبيـ وضمائر أبناءه يعمّـ بكر  أفّ أباىذا المقطع 

وأف يملأ المرء قمبو بالله في حدوث الخير والنفع,  الثقة باللهالتوكّؿ و عمى وحفظو ويربييـ 
 :وأنّو ىو الحافظ الراعي سواء في وجود الأب أو في غيابو وفي إبعاد الشر والضر,

 ."أبو بكر: جمعتكـ يا أبنائي البررة لأودّعكـ إلى وقت قريب إف شاء ا﵀
 عبد ا﵀: إلى أيف يا أبي؟

 أبو بكر: إنّي خارج مف بمدي فراراً بديني مف أذى الكفّار كما فعؿ إخواني المسمموف.
 ولمف تتركنا يا أبي؟ :عائشة

أبو بكر: أترككـ ﵀ يحفظكـ ويرعاكـ فابقوا في داركـ لا خوؼ عميكـ, حتّى أبعث إليكـ مف 
 حتّى لا يسعوا في ىلاكنا.يأتي بكـ, ولا تدلّوا عمينا المشركيف 

 عبد ا﵀: ولكف إلى أيف يا أبت, ومع مف أنت ذاىب؟
  .1أبو بكر: إنّي مياجر مع رسوؿ ا﵀ إلى حيث شاء ا﵀ ورسولو لنعبد ا﵀ آمنيف"
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في موقؼ بطولي ىاجر الرسوؿ وأبو بكر إلى المدينة المنوّرة ىروبا مف بطش قريش  
أرقى ورغبة في توسيع نشر الدعوة المحمّدية ونصرة الديف الإسلامي, في صورة عبّرت عف 

 . والشيامة والإقداـ الإيماف والبرّ والطّاعةوأعظـ خصاؿ التضحية بالنفس مع 
حدث مع عمي بف أبي ع أخرى مف بينيا ما كما تجمّت صور التضحية في مقاط

"فداؾ نفسي يا رسوؿ ا﵀, وكؿّ في سبيمؾ طالب مف عنؼ ثّـ رفع رأسو في حماس وقاؿ: 
 .1ىيّف"

حدث مع أسماء بنت أبي بكر في مداىمة أبي ويعتبر مف أعظـ مواقؼ التضحية ما 
نكارىا النفر الثلاثةجيؿ و  رغـ تعرّضيا  بيتيـ وىي طفمة صغيرة, وصمودىا في موقفيا وا 

 :لمضرب وتيديدىا بالموت
 أيف أبوؾ يا ابنة أبي بكر؟ -"
 أيف أبي. -وا﵀  –لا أدري  -
 ومحمّد, ألـ يبت البارحة ىنا؟ -
 لـ يبت رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ عندنا, ولا بات أحد غيرنا. -
 ولا أبوؾ؟ -
 ؟أبيولا  -
 إذف؟ أيف ذىب؟ -
 .2لا أدري أيف ذىب" -

 واستمرّ الجداؿ بينيـ وأخذ بخناقيا ودفعيا إلى الحائط:
 قولي أيف ذىب أبوؾ؟ -"
 لا عمـ لي . لا عمـ لي. -

 )يخرج الثلاثة مف الدار(
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 ما وراءكـ؟ -
 لا شيء, لا جديد عما أخبرت البنت. -
 أمر دبّر بميؿ. -

 زائد()ويعود إلى البنت في خنؽ 
لّا قتمتؾ. -  قولي أيف أبوؾ؟ وا 
 لست أدري, لست أدري. -

 )يمطميا لطمة تطير قرطيا مف أذنيا(
 .1"خذي جزاء نكرانؾ يا كمبة -

والمحافظة مف أجؿ المبادئ العظيمة لقد تحمّت البنت أسماء بالشجاعة والتضحية 
بيا, وكؿّ ىذه الخصاؿ التربوية عمى السرّ وعدـ إفشائو فنعـ البنت ونعـ التربية وىنيئاً لأبييا 

إيصاليا وتعميقيا في ذىف يريد الكاتب المسرحي مف خلاؿ ىذه المسرحية  يادفة والساميةال
وقمب الأطفاؿ, ويشعرىـ ىـ كذلؾ بروح المسؤولية وأنّيـ ىـ أيضا معنيوف بالتضحية بالنفس 

 فالتضحية ليست متعمّقة بالكبار فقط خاصة وأفّ ىذه المسرحية أنتجت والشجاعة والإقداـ؛
الفرنسي, فكاف عمى الكاتب إيصاؿ رسالتو التي تجعؿ الأطفاؿ في عيد الاستعمار 

, فكما كاف لأسماء وغيرىا مف الأطفاؿ الجزائرييف يدركوف وضع وطنيـ وواجبيـ تجاىو
يو وسمـ وأبييا فسيكوف كذلؾ للأطفاؿ الصغار دور في إنجاح ىجرة النبي صمى الله عم

  .المتمقّيف لممسرحية دور في تحرير وطنيـ المبجّؿ والتضحية بالنفس والنفيس مف أجمو
الصبر وتناولت مسرحية "الناشئة المياجرة" مع التضحية قيمة أخرى جميمة تمثّمت في 

حمّؿ المشاؽ والصبر ىو القدرة عمى ت .ف يدلاف عمى قوّة الإيمافالمذيْ  والاحتساب
 نّو مؤمف وراضٍ بقضاء الله وقدره.ويجعؿ المؤمف أكثر راحة لأ ,والابتلاءات والمصائب

وما  والاحتساب ىو أف يطمب المؤمف مف الله الأجر والثواب مقابؿ صبره عمى ما أصابو
والصبر مف  نوب وأجر عظيـ بإذف الله.لمذوفي الصبر والاحتساب تكفير  قدّمو مف عبادات.
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فَاصْبِرْ كَمَا »وعمينا التحمّي بالصبر والاقتداء بيـ حيث قاؿ تعالى:  الأنبياء والرسؿخصاؿ 
والصبر عبادة وقد أمرنا الله سبحانو  .35سورة الأحقاؼ الآية  «صَبَرَ أُولُو الْعَزِْـ مِفَ الرُّسُؿِ 

لاةِ إِفَّ المَّوَ مَعَ يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا اسْتَعِينُوا  »وتعالى بيا في قولو:  بْرِ وَالصَّ بِالصَّ
ابِرِيفَ   .153سورة البقرة الآية  «الصَّ

 أبي بكر عف الصبر عند اقتحاـ أبي عبّر موقؼ عمي بف أبي طالب وأسماء بنت
جيؿ لبيت النبي صمى الله عميو وسمـ وبيت أبي بكر رضي الله عنو, فصبرا عمى العنؼ 

 يف الإسلامي: والضرب في سبيؿ الله ونصرة الد
"يزداد غيظيـ عميو, وتمتدّ أكفيـ تتناوشو مف كؿ جانب حتى يوسعوه ضرباً, والطفؿ صابر 
يُسأؿ فلا يجيب, ويُمكـ فلا يشكو, ويُيدّد فلا يخاؼ حتى ييأسوا منو, وينزؼ الدـ مف 

  .1أنفو"
وكذلؾ الشيء نفسو حدث مع أسماء تحمّمت وصبرت عمى الأذى وأبت إلّا نصرة 

 الديف الإسلامي والرسوؿ صمى الله عميو وسمـ:
 )ييدّدىا ويتوعدىا(

 )يأخذ بخناقيا في حنؽ ويدفعيا إلى الحائط( 
 )يعود إلى البنت في خنؽ زائد(

لّا قتمتؾ. -  قولي أيف أبوؾ؟ وا 
 لست أدري, لست أدري. -

 2)يمطميا لطمة تطير قرطيا مف أذنيا(
 اً عميّ  في المشيد السادس حيف سأؿ عبد اللهكما كاف ىناؾ إشارة لمصبر والاحتساب 

 فاطمة الزىراء وأـ كمثوـ بعد ىجرة رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ:بف أبي طالب عف حاؿ 
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مرحبا بؾ يا عمي, كيؼ حاؿ فاطمة الزىراء وأـ كمثوـ بعد ىجرة رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀  -"
 عميو وسمـ؟

  .1تاف محتسبتاف"حاليما حاؿ أسماء وعائشة بعد أبي بكر, صابر -
برّ الوالديف ة وىي يىمّ أخرى في غاية الأوقد عرضت ىذه المسرحية قيمة تربوية 

والعمؿ عمى  ,فجعؿ طاعتيما واجبة فحثنّا الله سبحانو وتعالى عمى برّ الوالديف وطاعتيما
ظيار والإحساف إلييما ومساعدتيما احتراميما وتوقيرىماإرضائيما فرض, كما أمرنا الله ب  وا 

والإنصات ليما إذا  ,والحديث معيما بكؿّ أدب وليف ,وعدـ رفع الصوت عمييما ,الحب ليما
, حيث ربط الإسلاـ تحدّثا والعمؿ عمى رضاىما بأي وسيمة مف الوسائؿ وميما كمّؼ الأمر

ا وَقَضَى رَبُّؾَ أَلاَّ تَعْبُدُوا إِلاَّ إِيَّاهُ وَبِالْوَالِ  »بطاعة الله, قاؿ تعالى:  طاعتيما دَيْفِ إِحْسَانًا إِمَّ
 «لًا كَرِيمًايَبْمُغَفَّ عِنْدَؾَ الْكِبَرَ أَحَدُىُمَا أَوْ كِلَاىُمَا فَلَا تَقُؿْ لَيُمَا أُؼٍّ وَلَا تَنْيَرْىُمَا وَقُؿْ لَيُمَا قَوْ 

وقد أعطى الإسلاـ ليما مكانة عظيمة لعظمتيما ودورىما في  .23سورة الإسراء الآية 
والمرافقة مف الصغر إلى الكبر والإرشاد والتوجيو والعطؼ والحب ية والرعاية الإنجاب والترب
  .ومواجية الحياة

وتجمّت صورة برّ الوالديف في المشيد الثاني مف خلاؿ الحوار الذي جرى في دار أبي 
بكر بينو وبيف أبنائو, حيث ظير جمياً حبّ الأبناء لأبييـ وطاعتيـ لو وتنفيذ كلامو وأوامره 

 :وكانت عبارات السمع والطاعة ردّاً عمى كؿّ طمبات أبي بكر الواحد بالحرؼ
 وأنت يا عبد ا﵀ أتعرؼ الغار الذي في جبؿ ثور جنوبي مكة؟أبو بكر: "

ّـ أدخمتيا فيو إذا اشتدّ الحرّ أو سقط  عبد ا﵀: نعـ أعرفو وكثيراً ما رعيت أغنامي بجواره ث
 المطر.

أبو بكر: إنّنا سنختفي فيو بضعة أياـ قبؿ مسيرتنا لكي لا تدركنا قريش في الطريؽ أو 
تيتدي إلى مكاننا, فأتنا إليو متنكّراً مستخفياً مساء كؿّ يوـ لتخبرنا بحديث المشركيف عنا, 
واحذر أف يطمع أحد عمى سرّنا, حتّى أخوؾ عبد الرحماف لا تذكر لو شيئاً مف أمرنا, إنّو 
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وقطعة مف كبدي ولكنّو كافر با﵀ ورسولو فلا يؤمف جانبو, وقد فرّؽ بيني وبينو ولدي 
 الكفر, وليذا لـ أحضره معكـ لئلا يعمـ شيئاً مف عزمنا.

 عبد ا﵀: سمعا وطاعة يا أبي, جعمني ا﵀ فداكما.
 مف لكـ بالغذاء والماء.أسماء: والزاد يا أبي 

نا الطعاـ والشراب كؿّ يوـ, وعبد ا﵀ يحممو لنا أبو بكر: أنت لذلؾ يا أسماء, تحضريف ل
 ليلا مع ما يأتينا بو مف أخبار القوـ.

أسماء: سمعا وطاعة يا أبي, وعميّ أف أوصمو لكـ متى شئتـ وحيثما كنتـ, ولا أشغؿ أخي 
 عف ميمّتو الاستطلاعية.

 عامر: وأنا يا سيدي ماذا أصنع لكـ فداؾ أبي وأمي.
ييرة عميؾ أف ترعي بالغنـ نياراً كعادتؾ مع رعاة مكة, فإذا جاء أبو بكر: أنت يا ابف ف

ّـ رحت بيا إلى المنزؿ  المساء عرجت بيا عمينا فحمبنا منيا ما نحتاج, وذبحنا ما نريد, ث
ياؾ أف يطمع الرعياف عمى  متى رجع مف عندنا عبد ا﵀ إلى مكة لتمحو أثره مف الطريؽ, وا 

 شيء مف أمرنا.
 ةً يا سيدي, وعميَّ الذبح والسمخ, والطبخ والنفخ, جُعمتُ فداكما.عامر: حباً وكرام

 عائشة: وأنا يا أبي بـ أساعدكما؟
إعداد الطعاـ,  في أسماء أبو بكر: أنت ما تزاليف صغيرة يا عائشة ولؾ أف تساعدي أختؾ

ذا سألؾ أحد عني فقولي: لا أدري, حتّى أمّؾ.  وا 
 .1لطيي, وسترى كيؼ أحافظ عمى السّر"عائشة: حسف يا أبي, لقد بدأت أتعمّـ ا

أبو بكر المياـ عمى أبنائو كؿّ حسب استطاعتو وعمره فالبنات فنلاحظ كيؼ وزّع  
حضار الطعاـ لمغار والإتياف بالأخبار, ولُبّي طمبو  عداد الطعاـ والذكور لمرعي وا  لمطبخ وا 
بالرضى والسرور والسمع والطاعة, وىذا خير مثاؿ عمى برّ الوالديف. فالطفؿ القارئ ليذه 

                                                           
 .13 ,11محمد الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة, ص  1
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خاصة ببرّ الوالديف وطاعتيا وتنفيذ مف مواقؼ إيجابية تربوية المسرحية سيتأثّر حتماً بما يقرأ 
 , وسيدرؾ حقاً أفّ رضا الله مف رضا الوالديف.طمباتيما عمى الرحب والسعة

لاؿ الحوار الذي جرى مف خ كما تناولت المسرحية برّ الوالديف في المشيد الخامس
في غيابو قحافة وحفيدتو أسماء, فبرّ والدىا مثّمتو وصوّرتو في  الدفاع عنو  بيف الجد أبي

 حيف أراد الجدّ إدانتو واتّيامو حيف ترؾ مالو وعيالو مف بعده:
 وا﵀ يا أسماء إنّي لأرى أبا بكر قد فجعكـ بمالو كما فجعكـ بنفسو! -"
 كلا يا جدي لقد ترؾ لنا مالًا كثيراً. -
 ف؟ أنا لا أحسبو مف الفاعميف.أحقاً ما تقولي -
بصندوؽ صغير أجؿ يا جدي وانتظر حتى أريؾ ما ترؾ لنا مف ماؿ )تذىب فتأتيو  -

 مغطى بثوب( ضع يدؾ عمى ىذا الماؿ يا جدي, أما فيو كفاية؟
)وىو يضع يده عميو( لا بأس, لقد أحسف, وفي ىذا القدر بمغة, عجبا ليؤلاء الرجاؿ  -

 , ويذىبوف إلى مواطف الغربة مياجريف!يتركوف أمواليـ وعياليـ
 .1ىذا أمر ا﵀ يا أبت, وما عمى المرء إلّا طاعة ربو" -

ليتّضح في الأخير أنّيا فقط كانت تدافع عف أبييا فيو حقا لـ يترؾ مالًا وذلؾ في 
 قوليا:

 .2قمت لا, بؿ ترؾ لنا مالا كثيرا, ولا وا﵀ ما ترؾ لنا شيئا كما تعمـ" -"
 جدّىا بأفّ ليدىـ ماؿ كثير بيذه الطريقة:د أقنعت وق

نعـ, وضعت لو حصى في الحقّة التي كاف أبي يضع فييا مالو, وغطيتيا بثوب, ثـ  -"
جئتو بيا, وقمت ضع يدؾ عمى ىذا الماؿ, فوضع يده عميو وقاؿ: لا بأس إذف, لقد 

 .3أحسف, وفي ىذا كفاية لكـ"

                                                           
 .32, ص محمد الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة 1
 .34المصدر نفسو, ص  2

 .34, ص المصدر نفسو3 
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وىي , الأمانة وحفظ الودائعكما ورد في المسرحية قيمة تربوية دينية ثمينة تمثّمت في 
فقد أمرنا الله وحثنّا عمى  ,يتحمّى بو الإنسافأف يجب  خمؽ عظيـ وركيزة مف ركائز الإسلاـ

ْـ أَفْ تُؤَدُّوا الْأَمَانَاتِ إِلَى »أداء الأمانة لقولو تعالى:  سورة النساء الآية  «أَىْمِيَاإِفَّ المَّوَ يَأْمُرُكُ
وعدـ التعدي عمى حؽ الغير والتزاـ المسمـ بالحفاظ عمى حقوؽ والأمانة ىي الوفاء  ,58

والإنساف الأميف قويّ الصمة بالله كما يكسب مرضاتو, وفي نفس وأدائيا إلى أىميا,  الناس
مجتمع قوي متماسؾ  , والمجتمع الذي سادتو الأمانةالوقت قويّ الصمة بالناس ويكسب ثقتيـ

 . لا خوؼ عميو يسود فيو الأمف والاطمئناف ويعيش أفراده راحة نفسية لا مثيؿ ليا
ىـ أمناء الله و حمموا الديانات والشرائع مف والأمانة مف صفات الأنبياء والرسؿ فيـ 

وىو  صادؽ الأميفتحمّى رسولنا الكريـ بخمؽ الأمانة حتّى لُقّب بو فيو ال , كمافي الأرض
قد و وكاف خير مف أدّى الأمانة,  ,ياائتمنو الله تعالى عمييا وحافظ عميمف حمؿ الرسالة و 

 بْفِ  أَنَسِ  عَفْ : في قولو, المرء إيمافالأمانة دليلا عمى صمى الله عميو وسمـ الله رسوؿ جعؿ 
 لَا  لِمَفْ  إِيمَافَ  لَا »: الْخُطْبَةِ  فِي فَقَاؿَ  وَسَمَّ َـ عَمَيْوِ  المَّوُ  صَمَّى المَّوِ  رَسُوؿُ  خَطَبَنَا: قَاؿَ  مَالِؾٍ,
 .1«لَوُ  عَيْدَ  لَا  لِمَفْ  دِيفَ  وَلَا  لَوُ, أَمَانَةَ 

مقاطع متفرّقة في و ىد امش عدّةوقد تجمّى خمؽ الأمانة في المسرحية مف خلاؿ 
حوار أبي بكر مع أبنائو حيف سألوه ما إذا بقي أحد مف المسمميف بالمشيد الثاني في  ونبدأىا

 لـ يياجر:
ـ, ولـ يبؽ "أبو بكر: لقد ىاجروا جميعاً إلى يثرب البمد الطيّب الذي آواىـ أىمو ونصروى

بف أبي طالب الذي استبقاه رسوؿ ا﵀ في داره, حتّى يؤدي أحد سوانا وسوى عميّ 
 .2مانات والودائع إلى أصحابيا, أو بعض المستضعفيف الذيف لـ يقدروا عمى اليجرة"الأ

                                                           
سنة , 1ج, 2بيروت, ط –, تح: شعيب الأرنؤوط, مؤسسة الرسالة فصحيح ابف حباف بترتيب ابف بمبا ابف حباف, 1

 .422, ص ـ1993
 .11, ص الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة محمد 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86


 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

004 
 

مف خلاؿ كلاـ أبي بكر نلاحظ أفّ المسمميف ىاجروا جميعاً وحرص النبي صمى الله 
 اً وىو ليس غريبيشدّ الانتباه الذي عميو وسمـ عمى أداء الأمانات والودائع إلى أصحابيا, لكف 

الأمانات التي يحتفظ بيا النبي لأصحابيا مف أفّ وىو بالصادؽ الأميف  لقِّبَ عف مف 
خمؽ العظيـ لا يشيد لو بو وىذا ال المشركيف حتّى في ىجرتو جعؿ مف يؤدييا لأىميا.

بؿ الكفار مف قريش أيضا يعمموف ذلؾ وقد ائتمنوه عمى ودائعيـ وأماناتيـ  ,ف فقطالمؤمنو 
 بف أبي طالب مف بعده. اً , وقد ائتمف عمييا عميّ و خيانةوقد حافظ عمييا ولـ يمسسيا نقص أ

قد أدّى  اً وفي المشيد السادس مف خلاؿ حوار عميّ وعبد الله يبيّف لنا أفّ عميّ 
 الأمانات إلى أىميا ولـ يبؽ منيا شيء:

أمّا أنا فقد جئت لأودّعكـ, وأخبركـ بخروجي اليوـ إف شاء ا﵀ لألحؽ برسوؿ ا﵀  -"
 ؿ لكـ مف وصيّة توصوف بيا أباكـ؟وأصحابو, في

 أرجعتَ الودائع إلى أصحابيا؟ -
 .1نعـ أديتُ الأمانات إلى أىميا ولـ يبؽ منيا شيء" -

مثؿ الأمانة  اً معنوي قد تكوف شيئاً فقط بؿ أو الأشياء المادية والأمانة لا تشمؿ الماؿ 
في العبادة وأدائيا عمى أكمؿ وجو, وأمانة الوطف وعدـ خيانتو والتواطؤ مع العدو ضدّه, 

وغيرىا... ومازلنا مع المشيد الثاني حيث أظيرت البنت الصغيرة  والأمانة في حفظ الأسرار
تحفظ لصغيرة مثميا تتحمّؿ المسؤولية و كيؼ ف ,عائشة في حوارىا مع أبييا درسا في الأمانة

ولكنّيا فعمتيا وحافظت عمى سرّ أبييا وذلؾ بعدما طمب منيا أبوىا أف تساعد أختيا  ,السر
  في إعداد الطعاـ:

 .2"عائشة: حسف يا أبي, لقد بدأت أتعمّـ الطيي, وسترى كيؼ أحافظ عمى السر" 

                                                           
 .41, ص محمد الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة 1
 .13المصدر نفسو, ص  2
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رغـ الأذى  نة وحفظ السرّ اكما أعطى لنا دور عميّ بف أبي طالب درساً في الأم
والضرب والخنؽ والعنؼ والدـ الذي ينزؼ ولكف دوف جدوى وأصرّ عمى أنّو لا يعرؼ مكاف 

 محمد صمى الله عميو وسمـ:
 أيف محمد؟ -"
 أيف محمّد يا ولد؟ -
 محمد؟... لا أدري. -
 قؿ أيف ذىب؟ -
 1لا أدري, أوَكنتُ عميو رقيبا؟" -

حيف زار الجد أبو قحافة في المشيد الخامس في حفظ الأسرار كما ظير خمؽ الأمانة 
عمى حشر أنفو  أتى لمتجسّس وأصرّ أبناء أبي بكر والحوار الذي دار بينو وبيف أسماء, حيث 

حوؿ ىجرة ووجية الرسوؿ صمى  في أمور لا تخصّو عساه يتحصّؿ عمى معمومة مف أسماء
بإجابة واحدة تكشؼ فييا  الله عميو وسمـ وصاحبو أبي بكر, ولكف البنت لـ تشؼ غميمو ولو

 ت تسايره بكلاـ عادي غير الذي يريد. يسر اليجرة بق
مجموعة مف القيـ التربوية عف طريؽ حدث وىكذا قدّمت مسرحية "الناشئة المياجرة" 

في العثور عمى النبي صمى ونجاحيا وفشؿ كؿّ المحاولات  ديني عظيـ وىو اليجرة النبوية
مسرحي في ىذه , فيدؼ الكاتب الالقوّة في سير العظماءالله عميو وسمـ ليظير موقؼ 

قموب الأطفاؿ بشكؿ مباشر مف خلاؿ تعريفيـ بتاريخيـ الإسلامي  المسرحية تربوي يطرؽ
عطائيـ درساً في : التضحية  والأمانة وحفظ الودائع.  ,وبرّ الوالديف ,والاحتساب ,والصبر ,وا 

راء معالجة الموضوع الديني الخصب الغني "فالغاية التي يرمي إلييا الكاتب إذف, مف و 
بالعبر والمعاني الكبيرة والأسرار العظيمة, ىي غاية تربوية. ولـ يرـ فيما نحسب إلى إحياء 
تمؾ الحوادث لذاتيا أي ليدؼ تاريخي بحت... وقد حممو عمى ذلؾ أنو كتب المسرحية 

الإسلامي الأوؿ, ويممّوف للأطفاؿ, فكاف يريد أف يعمميـ كيؼ يحفظوف جوانب مف التاريخ 
                                                           

 .23, ص المياجرةمحمد الصالح رمضاف, الناشئة  1



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

006 
 

بيا, بالإضافة إلى تعميميـ كيؼ تكوف التضحية, وكيؼ يكوف الفداء, وكيؼ يكوف الصبر 
  . 1عمى الأذى في سبيؿ الدفاع عف المبدأ"

 :2مسرحية المتكمّمة بالقرآف – 2
تيا قصمسرحية دينية موجّية للأطفاؿ حوؿ فضؿ تلاوة القرآف الكريـ وحفظو, و ىي 

تنطؽ لا مميّزة لا مثيؿ ليا فيي عف امرأة  3الله بف المبارؾ مف الأثر يروييا لنا عبد مأخوذة
نّما يدبالكلاـ العادي المعروؼ ل  وتستخدـ الآيات القرآنية في الردّ الكريـ, بالقرآف  ـتتكمّ نا وا 

ـ يا لـ تتكمّ فأخبروه أنّ  عف أمرىا أولادىاوسأؿ  ,ى عجب مف أمرىاعمى جميع أسئمتو حتّ 
 .ـ بو سبيلًا لمنجاةف سنة واتخذت مف القرآف والتكمّ يمة واحدة مف كلاـ البشر منذ أربعبكم
 ممخص المسرحية: - أ

-قاـ الكاتب المسرحي عز الديف جلاوجي باستحضار الشخصية والمناسبة الدينية  
في مسرحية تتكوّف مف مشيد واحد, تدور أحداثيا حوؿ رحمة ابف  -وىي الذىاب إلى الحج

والتقائيما بعجوز ضمّت طريقيا إلى بيت الله الحراـ, وعندما  ,المبارؾ وصاحبو إلى الحج
أرادا مساعدتيا وخلاؿ حديثيما معيا عف وجيتيا ومع مف أتت تبيّف أنّيا لا تتكمّـ إلّا بالقرآف 

تيو الكريـ وتجيبيـ بما تحفظ مف آيات الله فتعجّبا مف ىذا الأمر وأدركا أفّ ىذا فضؿ الله يؤ 
 مف يشاء.
 

                                                           
 .228, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1
 .148, ص ـ2008عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, موفـ لمنشر, الجزائر,  2
الرحماف الحنظميّ, عبد الله بف المبارؾ ابف واضح, الإماـ شيخ الإسلاـ عالـ زمانو, وأمير الأتقياء في وقتو, أبو عبد  3

مولاىـ التركي, ثـ المَرْوزي, الحافظ, الغازي, أحد الأعلاـ, وكانت أمّو خوارزمية. مولده في سنة ثماف عشرة ومئة, فطمب 
لى أف مات في طمب العمـ, وفي  العمـ وىو ابف عشريف سنة وأخذ عف بقايا التابعيف, وأكثر مف الترحاؿ والتطواؼ, وا 

والإنفاؽ عمى الإخواف في الله, وتجييزىـ معو إلى الحج, توفي عبدالله بف المبارؾ )رحمو الله( لعَشْرٍ الغزو, وفي التجارة, 
مضَتْ مف شير رمضاف, سنة إحدى وثمانيف ومائة, منصرفًا مف الغزو في سبيؿ الله, ودفف بييت )قرية عمى نير 

ف عثماف الذىبي, سير أعلاـ النبلاء, مؤسسة ينظر: شمس الديف محمد بف أحمد ب)الفرات(, ولو ثلاث وستوف سنة. 
 (.378, ص 8, جـ1996, 11الرسالة, ط
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 تحميؿ المسرحية: - ب
دارت أحداث المسرحية بيف شخصيات محدودة وىي: ابف المبارؾ وصاحبو والعجوز 

تأثير كبير في نفوس  ليا ديني عدّة قيـ تربوية تبمورت في طابعوأولادىا, حيث تضمّنت 
. وكانت البداية بركف مف أركاف الإسلاـ وىي الأطفاؿ وأخلاقيـ, كما تنعكس في تصرّفاتيـ

المسمـ, البالغ, العاقؿ, مرّةً واحدةً في العُمر حاؿ توفُّر التي ىي واجبة عمى   فريضة الحج
وقد ثبت عف ابف عمر رضي الله عنيما قاؿ: قاؿ رسوؿ . الاستطاعة, والقدرة عمى أدائيا

ُـ عمَى خَمْ »صمى الله عميو وسمـ:  دًا بُنِيَ الإسْلَا سٍ: شَيَادَةِ أفْ لا إلَوَ إلاَّ المَّوُ وأفَّ مُحَمَّ
يتَاءِ  لَاةِ, وا  قَاِـ الصَّ , الزَّكَاةِ  رَسوؿُ المَّوِ, وا  رواه البخاري ومسمـ.  1« رَمَضَافَ  وصَوْ ِـ, والحِجِّ

وتطويعيا عمى اجتناب المعاصي وتربيتيا تيذيب النّفس تعمؿ عمى والحجّ مناسبة عظيمة 
 .والآثاـ

"في الطريؽ إلى الحج ابف المبارؾ وصاحبو يجداف بدأت المسرحية بيذه العبارة: وقد 
 .2في السير"

 "ابف المبارؾ: نحف الآف عمى مشارؼ بيت ا﵀ الحراـ.
 الصاحب: يا بشرانا يا ابف المبارؾ.

ابف المبارؾ: في بيت ا﵀ يا صاحبي يولد الإنساف مف جديد بؿ كأف لـ يعش مف دنياه إلّا 
 ما يقضي في تمؾ البقاع المقدّسة منقادا ﵀ تعالى.

 الصاحب: ىيا يا صاحبي نحث السير لعمّنا نصؿ مع صباح الغد.
 .3ابف المبارؾ: ىيا ىيا"

يجذب الانتباه منذ البداية تمؾ البيجة والسرور التي بثيا ابف المبارؾ وصاحبو عند  ما
مف المعاني الجميمة التي تصؿ  ارة فيضاً فتحمؿ ىذه العب "يا بشرانا"الوصوؿ إلى بيت الله 

                                                           
مـ وسننو وأيامو = محمد بف إسماعيؿ البخاري, الجامع المسند الصحيح المختصر مف أمور رسوؿ الله صمى الله عميو وس 1

 11ىػ, ص 1422سنة  ,1ج ,1, تؽ: محمد زىير بف ناصر الناصر, دار طوؽ النجاة, طصحيح البخاري
 .149عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  2
 .149, ص المرجع نفسو 3
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الجياشة التي تصيب الإنساف عند قصده لبيت الله الحراـ, الإيمانية  لممتمقّي, ىذه المشاعر
في بيت فيشعر الطفؿ بنشوة انتقمت إليو مف عبارات المسرحية, كما بيّف قوؿ ابف المبارؾ: "

مف دنياه إلّا ما يقضي في تمؾ ا﵀ يا صاحبي يولد الإنساف مف جديد بؿ كأف لـ يعش 
ومف  تعالى فضؿ الحجّ باعتباره مف أحب الأعماؿ إلى اللهبقاع المقدّسة منقادا ﵀ تعالى" ال

أفَّ رَسوؿَ »: ىريرة رضي الله عنو ودليؿ ذلؾ قوؿ أبي العبادات التي يقوـ بيا الإنسافأعظـ 
َـّ سُئِؿَ: أيُّ العَ  -صَمَّى اُ﵀ عميو وسمَّ َـ-المَّوِ  مَؿِ أفْضَؿُ؟ فَقاؿَ: إيمَافٌ بالمَّوِ ورَسولِوِ. قيؿَ: ثُ

َـّ مَاذَا؟ قاؿَ: حَجٌّ مَبْرُورٌ  كما يناؿ بو الإنساف  ,1«مَاذَا؟ قاؿَ: الجِيَادُ في سَبيؿِ المَّوِ قيؿَ: ثُ
 الجنّةالفوز بمف أسباب  فيو, الأجر والثواب العظيـ مف الله تعالى المترتّب عمى أداء مناسكو

 وتحصيؿ الحسنات وكفّارة لمذنوب والخطايا وفي ىذا يقوؿ الإماـ البخاري في صحيحو:
 .2«ليسَ لَوُ جَزَاءٌ إلاَّ الجَنَّةُ  العُمْرَةُ إلى العُمْرَةِ كَفَّارَةٌ لِما بيْنَيُمَا, والحَجُّ المَبْرُورُ »

تحية الإسلاـ و وعندما التقى ابف المبارؾ وصاحبو المرأة العجوز وقدّما ليا التحيّة 
 : "السلاـ عميكـ ورحمة ا﵀ وبركاتو"

 ابف المبارؾ: السلاـ عميكـ ورحمة ا﵀ تعالى وبركاتو."
 3"العجوز: "سلاـ قولا مف رب رحيـ

في الظاىر أف القاء التحيّة شيء بسيط وأمر عادي, لكنّو في الحقيقة أمر عظيـ  بدوي
جَنَّاتُ »قاؿ الله تعالى: حيث  تحية أىؿ الجنةلسلاـ واىذه الفكرة للأطفاؿ لابّد مف إيصاؿ 

ْـ وَالْمَلَائِكَةُ يَدْخُمُوفَ عَمَيْيِ ْـ يَّاتِيِ ْـ وَذُرِّ ْـ وَأَزْوَاجِيِ مِفْ كُؿِّ  عَدْفٍ يَدْخُمُونَيَا وَمَفْ صَمَحَ مِفْ آبَائِيِ
َـ عُقْبَى الدَّارِ  ْـ فَنِعْ ْـ بِمَا صَبَرْتُ ٌـ عَمَيْكُ  24, 23 الآية الرعدسورة  «بَابٍ سَلَا

فنجد  ,خاصّة وقد أصبحنا في زمف العولمة والانترنت ومواقع التواصؿ الاجتماعي
الفضاء الأزرؽ  ذلؾيتأثّروف بثقافة وعادات وتقاليد أشخاص مف وراء  الأطفاؿ وحتّى الكبار

                                                           
 .458, ص 10ج ,ابف حباف, صحيح ابف حباف بترتيب ابف بمباف 1
محمد بف إسماعيؿ البخاري, الجامع المسند الصحيح المختصر مف أمور رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ وسننو وأيامو =  2

 .02, ص 2ج ,صحيح البخاري
3
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تبدلوا عجبًا لكثير مف الذيف اسفوتمؾ الشاشة الزرقاء, حتّى تحية الإسلاـ تغيّرت عند البعض 
ولـ نتبع فييا نبيّنا صمّى الله عميو وسمـ. ما أنزؿ الله بيا مف سمطاف,  تحيةٍ تحيّة الإسلاـ ب

, ففي الظاىر تبدو أمور وبالتالي كرّست ىذه المسرحية المقدّمة للأطفاؿ تحية الإسلاـ
ميا الطفؿ منذ الصغر تعمّ يبسيطة لكنّيا تحمؿ الكثير فيناؾ قيـ دينية وتربوية يجب أف 

 ويتحمّى بيا. 
والتآزر ومساعدة الغير  التعاوفحثّت بعض المقاطع في المسرحية عمى روح كما 

 وتجمّى ذلؾ في تمؾ العجوز التائية التي كانت تحتاج المساعدة.
 "الصاحب: لعمّيا ضمّت الطريؽ.

 ابف المبارؾ: وأيف تريديف الذىاب؟
 ليلا مف المسجد الحراـ إلى المسجد الأقصى" العجوز: "سبحاف الذي أسرى بعبده

 الصاحب: تريد بيت المقدس.
 ابف المبارؾ: لا شؾ في ذلؾ ومنذ متى ضممت الطريؽ؟

 العجوز: "ثلاث لياؿ سويا"
 ابف المبارؾ: ما أرى معؾ طعاما تأكميف؟

 العجوز: "ىو يطعمني ويسقيني"
 مقطع آخر يقوؿ ابف المبارؾ: وفي 1ابف المبارؾ: إفّ معنا طعاما فيؿ لؾ في الأكؿ؟"

 2"ابف المبارؾ: ىؿ لؾ أف أحممؾ عمى ناقتي ىذه فقد فاتتؾ القافمة؟"
وَتَعَاوَنُوا عَمَى البِّرِ وَالتَّقْوَى »فقد حثنّا الله عمى التعاوف عمى الخير في قولو تعالى: 

وقد  ,02سورة المائدة الآية  «اَ﵀ شَدِيدُ العِقَابِ وَلَا تَعَاونُوا عَمَى الإثِْـ وَالعُدْوَافِ وَاتَّقُوا اَ﵀ إفَّ 
جعؿ الله التعاوف مف طبيعة جميع مخموقاتو, وىو مف ضروريات الحياة إذ كؿّ شخص 

 يحتاج إلى الآخر. 

                                                           
1
 .150, 149 ص ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, 
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والتعاوف مف خصاؿ النبي صمّى الله عميو وسمـ الذي عُرِؼ بسعيو في قضاء حوائج 
ابف  مبدأ التعاوف وضرورتو فقد قاـكّزت عمى وىذه المسرحية أيضا ر  النّاس ومساعدتيـ.

لحاقيا بالقافمة , ولـ يتركاىا لوحدىا في الصحراء المبارؾ وصاحبو بمساعدة المرأة العجوز وا 
نرى  وىنا كما قاما بعرض الطعاـ عمييا إف كانت تشعر بالجوع عندما رآىا لا تممؾ طعاماً 

والرغبة في التصدّؽ فميما كاف العمؿ ىو مساعدة المحتاج و  مظيراً مف مظاىرا الصدقة
ذلؾ الإحساس ف بسيطاً سيبمغ بو المرء أعمى المراتب عند الله سبحانو وتعالى فيدخمو الجنّة.

ُـ دائما يحسّ ويشعر  .شيء عظيـ وليس بالأمر الييّف بالعطؼ والرحمة بيذه العجوز فالمسم
والعطؼ والرحمة مف والصدقة فالتعاوف , ويكوف سنداً لو كمّما أحسّ أنّو بحاجتو بأخيو المسم ِـ

الخصاؿ الحميدة والقيـ التربوية التي يجب تكريسيا لدى الأطفاؿ منذ الصغر وضرورة 
التحمّي بيا, فينا يظير جميّا دور مسرح الطفؿ وأىدافو ومضامينو الإيجابية في غرس القيـ 

في صفوؼ  وتمقيفالتربوية لدى الأطفاؿ, بحيث تصؿ الفكرة والمغزى لمطفؿ دوف ممؿ 
 أو فرضيا عميو بالقوّة بؿ بطريقة ممتعة سمسة. المدرسة

 الصوـ وفضموكما أشارت ىذه المسرحية إلى ركف آخر مف أركاف الإسلاـ ألا وىو 
 وورد ذلؾ في ردّ العجوز عمى ابف المبارؾ عندما عرض عمييا الطعاـ:

 ابف المبارؾ: إفّ معنا طعاـ فيؿ لؾ في الأكؿ؟
 ّـ أتمّوا الصياـ إلى الميؿ".العجوز: "ث

 الصاحب: إنّيا صائمة ولكنّا لسنا في شير رمضاف.
 العجوز: "ومف تطوّع خيرا فإفّ ا﵀ شاكر عميـ".

 وقد أبيح لنا الإفطار في السفر. ابف المبارؾ: ولكنّؾ مسافرة
 .1" العجوز: "وأف تصوموا خير لكـ إف كنتـ تعمموف

, ونحف نعمـ أفّ صوـ رمضاف ىو أحد  تحدّث الكاتب عف فريضة ثانية وىي الصوـ
أركاف الإسلاـ الخمسة, وىو فرض عمى كؿّ مسمـ بالغ عاقؿ قادر. والصوـ ىو الامتناع عف 
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ّـ أتمّوا  جميع المفطرات مف طموع الفجر إلى غروب الشمس بنيّة التقرّب إلى الله تعالى "ث
. فيشعر المرء في الصوـ لذّة الطاعة, والفوز 187ة البقرة الآية سور  "الصياـ إلى الميؿ

العظيـ بمرضاة الله فيو يكسب سعادة وراحة نفسية لا مثيؿ ليا, كما يعوّد النفس عمى 
 الصبر والامتناع عمّا تشتييو مف المحرّمات, والصوـ فرصة لمتخمّص مف العادات السيّئة.

فيي لـ تتطرّؽ لمصوـ في شير رمضاف بؿ  ,لكّف المسرحية ذىبت إلى أكثر مف ذلؾ
الصاحب: إنّيا صائمة ولكنّا لسنا في شير "العجوز كانت صائمة تطوّعا مف غير رمضاف 

ع لله بالصياـ كما جاء في عمى المسمـ الراغب في الخير أف يعمـ عظـ فضؿ التطوّ و " رمضاف
يَوْمًا فِي سَبِيؿِ المَّوِ إِلاَّ بَاعَدَ  لَا يَصُوُـ عَبْدٌ : »اؿالنبي صمى الله عميو وسمـ قالحديث عف 

لى الله إعماؿ ب الأحأع مف صياـ التطوّ و  .1«المَّوُ بِذَلِؾَ الْيَوِْـ وَجْيَوُ عَفِ النَّارِ سَبْعِيفَ خَرِيفًا
بوف بو إليو بعد أداء عوف ويتقرّ ع لعباده ما يتطوّ مف حكمة الله تعالى أف شرّ سبحانو وتعالى و 
وىذا ما  جنس العبادات التي افترضيا عمييـ, ورتَّب عمييا الأجور العظيمةالفرائض مف 

", فمف "ومف تطوّع خيرا فإفّ ا﵀ شاكر عميـفعمتو العجوز وىي تدرؾ فضؿ صياـ التطوّع 
بشير رمضاف فقط كما يعتقدوف,  اً خلاؿ ىذا المقطع يدرؾ الأطفاؿ أفّ الصوـ ليس مرتبط

 مرضاة الله والتقرّب إليو ونيؿ الأجر والثواب.بؿ المسمـ يصوـ تطوّعا بغية 
كما أشارت المسرحية إلى أمر ميّـ وىو الأعذار المبيحة للإفطار وعدـ الصوـ حيث 
يرخّص الله لممسمـ الإفطار إذا كاف مف أصحاب الأعذار الشرعية وىي: الشيوخ والعجزة 

فقد رخصّ الله لممسافر  .افروأخيراً المس ,والحامؿ والمرضع ,والنفساء ,والحائض ,والمرضى
ابف المبارؾ: ولكنّؾ مسافرة وقد أبيح لنا الإفطار لمتخفيؼ عميو ممّا يلاقيو مف مشقّة السفر "

ليست بشيخ عمـ أو إماـ مسجد شيّقة موجّية للأطفاؿ مسرحية فيذه " الإفطار في السفر
 أمور الديف الإسلامي.قدّمت عدّة فرائض وخصاؿ حميدة تسيـ في تربية النشء عمى  لكنّيا
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فضّمنا أف نترؾ ىذا العنصر في الأخير حتّى لا  المتكمّمة بالقرآفوأخيراً نعود إلى 
أي سنتجاوز المقاطع السابقة التي ورد فييا ردّ المرأة العجوز بآيات مف  ,نقع في التكرار
 القرآف الكريـ.

 "الصاحب: اسأليا ممّف ىي.
 وـ إف السمع والبصر والفؤاد كؿ أولئؾ كاف عنالعجوز: "ولا تقؼ ما ليس لؾ بو عم

 مسؤولا".
 .ب: عفوا لقد أخطأتالصاح

 العجوز: "لا تثريب عميكـ اليوـ يغفر ا﵀ لكـ".
 ابف المبارؾ: ىؿ لؾ أف أحممؾ عمى ناقتي ىذه فقد فاتتؾ القافمة؟

 العجوز: "وما تفعموا مف خير يعممو ا﵀".
 ا﵀.الصاحب: ىا ىي القافمة يا عبد 
 ابف المبارؾ: لنسرع حتّى ندركيـ.

 ؾ".العجوز: "وأقصد في مشي
 الصاحب: لنتميّؿ يا ابف المبارؾ.

 ابف المبارؾ: وقد وصموا القافمة ىذه القافمة فمف لؾ؟
 .العجوز: "الماؿ والبنوف زينة الحياة الدنيا"
 الصاحب: تريد أفّ ليا أولادا في القافمة.

 يـ؟ابف المبارؾ: ولكف كيؼ نعرف
 الصاحب: وما أسماؤىـ؟

 العجوز: "واتّخذ ا﵀ إبراىيـ خميلا", "وكمّـ ا﵀ موسى تكميما", "يا يحي خذ الكتاب بقوّة".
 .1"الصاحب: إبراىيـ وموسى ويحي
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لتلاوة القرآف الكريـ فضؿ وأجر عظيماف عند الله تعالى, وتدبّر معانيو مف أعظـ 
مَفْ قَرَأَ حَرْفا مِفْ »العبادات فبكؿّ حرؼ منو أجر؛ لقوؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ: 
ٌـ كِتَابِ ا﵀ فَمَوُ بِوِ حَسَنةٌ, وَالحَسَنَةُ بِعَشْرِ أمْثاَلِيا لَا أقُوؿُ )ألـ( حَرْؼ وَلَ  كِفْ أَلِؼْ حَرْؼٌ وَلَا

قارئو وصاحبو يوـ القيامة, أفّ القرآف الكريـ يشفع ل كما  رواه الترمذي. 1«حَرْؼٌ, وَمِيٌـ حَرْؼٌ 
الأجر  وقد وعد الله جؿّ وعلا ورافع منزلة المؤمف وشأنو في الدنيا والآخرة درجات,

الَّذِيفَ يَتْمُوفَ كِتَابَ المَّوِ وَأَقَامُوا إِفَّ » المضاعؼ عمى تلاوة كتابو العزيز, حيث قاؿ تعالى:
ْـ أُجُورَىُ ْـ ْـ سِرًّا وَعَلَانِيَةً يَرْجُوفَ تِجَارَةً لَّف تَبُورَ لِيُوَفِّيَيُ لَاةَ وَأَنفَقُوا مِمَّا رَزَقْنَاىُ وَيَزِيدَىُـ  الصَّ

 .29سورة فاطر الآية  «مِّف فَضْمِوِ إِنَّوُ غَفُورٌ شَكُورٌ 
د بتلاوتو يفتح للإنساف أبوابًا لمحسنات لا كتاب الله المُعجز, والمتعبّ ىو كريـ القرآف الو 

ىو كلاـ ربّ العالميف الذي بؿ , عادي   كتابٍ بلأنّو ليس  ليس كأيّ كتابٍ يُقرأيو ف ,تغمؽ
أف فمف الواجب  ليخرج الناس مف الظممات إلى النور. صمى الله عميو وسمـ أنزلو عمى محمد

والأطفاؿ عمى فضؿ تلاوة القرآف الكريـيتعرّؼ  . , وقد كانت ىذه المسرحية خير ناصح وموجِّ
ة العجوز تاىت وتجاوزتيا القافمة ولكنّيا متكمّمة انتباه الأطفاؿ كيؼ أفّ ىذه المرأكما سيشدّ 

وحافظة لمقرآف الكريـ كيؼ أفّ الله نجّاىا وسيّؿ ليا كي تمتحؽ بالقافمة وجعميا في طريؽ ابف 
 لمبارؾ وصاحبو وقد كانا سببا في نجاتيا.ا

فقد جمعت مسرحية المتكمّمة بالقرآف عدة أبعاد دينية: تحية الإسلاـ, وفريضة الحج, 
, وفضؿ  والتعاوف والصدقة ومساعدة الآخريف والشعور بالعطؼ والرحمة, وفريضة الصوـ

لدى الأطفاؿ بطريقة  يةكبير الأثر في غرس القيـ التربو  قراءة القرآف الكريـ. حيث كاف ليا
للأطفاؿ بحكـ أفّ المسرحية اعتمدت عمى بالإضافة إلى إثراء القاموس المغوي  ,ممتعة مرنة

عدد كبير مف الآيات القرآنية, والقرآف الكريـ يثري المعجـ المغوي لمطفؿ, فيتّسع معجـ 

                                                           
, 5ج, 2مصر, ط –الترمذي, سنف الترمذي, تح: إبراىيـ عطوة عوض, شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي  1

 .175ـ, ص 1975سنة 
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القرآنية فيظير  المفردات والمستوى الدلالي لديو مف خلاؿ استفادتو مف المفردات والتراكيب
 .ذلؾ مف خلاؿ تعابيره الشفوية و الكتابية
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 قوميبعد وطني و قيـ تربوية ذات ثانيا: 
يا التي نشأ بالإنساف شديد الارتباط بوطنو نعـ تمؾ الأرض الطيّبة مسقط رأسو و 

فيو الأـ الحنوف الذي يتّسع قمبيا  ؛والراحة والاطمئناف وفيو يشعر بالأمف والاستقرار ,وترعرع
فقد جُبؿ الإنساف  فبيف المرء ووطنو حسّ وطني وقومي عميؽ ينمو فطرياً في القمب ,لمجميع

فيو بخيراتو,  وينعـ ه ويرتوي بمائو ويعيشي يتنفّس ىواءو ذلؾ الوطف الذوطنعمى حب 
  الذاكرة والماضي والحاضر والمستقبؿ.

"والبشر وفي ىذا يقوؿ أبو حامد الغزالي:  الإنساف إلى الوطفالألفة والحنيف تشدّ 
مة في  يأْلَفُوف أرضيـ عمى مَا بِيَا, ولو كانت قفراً مستوحَشاً, وحبّ الوطف غريزةٌ متأصِّ

نو, ويدافع عنو إذا عالنفوس, تجعؿ الإنساف يستريح إلى البقاء فيو, ويحفُّ إليو إذا غاب 
 . 1"ىُوجِـ, ويَغْضب لو إذا انتقص

ّـ فمف  واجب كؿّ فرد أف يحافظ عمى وطنو ويسعى إلى تماسكو وازدىاره وتنميتو ول
كما أولى الديف الحنيؼ بشطريو القرآف الكريـ والسنّة  شممو والدفاع عنو بالنفس والنفيس.

وذلؾ لمحفاظ عمييا وضماف سلامتيا وأمنيا  اً كبير  اً النبوية الشريفة حب الأوطاف اىتمام
فقد روى الترمذي بسنده عف عبد الله بف عدي بف  وترسيخ المفاىيـ الوطنية في النفوس.

واِ﵀ إنَّؾِ لَخَيْرُ »واقفا عمى الحزورة فقاؿ: مى الله عميو وسمـ حمراء, قاؿ: رأيت رسوؿ الله ص
وقد دعا النبي  .2«أُخْرِجْتُ مِنْؾِ مَا خَرَجْتُ  ولَوْلَا أنِّي أرْضِ اِ﵀, وأحَبُّ أرْضِ اِ﵀ إلى اِ﵀,

, حيث روى صمى الله عميو وسمـ ربو أف يغرس حبّ المدينة المنوّرة في قمبو مثؿ حبّو لمكة
عف ابف عمر رضي الله عنيما, قاؿ: قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ:  الطبراني بسنده

قدْ عَمِمْتُ أفَّ أحبَّ البِلادِ إلى اِ﵀ عَزَّ وَجَؿَّ مَكَّةُ, ولوْلَا أفَّ قَوْمِي أخْرَجُونِي مَا خَرَجْتُ, »

                                                           
, ـ2005, أكتوبر 3الغزالي, حقيقة القومية العربية وأسطورة البعث العربي, نيضة مصر لمطباعة والنشر, ط أبو حامد 1

 .86ص 
 .722, ص 5ج ,الترمذي, سنف الترمذي 2
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َـّ اجْعَؿْ فِي قُمُوبِنَا مِفْ حُبِّ المَدِينَةِ مِثْؿَ مَا جَعَمْتَ فِ  ممّا يدؿّ  1«ي قُمُوبِنَا مِفْ حُبِّ مَكَّةَ المَّيُ
 في النفوس.عمى أىمّية الأوطاف 

الكثير مف الشعراء والأدباء فكانت إبداعاتيـ  المرء بوطنو تعمّؽوقد عبّر عف ىذا 
حوؿ نشر الوعي والكرامة والإباء ورفض الاستعمار وحب الوطف والروح الوطنية والقومية 

 والدفاع عنو والثورة والمقاومة بالكممة والمقاومة بالسلاح...
الوعي الوطني والقومي ىو ذلؾ الوضع المزري شار مف أىّـ دواعي ظيور وانتلعؿّ و 

الذي فرضتو الظروؼ الحرجة والمتغيّرات السياسية في الجزائر, فاحتلاؿ فرنسا لمجزائر 
غايتيا الكفاح والجرائـ التي قامت بيا جعؿ المسرح الجزائري يعمؿ عمى إبراز أعماؿ فنية 

لمكفاح  اً مسرح بالنسبة لنا يمثّؿ إطار ومقاومة الاستعمار, يقوؿ عبد الحميـ رايس: "إفّ ال
نّنا نمثّؿ  , يعمؿ في صميـ الثورة, وا  ومقاومة الاستعمار, لأفّ المسرح الجزائري مسرح ممتزـ
مسرحاً شعبياً يعيش في حالة حرب, ومف الطبيعي بالنسبة لنا نحف كفنانيف أف نفكّر وأف 

فإفّ مسرحنا واقعي نترجـ عبره واقع , وفي ىذه المرحمة مف الكفاح الوطني, نفعؿ كمناضميف
  .2الشعب الجزائري"

في الكتابات الوطنية والقومية ولو دور كبير في الدفاع عف الوطف  كاف لممسرح حظ
الكتابات المسرحية عبّرت عف توجّو  فمعظـ والحفاظ عميو مف بطش الاستعمار وظممو,

"إفّ التوجّو الوطني لممسرح الجزائري راجع لكونو نشأ في  وطني معاد ومعاكس للاستعمار
منتصؼ العشرينيات مف القرف الماضي في مرحمة غمياف سياسي واجتماعي؛ استغمّيا ليأخذ 
موقعو النضالي, ويندمج في المقاومة الوطنية ضدّ الاستعمار, حيث أفّ فشؿ الثورات 

عشر وبداية القرف العشريف سيجعؿ الحركة  الشعبية التي عرفتيا الجزائر خلاؿ القرف التاسع
إلى الساحة السياسية الوطنية بعد الحرب العالمية الأولى تنقؿ المواجية مع الاستعمار 

                                                           
ـ, ص 1994, سنة 12, ج2القاىرة, ط –, تح: حمدي بف عبد المجيد السمفي, مكتبة ابف تيمية الطبراني, المعجـ الكبير 1

361. 
 .160, ص الح لماركية, المسرح في الجزائرص 2
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والثقافية, ويأخذ بذلؾ المسرح مكانو إلى جانب الصحيفة والمدرسة والمسجد ويتحوّؿ إلى 
 .1منبر سياسي لمحركة الوطنية ورافد مف روافدىا"

الأطفاؿ  نشر الوعي لدىكما ناؿ مسرح الطفؿ أيضا نصيبو وحظّو وقاـ بدوره في 
, وربّما يعود ذلؾ إلى القرف التاسع عشر عندما كاف مسرح القاراقوز ىو وتذكيرىـ بقضيتيـ

الرائد في تمؾ الفترة وىو تقريباً الوجية الوحيدة للأطفاؿ فيشعروف بالمتعة والتسمية والمعب في 
فكاف لو دور فعّاؿ في الدفاع عف القضية الوطنية ومحاربة المستعمر الفرنسي  ,فرجتيـ فيو

بؿ كاف يرمي لأفكار توحي برفض فاليدؼ مف القاراقوز ليس الضحؾ والمتعة فحسب 
ويُذكر أفّ بعض التمثيميات كاف شكؿ الجندي الفرنسي في لعبة  .الاستعمار وعدـ الرضوخ لو

, وليذا اعتبرت السمطات الاستعمارية القاراقوز فناً محرّضا القاراقوز يعطونو دور الشيطاف
آثار ىذه المعبة التمثيمية, فقد تحوّلت  إلّا أفّ ذلؾ لـ يمحقرارىا بمنعو,  مف رغـوبالضدّىا, 

 .2إلى سرّية مثميا مثؿ الأشكاؿ التعبيرية الأخرى التي ظؿّ الشعب الجزائري متمسّكاً بيا
الفرنسي في الجزائر زاد اىتماـ مسرح  استمرار التواجد وفي القرف العشريف وفي ظؿّ 

مسرح , وبالتالي أصبح الحريّة والكرامة والاستقلاؿو الطفؿ بالقضية الجزائرية, قضية الوطف 
"والنضاؿ يعني , وسيمة مف وسائؿ النضاؿ التي قصدت وحاربت الكياف الفرنسيالطفؿ أيضا 

و الذي يؤمف بقضية تحرّرية وطنية, ويجاىد العمؿ وفؽ موقؼ معيّف ومحدّد, والمناضؿ ى
مف أجؿ تحقيقيا عمى الواقع, والنضاؿ يعني الجياد حتّى الموت والاستشياد. والأدب 
النضالي أدب قومي وطني وعالمي, يمكف أف يتّخذ صوراً عديدةً لتحرير الإنساف مف 

  .3الاستغلاؿ والعبودية"
ائر مواكبة الأحداث واستيداؼ فئة فكاف لزاماً عمى كتّاب مسرح الطفؿ في الجز 

تنمي  وقموبيـ بنصوص مسرحية ىادفة ذات قيـ تربويةعف طريؽ جذب عقوليـ  الأطفاؿ
                                                           

ـ, مجمة عصور 1954 -1920أحمد بف داود, المسرح الجزائري ودوره في المقاومة الوطنية للاستعمار الفرنسي  1
 .405ـ, ص 2020, 10ديسمبر, المجمد 4, العددالجديدة

 .21ينظر: معاشو قرور, المسرح الجزائري قراءة في الأصوؿ, ص  2
 .162صالح لماركية, المسرح في الجزائر, ص  3



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

018 
 

كشؼ تعمؿ عمى المسؤولية و  تربييـ عمى تحمّؿو , فييـ حب الوطف بغرس القيـ الوطنية
لإقداـ او بث روح المقاومة والشجاعة نشر الوعي و جرائـ وحقيقة المستعمر ليـ, وبالتالي 
ثبات اليويةوالتضحية مف أجؿ الوطف الغالي  , وتمجيد الشخصيات الوطنية الوطنية وا 

, فالكتّاب يوقنوف جيّدا أفّ ىذا الطفؿ الذي يستمتع بالمسرح لف يبقى صغيراً بؿ ىـ والتاريخية
 فيما بعد.وشباب المستقبؿ  شباب المقاومة والثورة 

البعد الوطني والقومي نجد مسرحية "الشيخ ومف بيف مسرحيات الطفؿ التي تناولت 
وأبناءه" لخضر بدور, ومسرحية "خيوط الفجر" و"غنائية الحب" و "غصف الزيتوف" لعز الديف 

  .جلاوجي
 )ذات بعد وطني(: 1غنائية الحبمسرحية  -1

مف أىّـ مسرحيات الطفؿ التي تناولت البعد الوطني,  "غنائية الحب"تعدّ مسرحية 
فكانت عبارة عف  مناظر ولـ يقسّميا مؤلّفيا إلى فصوؿ أو مشاىد أوىي مسرحية شعرية 

نحو عمى كمّيا شخصياتيا لـ تكف , أمّا عف أبيات شعرية مسترسمة توسّطيا عبارات شارحة
المجموعة: مجموعة صوتية تقدّـ  العادية, تتكوّف مف:كما نعرؼ شخصيات المسرحية  فردي

مقاطعيا غناء يُحدّد عددىا حسب الظروؼ, يمكف أف تغيّر مكاف تواجدىا عمى الركح يمينا 
فشمالا كؿّ مرة. والشباب: خمسة يمثّموف بعض الشباب الرافض لمواقع. الجزائر: فتاة ترتدي 

ير محمّلا بالكتب يأتي العمـ الوطني تجمع بيف الإباء وسعة الصدر. التاريخ: شيخ وقور يظ
 شاىدا عمى عظمة الثورة. الشاعر: ىو شاعر الثورة مفدي زكريا.

 ممخص المسرحية: - أ
الذي أراد الكاتب مف خلالو ربط عمى البعد الوطني  "غنائية الحب"ركّزت مسرحية 

الطفؿ بتاريخ وبطولات وطنو وأمّتو, ووجوب حب الوطف والمحافظة عميو رغـ كؿّ الظروؼ 
التي ىي مصدر لبثّ تتحدّث المسرحية عف الجزائر  فوطني حبيب عزيز بحموه ومرّه.السائدة 

تمؾ الأرض الطيّبة والأـ الحنوف والصدر الرحب التي ضحّى أبناؤىا بالنفس محبّة والسلاـ, ال
                                                           

 .29عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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والنفيس مف أجميا, لتحرير كؿّ ذرّة مف ترابيا الطاىر مف وطأة الاحتلاؿ عمى مر العصور, 
 ـالتي جعمتي ـورغباتي ـأىواءى وااتّبع حيث  ـومآثر وطني ـماضيي واجيم يفالذوالشباب 

نزعة الشر التي ترجميا رفضيـ لمواقع  ـوتغمب عميي - الوطف – أمّيـعمى  وفيحقد
دور وقد استغؿّ المؤلّؼ المسرحي  .ـوشعورىـ باليواف والضياع في بلادى ,المأساوي

قدّـ كؿّ ما لديو مف معمومات وحجج وبراىيف الذي أحسف استغلاؿ وىو شخصية التاريخ 
لثائر الرافض لمواقع والناقـ عميو والذي لـ يشعر بالويلات التي عانتيا بمده لإقناع الشباب ا

بداء وجية نظرهالجزائر,  , فالأـ بطريقة غنائية ممتعة فحاوؿ كؿّ طرؼ التعبير عف رأيو وا 
عف طريؽ ا إظيار الحقيقة لمشباب كمّيا عطؼ وسعة صدر حاولت بما في وسعيالجزائر 
قناعيـ بما فاتيـ مف ماضييـ وتعمؿ عمى جذبيـ واستمالتيـ في ذات الوقت, التاريخ  وا 

, وعبّروا عف ندميـ واعتذروا وأخيراً اقتنع الشباب وأدركوا كـ كانوا مذنبيف في حؽ وطنيـ
لشواىد والمحطّات ويعود الفضؿ في ذلؾ لمتصحيح واستحضار ا ا بدر منيـ تجاه أمّيـ.مّ ع

, الذي ىو صوت الثورةالتي أدلى بيا التاريخ والشاعر مف تاريخ الجزائر العظيـ العظيمة 
وكيؼ عانت الجزائر وعاشت كؿّ أشكاؿ الظمـ والقير والشتات مف لدف الاستعمار الفرنسي 

ودينيا  وشرفيا وتاريخيا ولغتياالمئيـ, وكيؼ ظمّت صامدة مقاومة تدافع عف أرضيا وأبنائيا 
انتيت المسرحية وأخيرا  الاستقرار والأمف والأماف.و  وىويّتيا لينعـ أبناؤىا في الأخير بالراحة

بنياية جميمة راقية يسودىا بث الروح الإنسانية السامية وغمبة الحؽ عمى الباطؿ, وتفوّؽ 
مة الخير عمى الشر, وانتصار الحب عمى الكراىية, وتقديس الأـ الحنوف جزائرنا العظي

ومساندتيا والوقوؼ إلى جانبيا في السرّاء والضرّاء, ولا يغيّر شعورنا اتجاىيا لا سوء أحواؿ 
 .شئنا أـ أبينا اجتماعية ولا اقتصادية ولا أي ظرؼ كاف فيي تاج عمى الرؤوس

  تحميؿ المسرحية: - ب
القيـ التربوية ذات  مف عديدالإبراز فمف خلاؿ ىذه المسرحية الطفمية حاوؿ المؤلّؼ 

فمف واجب كؿّ إنساف الإخلاص في  ؛حب الوطف والدفاع عنوضرورة البعد الوطني فأوّليا 
فتكوف معاملاتو وتصرّفاتو وكأنّو يتعامؿ مع الشيء الغالي والثميف كمف يتعامؿ حب وطنو 
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 ظ عميولحفاا وكؿّ ما يضّره يضرّني فواجبنا ,فكؿّ ما يسيء لموطف يسيئني ,مع الأـ مثلا
والسعي إلى صلاحو  ,والجياد في سبيمو ,والانتماء والولاء لووالدفاع عنو والإخلاص 

وبالتالي يشعر المرء بالمسؤولية الوطنية والتي تعني: "الانتماء إلى الوطف وحبّو وتطويره, 
 والإخلاص لو, والتمتّع بكافة الحقوؽ والمزايا فيو, والقياـ بالواجبات المفروضة, والتضحية
مف أجمو, والعمؿ عمى نصرتو واستقلالو, والدفاع عف قضاياه ومقوّماتو السياسية 

  .1والاقتصادية والثقافية وغيرىا, وتأميف سلامة أراضيو"
حب الوطف بوضوح في المسرحية وفي عدّة مواطف, ونبدأ  مبدأ تكريس تجمّىوقد 

 :بالمقطع الذي تخاطب فيو المجموعة الجزائر
 يا أمنا ما باليـ "

 ينكروف أصميـ... أصمنا 
 نحف ليـ وىـ لنا 
 نحف لؾ أنت لنا
 .2ما باليـ يا أمنا"

تركيز ىذا المقطع عمى العلاقة الوطيدة التي يجب أف تكوف بيف الوطف والشباب 
وحيرة كيؼ أفّ الشباب ينكر أصمو ووطنو, كما أكّدت حيث عبّرت المجموعة بتعجّب 

ف وعمى ارتباط شديد يُفترض أف يكوف بيف المواطف المجموعة عمى ضرورة حب الوط
 ووطنو.

كما عبّرت المسرحية في مواطف أخرى عمى واجب حب الوطف وضرورة التمسّؾ بو 
 وىي كالآتي: ميما كانت الظروؼ

 اعذرينا أمّنا "الشاب الثاني: 

                                                           
شياب الديف محمد أبو زىو, المسؤولية الوطنية نحو الوطف دراسة موضوعية في ضوء السنة النبوية, حولية كمية  1

 .751, ص 6, المجمد35الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بالإسكندرية, العدد 
 .33للأطفاؿ, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية  2
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 أضاءت لنا الحقيقة كالفمؽ
 فعرفنا مجدؾ شاىقا 
 مؿء الأرض والأفؽ 

 أنت في قموبنا 
 أنت في الحدؽ 

 الشاب الثالث: أعذرينا أمّنا 
 أنت مجدنا
 أنت عزنا

 أنت في العروؽ دمنا
 1"أنت في الميالي الحالكات شمسنا

 الكاتب كيؼ أنّو رسـ للأطفاؿ المتمقّيف ذلؾ العمؽ الشديد في حب الوطففنلاحظ 
وىو  ,وفي دـ العروؽ ,والعيوف ,الوطف محفوظ في القموبفالفؤاد يييـ بو عشقاً كيؼ لا و 

 المنارة , فيو المجد والعزّة, وىو النّاس قموبفطرة ألقاىا الله في شعور يأتي ىكذا بالفطرة 
 والشمس في الظلاـ الحالؾ. 

 الشاب الأوؿ: أنت أنت أمنا"
 الشاب الرابع: يمينا أمنا 

 ميما عتا الدىر لف نتزعزعا 
 ميما طغى الكفر لف نتصدعا

 فوؽ ىامات العدىسنعمو 
  الا لف نركع
 2"الف نخضع

                                                           
 .47عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .47ص , المصدر نفسو 2
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فحبّ الوطف ليس  ؛كما أكّد الكاتب المسرحي في ىذه المسرحية عمى أمر ميـ جدّاً 
في لحظات الراحة والرخاء والأمف والاستقرار فحسب, بؿ وطني في كؿّ الظروؼ وفي كؿّ 

ومف الواجب حبو والتعمّؽ بو والدفاع عنو ميما  .الأوضاع ولو دار الدىر وانقمبت الموازيف
وأف يتّحدوا ولف يتصدّعوا في مواجية  ,حصؿ, فقد أعمف الشباب أنيـ لف يتخمّوا عف وطنيـ

, فقد عاش وسمـ مف جعؿ مف روحو درعاً لحماية الطغاة, وأنّيـ لف يخضعوا لمعدو ميما كاف
جنة عبارة عف  الوطف, فعدوّ غاشـ ظمـلأف يكوف حصنًا منيعًا في وجو كؿّ  ىوسع, وطنو

الأرواح الغالية والدماء الزكية, الأجساد و وأف تحميو  ,العاليةالمنيعة جب أف تُحاط بالأسوار و 
دافعوا عنو في كؿّ  مصانًا إلّا بدماء أبنائو الذيفسالماً معافى و ولا يمكف لموطف أف يكوف 

 واؿ.الأح

 الشاب الخامس: منؾ يا أرضؾ "
 يا أرض السلاـ 

 نستمد عزنا
 عزنا الذي لا يضاـ 
 بنورؾ يا شمسنا 

 نرد كيد الظلاـ
 فاعذرينا أمنا
 1"أعذرينا أمنا

والنصرة والغمبة والقوّة مف انتمائو لوطنو, فبدوف  ,فالإنساف يستمدّ عزّتو وكرامتو
ركائز القيـ الوطف يشعر الإنساف بالذؿّ واليواف والضعؼ لأفّ الانتماء لموطف ركيزة مف 
 .الوطنية فكمّما زاد الشعور بالانتماء ساد التماسؾ والقدرة عمى مواجية كؿّ التحدّيات

 لضرورة الدفاع عنوبالإضافة إلى طرح الكاتب فكرة حب الوطف, تطرّؽ أيضا 
 في مواضع متفرّقة: والتضحية مف أجمو

                                                           
 .48عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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 "الجزائر: خبرىـ أييا التاريخ 
 كيؼ كنت وشعبي دائما

 الظالما  كيؼ تحديت
 كيؼ رصصت الصفوؼ

  1"فكنت بناءا متلاحما
فيقوؿ: وتوحيد الصفوؼ والكفاح المسمّح بالجياد المستعمر الغاشـ حدّت الجزائر ت

"كمّما استعرضنا الواجبات وجدنا أوجبيا وألزميا في أعناقنا, إنّما ىو الكفاح المسمّح فيو الذي 
العار, فسيروا عمى بركة الله, وبعونو وتوفيقو, إلى يسقط عمينا الواجب, ويدفع عنا وعف ديننا 

ما  ميداف الكفاح المسمّح, فيو السبيؿ الواحد إلى إحدى الحسنييف: إما موت وراءه الجنة, وا 
 . 2"حياة وراءىا العزة والكرامة

كما عبّر صاحب النّص عف تمبية الشعب لمنداء, وعدـ رضوخو لممستعمر وعدـ 
 :, فأبت كرامتو وعروبتو أف تخضعوالعقيدةتفريطو في العروبة 

 "الشاعر: شعب دعاه إلى الخلاص بُناتو
 فانصبّ مذ سمع الندا وتطوعا
 وأراده المستعمروف عناصرا

 فأبى مع التاريخ أف يتصدعا
 واستضعفوه فقرروا إذلالو

 فأبت كرامتو لو أف يخضعا 
 واستدرجوه فدبروا إدماجو

 لو أف يخضعافأبت عروبتو 

                                                           

 .41, عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ1 
 -1954) 5ـ, ج1997, 1الإسلامي, طدار الغرب , الإماـ محمد البشير الإبراىيمي آثار ,أحمد طالب الإبراىيمي 2

 .36, ص (1964



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

024 
 

 العقيدة زوروا تحريفووعف 
 1فأبى مع الإيماف أف يتزعزعا"

طمس اليوية  إلى فكؿّ مخطّطات فرنسا باءت بالفشؿ, فرغـ محاولتيا وسعييا
وتنصير الشعب إلّا أنّيا لـ تستطع تنفيذ مخطّطيا مع شعب أبيّ  ,وفرنسة التعميـ ,الوطنية

 منو.مف الصعب زعزعتو والنيؿ إذ قويّ الإيماف ومتمسّؾ بماضيو 
 عبّر عنيا التاريخ بقولو:وفي المسرحية صورة مف صور التضحية 

 "التاريخ: وثار الشعب يجاىد
 يضحي بالغالي يكابد
 يزرع أرض اليدى 

 شوكا وكفف
 يزرع الزىر في أرض الوطف

 في كؿّ شبر مف أرض الجزائر
 المجازر شباب تحدى

 وحاولت فرنسا العجوز يائسة 
 فسنّت قوانيف بائسة

 الأباة الأشاوسلردع 
 وليشيد شاعر الفوارس

 الشاعر: ثرنا عمى الظمـ لا نموي عمى أحد
 لا شيء في الكوف دوف العز يرضينا

 وفي الجزائر لمتنكيؿ مدرسة 
 تعمـ الفتؾ بالشعب الشياطينا

 لمتمثيؿ محكمة وفي الجزائر 
                                                           

 .42عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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 فييا الفضائع سموىا قوانينا
 وفي الجزائر لمتقتيؿ مجزرة 

 1الحرى قرابينا" راحت بيا الميج
عبّر ىذا المقطع عف جياد الشعب وتضحيتو بأعز ما يممؾ مف أجؿ وطنو, ذلؾ 

حيث يزرع الزىر في  ,فوؽ الرأس لا يمسّو مكروه اً الجياد الحقيقي الذي يجعؿ مف وطنو تاج
الانتصار والاستقلاؿ في كؿّ  ,وفي كؿ شبر منو يزرع الشعب الأمف والأماف ,أرض الوطف

وفي المقابؿ يزرع  .ناحية الجزائر قاطبة مف شماليا إلى جنوبيا ومف شرقيا إلى غربيا
يد عمى فالعالـ بأسره يش ,الشوؾ والكفف في أرض العدى كيؼ لا وقد ذاؽ الويلات مف يدىا

اة الرافضيف تحطيـ الأب إلى ممؾسعت بكؿّ ما تـ وبطش ومجازر فرنسا في الجزائر, إذ ظم
فرض رؤية محاولةً  كسياسة الفرنسة :ولقوانينيا البائسة التي سنّتياوسياستيا  حكمياول ,ليا

استعمارية فرنسية وتفكيراً مختمفاً جذرياً لرؤية وتفكير الشعب الجزائري فيي تسعى لتحقيؽ 
إذ شيدت الجزائر  سياسة الاستيطافو. 2فرنسة الجزائر وسمخ المجتمع مف مقوماتو الأساسية

منذ بداية الاحتلاؿ ىجرة استيطانية كثيفة مف مختمؼ أنحاء أوروبا لا ذمة ليـ ولا ضمير, 
بحيث عبّر المعمّروف عف  كمنحيـ تسييلات لتممّؾ الأراضي, امتيازات أخرىوكانت ليـ 

وسياسة التنصير  .أبشع مظاىر حب الذات والسطو عمى حقوؽ الإنساف بالسمب والنيب
ف حتى أصدر إثرىما المحتؿ يمض عمى احتلاؿ الجزائر سوى شيري المسيحية إذ لـونشر 

يقضي بالاستيلاء عمى الأوقاؼ الإسلامية التي تموّؿ الخدمات  1830سبتمبر  8أمراً في 
الدينية والثقافية والتعميمية والاجتماعية لممسمميف الجزائرييف, كما عممت فرنسا عمى تحويؿ 

حلاؿ القضاء الفرنسي مكاف القضاء الإسلامي ,المساجد إلى كنائس  وسياسة الإدماج .3وا 
يطالبوف باستمرار بتماثؿ الجزائر فالمعمّروف بالرغـ مف تيجير الأىالي وسياسة الاستيطاف, 

                                                           
 .44عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
ـ(, 1962 –ؽ.ـ  814صالح فركوس, المختصر في تاريخ الجزائر مف عيد الفينيقييف إلى خروج الفرنسييف )ينظر:  2

 .208لمنشر والتوزيع, ص دار العموـ 
 .219 ,216ص  المرجع نفسو,ينظر:  3
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وقانوف الأىالي . قانونياً وسياسياً وقضائياً وتعميمياً بفرنسا ليتمكّنوا مف فرض حكميـ المدني
ـ وىو عبارة عف مجموعة مف النصوص 1881جواف  26القانوف يوـ  صدر ىذا "الإنديجينا"

ـ, حيث يقتضي منو أف 1847الاستثنائية التي فرضت عمى الشعب الجزائري منذ عاـ 
 التيالظالمة رغـ مناورات السياسة الفرنسية والقوانيف  .1يظير الطاعة العمياء لممستوطنيف

خر نفس وكاف خير مثاؿ عف وقاوـ إلى آجزائري صبر وجاىد أصدرتيا إلا أفّ الشعب ال
  والله في النياية أيّدىـ بالنصر. ,التضحية

اىتماماً كبيراً, التاريخ الذي  التاريخكما أولى الكاتب عز الديف جلاوجي في مسرحيتو 
, فمف خلاؿ نصّ المسرحية يدرؾ الأطفاؿ أىمّية التاريخ وما يحممو مف ماضي الأمّةيحمؿ 

أمّتو مف ديف ولغة وأخلاؽ... مّة, فالتاريخ يربط المرء بمقوّمات شواىد عمى ماضي الأ
لا يستطيع عيش فالجيؿ الذي لا يعرؼ ماضيو  فبدونو تكوف الأمّة عرضة لمتأثير والتغيير,

 وىو ليس حكايات لمفكاىة والتسميةحاضره ومستقبمو فمف الماضي والتاريخ نتعمّـ ونستفيد, 
ريخ افف الت اعمـ أفّ " :حيث يقوؿ ابف خمدوف في مقدمتو برالدروس والعبؿ يحمؿ في طياتو 

فف عزيز المذىب جـ الفوائد شريؼ الغاية إذ ىو يوقفنا عمى أحواؿ الماضيف مف الأمـ في 
وفي مسرحية "غنائية  ,2"...دوليـ وسياستيـأخلاقيـ. والأنبياء في سيرىـ. والمموؾ في 

 وبقوّة في عدّة مواضع: اً الحب" نجد التاريخ حاضر 
 "المجموعة: )تنادي التاريخ(

 أييا التاريخ
 اصدع بالحؽ المبيف

 واكشؼ لمحيارى وكؿ العالميف
 فالحؽ كالدر الثميف

                                                           
, ـ(1962 –ؽ.ـ  814)صالح فركوس, المختصر في تاريخ الجزائر مف عيد الفينيقييف إلى خروج الفرنسييف  ينظر: 1

 231 -228ص 
عبد الرحماف ابف خمدوف, ديواف المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومف عاصرىـ مف ذوي الشأف الأكبر, دار الفكر,  2

 13, ص 1, جـ1988, 2بيروت, ط
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 لا يغطيو غبار السنيف
 .1ولا تدجيؿ الكائديف"

ظيار الحؽ المبيف  ويظير في ىذا المقطع قيمة ومكانة التاريخ في رصد الأحداث وا 
تدور في أذىانيـ التاريخ و  سمعوف أدلّة وشواىدالذيف يفبواسطتو يربط الشباب  ,أماـ الملأ
 ـوتغيير نظرتيوالأطفاؿ, الشباب التاريخ في توسيع مدارؾ أىمية ندرؾ مدى  وومنويدركونيا 

دراسة التاريخ  و أفّ مف ذلؾ كمّ  والأى ّـ والأحكاـ المسبقة عمى الأشياء, السطحية للأمور
القدوة الشباب الأبطاؿ القومييف تزرع في و  الصادقيفومآثر قصص الأمـ و تاريخ وخصوصاً 
ىناؾ  أفّ  وفمعمى سبيؿ المثاؿ يتعمّ ف وطنية والقومية.مف التاريخ القيـ ال وفيتعممفالحسنة 
 وتع ّـ ,والاستقلاؿ وتنتيي ليولد مف رحميا الفرج بيا الأمّة صعبة سوؼ تمرّ شدّة أوقات 
ؿ اطفالأالشباب في المسرحية و التاريخ يتعمـ  استغلاؿ دورفمف خلاؿ  .بالانتصارالفرحة 
عيشيا الحياة فرصة  ـلمحياة قد لا تمنحي حقيقية واقعيةتجارب ف ليا فيما بعد المتمقّو 

 عمى أرض الواقع. تجربتياو 
ويؤكّد لمحاضريف أنّو اريخ عمى شكؿ شيخ أبيض المحية وفي مقطع آخر يدخؿ الت

 وؿ المجموعة:فتق يحمؿ تاريخ الأمـ
 "المجموعة: ذا التاريخ قد قدـ

 في ركابيو أخبار الأمـ
 مف تلاشى ومف سمـ
 مف علا ومف سقـ 
 مف بنى ومف ىدـ

 مف خضع ومف حكـ
 فاسمعوا عف خير الأمـ
 فاسمعوا عف خير الأمـ

                                                           
 .34عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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 التاريخ: ىا أنذا التاريخ
 في سجلاتي كؿ أثر

 عمف حضر
 ومف غبر

 وفي سجلاتي 
 أحاديث 

 .1"وعبر
تمجيد تاريخ الجزائر وقد أثار المؤلّؼ المسرحي نقطة أخرى في غاية الأىمية وىي 

فلا ينتيي تاريخ الجزائر في سنوات وتمجيد الشخصيات التاريخية, العظيـ والافتخار بو, 
المقاومة الشعبية والوطنية أو في سنوات الثورة, بؿ عاشت الجزائر الاحتلاؿ مرّات عمى مرّ 

وىا ىو التاريخ اليوـ يقؼ شامخاً متفاخراً يحدّثنا عف غرّة  .النّصر حميفياالعصور وكاف 
 البمداف. وىذا ما وقفنا عميو في المسرحية: الجزائر توجّو حديثيا لمتاريخ: 

 "حدثنا أييا التاريخ
 عف غرة البمداف

 التاريخ: )يقؼ وسط الركح كالخطيب(.
 سيرة مف نار ونور 

 غرة في جبيف الدىور 
 درة في تاج العصور 

 عمف أحدثكـ فييا ومف أدع؟
 عف يوغرطة؟

 يذؿُّ وجوه الروماف
 فيتركيـ أحاديث الزماف

                                                           
 .35, عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1
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 عف بربروس؟
  1"يمقف الإسباف خير الدروس

ما أفّ المسرحية ذات طابع تربوي وطني نلاحظ أفّ اختيار الكاتب المسرحي وب
فطبيعي أف يستمدّ المؤلّؼ لمشخصيات مدروس, فالشخصيات ليا تأثير إنساني وتاريخي 

ـ الطفؿ تاريخ الجزائر الحديث فقد يخفى عميو فإذا عمِ موضوعاتو وشخصياتو مف التاريخ, 
وانتصاراتو المتوالية ضدّ  يوغرطةتاريخيا وأمجادىا القديمة, وبالتالي استحضار شخصية 

إفريقيا وانتصاراتو ي اشتير بجياده البحري وخاصة في شماؿ ذالتركي ال بربروسو ,الروماف
, فيي شخصيات ليا عدّة تجارب وليا دور كبير في ربط الأجياؿ بماضييـ ضدّ الإسباف

  .الحافؿ بالبطولات
, واستحضار عدّة ثّـ يعود بنا الكاتب إلى الجزائر في حقبة الاستعمار الفرنسي

  , فيقوؿ التاريخ:شخصيات ثورية وطنية والافتخار بيا
 عف الأمير؟"

 النجـ المنيرعف 
 يذد ظلاـ الغرب الخطير

 عشروف سنة 
 قضاىا بعد العشريف 
 يبيد جيوش الخنازير.

 عف لالة فاطمة؟
 تعفر أنؼ المرشاؿ

 ومثمو ستا
 يمقوف نفس المآؿ

 عف بوعمامة
                                                           

 .36ف مسرحية للأطفاؿ, ص عز الديف جلاوجي, أربعو  1
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 مثاؿ البطولة والشيامة
 أربعا بعد عقديف 

 يصدّ جيوش العدو المعيف
 عف ابف باديس؟
 ييد كيد باريس
 يغزو الضلالة
 ويمحو الجيالة
 عف البشير؟

  1ذي الرأي البصير"
وظّؼ الكاتب المسرحي عدّة شخصيات جاىدت وضحّت بالنفس والنفيس مف أجؿ 
الجزائر, فقد ذكر: الأمير عبد القادر, لالة فاطمة نسومر, بوعمامة, عبد الحميد ابف باديس, 

, فيذه الشخصيات خير مثاؿ لتوجيو الشباب والأطفاؿ وربطيـ بالماضي, البشير الإبراىيمي
وتوعيتيـ وتشجيعيـ عمى التسمّح بالوطنية واعتبارىـ قدوة والسير عمى خطاىـ مف أجؿ 

كاف اختيار الشخصيات ىذه عمى وجو الخصوص مدروساً وبقصد ولـ يكف الوطف. وربّما 
قاومتو غنيّ عف التعريؼ حيث كانت اليجومات وم الأمير عبد القادرىكذا عبثاً, فتاريخ 

أكبر شاىد عميو فيو بطؿ المعركة  التي شنّيا ضدّ المستعمر والتي ألحقت بيـ ىزائـ نكراء
, جمع وجوه القوـ ورؤساء العرب أمرىـ في مؤتمر ـ1832"ففي سنة والساحة القتالية, 

عقدوه بمسجد مدينة معسكر, وبايعوا بالإمارة شاباً في الرابعة والعشريف مف عمره, عُرؼ 
بينيـ بالشيامة والرأي الحصيؼ ىو الأمير عبد القادر, عمى أف يؤسّس فييـ دولة إسلامية 

ارب المعتدي الفرنسي, فتصدّه عف عربية, تصوف الأمف وتوطّد العدؿ داخؿ البلاد, وتح
ثّـ ترمي بو خارج البلاد أخيراً"ىاتيؾ الأقطار أوّلًا, 

2. 

                                                           
 .37عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .86أحمد توفيؽ المدني, ىذه ىي الجزائر, مكتبة النيضة المصرية, دط, دت, ص  2
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مف رموز المقاومة الشعبية ضدّ الاستعمار  اً والتي تعدّ رمز  لالة فاطمة نسومروالبطمة 
خاطبت فاطمة اتباعيا وحثتيـ عمى ضرورة " :مثاؿ فقط عف شجاعتيا وقوّتياىذا و  .الفرنسي
القادمة, وبالمقابؿ عينت فرنسا  عف الارض والممتمكات وحضرتيـ نفسيًا لممرحمةالدفاع 

حاكمًا عامًا الذي أمر بمجابية الثورة في بلاد القبائؿ وواجو سمسمة مقاومات مف  "راندوف"
 "يوسؼ"ومنيا معركة تمزقيدة, واصمت فرنسا زحفيا بقيادة الجنراليف  الشريؼ بوبغمة

ى جانب بوبغمة تخوض غمار الحرب وألقت , كانت فاطمة إل"سي الجودي"ومعيـ  "راندوف"و
القوات  ؿ معركتيا ضدّ , فازت بأوّ 1854في عاـ , و وقتمتو بيدىا "سي الجودي"القبض عمى 
استمرت  معركة سباو العموى, المعروفة باسـ عيف الحماـبالقرب مف " تاظروؾ"الفرنسية في 

 .1"ـ1854إلى يوليو  ـ1854المقاومة شيريف مف يونيو 
شادة  بيا تمجيد ليا وفخر لالة فاطمة نسومرلمبطمة  ر المؤلّؼ المسرحيوفي اختيا  وا 

ببطولاتيا, وربّما أراد الكاتب إيصاؿ فكرة ميمّة للأطفاؿ وىي أفّ المقاومة والصمود والبطولة 
المرأة أيضا مسؤولة ومطالبة بالدفاع عف الوطف, وقد بؿ  ,ليست مخصوصة بالرجاؿ فقط

ة التي واجيت الاحتلاؿ الفرنسي وجياً ممرأة الحديديلة فاطمة نسومر أفضؿ نموذج لكانت لا
 لوجو ونالت منو, وحقّقت ما لـ يحقّقو الرجاؿ أحياناً.

ـ 1881سنة المقاومة الشعبية  وىو زعيـ بوعمامةالشيخ شخصية  ذكر الكاتبكما 
ـ ىو 1881, "وكاف شعار مقاومة في الجنوب الغربي الجزائري ضدّ الاستعمار الفرنسي

طريؽ الجياد تحت راية الإسلاـ ودفاعاً عف الوطف. وقد أعمـ الشيخ مواجية الاستعمار عف 
بوعمامة أتباعو وأعوانو في الحركة الجيادية التي عزـ عمى قيادتيا أنّيا المشقّة والمآسي 

تبّاعو أو التخمّي اً عمى ذلؾ, بؿ كاف يخيّرىـ بيف اوأنّيا ترؾ الأولاد والأوطاف ولـ يجبر أحد
" الشيخ بوعمامة رمزاً مف رموز المقاومة الشعبية ورمز التحدّي فكانت شخصية  .2عنو

                                                           
 , رابط:  21.30ـ, الساعة 2022أوت  21, زيارة يوـ الأحد ويكيبيديا الموسوعة الحرة 1

   /https://ar.wikipedia.org/wikiنسومر _فاطمة
المغاربية,  عبد القادر خميفي, خصائص مقاومة الشيخ بوعمامة والعوائؽ المحمية في وجييا, مجمة المرآة لمدراسات 2

 .133, ص ـ2014, 1د, المجم1العدد

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D8%A8%D9%88%D8%A8%D8%BA%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D8%A8%D9%88%D8%A8%D8%BA%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B8%D8%B1%D9%88%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A7%D9%85_(%D8%AA%D9%8A%D8%B2%D9%8A_%D9%88%D8%B2%D9%88)
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A3%D9%88%D8%AA_%D8%B3%D9%8A%D8%A8%D8%A7%D9%88&action=edit&redlink=1
file:///H:/لالة_فاطمة_%20نسومرhttps:/ar.wikipedia.org/wiki
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فعلًا  فقد تميّز بعدـ خضوعو لفرنسا, وىو والثبات والتضحية والجياد مف أجؿ تحرير الوطف
مف الشخصيات التي ليا ووزنيا وأثرىا عمى الشباب في المسرحية وعمى الأطفاؿ المتمقّيف 

  لممسرحية فيما بعد.
الوطف مف رجاؿ الإصلاح في  فيو عبد الحميد بف باديس الإماـأما عف شخصية 

 جمعية العمماء المسمميف الجزائرييفس , ومؤسّ الجزائرورائد النيضة الإسلامية في  العربي
بعد انتياج فرنسا سياسة  . فقد سعى جاىداً في الدفاع عف الديف الإسلاميـ1931سنة 

بعد تّـ مف الزواؿ والمغة العربية وحمايتيا التنصير وتحويؿ أغمب المساجد إلى كنائس, 
وفرنسة  استيدافيا مف لدف المستعمر إذ جعؿ المغة الفرنسية ىي المغة الرسمية في البلاد

فمف الطبيعي  ,التي حاوؿ الاستعمار الفرنسي طمسياالوطنية ف اليوية الدفاع عو , التعميـ
لِما ليا مف مآثر و تضحيات فيـ حضور ىذه الشخصيات النيّرة في ىذه المسرحية الطفمية 

 صنّاع التاريخ.
مف أعلاـ الفكر والأدب في  "وىو البشير الإبراىيمير الكاتب شخصية وأخيراً ذك

ابف رفيؽ النضاؿ لمشيخ عبد الحميد  ىوو  الجزائرالعالـ العربي, ومف العمماء العامميف في 
جمعية العمماء , ونائبو, ثـ خميفتو في رئاسة الحركة الإصلاحية الجزائريةفي قيادة  باديس

ى أفكار تحرير الشعوب العربية مف الاستعمار, وتحرير العقوؿ مف , وكاتب تبنّ المسمميف
بالمغة العربية وآدابيا  لغيره فأل ّـما لـ يأتو فضؿ العمـ و المف آتاه الله  قدو "1. الجيؿ والخرافات
والوعظ  والإرشاد والنصح التوجيو فيخارقة  منحو الله ممكة, و بأكمميا وفنونيا وأسرارىا

 ليا. مواىب وطاقات عممية وفكرية وسياسة لا نظير كما وىبو اللهوالإقناع خطابة وكتابة, 
فكاف لحضور ىذه الشخصيات العظيمة جميؿ الأثر في نفوس الشباب ومحاولة 
التأثير عمييـ وربطيـ بماضييـ العتيد, والسير عمى خطاىـ في الدفاع والتضحية مف أجؿ 

 الوطف, فكانوا نعـ القدوة. 

                                                           
 .163, ص البشير الإبراىيميآثار الإماـ محمد , أحمد طالب الإبراىيمي 1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
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 التغنّي بأمجاد الثورةوىو  اً عظيم اً كما تناولت المسرحية في بعض المواضع حدث
فممثورة  .حيث كانت الثورة مصدر إلياـ لكثير مف الكتّاب في إبداعاتيـ الأدبيةا الفخر بيو 

, فيي مف أبرز القضايا التي ساىمت في ترسيخ مكانة خاصة في وجداف الأدباء والمثقفيف
ثورة فكرية تحمؿ رسالة الوعي التحرّري لدى الشعب العربي مف سمطة الاستعمار, لأنّيا 

ـ, حيث تضمّف ىذا البياف الإيماف بعروبة الجزائر 1954وؿ نوفمبر إنسانية جسّدىا بياف أ
يمانو وتقديسو لمحرية, فيي ثورة تحقّقت بإرادة شعبٍ أراد الاستقلاؿ  وطموحات الشعب وا 

نسانياً لِما تحممو مف قيـ والحرية . وقد لعبت الثورة الجزائرية دوراً وطنياً وقومياً وحضارياً وا 
 وعف الثورة يحدّثنا التاريخ ويفتخر:سامية كالحرية والكرامة والعدالة... 

 "عمف أحدثكـ فييا ومف أدع؟
 عف ثورة أينعت؟

 ذات صباح في شير نوفمبر
 تعطر قمب الأحبة 
 بالياسميف والعنبر 

 تحرر الإنساف
 مف ربقة الطغياف

 عمف أحدثكـ فييا ومف أدع؟
 دفاتري لـ تستوعب الأحداث

    .1لـ تستطع"
جيش  خاضياىي الحرب التي  الجزائرحرب ؿ نوفمبر حدّثنا التاريخ عف ثورة أوّ 

إلى غاية الاستقلاؿ سنة  1954قوات فرنسا بالجزائر عاـ  ضدّ  التحرير الوطني الجزائري
 ىػ 1374ربيع الأوؿ  6الموافؽ ليوـ 1954 نوفمبر 1 الاثنيفبدأت الحرب في يوـ , 1962

حتلاؿ الفرنسي في عمى قوات الا جيش التحرير الوطنيبيجومات مفاجئة مف قبؿ مجاىدي 
                                                           

 .38عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AB%D9%86%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
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العادية فيي بالنسبة لمجزائرييف ليمة  , فميمة أوّؿ نوفمبر ليست كالمياليمختمؼ ولايات الجزائر
الميمة أسطورية وأىـ حدث تاريخي عمى الإطلاؽ في تاريخ الجزائر المعاصر, فقد كانت ىذه 

فقد شارؾ في  مسرحا لعديد العمميات المسمّحة عبر أرجاء الوطف, وبمشاركة مئات المسمّحيف
, أرادوا التحرّر مف ظممة الاحتلاؿ الفرنسي إلى نور الثورة المباركة كؿّ طبقات المجتمع

  .الحرية والاستقلاؿ
 وفي مقطع آخر التاريخ يشيد بالثورة وأمجادىا فيقوؿ:

 ليمة مف ليالي الخريؼ "التاريخ: ذات
 كاف الشير نوفمبر
 ثار الشعب وشمر
 يحدوه حب الوطف

 وتاريخ مزىر
 وأعمف الشعب لمورى

 إني ىنا
 في كؿ شبر في الذرى 

 عربي أنا 
 مسمـ أنا

 جزائري لف تقبرا 
 1وليشيد شاعر الثورة الكبرى"

الفرنسي مف  ىي بداية فكر ووعي جديد ناضؿ فييا الشعب ضدّ الاستعمارفالثورة 
 أثبت التاريخ سعيلدى الجزائرييف, فقد  اً جمعي اً فالحرية أصبحت وعي أجؿ الحرية والكرامة؛
جاىداً لنيؿ الحرية وفي كؿّ مرّة يفعميا ىذا الشعب الأبيّ,  مرّ العقودالشعب الجزائري عمى 

ف طاؿ الزمف بعد مائة واثنيف وثلاثيف سنة فالشعب الجزائري أعطى درساً لمعالـ  فقد تحرّر وا 
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يا نصرت, فتمسّؾ بثورتو واستمات في وقد أثبت لمعالـ بأسره أنّو لف يتخمّى عف أرضو ,بأكممو
 ,ؿ والأميةتي أراد المستعمر استبداليا بالجيالالعروبة ربية و المغة العمف أجؿ  ولـ ينكسر

الذي أراد الاستعمار الفرنسي القضاء عميو ونشر المسيحية والانحلاؿ, ومف أجؿ الإسلاـ 
 بعروبتو ودينو ووطنو. اً فكاف الشعب الجزائري مؤمن, أف يُقبَر ولف تقبر الجزائرالشعب أبى ف

, مسمـ أنا" صدى كبير وتأثير أكبر في نفوس الأطفاؿ ,فممعبارتيف "عربي أنا
, فتنمو في وجدانيـ وأذىانيـ روح فالمسرحية مشحونة بالروح الوطنية والمواقؼ البطولية

, والروح الوطنية والكؿّ مسؤوؿ العروبة وتترسّخ عقيدتيـ ويزيد ارتباطيـ بالديف الإسلامي
كانت بمثابة حمقة وصؿ بيف  المسرحية وىذه الوطف والدفاع عنو. الحفاظ عمىب ومطالب

مف  ما فاتيـ في زمف مضى وفسيدرك حاضر الأطفاؿ وماضي وتاريخ أمّتيـ فمف خلاليا
قيمة الحرية والانتصار, وأف التضحية و الوطف و قيمة  , سيعرفوفعيد الاحتلاؿ الفرنسي

 لـ يأت بالسيؿ بؿ بشؽّ الأنفس. تمتّعوف بوالخير ورخاء العيش الذي ي
ئما بعد الشدّة يأتي الفرج وبعد أف دامت الثورة التحريرية مدّة سبع سنوات كاممة ودا

تقرير الجزائري واستشياد مميوف ونصؼ المميوف مف الشيداء الأبرار, فمف حؽ الشعب 
وتجمّى ذلؾ  تقرير المصيرمصيره, وىي أيضا قيمة وطنية طرحيا الكاتب في مسرحيتو وىي 

 في قوؿ الشاعر:
 خبر فرنسا يا زماف بأننا"الشاعر: 

 ىييات في استقلالنا أف نخدعا
 شعب الجزائر قاؿ في استفتائو
 لا لف أبيع مف الجزائر إصبعا
 واختار يوـ الاقتراع نوفمبرا

 1فمضى وصمـ أف يثور ويقرعا"
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حمـ صعب المناؿ تحقّؽ  ي فرحة كبيرة, فرحة طاؿ انتظارىا.عاش الشعب الجزائر  
حربٍ إبادية لـ يعرؼ التاريخ مثيلًا ليا مف أعتى قوّة مف , بعد مف الانتظار عاماً  132بعد 

بادة القرى والمداشر, وقد راح  القمع والقتؿفعانى الشعب الجزائري قوى الظمـ  راقة الدماء وا  وا 
بعد أف لقّف الشعب  نشوة الانتصارالأطفاؿ والشيوخ والنساء, بعد كؿّ ذلؾ تأتي  ضحيتيا

ورة نوفمبر الاستعمار الفرنسي درسا لف ينساه بعد أف تكبّدت فرنسا خسائر الجزائري في ث
 وقد عبّر عنيا الكاتب عمى لساف التاريخ فقاؿ: مادية وبشرية عظيمة,

 "التاريخ: وحيف ضاؽ عف فرنسا الخناؽ
 مدت يدىا ممطختيف بالدـ المراؽ

 تستغيث أتباعيا والرفاؽ
 وديمجمس رعاه الي
 وزينوه بالبنود

 وأقاموه كالسدود
 في وجو الأسود
 وليشيد الشاعر
  1فشعره مشيود"

قد كاف مظاىرات ومفاوضات, فإصرار الشعب وقيامو بتقرير المصير تحقّؽ بعد و 
تأثير كبير حيف قرّر الشعب الجزائري أف يعيش حراً أو  ـ1960ديسمبر  11لمظاىرات 

وقد أوصؿ الشعب مف خلاليا صوتو لممحافؿ الدولية وىيئة الأمـ المتحدّة والعمؿ  ,يموت
ومطالبتو المساندة في القضية الجزائرية وحؽ الشعب في  ,عمى تدويؿ القضية الجزائرية

, وفي الأخير أرغمت فرنسا عمى كما ساىمت في تعجيؿ سير المفاوضات ,تقرير مصيره
وفعلا تّـ فتح المفاوضات  .ي الممثؿ الوحيد لمشعب الجزائريالاعتراؼ بجبية التحرير الوطن

بسبب مشكؿ الصحراء التي طالبت فرنسا  سويسرا موسارف فيالوزير السويسري بعف طريؽ 
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جواف  13 -ماي 20الأولى )ايفياف  مفاوضات تمتيا ث ّـ بفصميا عف التراب الجزائري,
 19 -فيفري 11مى مرحمتيف: الأولى )ثّـ مفاوضات ايفياف الثانية والتي كانت ع ,ـ(1961
التي أنيت الحرب في  ـ(1962مارس  18 -مارس 7)في ـ( واستأنفت الثانية 1962فيفري 

بعد الانتخابات الخاصة بتقرير المصير, حيث أدلى ستة ملاييف جزائري وجزائرية الجزائر, 
بأصواتيـ وعبروا عف رغبتيـ في حصوؿ الجزائر عمى الاستقلاؿ, وىكذا تحقؽ النصر 

 .1ـ1962 جويمية 3باستقلاؿ الجزائر في 
لفخر نممس في المسرحية شعوراً با ,بعد الشعور بنشوة الانتصار وتذوّؽ طعـ الحرّية

بعد نيؿ و  ,لمسياسة الفرنسية والرضوخ ,ستسلاـبعد الصمود والصبر وعدـ الا والاعتزاز
أرضو خاصّة  واحد مف شبرٍ في الشعب الجزائري ولو  وعدـ سماحالحرّية وتحقيؽ الاستقلاؿ 
وتجمّى ذلؾ في قوؿ التاريخ لصحراء الجزائرية ا الاستيلاء عمىوبعد طمع فرنسا في 

 والجزائر:
 "التاريخ: ويفشؿ الطغاة 

 أماـ الأباة
 وأذليـ

 خابت مساعي العتاة
 فقرروا تقسيـ الوطف 
 كما قسـ ألماف ويمف
 لكف الشعب تماسؾ

 كصـ الجباؿ 
 وصاح بمؿء ما فيو

 تمزيقي ضرب مف خياؿ 
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 صحراؤنا بالدـ الغالي نفدييا 
 1أرضنا بالروح نحمييا"

 الغاصبيف في إرضاخ الشعب الأبي ذيالطغاة مف ات في العالـ فشمت أعتى القوّ 
العزّة والكرامة, رغـ عدـ التكافؤ في العدد والعدّة فلا يوجد وجو مقارنة بيف سلاح المحتؿ 

لكّنيا الإرادة فقد برىف الشعب لمعالـ بأسره أنّو شعب حرّ لا يركع  ,وسلاح المجاىديف والثوار
ا فقامت بالمستحيؿ مف أجؿ تقسيـ ولا يخضع لمطغاة, رغـ كؿّ مخطّطات فرنسا ومناوراتي

لأنّيا كانت في مواجية شعب متماسؾ كصـ  الصفوؼ وتقسيـ الوطف لكنّيا باءت بالفشؿ
داء بأنفسيـ وحماية الجباؿ أبى أف تقسّـ بلاده أو يسمّـ في صحرائيا, فقرّروا التضحية والف

فرنسا في الصحراء ومطالبتيا بفصميا عف التراب الجزائري, إذ صرّح ممثّؿ طمع أرضيـ بعد 
 .2فرنسا "جورج بومبيدو" قائلا: "أفّ الصحراء لا نقاش حوليا"

 وفي مقطع آخر تأتي الجزائر متفاخرة متباىية تتغنّى بأمجادىا قائمة: 
 "الجزائر: اسمعوا الحؽ ناضرا

 اسمعوا الحؽ عاطرا
 زاخرا ذا تاريخي بالأمجاد

 3شيده الأكاسر والحرائر"
ىكذا كاف نص المسرحية الطفمية "غنائية الحب" زاخراً متنوّعاً ثرياً بالقيـ الوطنية 
والتربوية, التي تلامس المنظومة الذىنية والوجدانية لمطفؿ, فحاوؿ الشاعر مف خلاليا 

والدفاع عنو بمواقؼ  ,والحفاظ عميو ,الوطف حب بقيمة تشعرىـإيصاؿ رسالة لفئة الأطفاؿ 
المقاومات الشعبية و  ,الفرنسي وبطشومف تاريخ الجزائر ومواقؼ مف الاستعمار حافمة 
ا ولـ يعيشو  لـ الأطفاؿ لأفّ المباركة التي التؼّ حوليا الشعب إلى آخر نفس, الثورة و  ,ودورىا
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عف المسرحي درس لمطفؿ في التضحية والدفاع  ففي ىذا النّص ا ويلات الحرب؛يذوقو 
الوطف وحمايتو مف الأعداء, كما تعمّميـ ثمف الحرّية والانتصار والاستقلاؿ التي لـ تأت 
باليواف والقعود بؿ دفع ثمنيا الشيداء الأبرار, فكانت المسرحية مميئة بالدروس والعبر التي 
أراد الكاتب إيصاليا للأطفاؿ بطريقة تربوية ممتعة جمعت مقتطفات مف تاريخ الجزائر 

بسلاسة وبساطة فكنّا وكأنّنا نتابع فمماً تاريخياً مشوّقاً بعيداً عف تناوؿ ىذه  عرضيا
فكانت ىذه المسرحية حمقة وصؿ بيف الأطفاؿ  ,المعمومات وتمقينيا في الصفوؼ المدرسية

 ., تعرّفيـ بالتاريخ المجيد للاعتزاز بو وجعؿ أبطالو قدوة يُحتذى بيـوماضي أمّتيـ
 )ذات بعد قومي(: 1وف"مسرحية "غصف الزيت -2

"غصف الزيتوف لعز الديف جلاوجي" فإنّنا نتحدّث عف مسرحية  عندما نتحدّث عفو 
 القومية, فماذا نعني بالقومية؟ وما الفرؽ بيف القومية والوطنية؟

وا بيذا الميداف, فيناؾ مف يرى لقد تعدّدت تعريفات القومية بتعدّد الباحثيف الذي اىتمّ  
"مبدأ سياسي اجتماعي يفضّؿ معو صاحبو كؿّ ما يتعمّؽ بأمّتو عمى سواه  :ىي قوميةالأفّ 

 2ممّا يتعمّؽ بغيرىا"
وثمّة مف يرى القومية بمفيوميا العاـ: "ميلًا أو شعوراً بالانتماء إلى جماعة حضارية 
معيّنة, ورغبة في التجمع والترابط لتحقيؽ غايات وأىداؼ مشتركة في ظؿّ إحساس عاـ 

فالقومية نزعة تجعؿ الفرد يتعمّؽ بالجماعة ويفتخر بيا ويضحي مف أجميا,  .3ير"بوحدة المص
ىي ذلؾ الشعور بالانتماء والوحدة والتضامف مع الجماعة وذوباف الذات الفردية مف أجؿ 

, ىمّيـ واحد آلاميـ المصمحة العامة, فتجد مجموعة متجانسة ليا ما يميّزىا عف غيرىا
 وآماليـ واحدة.
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ف يقوؿ بأفّ لمقومية مفيوميف أحدىما اجتماعي والآخر سياسي؛ حيث يبرز وثمّة م"
المفيوـ الاجتماعي كياف القومية باعتبارىا رابطة تربط الفرد بكائف اجتماعي يتّحد أفراده في 
المغة والتاريخ والثقافة والمصالح المشتركة, ويتمثؿ ىذا الكائف الاجتماعي في الأمّة. أمّا 

لمقومية فيو ينصرؼ إلى أفّ القومية ىي عقيدة سياسية قواميا الشعور  المفيوـ السياسي
القومي الذي يدفع أبناء الأمّة إلى الاعتقاد بأنّيـ مجموعة بشرية متمايزة عف غيرىا مف 

ليا كيانيا الذاتي, كما ليا الحؽ في أف تنتظـ في وحدة سياسية مستقمة عف الجماعات 
تنظيماً اجتماعياً وسياسياً واقتصادياً بما يحقؽ شخصيتيا غيرىا, وأف تنظـ كيانيا القومي 

 .1القومية"
ووحدة  ,ووحدة الديف ,وىي وحدة المغةفممقومية عناصر أساسية تسيـ في تكوينيا 

فكؿّ ىذه المقوّمات تجعؿ النّاس يشعروف وكأنّيـ أمّة واحدة ليا  .ووحدة الثقافة ,التاريخ
المصير بمواجية الأخرى, فيشعر الإنساف  مميّزاتيا وخصائصيا التي تميّزىا عف باقي الأمـ
  الواحد والماضي المشترؾ ووحدة النظرة المستقبمية.

المفيوميف, فكؿّ  القومية فسنشير ىنا إلى الاختلاؼ بيفو أمّا عف الفرؽ بيف الوطنية 
مف الوطنية والقومية تمثّلاف نزعتيف مف أبرز النزعات التي تربط الفرد بالجماعة وتجعمو 

فالوطنية تشير إلى حبّ الوطف,  يحبّيا ويفتخر بيا ويعمؿ مف أجميا, ويضحي في سبيميا.
ف نظـ, أو إف شئنا إلى ارتباط الفرد بإطاره الإقميمي, ومف يقطنو مف أفراد, وما يسوده م

وبالتالي يكوف ولاء الفرد لوطنو, والشعور الوطني غريزة طبيعية تدفع الإنساف إلى التعصّب 
لموطف والتضحية في سبيمو, وىو شعور لازَـ الإنساف منذ انضمامو إلى غيره مف بني البشر 

عة في حياة مشتركة مستقرّة. أمّا القومية فيي تشير إلى حبّ الأمّة؛ أي ارتباط الفرد بجما
مف البشر تُعرؼ اصطلاحاً بالأمّة. وبالتالي فإفّ الشعور القومي ينصرؼ إلى مشاكؿ الأمّة 
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وتطمّعاتيا القومية, والشعور الوطني يقتصر عمى الوعي بمشاكؿ الدولة التي ينتمي إلييا 
 .1الشخص

وتعدّ مف أىّـ  ,فنجد عمى سبيؿ المثاؿ القضية الفمسطينية قضية أمّة وقضية قومية
فلا يحدّىا إقميـ  ىي ليست متعمّقة بالفمسطينييف فحسبو ضايا السياسية والدينية والإنسانية, الق

يي قضية العالـ العربي فوالمغة تظؿّ متوىّجة  ,والديف ,فالعلاقة التاريخية ؛جغرافي
"إفّ قضية فمسطيف ليست مجرّد مشكمة قومية عمى الصعيد العربي, أو أنّيا والإسلامي. 
نّما ىي مأساة إنسانية عامة, ىي مأساة مشكمة اجتما عية بالنسبة لأبناء فمسطيف, وا 

 .2"العنصرية" أكبر وصمة عرفيا التاريخ الحديث"
في وجداف  شعورىذا ال وقد تجسّدمع القضية الفمسطينية قمباً وقالباً متضامنة الجزائر و 
والإسلاـ, فالشعب الجزائري والشعب لشعورىـ بالأخوّة في العروبة يف تجاه القضية الجزائري

وىذا  .أيضا مسؤوؿ ومعني بالأمر رغـ بعد المسافة فالجزائر مع فمسطيف ظالمة أو مظمومة
  .ما يعبّر عف المسؤولية الجزائرية الكبيرة وموقفيا التاريخي المشرؼ مع القضية الفمسطينية

العرب الذيف وقد كاف موضوع القضية الفمسطينية مصدر إلياـ لكثير مف المبدعيف 
, فتأثّر الأدباء ةالمقدّس يـ لتواجد الكياف الصييوني في ىذه الأرضعبّروا عف استيائيـ ورفض

, فأنتجت قرائحيـ وواقع فمسطيف إلى وقتنا الحالي ,ـ1967ونكسة سنة  ,ـ1948بنكبة 
وعبّرت عف التي تناولت القضية الفمسطينية  أجمؿ القصائد والقصص والروايات والمسرحيات

الانتصارات والانتكاسات واليزائـ والتعذيب والتنكيؿ والتنصير... ففي ىذه الأعماؿ العربية 
 المُقدَّمة نمتمس الروح القومية. 
 مسرحيةالقومي في عدّة أعماؿ  البعد اتذ ةالتربويوالقيـ  ,فتجسّد الشعور القومي
 ,عف القضيّة الفمسطينية ح والدفاعلحركة النضاؿ والكفا كمساندةموجّية لمطفؿ في الجزائر, 

                                                           
, -دراسة في الأقميات والجامعات والحركات العرقية–أحمد وىباف, الصراعات العرقية واستقرار العالـ المعاصر ينظر:  1
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 ,ويظير ىذا الوعي في النّصوص المسرحية لمكاتب "عز الديف جلاوجي" الموجّية لمطفؿ
مستوحاة مف  تتكوّف مف ثلاثة مشاىدىي مسرحية و  .1"غصف الزيتوف"مف بينيا مسرحية: و 

الظالـ الذي الواقع الفمسطيني المرير ومعاناة الشعب الفمسطيني في ظؿّ الاحتلاؿ الصييوني 
تدور أحداث  .أتى عمى الأخضر واليابس تكالب عمى ىذه الأرض الطيّبة وأىميا كما

مشخصيات الرئيسية وىي: الأـ والجدّ لالبطولة  كانت المسرحية في بيت فمسطيني بسيط,
وربّما نعتبر كؿّ الشخصيات  .وعمر, والشخصيات الثانوية وىي: سالـ والعـ والعساكر

ار أنّيا جميعا كاف ليا دور كبير في تأجيج الصراع ضدّ الاحتلاؿ, وكانوا رئيسية عمى اعتب
 خير مثاؿ لمتضحية والاستشياد مف أجؿ الوطف.

  ممخص المسرحية: - أ
التفاؤؿ والأمؿ في  حاوؿ بعثاف يبكلاـ الجدّ الذي ك المشيد الأوّؿاستيؿّ الكاتب 

قناع الأّـ وابنيا عمر بأنّو سيبزغ الفجر ,النفس ويحمّؽ الحماـ في سماء  ,وسيأتي الفرج ,وا 
إنّيا أرض بيت المقدس, كما  .اء وأرض الطيريفيي أرض الأنب ؛الوطف العظيـ فمسطيف

مف  ياخوفىذا المشيد قمؽ الأّـ مف توالي الأعداء وطمع الظالميف في ىذه الأرض و  صوّر
صوّر ىذا  بالإضافة إلى ذلؾظمـ العدوّ الذي استعمؿ كؿّ الوسائؿ الإجرامية لإبادة الشعب. 

ومف  ,والحماسة والإقداـ والثقة بالنفس البسالةتتميّز بالقوّة و  الذي الطفؿ عمر المشيد شجاعة
عمر وزميمو سالـ لـ يتوقّفا عف الدّراسة رغـ الظروؼ الطفؿ نلاحظ إذ القوّة الإصرار مظاىر 

طيف. كما عرض ىذا الصعبة, والمخاطر التي تحؼّ بالأطفاؿ والشعب عموما في فمس
 المشيد مظيرا مف مظاىر الانتفاضة الفمسطينية وأثرىا عمى الييود.

أمّا المشيد الثاني فقد بدأه الكاتب بالحديث عف عنؼ المظاىرات والتفاؼ الشعب 
الكبار والصغار  ,قد شارؾ فييا كؿ طبقات المجتمع الفمسطيني الرجاؿ والنساءو  ,حوليا

ف المحتؿّ وغدره وظممو وجبنو مف خلاؿ قتمو للأطفاؿ الأبرياء وعبّر ىذا المشيد عف طغيا
, رغـ ذلؾ عبّرت العائمة عف وموت الطفؿ سالـ برصاصة مف العدوّ, واستشياد والد عمر
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تمسّكيا بمبدئيا وأمميا في تحرير وطنيـ بسيؿ مف الدماء يجرؼ الطواغيت وتطير أرضيـ,  
ىذا  ,فالحرّية لابّد ليا  مف جسر مف الدماء .كما أصرّوا عمى عدـ استسلاميـ وانكسارىـ

رأي الجدّ؛ فيو دائما مرتفع المعنويات يبثّ طاقة إيجابية في مف حولو إيمانا منو أنّيـ عمى 
 حؽ وخير.

والمشيد الثالث عبّر عف كثرة الضحايا, وغياب العرب وتخمّييـ عف القضية 
ونظـ  فمـ تخؿ المسرحية مف نقد مواقؼ العرب التي اكتفت بالتنديد والاستنكار ,الفمسطينية

ويشتدّ الصراع بيف الشعب  .الأشعار والكلاـ عف القضية الفمسطينية في نشرة الأخبار
المظاىرات التي تعّـ المدينة, و  , والحرائؽ في كؿّ مراكز العدو,الفمسطيني والعدو بعنؼ

الاستشيادات ثمنا لمحرّية إذ يمتحؽ عمر بالانتفاضة ويستشيد  وينتيي المشيد بسمسمة مف
ويميو الجدّ شييدا. والأّـ تيدىد صغيرىا ولـ تيأس, وترى في الصغير الذي في حجرىا أملا 

, فوعدتو أف ترضعو لبف البطولة والتضحية وتغذيو عشؽ الجياد وامتدادا للانتفاضة
 ؿ المجاىديف حتّى ينتصر الوطف., وستدفعو في المستقبؿ مع قوافوالاستشياد 

لتختتـ المسرحية بقصيدة لمشاعر المصري "عمي محمود طو" التي يتوعّد فييا 
 الاحتلاؿ الصييوني لفمسطيف بالانتقاـ والثأر والتي مطمعيا:

 ".فحؽّ الجياد وحؽّ الفدا    "أخي جاوز الظالموف المدى   
 تحميؿ المسرحية: - ب

يمانو بيا ,نستنتج مدى وعي الكاتب بالقضية الفمسطينية ةيمف خلاؿ ىذه المسرح  ,وا 
دانتو لمجرح الفمسطيني الذي نزؼ سيولاً  كمشاركة مف فيذا العمؿ المسرحي  مف الدماء. وا 

, لأنّيا رمز العروبة للإخوة في فمسطيف وتأكيداً لعمؽ الرابطة القومية التي تجمعنا الجزائر
الأقصى رمزاف المسجد فالقدس و  ؛و تحرّر كؿّ العربوتحرّر فمسطيف ى .والوحدة العربية

فيما مف الأساسيات التي تثير الحسّ القومي  ,التخمّي عنيمادينياف تاريخياف لا يمكف لمعرب 
 .وتغذيو
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وتجمّت القومية في المسرحية مف خلاؿ الدقّة في التصوير وكأفّ المؤلّؼ عايش الواقع 
أو أنّو طفؿ صغير  ,في المظاىرات كاف وسط الحشود الفمسطيني بكؿّ تفاصيمو, يُشعرؾ بأنّو

, مع عمر يرمي الحجارة عمى العساكر رغـ البعد الجغرافي الذي يفصؿ الجزائر عف فمسطيف
وأخذ الكاتب عمى عاتقو إيصاؿ مجريات الأحداث في فمسطيف الأبية كما لو أنّو يتحدّث عف 

الشعور بالمسؤولية والتضحية والجياد ف .الجزائر وما عانتو مف ويلات الاستعمار الفرنسي
والحديث عف المقاومات الشعبية  ,في سبيؿ الوطف والدفاع عنو وتحريره مف بطش الاستعمار

بروح حماسيّة واحدة بحكـ  والمظاىرات يتجسّد في المسرحية ,والثورة التحريرية المباركة
قارئ ليذه المسرحية يتمقّى . فالطفؿ الالتشابو بيف قضيّة الجزائر بالأمس, وفمسطيف اليوـ

والاستعداد لمتضامف  ,ضرورة الوعي بما يعانيو الشعب الفمسطينيميمّة فحواىا  تربوية رسالة
يف لا طفقضية فمس ,معيـ واحتضاف مأساتيـ, ومساندتيـ ولو بالدعاء وذلؾ أضعؼ الإيماف

  تخصّيـ لوحدىـ بؿ ىي قضية الأمّة العربية والإسلامية جمعاء.
فيـ الجيؿ كما ركّز الكاتب عمى دور الأطفاؿ في المقاومة والدفاع عف الوطف 

لمنضاؿ مف أجؿ استرداد الحقوؽ المغصوبة في  الذي يتّـ إعداده ورعايتوالفمسطيني الناشئ 
 ,وىي أيضا قيمة تربوية إيجابية تُشعر الأطفاؿ بمكانتيـ وتعمّميـ التحمّي بالمسؤوليةالمستقبؿ 

وقد أعطى المؤلّؼ المسرحي لشخصية  لدفاع عف الوطف لا تستثني الصغار.وأفّ ميمّة ا
الذي استشيد  الـوف أف نستثني حضور شخصية زميمو سالطفؿ عمر دوراً أساسياً, د

وىذه بعض المواقؼ  بصمة في ىذا العمؿ المسرحي. برصاصة العدو فكاف لو أيضا
 عمر:الطفؿ الصغير البطولية التي قاـ بيا 

: )خائفة( أخشى أف يقضي الظالموف عمى المجاىديف وىـ قمّة.. ينقصيـ الماؿ "الأ ّـ  
 والسلاح والعدد, ويتعاورىـ الأعداء مف كؿّ جية.

 الجدّ: )وىو يشير إلى حفيده( وىؤلاء أليسوا مجاىديف؟ إنّيـ يرعبوف الييود بالحجارة.
 عمر: قاؿ لي طفؿ ييودي: الييود أقوى.

 الجدّ: وماذا قمت لو؟
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عمر: )متحمّسا( قمت لو بؿ نحف أقوى وسنطردكـ مف أرضنا كالمصوص كما طرد صلاح 
 .1"الديف أجدادكـ

فكاف لا يقصي نفسو مف المعركة رغـ  ؛سيطراف عمى عمرفالحماس والشجاعة ي
الفروقات التبايف و وجميعنا يعمـ حجـ  ,صغر سنّو, يرعب العساكر برمي الحجارة مع أقرانو

, باعتبار أفّ الحجارة ىي والشعب الفمسطيني في العدد والعتاد يونيبيف الاحتلاؿ الصي
ي ظؿّ غياب السلاح والعتاد مؿ والوسيمة النضالية الموجودة لموصوؿ لمحريّة فبصيص الأ

 .والماؿ, فكاف ىذا الحجر رمزاً لممقاومة والصمود
وفي موقؼ آخر أبى عمر إلّا أف يشارؾ إخوانو انتفاضتيـ التي جسّدوىا في شكؿ  

 مظاىرات حاشدة تعّـ الشوارع:
 "الأّـ: )خائفة( إلى أيف يا عمر؟

عمر: لأشارؾ إخواني انتفاضتيـ... لنرجـ الييود كما يرجـ الشياطيف لابدّ أف نخرجيـ مف 
 أرضنا.

 .لا آمف عميؾ مكر الييود وغدرىـ... لا آمف عميؾالأّـ: )خائفة( عمر ولدي لا تذىب.. 
الجدّ: دعيو يا بنيتي.. لا تزرعي في قمبو الخوؼ والجبف.. ما أعظمنا أف نموت شيداء... 

 2ىيا يا ولدي ىيا... ىيا..."
كشخصية الجد في المسرحية,  الإسرائيمي كما لـ يسمـ كبار السّف مف ظمـ الاحتلاؿ

وتطوّرىا, وبعث عدّة رسائؿ تربوية إيجابية تخدـ  فكاف لو دور فعّاؿ في مجريات الأحداث
فيو الذي ييدّئ ويطمئف ويبعث الطفؿ المتمقي لنصّ المسرحية تضمّنيا دوره الرئيس, 

 التفاؤؿ تارةً, وىو نفسو الذي يشجّع ويدفع لمنضاؿ والاستشياد تارةً أخرى:
"الجدّ: )يتّكئ عمى عصاه( لا تحزني يا بنيتي.. لا تحزني.. غدا سيبزغ الفجر, وستخضرّ 

 .ىذا الوطف العظيـ أشجار الزيتوف والنّخيؿ.. ويحمّؽ الحماـ في سماء
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الأّـ: )بحزف( ومتى يأتي الغد...؟؟ متى يأتي؟؟ ومف أيف يأتي؟؟ وقد كثرت آىاتنا..  
 .ودموعنا.. وجراحاتنا.. وضحايانا

الجد: كالشجرة الطيبة يا بنيتي.. كمما أمعنا في تقميميا زاد نماؤىا وزادت ثمارىا.. أبطالنا 
 يصنعوف ممحمتنا الخالدة.. يسقوف شجرة الحرية بدمائيـ الطاىرة الزكية.

 الأـ كمما دفعنا عدوا ظير آخر.. كـ ىي كثيرة أطماع الظالميف في ىذه الأرض!
 .1"أرض الطير والنقاء.. أرض الاتصاؿ بالسماء.الجد: لأميا أرض الأنبياء.. 

فروح الجد كانت مثقمة بيموـ القضية الفمسطينية, وكاف يغمرىا النضاؿ والحماسة 
والثقة بالنفس متفاؤؿ وزرع الأمؿ ل كما كاف خير مثاؿ ,والحكمة والرجاحة في الوقت نفسو

كما  ياد مف أجؿ الوطف., والتضحية بالنفس والاستشوبث الطاقة الإيجابية في مف حولو
يظير مف خلاؿ ىذا المقطع حجـ المأساة والمعاناة والدمار والخراب الذي آلت إليو النفس 
والوطف, فقد كثرت الآىات والدموع والجراح والضحايا مف أجؿ صنع الممحمة ونيؿ الحرية 

 التي سقيت بالدماء الطاىرة.
يظير جمياً استعداد الجد لمتضحية وعدـ الرضوخ لوطأة  ى متفرقةخر اطع أوفي مق 

 :الاحتلاؿ الإسرائيمي
"الجد: أجؿ لف نستسمـ.. سنكسر شوكتيـ.. سنبيدىـ عف آخرىـ.. سنذكرىـ بخالد وعمر 

 .2وصلاح الديف"
, العزيمة والإصرار وعدـ الاستسلاـ مف الشخصيات العربية التاريخية استوحى الجدّ 

بكثرة ىذه الشخصيات تميّزت ف بالشجاعة والبطولة, ثر في تغذية روح الجدّ فكاف ليا بالغ الأ
زمف اشتداد الحروب. ت مثالًا يحتذى بو ويُستحضر في يانتصاراتيا وتصدّييا للأعداء فبق

وفي مقطع آخر عبّر الشيخ عف قيمة تربوية متمثّمة في تعميـ الأطفاؿ الشجاعة والابتعاد عف 
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الموت, وعظمة الاستشياد مف أجؿ الوطف وكاف ذلؾ في حواره مع الجبف وعدـ الخوؼ مف 
 الأـ حيف خافت عمى ابنيا عمر:

الجدّ: دعيو يا بنيتي.. لا تزرعي في قمبو الخوؼ والجبف.. ما أعظمنا أف نموت "
 1" ...شيداء... ىيا يا ولدي ىيا... ىيا

بكؿّ ثقة وقوّة؛ لأنّو عمى قناعة  العساكر يردّ الجد عمىموقؼ حماسي بطولي  وفي
أف أرض فمسطيف وبيت المقدس لمفمسطينييف ولا لأحد سواىـ, وأفّ ما ىي  كامؿ تامة ويقيف
وىو ينكر أف تقوـ ىذه الدولة الظالمة  .ظالـطغياف واستبداد صييوني  إلاّ ما ىو عميو اليوـ 

وثالث أولى القبمتيف, و ميد لكثير مف الأنبياء والرسؿ, فيي  عمى ىذه الأرض الطاىرة
المسجد الأقصى الذي صمى فيو الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ بيا و الحرميف الشريفيف, 

  :بجميع الأنبياء ليمة الإسراء والمعراج, فيو عمى حؽ حيف قاؿ: نحف الحؽ والخير
 "الأـ: ما أشد مرارة الموت!

يا بنيتي إف حياة الحرية لا تناؿ إلا عمى جسر مف  الجد: بؿ في سبيؿ ا﵀ حمو حمو
 الدماء والجماجـ.

 )دؽ عنيؼ عمى الباب.. يدخؿ جمع مف عساكر الييود(
 الأـ: )بغضب( سحقا لكـ.. ماذا تريدوف؟ ماذا تريدوف أييا الأوغاد؟

  ب.الجد: )ثائرا( حراـ أف تطأ أقدامكـ القذرة بيتنا اخرجوا اخرجوا لا تموثونا أييا الكلا
 : اخرس أييا الشيخ المعيف.. أيف ىو ابنؾ حسيف؟1عسكري 

 الأـ: لسنا ندري.
 : ولكنا ندري كاف ىنا في البيت والتحؽ بالقتمة والإرىابييف.2عسكري 

 الجد: بؿ التحؽ بالمجاىديف الأبطاؿ.
 : ولكننا سنبيدىـ عف آخرىـ.3عسكري 

 
                                                           

 .64, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

048 
 

 .1لأننا الحؽ والخير, ولأنكـ الباطؿ والشر" الجد: بؿ نحف الذيف سنبيدكـ
لـ يسمـ منيا الكبير ولا الصغير, فاغتياؿ الجد حرب الطواغيت كما ذكرنا سابقا لا و 

وىو شيخ مسّف, واغتياؿ البراءة دوف رحمة أو شفقة برصاصات الصياينة فأي إنسانية وأي 
اً عف الخوؼ والجبف فكؿّ ييوف عدؿ, رغـ ذلؾ عبّر الجدّ عف البشرى والفرحة بالشيادة بعيد

 أماـ الوطف ولو كانت بالنفس:
 "عمر: لـ يكتؼ الطواغيت بالدخاف لقد ضربونا بالرصاص.

 الأـ: ىذه عادتيـ.
 عمر: لقد أصاب رصاصيـ سميما.

 الأـ: )مندىشة( أصابت سميما؟ وأيف ىو؟
 عمر: لقد قضى شييدا.

 .2والأبرياء"الجد: )بخنؽ( الجبناء.. قتمة الأطفاؿ 
 أما عف استشياد الجدّ وابنو عمر ورد في ىذا المقطع كالآتي:

 "الأّـ: )فزعة( ماذا وقع؟ ماذا وقع؟
 الجدّ: قتموه يا فاطمة.. قتموه.. قتموه.
 الأّـ: قتموه؟؟؟؟ يا ويميـ يا ويميـ. 

تي.. بؿ افرحي الجدّ: وأصابوا منّي مقتلا.. فيا بشرانا بالشيادة فيا بشرانا.. لا تبكي يا بنيّ 
 .3وزغردي زغردي زغردي"

فعبّر عنو الكاتب عز الديف جلاوجي مف خلاؿ أمّا عف الشعور القومي في المسرحية 
 الدوؿ العربية نصرةأممو في و  ,وب العربمحرصو عمى إبقاء القضية الفمسطينية حية في ق

حساسيـ بالجراح والمأساةمقضية الفمسطينيةل والإسلامية والتحاقيـ مف أجؿ انقاض أرض  , وا 
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وبلاد ما  ,الطير والنقاء, فيو لـ يستثف مف العرب بقعةً فالنداء موجّو لدوؿ الخميج العربي
والمغرب  ,وبلاد الشاـ ,والعراؽوراء النير أوزباكستاف وكازاخستاف وغيرىما مف البمداف, 

آتيف لمنصرة والانقاض  ,فقد ميّزىا الكاتب بالأوراس والجزائر عمى وجو الخصوص ,العربي
فالكؿّ مسؤوؿ عمّا يحدث في فمسطيف ومطالب بالدفاع عنيا وتخميصيا  ؛مف كؿّ فج عميؽ

مف مف أكبر أكذوبة في التاريخ الييود الذيف يعتبروف فمسطيف وطنيـ باعتبارىـ عاشوا فييا 
وبالتالي أصبحت القضية الفمسطينية قضية إنسانية نتج عنيا عدّة  ووعدوا أنفسيـ بيا. قبؿ

, فمف فيي إذف ليست قضية الشعب الفمسطيني بمفرده .كبرىوصراعات  أزمات سياسيةً 
  لإسلامية مف أجؿ مساندة إخواننا في فمسطيف:دعوة للأمّة اخلاؿ ىذا المقطع 

 ت عروشيـ."الجد: انتفاضة الأمة ىذه المرة أرعبت الييود وزعزع
 الأـ: أخشى عمى المجاىديف مف ىؤلاء الظالميف.

الجد: لا تخشي يا بنيتي فإرادة الشعوب لا تقير, والانتفاضة ستتواصؿ, وسنيزـ 
الطواغيت.. سنيزميـ )ينظر للؤفؽ( إني أراىـ آتيف.. مف رحـ الأرض آتيف.. مف تحت 

وراء النير.. مف الفرات.. الأنقاض.. مف شقوؽ الأرض آتيف.. مف رمؿ الصحراء.. مف 
مف النيؿ.. مف الأطمس الجبار.. مف الأوراس مف كؿ فج عميؽ آتيف.. إني أراىـ يا 
بنيتي.. سود العيوف.. سمر الجباه.. سمر السواعد.. سمر الصدور.. إني أراىـ زاحفيف.. 

لى الأبد.. إلى الأبد" نو لمنصر اليوـ وغدا وا   .1وا 
عف  تخمّتعتابو ولومو لمشعوب العربية التي وفي مقطع آخر عبّر الكاتب عف 

فقد غابت فمسطيف عف  ,تثير اىتماـ أحد القضيةىذه حيث لـ تعد , القضية الفمسطينية
كالاعتداء عمى سة مقدّ  ما ا فمسطيف التي كانت يوماً أصبحت قضاي حيث علاـ,الاىتماـ والإ

الأبرياء وقتؿ الأطفاؿ  ,وتدنيسو بأقداـ الجيش الإسرائيمي ,ودخوؿ المسجد الأقصى ,القدس
الذي لازـ القضية طواؿ الثمانينيات  عف ذاؾ التعاطؼ والدعـ دا كؿّ البعدبعي دوف ذنب

داخؿ وىذا ما ترؾ فراغاً للإسرائيمييف  .والتسعينيات وبداية الألفية الثانية
                                                           

 .60, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

050 
 

مف فعؿ  دوف أي ردّ  سياسة الاستيطافتنكيؿ و القتؿ و فالييمنة وال ؛الفمسطينية الأراضي
, فقد تمقّت القضية الفمسطينية عدّة طعنات في الظير مف قِبؿ اً عربي اً خذلان تعني, عربال

 .بعتيا عدّد دوؿ عربيةسرائيؿ التي اتّ سياسة التطبيع مع إمؤخّرا بعض الدوؿ العربية لتأتي 
الأخير وبعد انتشار الثورات العربية أو خاصة في العقد أيقونة العرب, إذف لـ تعد فمسطيف ف

تيى زمف تمؾ الرومانسيات وان, وانشغاؿ كؿّ دولة بشؤونيا الداخمية ,ما يسمّى بالربيع العربي
 في الشارع أو أو ردّة فعؿأي انعكاس  إلّا نادرا ترى , بحيث لاوالشعارات الرنانة القومية

أف  لا بدّ فلا يكوف مف طرؼ واحد, النضاؿ التحرّري ف. عمى شبكات التواصؿ الاجتماعي
 , وىذا ما ورد عف الكاتب في الشأف العربي:يكوف مشتركاً 

 "الأـ: وبنو العرب أيف منا؟... بؿ أيف المسمموف في مشارؽ الأرض ومغاربيا؟
 الجد: إنيـ يعينوننا دائما.
 الأـ: )مستغربة( بماذا؟

الييود إلى الييود.. يصموف عمينا الجد: )مستيزئا( ىـ ينددوف.. يستنكروف.. يشتكوف 
 صلاة الغائب, ينظموف فينا الأشعار.. يتحدثوف عنا في نشرة الأخبار.. أليس ىذا كثيرا؟

 ثاء كغثاء السيؿ.سحقا ليـ مف خونة.. عددىـ كثير ولكنيـ غ الأـ: )خائفة(
 الجد: أمات فييـ الأعداء حب الجياد.
 خفافا وثقالا" وقولو: "كتب عميكـ القتاؿ".الأـ: ونسوا قوؿ ا﵀ تعالى: "انفروا 

 الجد: شغمتيـ عنا الدنيا ببيارجيا ومفاتنيا.
 .1"الأـ: حسبنا ا﵀.. حسبنا ا﵀ ىو مولانا ونعـ النصير, ىو مولانا ونعـ النصير

بالعتاب واليأس مف العالـ العربي الذي لـ يكف قدر  اً فكاف ىذا المقطع مشحون
وعواطفو الغاضبة  انفعالاتوالمسؤولية, فقد عمد الكاتب مف خلاؿ عدّة مصطمحات إبراز 

 ليـ سحقا -الييود إلى الييود يشتكوف.. يستنكروف.. ينددوف ىـ -...منا؟ أيف العرب وبنو)
 ونعـ مولانا ىو الله حسبنا.. الله حسبنا -السيؿ كغثاء غثاء ولكنيـ كثير عددىـ.. خونة مف
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 نفسو تحرير عمى قادر يفمسطينالشعب ال أفّ  العرب لدى جديد شعور فسيطر .(النصير
بيا أحد ما لـ يتّكؿ  يَ وأفّ النصر والحرية لف يأت ,ويقود ثورتو وانتفاضاتو بنفسو ,بنفسو

 الشعب الفمسطيني عمى نفسو في نيميا.
مف خلاؿ ىذا النّص المسرحي الموجّو  عز الديف جلاوجي حاوؿ الكاتبوىكذا 

فيو لف يستسمـ ولو  نشء؛ذات بعد قومي يستفيد منيا الإيصاؿ رسالة تربوية  للأطفاؿ
يسعى إلى تكويف جيؿ جديد  عف نصرة القضية الفمسطينية بؿ الكاتبانسحب كؿّ العرب 

فيو لف ييأس أبداً فإذا  .يحسّ بأمّتو يشعر بآلاميا وآماليا خاصة وأفّ خطابو موجّو للأطفاؿ
صمح فربّما ي تحمّؿ المسؤوليةغار حيّ الضمير يصال يحمـ بجيؿٍ مففيو  ,مات ضمير الكبار
التي  والعذاب والخرابوالضحايا  المأساة والمعاناةمظاىر , حيث صوّر ليـ ما أفسده الدىر

الغاشـ الذي أتى عمى  الاحتلاؿ الإسرائيميظمـ وبطش يعيشيا الشعب الفمسطيني جرّاء 
قضية العرب , ووضّح مف خلاؿ عدّة مقاطع أفّ القضية الفمسطينية الأخضر واليابس

فيناؾ قاسـ مشترؾ يربطنا بقضيتنا الديف والتاريخ والثقافة والمغة والعادات  ؛والمسمميف
لابدّ مف الالتفاؼ والنصرة والمساندة مف أجؿ نيؿ الحرية فيما كاف الأمر مف والتقاليد...

  وتحرير الأقصى.
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 بعد اجتماعيا: قيـ تربوية ذات ثالث
لذي يحتوي الإنساف ويربيو ويعمّمو الصواب مف الخطأ االأسرة الملاذ الأوّؿ تعدّ 

التي يجب أف يتحمّى بيا الإنساف كوّف شخصيتو, بناء عمى مجموعة مف المبادئ والقيـ وي
كالاحتراـ والصدؽ والأمانة ويتربّى عمييا ويربي عمييا أبناءه والجيؿ الناشئ مف بعده 

في الاحتواء والكرـ والجود... كما يعدّ المجتمع الملاذ الثاني بعد الأسرة والتسامح والتعاوف 
أىـ الثوابت في المجتمع,  التي تعدّ  القيـ الاجتماعيةمف  فيعتمد عمى مجموعة والتوجيو

 ,تمؾ الأخلاؽ والمبادئ التي يحدّدىا المجتمعفيي ركيزة مف ركائز بناء المجتمعات السوية, و 
كؿّ الصفات الحميدة المرغوبة والمحبّبة لدى و  ,والمدرسة ,والأسرة ,والتقاليد ,والعادات ,والديف
كما أنّيا  ...وسموكضبط وفي مع غيره في التعامؿ  الفردوبيا يتطوّر وعي  ,المجتمعأفراد 

وتوجييو لما فيو الخير تعمؿ عمى إصلاح المرء اجتماعياً وأخلاقياً وتربوياً ونفسياً وفكرياً... 
 والسداد.
 في والمؤسسات الأفراد توجو ضمنية توجييية مبادئ بمثابة ىي الاجتماعية والقيـ"
 في الاجتماعية القيـ وتتشكؿ الاجتماعي, النظاـ داخؿ صحيحًا تصرفًا ليتصرفوا المجتمع
 التعايش يضمف الذي العاـ السموؾ وتشكّؿ فيو, الناس حياة إلى وتدخؿ تدريجيًا المجتمع
 القانوني ىو وما والخطأ الصواب بيف الحدود الاجتماعية القيـ روتوفّ  الأفراد, بيف السممي
 أف ومع بيا, المرغوب غير والأشياء المقبولة والأشياء ,العقاب يستوجب الذي القانوني وغير
 المجتمع أفراد ليفيـ قوانيف شكؿ عمى صريح بشكؿ يوضع بعضيا أف إلا ضمنية القيـ ىذه

 .1"حدودىـ
فالمجتمع الذي  ,واسطة القيـ الاجتماعية نحافظ عمى تماسؾ المجتمع وترابطوبف

يا يؤدّي إلى تضارب وتصارع ؛ لأفّ فقدانتسوده القيـ وتحكـ أفراده ليس كغيره مف المجتمعات
, فيي بمثابة الموجّو لمفرد ولممجتمع عموماً وبيا وينعكس ذلؾ عمى المعاممة والسموؾ ,قيمي
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ية كؿّ ومواجعمى كياف الجماعة كما تعمؿ عمى الحفاظ , نضمف حياةً اجتماعيةً سميمةً 
 المتغيّرات والعادات الدخيمة عمى المجتمع.

تربّى ونشأ عمى القيـ الاجتماعية يتغيّر سموكو وبالتالي نلاحظ أفّ الشخص الذي 
وأكثر  نحو الأفضؿ, ويكوف أكثر عطاءًا وفعالية ومساىمة مع أبناء مجتمعو,بالإيجاب 

فيناؾ علاقة وطيدة إذف بيف القيـ الاجتماعية وضبط السموؾ  اىتماماً بالمصمحة العامة؛
 الاجتماعي.

ما تنتجو يعتبر مرآة صافية تعكس واقع المجتمع مف خلاؿ  لأدب كما ذكرنا سابقاً او 
الذي يرتبط ارتباطاً وثيقاً و  ,ىو أحد ىذه الفنوفئح الأدباء مف فنوف متعدّدة, كالمسرح الذي قرا

بحيث المسرح لا ينفصؿ عف  ماعيةتجالاحياة بال الفنوف التصاقاً  كثرأ مف  يوف ,بالمجتمع
ما مف خلاؿ ويظير ذلؾ  .فيما وجياف لعممة واحدة ,لساف حاؿ الأمّة لأنّو ,تجارب المجتمع

أحداث  عدّةمنو  أخذي, فلواقع الذي يعيشو المجتمعا ايمرجع مسرحية نصوص مو مفيقدّ 
عادة بنائ وقائع ليت ّـو  ط الضوء عمى لتسمّ  ,مسرحية مختمفة في شكؿ نصوصيا تدوينيا وا 

فيو يصوّر كؿّ المشاكؿ  .استقراره واضطرابو, وفرحو وحزنوو  ,بحموه ومرّهواقع المجتمع 
يجاد حموؿ ليا فيو مجاؿ خصب لتحميؿ الوضع  والقضايا الاجتماعية لمحاولة معالجتيا وا 

الفقر والجيؿ والخيانة التي عالجيا المسرح المجتمع قضايا ولعؿّ أبرز  .وحؿّ المشكلات
والآفات  والأسرة والأـ وزوجة الأب والبطالة والظمـ والسرقة والتشرّدوالمحسوبية 
 ...الاجتماعية

مف القرف الماضي الستينيات إلى التسعينيات  ذعقبت الاستقلاؿ منأولعؿّ الفترة التي 
كارثياً نوعاً ما وضعاً اجتماعياً  بحيث عاشتجذريةً  الجزائر تحوّلات اجتماعيةً فييا عرفت 

عف  ويظير ذلؾ جميّاً مف خلاؿ التركة الثقيمة التي ورثتيا الجزائر .عمى مختمؼ الأصعدة
انتشار الفقر وسوء التغذية و مف أرامؿ ويتامى ومعطوبي الحرب, ناىيؾ عف  الاحتلاؿ

رات الطبية واليياكؿ بافتقاده للإطا الأمراض والأوبئة في ظؿ تدىور الوضع الصحي
الصحية, كما تميّزت ىذه الفترة بانتشار البيوت القصديرية والترابية في القرى, وافتقار الكثير 
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مف البيوت في المدينة لأدنى شروط السكف, بالإضافة إلى وضع التعميـ الكارثي الذي نتج 
ىذه الأوضاع  كؿّ  ي مسّت أكثر مف نصؼ سكاف الجزائر.عنو انتشار الجيؿ والأميّة الت

كُتّابو الكارثية في المجتمع الجزائري انعكست بدورىا عمى الخطاب المسرحي الذي حمؿ 
نقؿ المعاناة بكؿّ تفاصيميا بأسموب فنّي الغوص في أعماؽ المجتمع الجزائري و  ـعمى عاتقي

ة يرى عبد الله ىويدي "أفّ أصدؽ شيء في المسرحي إذ, إيجاد حموؿ ناجعة ليا محاوليف راؽٍ 
الاجتماعية ىو ما يكوف ناتجا عف تأثر نفسي يتولّد مف المعاشرة والانغماس في عباب الحياة 

ومنو نلاحظ أفّ المسرح لـ يعد ييتّـ بكؿّ ما  .1الصادؽ وملامسات البيئة التي يعيش فييا"
ّـ بالعظماء والشخصيات البطولية كما كاف مف ذي قبؿ, بؿ صدّؽ قولنا  ىو مثالي ولا ييت

 باىتمامو بواقع الإنساف ومشكؿ حياتو الاجتماعية. 
بقوّة التربوية نجد مسرح الطفؿ حاضراً بُعد مف الأبعاد  ففي كؿّ  مرّ بنا مف قبؿ,وكما 

نصيبو مف النصوص التي عالجت القضايا التي تعنيو وتممسو بشكؿ مباشر, كما عُني لو 
 نّو عنصر أساسي وىو النّواة الأولىوذلؾ لأ ,مسرح الطفؿ بالقضايا ذات البعد الاجتماعي

ولا يعيش  ,لأنّو يعيش في كنفو بقضايا مجتمعو أيضا معنيٌ فالطفؿ  .في بناء المجتمع
, لكف الشيء المُلاحظ أفّ بمعزؿ عنو فكؿّ الأوضاع والظروؼ التي تمسّ الجماعة تمسّو

في مسرح الكبار في عدّة فترات ومراحؿ  أكثر حضوراً الواقع الاجتماعي في الجزائر كاف 
ّـ بالمجتمع والقيـ الاجتماعية لكف انتقالية عاشتيا الجزائر, عمى عكس مسرح ال طفؿ الذي اىت

 أمراف ميمّاف يجدر بنا الإشارة إلييما: وىناؾ أيضا .شكؿ محدودب
  فمف غير المعقوؿ أف نحدّث  :لمقيـ الاجتماعية المناسبة لعمر الطفؿاختيار الكاتب

والنظاـ الاشتراكي وأثره عمى المجتمع, فمثؿ  ,والأيديولوجيا ,البيروقراطيةطفلا صغيراً عف 
 اً نجد الكاتب المسرحي يتناوؿ قيمالحة لا لعمره ولا لمستوى إدراكو. لذا ىذه القيـ غير ص

اجتماعية تربوية توجييية عامة تتناسب والمنظومة الذىنية والوجدانية لمطفؿ كالتعاوف 
, فمثلا المسرحية والأمانة والاحتراـ... وىي صالحة لجميع الأطفاؿ في كؿّ زماف ومكاف

                                                           
 .219, ص  13(, المجمدـ2021) 1, مجمة التدويف, الجزائر, العددلغرس سوىيمة, المسرح وعلاقتو بالواقع الاجتماعي 1
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ضرار الخمر في الثلاثينيات مف القرف الماضي قيميا صالحة الاجتماعية التي تتحدّث عف أ
 . ـ2022لأف يتّبعيا الأطفاؿ سنة 

  في حدّ ذاتو طريقة معالجة الموضوع كما يراعي كاتب النّص المسرحي الموجّو لمطفؿ
بدأ ثّـ ي ,ث ويحتدـ الصراع في البدايةفيتّـ طرحو بشكؿ مبسّط سمس ومشوّؽ, تتأزّـ الأحدا

ة تربوية ويثمّنيا ويرسؿ نصائحَ تدريجياً ومف خلاليا يركّز الكاتب عمى قيـ اجتماعيبالانفراج 
غير مباشرة تقوـ بيا الشخصيات في المسرحية محاولًا ترسيخيا لدى الأطفاؿ  وتوجيياتٍ 

 والاستفادة منيا. 
نذكر منيا:  تناولت القيـ الاجتماعية ت الطفمية في الجزائروىناؾ العديد مف المسرحيا

مسرحية "خبز و  ,مسرحية "مضار الجيؿ والخمر والحشيش والقمار" لمحمد العابد الجَلّالي"
مسرحية "الأـ الحقيقية" ومسرحية "الأـ" لعز الديف و  ,وتراب" لصاحبيا: عبد الوىاب حقي

مف حيث الفترة الزمنية, المسرحية الأولى وقد اخترنا مسرحيتيف مختمفتيف  ...إلخ.جلاوجي
في الجزائر في فترة  الاجتماعيصوّرت البعد حيث  والخمر والحشيش والقمار""مضار الجيؿ 

في فترة ما بعد والتي صوّرت واقع المجتمع  "خبز وتراب"مسرحية  والثانية ,الاستعمار
 .عف غيرىا فكؿّ فترة ليا ما يميّزىا مف أوضاع اجتماعية ,الاستقلاؿ

 :1"مضار الجيؿ والخمر والحشيش والقمار" مسرحية -1
ماعية اجت تموضوعا , تعالجتقع في أربعة فصوؿاجتماعية ىي مسرحية مدرسية 

وىي أوّؿ مسرحية نثرية كتبت بالمغة حوؿ مضار الجيؿ والخمر والقمار والحشيش, متنوّعة 
ؾ مرتاض في قولو: "إنّيا أوّؿ مسرحية نثرية كتبت بالفصحى, الفصحى كما أخبرنا عبد المال

محمد  ياتبك. 2فيي تمثؿ عيدا مف عيود الفف المسرحي الأوؿ" وأتيح لنا أف نقع عمييا,
ما بمدرسة التربية والتعميـ قبؿ الحرب العالمية الثانية بقسنطينة, حيف كاف معمّ العابد الجلّالي 

                                                           
)ملاحظة: ىذه المسرحية لـ  .462, ص 1954 -1931في الجزائر  الأدبيلؾ مرتاض, فنوف النثر اعبد الم :ينظر 1

 تطبع وقد دوّنيا عبد المالؾ مرتاض كاممة في ىذا المرجع(.
 .462المرجع نفسو, ص  2
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وما لاحظناه عف المسرحية بعد اطّلاعنا عمييا  .1ىناؾ. فقد ظؿّ ىذا النّص مطمورا مجيولا
العامية, ىذا بالإضافة إلى كثرة الميجة أنّيا كتبت بالفصحى لكف تخمّمتيا عدّة عبارات كتبت ب

وغيرىا, وبالتالي اضطررنا  الأخطاء الإملائية كأف تكتب أغمب ىمزة القطع ىمزة وصؿٍ 
, دوف التصرّؼ فييا مف باب حيةيا كما وردت عند الاستشياد ببعض مقاطع المسر لنقم

 .الأمانة العممية في النقؿ
لؾ مرتاض: "لـ نعثر عمى عنواف دقيؽ ليذه اوبالنسبة لعنواف المسرحية يقوؿ عبد الم

المسرحية, وقد اجتيدنا فوضعنا ليا عنوانا مستوحى مف محتواىا, ىو "مضار الخمر 
ينطبؽ عمييا انطباقا تاما, يجب أف والحشيش" غير أفّ العنواف الحقيقي الذي ينبغي أف 

 اً وتأخير  اً . فقط للإشارة ىنا نلاحظ تقديم2والقمار والحشيش" ,والخمر ,يكوف "مضار الجيؿ
العنواف مف خلاؿ ذكره في موضعيف مختمفيف في كتاب "فنوف النثر الأدبي في  فرداتفي م

 . ف العكسفي موضع آخر كاو  ,الجزائر" فمرّة تقدّمت كممة الحشيش عف القمار
أمّا عف شخصيات المسرحية فقد اختار الكاتب أبطالو مف عالـ الأطفاؿ وعالـ 
الكبار, وأولى الأدوار الرئيسية للأطفاؿ الذيف دافعوا عف الخير والفضيمة وقدموا نصائح 

 تصمح الفرد والمجتمع. أف وتوجييات تربوية مف شأنيا
 ممخّص المسرحية: - أ

, حيث دار حوار مثمر الجيؿمضار خصّص الكاتب الفصميف الأوّؿ والثاني لبياف 
ويبيّف ليـ أفّ الأمّة التي  ,حوؿ سمبيات الجيؿلفصؿ الأوّؿ بيف التمميذ والأولاد الثلاثة في ا

ة ىي حياة العقؿ والروح لا حياة الجسد, فالمدرسة لا مدارس ليا ىي أمّة ميّتة, والحياة الحقّ 
البحث عف السبب الذي استمرّ التمميذ في و تعاليـ ديننا ولغتنا وواجباتنا نحو وطننا...  تعمّمنا

أفّ جعميـ جيلاء تماماً لا يعرفوف المدرسة ولا ييتمّوف لأمرىا, ليكتشؼ التمميذ فيما بعد 

                                                           
 .462, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم ينظر: 1
 .230المرجع نفسو, ص  2
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وقد كانت أعذاراً واىية  وكؿّ ولد قدّـ عذره ,حرمانيـ مف التعميـ الأولياء ىـ السبب وراء
 لحرماف الأطفاؿ مف التعمّـ والذىاب إلى المدرسة. سبباً ليست و  نسبة لمتمميذبال

ورفْض الوالد  ,يستشير الولد الأوّؿ أباه في الدخوؿ إلى المدرسة الفصؿ الثانيوفي  
وفي آخر المطاؼ اقتنع بعدما  وعدـ المقدرة عمى تكاليؼ التعميـ.بحجّة الاعتناء بالبستاف 

تكمّـ مع التمميذ, وقد وصمت للأب رسالة مف ابنو الغائب وحار في أمرىا وىو لا يعرؼ 
وطمب مف ابنو أف يذىب القراءة والكتابة فقرأىا لو التمميذ أدرؾ الأب بذلؾ قيمة التعميـ 

استشار فقد ولد الثاني لممدرسة ويتعمّـ دينو ولغتو وسيكمّؼ مف يتولّى خدمة البستاف. أمّا ال
, وعدـ أباه أيضا في مسألة دخولو لممدرسة ورفض الأب رفضاً قاطعاً بحجة رعي الجدياف

, فكانت شخصية الأب دوف جدوىوقد حاوؿ التمميذ إقناعو لكف  مقدرتو عمى تكاليؼ التعميـ.
. أمّا الولد ـغير متّزنة لا تحكميا مبادئ يشجّع ابنو عمى السرقة ويحرمو مف حقّو في التعمي

استشار أمّو ورفضت فكرة دخولو إلى المدرسة بحجّة الفقر وعدـ مقدرتيا عمى فقد الثالث 
 تكاليؼ الدراسة.

حوؿ الطاولة  تفاجتمع ,لبياف مضار القمار الفصؿ الثالث الكاتبوخصّص  
مجموعة مخضرمة بيف شيوخ وكيوؿ وشباب تركوا دينيـ ودنياىـ مف أجؿ إضاعة الوقت 
الثميف في الميو والمعب, فكاف التمميذ ىو الناصح والمرشد فحاوؿ أف يحرّؾ ضمائرىـ 
بتذكيرىـ بأفّ الوقت مف ذىب ويستوجب عمى الإنساف أف يستغمّو فيما ينفعو, وسأليـ عف 

وقد أعطى التمميذ لمجماعة حججاً مف  تركوىا مف أجؿ القمار والسيرات, صلاتيـ التي
كما سأليـ عف  فمو كاف فيو خير لـ يحرّمو الله سبحانو وتعالى, ؛القرآف الكريـ تحرّـ القمار

قيـ واقتناعيـ بتوجييات بساتينيـ التي أىمموىا ىي الأخرى, وفي النياية أظير الكاتب انسيا
  التمميذ وشكروه.

؛ فكانوا ستة مف والأخير لبياف مضار الخمر والحشيش الفصؿ الرابعينما خصّص ب
شاربي الحشيش وواحد شارب لمخمر, يحسبوف أنفسيـ أحسف النّاس بيذه الحشيشة مف راحة 

وقد تركوا النّاس وما ىـ فيو مف ىرج وأفّ عقوليـ أوسع مف غيرىـ, , باؿ ونشوة وطرب
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الحشائشي السادس مف غفمتو ويقوؿ ليـ: أتعدّوف ترككـ لمديف , وأخيراً يفيؽ أحمد دنياىـ
وىذا ىو نقص العقؿ والحماقة يا إخواف, ويسأؿ أصحابو مف شاربي  ,والدنيا كماؿ عقؿ

فكؿّ  ؛التي لا تعكس أفعاليـ الحشيش عف أسمائيـ )محمد والسعيد وصالح ورابح وعمر(
ّـ . ويشرب الحشيش المتمؼ لمعقؿ والماؿ يمنيـ لا يصمّ  ليمرّ بمجمعيـ سكّير شارب لمخمر أ

الخمر التي يو يشرب ف ؛الخبائث يذّـ رائحتيـ وأشكاليـ وثيابيـ وينسى نفسو وما قدّمت يداه
, أكبر جاف عمى الديف والآداب العامةبذلؾ ىو لقرآف والنبي صمى الله عميو وسمـ. و حرّميا ا

نصيحة مستشيديف بما يحفظوف مف قرآف ليتدخّؿ التلاميذ الثلاثة فيما بعد فكؿّ منيـ قدّـ 
كؿّ ما يُغيّب العقؿ, وعمييـ أف  حرّما فمحمد صمّى الله عميو وسمـ المّذي كريـ ومف سنّة

يتمسّكوا بدينيـ وينتيوا عمّا نياىـ عنو, فيقوؿ أحد التلاميذ: فقد ألحقتـ بنا العار, وتركتمونا 
 ختمط آراء شاربي الخمر والحشيش بيف تائبٍ لت ., وانصرفوا إلى المدرسةدائما في آخر القافمة

 وترتفع أصواتيـ وتتدخّؿ الشرطة وتسوؽ الجميع لمسجف. ورافضٍ 
 تحميؿ المسرحية: - ب

تناولت ىذه المسرحية عدّة قيـ اجتماعية كانت منتشرة في المجتمع الجزائري: الجيؿ, 
القمار, الحشيش, والخمر, وبما أفّ المسرحية أُنتجت في ثلاثينيات القرف الماضي أي في 

إليو عند  اسة الفرنسية حقّقت ما كانت تصبوفترة الاستعمار الفرنسي, نلاحظ أفّ السي
ومف مخطّطاتيا التجييؿ والتنصير ونشر الرذيمة والخمر والمخدّرات... احتلاليا لمجزائر, 

. فقد عكست المسرحية واقع الجزائرييف بمختمؼ الفئات: الشيوخ والكيوؿ والشباب إلخ
 والأطفاؿ إبّاف فترة الاحتلاؿ الفرنسي.

أخطر آفة تمسّ الإنساف؛ لأفّ العمـ ىو الغذاء الروحي وىو  بالجيؿ بدأ الكاتب
نساف وبو يصؿ إلى الكماؿ العقمي ويرتقي لمدرجات العمى, وبو يعرؼ المرء ما لو وما للإ

عميو مف حقوؽ وواجبات, وبالتالي كاف قطاع التعميـ في الجزائر مف أكثر القطاعات عرضة 
 حيث عممت عمى ضرب التعميـ في الجزائر لمتضييؽ والمصادرة مف طرؼ الإدارة  الفرنسية,

واعتماد المغة  وسيادة الأميّة في أوساطولبداية تجييؿ الشعب الجزائري لأفّ غايتيا منذ ا
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, لنشر سياستيا الاستعماريةقطاع التعميـ  فقد استغمّت ,والقضاء عمى المغة العربية الفرنسية
كتبت فرنسا لإحلاؿ المغة الفرنسية محؿ المغة العربية, وقد تعجيزية  وشروط ووضع برامج

"إفّ الجزائر لف تصبح فرنسية إلا عندما تصبح  ـ1847وضعتيا سنة في أحد التقارير التي 
لغتنا الفرنسية لغة قومية فييا والعمؿ الجبار الذي يتحتـ عمينا إنجازه ىو السعي وراء جعؿ 
الفرنسية المغة الدارجة بيف الأىالي إلى أف تقوـ مقاـ العربية وىذا ىو السبيؿ لانتمائيـ إلينا 

دماج  . 1يـ فينا وجعميـ فرنسييف..."وتمثيميـ بنا وا 
وكانوا مستيدفيف  المخطط الفرنسيبؿ شمميـ سياسة التجييؿ ولـ يسمـ الأطفاؿ مف 

 تكويف ذبذبةذلؾ مف  لى فرنسة التعميـ الابتدائي غايتياحيث سعت الإدارة الفرنسية إ ,أيضا
التعميـ  المرحمة مفوقومياً منذ الصغر مع العمـ أفّ ىذه شخصية الأطفاؿ تكويناً وطنياً 

وىذا ما يثير مخاوؼ  ...قوميةدينية ووطنية و نواحي  عدّة شخصية الطفؿ مف اتتكوّف فيي
, قابميتو واستعداداتو في أوجّ العطاءتكوف  ىذه المرحمة العمريةفي فرنسا, لأفّ الطفؿ 

مفكّؾ طفولتو ينشأ  ي لـ يتمؽّ لغتو ويتشرّب روحيا منذوجميعنا عمى عمـ أفّ الطفؿ الذ
 وىذا ما ظير جميّاً منذ البداية في الفصؿ الأوؿ مف المسرحية: .والكياف الشخصية

 "التمميذ: ماذا تصنعوف ىنا, يا اخواني؟ )فيجيبو أحدىـ بسخرية(:
 (: وىؿ نحف اخوانؾ؟ فأنت بعيد عنا, ولا نسب بيننا وبينؾ.1الولد )

ىناؾ شيئاً أمتف وأقوى مف النسب,  التمميذ: نعـ, حقا ما تقوؿ, لا نسب بيننا... غير أفّ 
 يجمع بيننا.

 (: وما ىو؟1الولد )
التمميذ: ىو الإسلاـ! فيو الرابطة المتينة, والصمة القوية التي ربطت بيف العربي 

 والعجميّ, والابيض والاسود, والمشرقي والمغربي. فيو أقوى رابطة وأمتف صمة.

                                                           
جراءاتيا ضد التعميـ العربي الإسلامي في الجزائر, مجمة التراث جامعة الجمفة,  1 سعودي أحمد, السياسة الاستعمارية وا 

نقلا عف: محمد عمارة, تحديات ليا تاريخ, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر,  .141, ص ـ2014, جانفي 11العدد
 .94ـ, ص 1982لبناف, 
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 (: نحف نجيؿ ىذا!1الولد )
 .1ذا؟ اف امركـ لعجيب!"اتجيموف ىالتمميذ: 
ىؤلاء الأولاد أمرىـ عجيب, الجيؿ بادٍ مف ظاىر إجابتيـ فيـ لا يفقيوف أبسط  فعلاً   

الأمور, ومف خلاؿ ىذا المقطع نلاحظ أيضا أنّيـ بعيدوف كؿّ البعد عف تعاليـ الديف 
مف  - الإنسانيةأخوة النسب وأخوة الديف وأخوة  –, فرابطة الأخوّة ومعناىا وأنواعيا الإسلامي

المبادئ التي يُفترض أف تكوف معمومة لدى الجميع, لكف ىذا التضميؿ في التعميـ ومبادئ 
وىذا ما يعكس لنا سياسة التنصير التي انتيجتيا الإدارة الفرنسية, حيث تسعى  ,الديف مُفتعؿ

 وتعاليمو جاىدة لطمس اليوية الوطنية واندثار المغة العربية والقضاء عمى الديف الإسلامي
ونلاحظ استيداؼ فرنسا لمديف الإسلامي مف  .ونشر المسيحية بيف أوساط الشعب الجزائري

والذي يقضي بالاستيلاء عمى الأوقاؼ  ـ1830سبتمبر  08خلاؿ الأمر الذي أصدرتو في 
الإسلامية التي تموّؿ الخدمات الدينية والثقافية والتعميمية والاجتماعية لممسمميف الجزائرييف 

جويمية مف نفس السنة  04مى الرغـ مف الاتفاؽ المعقود بينيـ وبيف الحكومة الجزائرية في ع
حيث تعيدوا فيو باحتراـ الديف الإسلامي وأوقافو ومعاىده واحتراـ ممكية الجزائرييف وحريتيـ 

 .2الدينية
كما نلاحظ أفّ الكاتب يريد مف خلاؿ ىذا المقطع التوحّد والالتفاؼ لا التفريؽ 

عدّ خاصة وأفّ فترة تأليؼ المسرحية توحاوؿ غرس ىذه القيمة في نفوس الأطفاؿ,  ,لشتاتوا
درساً في  لمدعـ والشعور بالوحدة, فتضمّف ىذا المقطع مرحمة حرجة ويحتاج فييا المرء

 التي جعميا الإسلاـ رابطة قوية تجمع بيف العرب والعجـ والمغرب والمشرؽ...الأخوة 
 فقد نالوا الاستقلاؿ بالتوحّد والأخوّة. ,ونضيؼ نحف الشماؿ والجنوب والعرب والقبائؿ

 يعرفوف ماىي لاالذيف ومف المقاطع التي صوّرت قمّة الجيؿ في المسرحية الأطفاؿ 
المدرسة إطلاقاً وىـ يمعبوف ويستمتعوف بالحياة وكأف لـ ينقصيـ شيئاً, وىـ في الحقيقة في 
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تأكؿ وتمعب دوف لميت ذلؾ الجسد دوف روح, فالأمّة بلا مدارس ىي أمّة ميّتة مقاـ الإنساف ا
 :ىدؼ

 "التمميذ: ما بالؾ لـ تدخؿ المدرسة, فتتعمـ فييا؟
 1(: وما ىي المدرسة؟ وماذا أتعمـ فييا؟1الولد )

وكثرة الأرامؿ  ,في الجزائر في تمؾ الفترة دوف منازع إلى الفقر المدقعيعود الجيؿ و 
الذي التي سبّبيا الاستعمار الفرنسي  وصعوبة الحياة المعيشية واليتامى الذيف لا معيؿ ليـ,

لأفّ أغمب المقاومات ولدت مف رحـ الزوايا والكتاتيب التي  ,كاف يخاؼ مف الشباب المتعمّـ
ىذا الوضع الاجتماعي و  اب النزعة الوطنية ونبذ المستعمر.بثّت في قموب الأطفاؿ والشب

زىيدة تسدّ لت إليو الجزائر طبيعي جدّاً, فالإنساف آنذاؾ يجتيد في توفير لقمة عيش الذي آ
, وقد أولى رمؽ أسرتو, فشغمو الشاغؿ ضماف البقاء والحفاظ عمى نفسو وعائمتو ووطنو

, والتعميـ في لممساعدةالزراعة والرعي اىتماماً كبيراً كما يستعيف الأولياء جميعاً بأبنائيـ 
, والأولى بالأطفاؿ الاستغناء عنو وفليس مف الضروريات وىو شيء كمالي يستطيع ـنظرى

 المسرحية: الفصؿ الأوؿ مف . ويتجمّى ىذا في العمؿ وليس التعميـ
 ؟وأنت فما الذي حاؿ بينؾ وبينياالتمميذ: "

 !يأمرني كؿ يوـ بذلؾرعي الجِدّياف والشياه, فاف ابي (: 2الولد )
 الذي قعد بؾ عف التعميـ بالمدرسة؟وأنت, فما التمميذ: 
أنا  –(: انا ولد يتيـ, مات ابي وتركني صغيرا. ولـ يترؾ لنا ما يكفينا لمعيشتنا 3الولد )

لذا ترسمني أمي لبيع البيض والبرتقاؿ... لممسافريف, فآتي ليا ببعض الدراىـ  –واخوتي 
 .2لتصرفيا عمى إخوتي"

لت بينيـ وبيف ولياء والأمّيات والأبناء وحاإف الظروؼ الاجتماعية البائسة شغمت الأ
والفصؿ الثاني يبيّف رفض أولياء الأطفاؿ لمتعمّـ والالتحاؽ بالمدرسة,  الالتحاؽ بالمدارس.
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, وعدـ القدرة عمى تغطية تكاليؼ لوازـ وذلؾ قصد مساعدتيـ في خدمة البستاف والرعي
  التعميـ:

 أبي, جئت أستأذنؾ في الذىاب إلى المدرسة, لاتعمـ العمـ والادب.(: 1لد )الو "
(: )ينتيره(: المدرسة!! أنا, لست قادرا عمى تعميمؾ, واشتراء لوازـ التعميـ. وأيضا 1الوالد )

 اذا ذىبت الى المدرسة فمف يسقي البستاف, ويرفع الغبار, ويأتي بالحطب والحشيش؟
ـ, فأزيؿ عني حِمؿ الجيؿ الثقيؿ. فكيؼ تقوؿ: اني لا (: اريد, يا أبي, أف أتعم1الولد )

يوـ في الدخاف والقيوة, ما يكفي لتعميـ ثلاثة أولاد,  قدرة لي عمى تعميمؾ, وأنت تنفؽ كؿ
 بؿ أكثر..؟!

 .1(: قمت لؾ: البستاف, والغبار, والحشيش, اسمع! اذىب الى البستاف واسقو!"1الوالد )
الوالد الثاني عمى رغبة ابنو في التعمّـ, وىو لا يختمؼ وسنحاوؿ إدراج ردود أفعاؿ 

, وىو أيضا رأي أغمبية الأولياء وحاليـ في تمؾ الفترة فالنسبة الكبيرة كثيراً عمى الوالد الأوؿ
 :مف الشعب كانت أمّية جاىمة لا تعميـ ولا مدارس

ولغتي, ولغة (: والدي! ارغب منؾ اف تدخمني المدرسة كي اتعمـ فأعرؼ ديني 2"الولد )
 , ووجبتؾ وواجبات وطني..ديني

(: يا ولدي! اذا ذىبت الى المدرسة فمف يرعى بالجدياف والشوييات, وانا غير 2الوالد )
 قادر عمى مصاريؼ التعميـ؟

 (: يا والدي! أنا أعزّ عندؾ, اـ الجدياف والشوييات؟2الولد )
 (: أنت أعز يا ولدي!2الوالد )
(: فكيؼ اذف تفضؿ حياة حيوانات عُجْمى, عمى حياة ابنؾ وخمفؾ في ىذه 2الولد )
  2الحياة؟
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ونجاح السياسة الفرنسية في تجويع  ,راح الأطفاؿ ضحيةً لمفقر والبؤس وجيؿ الأولياء
والتربية فالمبتغى إبعاد  دوف الالتفات لمتعميـ ىمّيـ في تحصيؿ لقمة العيشوجعؿ الشعب 

وىي استرداد السيادة الوطنية قضيتو الأساسية الدفاع عف ادئ والأخلاؽ و الشعب عف المب
والتمتّع بالحرية ومعرفة حقوقو وواجباتو بعد ما كاف التعميـ في الجزائر قبؿ الاستعمار 

 وقد عكس لنا الفصؿ الأوّؿ عات الناجحة والمتطوّرة في وقتيا.الفرنسي مف أكثر القطا
جانباً مف واقع الوضع الاجتماعي في الجزائر قبؿ الثورة الثاني مف المسرحية والفصؿ 
حقّيـ في التعميـ عاشوا حياةً والمتضرّر الأكبر فيو ىـ الأطفاؿ الذيف حرموا مف  التحريرية

 ..ىا الجيؿ والحرماف والشقاء والحرب واليتـ والفقر.ممؤ 
انب المظمـ مـ يقتصر الكاتب الكلاـ عف الجف ,وبما أفّ المسرحية موجّية للأطفاؿ

ميف الأوّؿ والثاني بعض فقد تخمّمت الفص ,مف الحياة الاجتماعية لمجزائرييف -الجيؿ  –فقط 
بضرورة التعميـ المقاطع التي استخدميا الكاتب كحجج وبراىيف لإقناع الأولاد وأوليائيـ 

يجابيات اوالالتحاؽ بالمدرسة وما لي ة ذكية , فحاوؿ الكاتب محاربة الجيؿ بطريقمف مزايا وا 
, بحيث يرى تجذب الأطفاؿ بيّف مف خلاليا الفوائد التي يحصّميا الطفؿ والمتعمّـ والعكس

الكاتب أفّ الإنساف الجاىؿ مثمو مثؿ الحيوانات دوف عقؿ وأنّو كالميّت جسد بلا روح, 
بؿ تصمح لكؿّ طفؿ قارئ وتُشعرؾ ىذه النصائح أنّيا غير موجّية للأولاد في المسرحية فقط 

 المسرحية. ومف بيف المقاطع التي تناولت فوائد التعميـ نذكر: ليذه
المدرسة حياة الأمـ! المدرسة ىي امؿ الاـ الوحيد في تيذيب وتربية فمذة كبدىا. "التمميذ: 

والامة التي لا مدارس ليا, ىي امة ميتة, واف كانت حية تمشي فوؽ الارض! لاف الحياة 
حياة الجسد! فأفراد ىذه الامة ما مثميـ الا كمثؿ لا الحقة ىي حياة العقؿ والروح, 

الحيوانات: تأكؿ وتعيش بلا تفكّر ولا تدبّر, الى أف تدركيا الموت! فالمدرسة تعمّمؾ دينؾ 
ولغتؾ, وواجبتؾ نحو ربؾ واخوانؾ ونحو وطنؾ, وتييئؾ لأف تكوف عضوا عاملا في ىيئة 

  1أبنائو.."
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لياءىـ مف خلاؿ ىذا المقطع وىو أحد الحجج ىكذا حاوؿ التمميذ إقناع الأولاد وأو 
فقد استطاع إقناع  ومحاولتو لـ تذىب سدى عساىا تنير ليـ طريؽ العمـ واليدايةقدّميا التي 

التحاؽ ابنو بالمدرسة ليتعمّـ دينو ولغتو وسيكمّؼ مف يتولّى أمر ولي الولد الأوّؿ ووافؽ عمى 
 .البستاف

القراءة والكتابة فقط, بؿ أحياناً يكوف الجيؿ في والجيؿ لا يقصد بو عدـ القدرة عمى 
بادئ والأخلاؽ والمعاملات معرفة ما لؾ وما عميؾ مف حقوؽ وواجبات والجيؿ في الم

وقد بدر ىذا الأمر مف الأولياء  السرقةانتشار ظاىرة  وما لاحظناه في الفصؿ الثاني وغيرىا.
, فمف المفترض أف يكوف لديني لدييـضعؼ إيمانيـ والوازع ا وأ ,يعود ذلؾ لجيميـربّما و 

 الأب قدوة حسنة وأف يسعى جاىداً في تربية أبنائو تربيةً حسنةً وفؽ مبادئ الديف الإسلامي
, وتجمّى ذلؾ فيما أو عضواً فاسداً يزيد الأمّة ىلاكاً وتخمّفاً لا يكوف عالةً عمى المجتمع  حتّى
 يمي:

 والحشيش, اسمع! اذىب الى البستاف واسقو!(: قمت لؾ: البستاف, والغبار, 1الوالد )"
 (: ليس الماء لنا, والنوب لغيرنا.1الولد )
 (: اذىب واسؽ ولا عميؾ!1الوالد )
(: يا أبي! كيؼ يجوز أف نسقي بستاننا بماء غيرنا؟ وصاحب الماء تعب عميو 1الولد )

أخذه وتسقي مف السد, وىو يمشي مع الساقية لجمع الماء حتى ينتفع بو, فتأتي انت, وت
 بو, وتترؾ بستانو عطشاف محتاجاً الى الماء... وىذا حراـ عميؾ واعتداء وظمـ!

 .1(: قمت لؾ: اذىب واسؽ, ولا تطؿ الكلاـ! "1الوالد )
يُظير المقطع آفة اجتماعية خطيرة حذّرنا منيا الإسلاـ وىي السرقة والتعدي عمى 

, حقوؽ النّاس بالباطؿلا ليا مف ظمـ وأخذ حقوؽ الآخريف بغير حؽ وقد حرّميا الله تعالى لِم
الأمف العاـ. وىذا الوليّ الذي يشجع ابنو ت اليدّامة لممجتمع لأنّيا تحارب وىي مف الآفا

كأنّو لـ , ىو أب جاىؿ و عمى السرقة ويعمّمو عمى الظمـ والاعتداء عمى ممتمكات الغير
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ابنو بيف الحوار الذي جرى بينو و يعرؼ عف الإسلاـ شيئاً ولـ ينشأ في بيئة محافظة, فعبّر 
الصراع بيف الخير والشر فمثّؿ ردّ الولد عمى أبيو قيمة الخير. وصوّر ىذا المقطع آفة عف 

اجتماعية بطريقة فنية رائعة, حيث عالجت ومزجت الواقع الاجتماعي بحضور بعض القيـ 
  بعد. التي يستفيد منيا الأطفاؿ فيماكبياف أضرار الجيؿ والسرقة التربوية 

بعدما سخّرت فرنسا كؿّ ما تممؾ مف امكانيات ر الجيؿ بأنواعو في الجزائر انتشلقد 
وتحطيـ المقوّمات الثقافية مف لغة وديف  ,لمقضاء عمى البنية الاجتماعية لممجتمع الجزائري

بداليا بالعادات الغربية  ,وأعراؼ ,وعادات وتقاليد التي تعتبر المنافية لمشرع الإسلامي و وا 
والزنا الأخلاقي كالخمر  والانحلاؿ انتشار الآفات الاجتماعية والانحطاطلسبب الرئيس في ا

خاصة ب كاف محافظال مسمـالجزائري المجتمع الانتشار السرقة في فأجؿ والسرقة... والميسر 
وتشجيع فرنسا لمجيئيـ لمجزائر وتذليؿ كؿّ الصعاب والقوانيف التي بعد توافد المستوطنيف 

ف عمى شرب الخمر والميسر لنابؿ فكاف المعمروف مدمنيتستقطبيـ ومنو اختمط الحابؿ با
بعد اختلاط المعمريف  والسرقة وغيرىا مف الآفات الاجتماعية التي أىمكت المجتمع الجزائري

ومنافستيـ في حقوقيـ وأراضييـ ومساكنيـ, فأصبحت الشوارع تعج بالمصوص  ,بالأىالي
 لكفار والجير بالمعصية. وتقميد اوالسكيريف 

الذي انتشار السرقة إلى تدىور الوضع الاقتصادي في الجزائر  فيوربّما يعود السبب 
مف إنساف  -وأوبئة ىدّدت حياة الكائنات الحيّة  ,تأثّر بعدّة أزمات ونكبات وكوارث طبيعية

ومعاناة الشعب , حيث كاف ليا بالغ الأثر في زعزعة البناء الاجتماعي - ونبات وحيواف
  الحيوانية والنباتية. لغلاء وفقداف عدد كبير مف الثروةالجزائري مف المجاعة والفقر وا

ربّما  صوّر لنا الكاتب آفة السرقة التي انتشرت في المجتمع الجزائري وفي مقطع آخر
 :في تمؾ الآونة انتشارىاليدّؿ عمى كثرة في المسرحية تكرّر موقؼ السرقة 

 لابنو: اذىب, واخرج الجِدياف والشياه الى المرعى. (:2الوالد )"
 (: ليس لي ايف ارعى, وبستاننا مسقيّ, وليس فيو حشيش.2الولد )
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(: آه! فأنت غبي بميد مثؿ الحمار! اذىب واجعؿ نفسؾ كانؾ قاصد بستانؾ, فاذا 2الوالد )
يو! وراقبيا وجدت بستانا فيو الحشيش, ولـ تجد فيو صاحبو, فادخؿ الشياه والجدياف ال

مف بعيد, واجعؿ نفسؾ كانؾ تمعب. فاذا لـ يأت صاحب البستاف فقد ربحت, فأشبعت 
 –واذا احتجت الى البكاء فابؾ  -شياىؾ. واذا جاءؾ, جعمت نفسؾ تصيح وتصرخ: 

اخرجي مف ىنا! ارجعي مف ىنا! يمعف ا﵀ كاسبؾ! وبيذا تكوف قضيت حاجتؾ, و"كمّحت" 
أتيت لنا بشيء مما تصؿ اليو يدؾ مف العنب والتيف والحطب واذا جئت راجعا, الناس! 

 وغيرىا. وأعدؾ انني أشتري لؾ جواقا...
 (: بستاننا, يا ابي, ليس فيو ما قمت, وما تشتيي...؟2الولد )
 !"(: اذىب يا... قمت لؾ: "متاع الناس2الوالد )

 يخرج التلامذة وينشدوف "نحف ابناء صغار"
 نحف ابناء صغار      

 بيف آباء كبار
       مالنا اليوـ خيار
 في مصير امرنا

 إذا بقينا جاىميف       
 لا حرفة, لنا, لا ديف

 يا حسرة لموالديف        
 اذا رضوا بجيمنا

 الجيؿ يسقط اليمـ        
 1"الجيؿ يقتؿ الأمػػـ

 فالأوّؿ مع الوليّ الثاني وابنو ويشجّعو كذلؾ عمى السرقة, نفس الموقؼ يتكرّر
 في بستاف الغيروالثاني يحرّض ابنو عمى الرعي  ,يحرّض عمى سرقة الماء لسقي البستاف
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, وعمى صعوبة المعيشة عمى أنّو عاـ قحطفكلاىما يدؿّ  ؛وجمب ما طالت يده مف خيرات
ومع ذلؾ لا يُعدّ ىذا مبرّراً لمسرقة. وفي ىذا المقطع أيضا صوّر الكاتب قمّة  وشدّة الفقر.

وضحية  , فالولد ضحية الجيؿار الوليّ بالذنب الذي يقوـ بو ويعمّمو لولدهالجيؿ واستيت
 لفساد الرأي, وىذا ما بيّنتو المسرحية فالولد مُرغـ عمى فعؿ السرقة.

سواء لمفرد في إنشاد التلاميذ الذيف عبّروا عف مساوئ الجيؿ وتتجمّى القيمة التربوية 
بيف الحرفة التي تُعدّ و  ,الجيالة سيبقى جيمو حائلًا بينو وبيف تعاليـ دينو أو المجتمع, وأفّ ذا

 ., لذا كاف تحرير الجزائر مرتبط أيضا بتحرير العقوؿ وتنويرىامصدر رزقو
سيئة كانت منتشرة أخرى عف آفة اجتماعية فيو حدّثنا الكاتب ف الفصؿ الثالثأمّا 

يعتبر أيضا أخذ أمواؿ النّاس  -الميسر  -والقمار  .القمار أيضا في المجتمع الجزائري وىي
ثنيف أو أكثر بربح أو المخاطرة بيف ا ,بالباطؿ وىو المعب مقابؿ العوض بمعنى المراىنة

ميعاً عمى حكميما وىو وقد فرّؽ الفقياء بيف القمار والميسر ولكف أجمعوا ج الماؿ أو فقده.
اؿ جعؿ الكاتب القمار والميسر حية مقدّمة للأطفوبما أفّ المسر  المنع والتحريـ بجميع أنواعو.

 المسرحيةوصوؿ القيمة التربوية المرجوّة مف ربّما فعؿ ذلؾ ليسيؿ الاستيعاب و و  اً واحد شيئاً 
 .لقموب الأطفاؿ

وقد حاوؿ الكاتب في كؿّ مقطع مف مقاطع ىذا الفصؿ التأكيد عمى ضرورة الابتعاد 
كاف الدور البطولي الإيجابي لمتمميذ الذي نصح عنو لِما فيو مف ضرر ومضيعة لموقت, و 

الذيف ابتعدوا عف ذكر الله وتركوا صلاتيـ وأىمموا عائلاتيـ وأمور  ووعظ جماعة المقامريف
  . وىنا تكمف القيمة التربوية لممسرحية.دنياىـ

يستيؿّ الكاتب الفصؿ بعد التقديـ لو بقوؿ التمميذ الذي وقؼ حائراً مشمئزّاً مف منظر 
 حمقة القمار التي جمعت الكبار والصغار, والأصوات ترتفع:

"التمميذ: ياليا مف مناظر محزنة! تُسيؿ الدموع, وتدمي القموب: شيوخ وكيوؿ وشباب 
أضاعوا أعمارىـ بيف مجالس القمار وحسراتو, مجتمعوف عمى ما يضرىـ ولا ينفعيـ 

ة؛ لا مف يفكر فيما يعود عميو يسخر منيـ الشيطاف فيمعب بعقوليـ كما يمعب الصبي بالكر 



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

068 
 

وعمى اخوانو بالفائدة والكرامة. ولا ىّـ ليـ إلا اضاعة الوقت الثميف في الميو والمعب! 
  .1مسكينة امة ىذا حاؿ شيوخيا وشبابيا!"

منذ بداية المسرحية يرسـ طريؽ الحؽّ ويزيؿ الغموض ويبيّف للأطفاؿ قوؿ التمميذ و 
القمار لأصحابو, فيي مجالس ليو يحضر فييا الشيطاف  حجـ التفاىة والضرر الذي يجمبو

, وفساد المجتمع لا فائدة منيا ولا خير فييا, فلا يكسب صاحبيا إلّا إضاعة الوقت الثميف
فالقموب ملأىا  .يبدأ بفساد الأفراد, وقد شكى التمميذ حاؿ الأمّة التي نخر قواميا القمار

يسأليـ التمميذ ما إذا كانوا يعرفوف أفّ القمار حراـ  الطمع والنفوس ارتوت مذلّةً وىواناً. ث ّـ
 عمى المسمميف حرّمو عمييـ الإسلاـ.

بجميع انواعو حراـ, سواء بالطاولة او بغيرىا,  -وىو القمار –اعمـ اف الميسر "التمميذ: 
  .2وسواء بالدراىـ او القيوة وسواء مف يمعب او مف... يتفرج"

 تحريماً قاطعاً لوجود أدلّة تصرّح بتحريمو, لقولو تعالىالقمار ديننا الحنيؼ   وقد حرّـ
يا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا إِنَّمَا الْخَمْرُ وَالْمَيْسِرُ وَالْأَنْصابُ وَالْأَزْلاُـ ﴿: 90الآية  في سورة المائدة

ْـ تُفْمِحُوفَ    ﴾رِجْسٌ مِفْ عَمَؿِ الشَّيْطافِ فَاجْتَنِبُوهُ لَعَمَّكُ
ولكؿّ تحريـ في الشرع حكمة معيّنة تعود بالخير عمى العباد, فالميسر يثير العداوة 
والبغضاء بيف النّاس, كما أنّو ممياة ومضيعة لموقت ويشغؿ المسمـ عف صلاتو ويبعده عف 
طريؽ الحؽّ وكؿّ ما ينفعو في دينو ودنياه وفي ىذا يقوؿ الله تعالى في سورة المائدة الآية 

ْـ إِنَّم﴿: 91 ُـ الْعَداوَةَ وَالْبَغْضاءَ فِي الْخَمْرِ وَالْمَيْسِرِ وَيَصُدَّكُ ا يُرِيدُ الشَّيْطافُ أَفْ يُوقِعَ بَيْنَكُ
ْـ مُنْتَيُوفَ  لاةِ فَيَؿْ أَنْتُ وفعلًا نصّ المسرحية بيّف للأطفاؿ الحكمة . ﴾عَفْ ذِكْرِ المَّوِ وَعَفِ الصَّ

اف, والشيطاف لا يريد بالمسمـ خيراً, فشغؿ المقامريف , وأنّو مف عمؿ الشيطمف تحريـ القمار
 عف الصلاة وعف بساتينيـ وأعماليـ ودنياىـ...

 ثـ يسأليـ التمميذ عف الصلاة واحدا واحدا:
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 (: انا لا اصمي.1"المقامر )
 (: انا صميت اياما ثـ تركتيا, لاف البرد شديد!2المقامر )
 (: انا لست عمى وضوء!3المقامر )
 . 1(: انا عمى وضوء, لكنني لازلت لـ أصمّي"4)المقامر 
ر تاركيف صلاتيـ وىي عماد الدّيف فقد انشغؿ المقامروف بالميو والمعب بالقما 

يـ الدنيا وانجرّوا وراء الطمع وربح الماؿ بغير حؽّ, فميس بينيـ واحد تغرّ ضيّعوىا وضاعوا, 
يا ونيؿ أجرىا. كما تذّة إقاميصمّي ويذكر الله والشيطاف يصّدىـ عف الصلاة ويحرميـ ل

 , ثّـ يسأليـ التمميذ:فخسروا بذلؾ دنياىـ وآخرتيـألياىـ القمار والشيطاف عف دنياىـ, 
 "التمميذ: أليس لكـ بساتيف تخدمونيا, ومصالح تقضونيا؟

 قطعت منو التمرات.و منذ ... ما رأيت(: نعـ انا لي بستاف1المقامر )
 ىي في الدار بلا أكؿ!(: وانا لي حيوانات 2المقامر )
 (: وانا لي اولاد تركتيـ ينتظروف ما آتي ليـ بو مف القوت.3المقامر )
 .2(: انا عاطؿ لا عمؿ لي.."4المقامر )

بعائمتو  ,فواحد برزقو وآخر :وىكذا نلاحظ أفّ كؿّ مقامر ضحّى بشيء ميّـ في حياتو
مع إىماؿ أبنائيـ وتركيـ لا تربية ولا رقيب والأىّـ ىو الربح في  دوف الإحساس بالمسؤولية

ىكذا نبّو التمميذ  ., فمو كاف في القمار خير لما حرّمو الله عمينا ولله حكمة في ذلؾنظرىـ
المقامريف وأعطاىـ درساً في الواجب والتمسّؾ بالديف وترؾ ما نيانا الله تعالى حتى يفوزوا 

ف الفصؿ الثالث مف المسرحية قيمة تربوية ميمّة جدّاً في قالب في الداريف. ومنو تضمّ 
يا وجّيتي اجتماعي تستيدؼ الأطفاؿ وتحذّرىـ مف القمار وتبيّف ليـ حكمو. والنصائح ال

تفيد الأطفاؿ القرّاء وتسيـ في توجيييـ وتربيتيـ عمى الأخلاؽ وطاعة الله لممقامريف  التمميذ
 ي.تعالى والتمسّؾ بالديف الإسلام
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الخمر  :والأخير آفتيف اجتماعيتيف في غاية الخطورة وىما الفصؿ الرابعكما عالج 
الجزائري وخاصة في فترة حيث عرفت انتشاراً واسعاً في المجتمع  –المخدرات  – والحشيش

وقد أكدّ الكاتب في المسرحية عمى خطورتيا وبيّف حكميا  رة ما بعد الاستقلاؿ.الاستعمار وفت
متناع الشرعي في شكؿ حوار تضمّنت بعض مقاطعو النصح والتحذير منيما وضرورة الا

ىا أنّيا تخرجيـ مف دوامة الفقر والاحتياج ونسياف ظفّ متعاطو  عف تعاطييما نيائياً. وقد
 ش:الحشي شاربويعتقد ذا ىكوتجعميـ في نشوة وطرب,  العالـ الواقعي وىمومو

اسمعوا يا اخوتي! لو كاف الناس عارفيف ما فيو مف راحة (: 1ش )الحشيشارب 
التي رزقنا ا﵀ بيا قمت لكـ: لو كانوا عارفيف ىذا!  باؿ, ونشوة وطرب, بياتو الحشيشة

 لتمنّوا كميـ اف يكونوا مثمنا! أليس كذلؾ يا اخواني؟
(: كيؼ لا يكوف.. صادقا, ونحف تركنا الناس وما ىـ فيو مف ىرج. تركنا 4) الحشائشي

سبؽ صاحبو, فيربح لاىؿ المساجد مساجدىـ, ولاىؿ الدنيا دنياىـ, يتسابقوف فييا: أييـ ي
اكثر مف غيره, او يحتاؿ عمى اخوانو؟ واشتغمنا بانفسنا: لا نتكمـ في عرض واحد, ولا 

ربح أو خسر. وقد وحّدت بيننا ىاتو الحشيشة, وجعمتنا  نشتغؿ بالعباد, سواء منيـ مف
 نحترـ بعضنا كاننا اخوة!

(: ارجوكـ اف لا تمتفتوا الى العباد واقواليـ! فالحشائشي عقمو أوسع مف 5الحشائشي )
 .1عقؿ غيره! وكلامو ألْيف كلاـ؛ لا يتكمـ في العباد, ولا يسب الديف

يا, كما أنّيـ في نعمة وأنّيـ محسودوف عمي واىكذا زيّف ليـ الشيطاف أعماليـ حتّى ظنّ 
وىو في الحقيقة نقص العقؿ أو غياب العقؿ تماماً  عدّوا تركيـ لمدّيف والدّنيا مف كماؿ العقؿ

متضمّناً عدّة يحتدـ فيو النقاش  اً تصاعدي مف ىنا يتّخذ الحوار منحىً . بسبب الحشيش
ضلاؿ كبير, وما في ذلؾ إلّا  عمىلإقناع شاربي الحشيش أنّيـ توجييات وقيـ تربوية ىادفة 
ومضيعة لموقت, وبغض وذـ وكره مف كؿّ النّاس, دوف أف نغفؿ  إتلاؼ لمعقؿ وىدر لمماؿ

, وأفّ السعادة المؤقّتة التي يشعروف بيا ما ىي إلّا عف غضب الله تعالى جزاء معصيتيـ
                                                           

 .478, 477ص , ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد المينظر:  1



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

071 
 

الحشائشي السادس مف ضلالو  , ليتفطّفتيـبعيديف عف ذكر الله وعف صلاشقاء ما داموا 
  ضميره ويوجّو كلامو لمبقية قائلًا: ويصحو

 (: اييا الاخوة! كلامكـ يدؿّ عمى نقص عقولكـ, لا عمى كماليا!6"الحشائشي )
 الخمسة يصيحوف: كيؼ تتجرأ عمينا وتقوؿ ىذا؟!

و نقص العقؿ, (: أتعدوف ترككـ لمديف والدنيا مف كماؿ عقولكـ؟ وىذا ى6الحشائشي )
 .1والحماقة يا اخواف!"

ّـ يأتي السكّير يستيزأ بشاربي الحشيش وينتقدىـ ذاكراً عيوبيـ ناسياً عيبو  والمصيبة ث
 :التي تحيط بو فيقوؿ ليـ

"وأنتـ يا أصحاب الحشيشة, يا أصحاب المشقة الخسيسة! الوانكـ صفر, ووجوىكـ خضر, 
ثيابكـ بالدخاف سود, وذواتكـ أفتنتيا الحشيشة الخبيثة, وروائحكـ منتنة: كانكـ مف 
موقدي نار الحمامات والافراف... عميكـ المذلة والمسكنة, في حديثكـ, ومشيكـ. كسالى, 

 .2ؿ وانتـ في مغارتكـ مختبئوف مثؿ الخفافيش..!"عاطموف كؿ النيار والمي
وذكّرىـ  في وصفيـدقّؽ فعلًا ما قالو فقد  ,ادر مف السكّيركلاـ سديد رغـ أنّو ص

, قعودىـ دوف عمؿو , وحديثيـ ومشيتيـ ,وروائحيـ النتنة ,وثيابيـ ,ووجوىيـ ,بألوانيـ
السمبي عمى متعاطيو. ففي تشير إلى مساوئ الحشيش وتأثيره فتضمّف ىذا المقطع رموزاً 

كلاـ السكّير وذمّو لشاربي الحشيش قيمة تربوية تفيد الأطفاؿ بغضّ النّظر عف قائميا, فيو 
 لـ يثف عمى ىذه الآفة الاجتماعية الميمكة, بؿ وصفو ليا يوحي بخطورتيا وضرورة تفادييا

 :في عدّة مواضع ليردّ عميو الحشائشي السادس .والامتناع عنيا
 (: ىذه مصيبة اخرى جاءتنا, يا اخواف! )ثـ يمتفت الى السكير ويقوؿ لو(:6شي )"الحشائ

(: يا شارب الخمر, اـ الخبائث! عيّرتنا بخضرة الوجوه, وانت ىؿ رأيت 6الحشائشي )
 وجيؾ في المرآة.

                                                           
 .478, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياالم عبد 1

 .480, ص المرجع نفسو2 



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

072 
 

(: كيؼ لا, بؿ ىمتؾ ىمة الكلاب! تظؿ طواؿ النيار والميؿ في النباح! فاذا 6) الحشائشي
 .1جاء وقت النوـ تناـ عمى المزبمة ممقاة في الأزقّة والطرقات"

الملاحظ أفّ الحوار الذي جرى بيف السكّير وشارب الحشيش بنّاء في حدّ ذاتو مف 
يما يواجو الآخر بعيوبو ومساوئو فمـ قبؿ أف يتدخّؿ التلاميذ في النصح والتوجيو, فكؿّ من

خاصّة أفّ المسرحية موجّية للأطفاؿ, بؿ أكّدا عمى أفّ  فكرة الآفات الاجتماعية لمقارئيزيّنا 
متعاطي المخدرات وشاربي الخمر يعيشوف حياة الذّؿ واليواف والتشرّد فوصفا الحشيش 

جاء في الحوار يوحي بنبذ  ث, فمابالمشقة الخسيسة والحشيشة الخبيثة والخمر أـ الخبائ
 .السمبي عمى الفرد والمجتمعالآفات الاجتماعية وأثرىا 

وأدنى  كما حاوؿ الكاتب تصوير شاربي الخمر ومتعاطي المخدرات في أسوئ حاؿ
وصفو ليـ لا يتمنّى قارئ المسرحية أف يضع نفسو مكانيـ ولا تسوّؿ لو , فمف خلاؿ الدرجات

جتماعية, فكؿّ ما جاء في المسرحية ينفّر مف الآفات أنفسو أف يقرب إلى الآفات الا
 الاجتماعية.

, فبدوا في ىذا لنصؿ أخيراً إلى دور التلاميذ الذي كاف إيجابياً طِواؿ المسرحية
ميذ لمحشائشي الفصؿ أيضا ناصحيف مبيّنيف الحكـ الشرعي لمخمر والمخدّرات. يقوؿ التلا

 :في حوار جرى بينيـ الأوّؿ
(: نعـ انتـ صغار العقوؿ )مشيرا اليو(, فاذا رأى الواحد منكـ دبّانة طائرة, 1"التمميذ )

يظنيا طيارة جاءت تمقي قنابميا, فيميؿ وجيو ىكذا... او يطأطئ رأسو حتى تمر. ومف 
صغر عقولكـ انكـ انتـ والسكيروف تجرأتـ عمى الديف, فأبحتـ ما حرمو: فعصيتـ ربكـ, ولـ 

والحقتـ المعرة بالمسمميف! فأنتـ وأمثالكـ, مف يوـ تقفوف بيف يديو لمحساب تخافوا عقابو 
 أكبر الجناة!
 (: وىؿ الحشيش حراـ؟1الحشائشي )
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(: نعـ ىو حراـ. فالشرع حرـ كؿ ما غيّب العقؿ كثيرة وقميمة. قاؿ ا﵀ تعالى في 2التمميذ )
رُ وَالْمَيْسِرُ وَالْأَنْصابُ وَالْأَزْلاُـ رِجْسٌ مِفْ عَمَؿِ يا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا إِنَّمَا الْخَمْ القرآف: "

ْـ تُفْمِحُوفَ  ْـ إِلَى التَّيْمُكَةِ " " وقاؿ أيضا:الشَّيْطافِ فَاجْتَنِبُوهُ لَعَمَّكُ ", فلا ربح وَلا تُمْقُوا بِأَيْدِيكُ
ميمكة لمنفس والماؿ  لممسمـ إلا اذا ترؾ الخمر والحشيش وامثميما مف المحرمات, لانيا

 والشرؼ والعقؿ.
"كؿ مسكر خمر, وكؿ خمر حراـ" (: وقاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ: 3التمميذ )

والنتيجة: كؿ مسكر حراـ! وقاؿ أيضا: "لعف ا﵀ الخمر وشاربيا وساقييا ومبتاعيا.. 
 .1"وبائعيا وعاصِرَىا ومعتصرىا وحامميا, والمحمولة اليو"... 

الحشيش بالحجّة والبرىاف وخير دليؿ القرآف الكريـ وسنّة و لاميذ شاربي الخمر واجو الت
الخمر فشربو مف أكبر المعاصي التي النبي صمى الله عميو وسمـ, فقد حرّـ الديف الإسلامي 

حرّميا الله تعالى عمى عباده, لِما لو مف ضرر عمى نفس الإنساف فتجعؿ الإنساف كالحيواف 
 عدّ دوف أف ننسى أثرىا عمى المجتمع. الحكـ نفسو عمى الحشيش الذي يُ في حاؿ غياب عقمو 

أخطر بكثير مف الخمر فيو يفتؾ بالجياز العصبي للإنساف ويذىب العقؿ ويبعده عف 
. وبما أنّو يذىب العقؿ ولو نفس ي الإدماف عميو للاضطراب والجنوفالإدراؾ والتمييز, ويؤدّ 

ا. لذلؾ نجد التلاميذ يصرّوف عمى فكرة التمسّؾ بديننا أضرار الخمر فإفّ حكمو التحريـ أيض
الإسلامي وترؾ ما نيانا عنو حتّى نفوز في الدنيا والآخرة, فيكسب المرء محبّة النّاس وثقتيـ 
في الدنيا ويكسب مرضاة الله تعالى وأجره في الآخرة. وىكذا كانت المسرحية بفصوليا 

 .إلى نبذ الرذيمة عمى الفضيمة وتدعو حثّ التي تالأربعة ثرية بالقيـ التربوية البنّاءة 
 
 
 
 

                                                           
 .483, 482, ص ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

074 
 

 :1"خبز وتراب"مسرحية  -2
"خبز وتراب" مسرحية اجتماعية موجّية للأطفاؿ ذات فصؿ واحد مقسّـ إلى  
وىي مسرحية ىادفة تعالج  .رنة بالمشيد الثانيا؛ المشيد الأوّؿ مطوّؿ نوعا ما مقمشيديف

ناء, عدّة مشاكؿ اجتماعية وتربوية منيا: قضية اليجرة مف الريؼ إلى المدينة, وتشرّد الأب
وقد شارؾ في ىذا العمؿ عدّة شخصيات متنوّعة مف حيث  واعتياد الأطفاؿ عمى السرقة.

ة في السنة العمر والجنس والسموؾ والإحساس بالمسؤولية وىـ: الأـ ومميكة وىي طفمة صغير 
الثالثة مف التعميـ الأساسي الطور الأوّؿ, وحميـ أخوىا في السنة الأولى ابتدائي, ومتفرج أوّؿ 

داود وىو شاب جاد  داود ابف المرأة وىو شاب طائش مستيتر, وشريؼ أخوو ومتفرج ثاف, 
 .2ختيما تقيـ في القرية, والأب وىو شيخ عاجز تقريباومتزف, وزينة أ

 ممخص المسرحية: - أ
 , حيث صوّربعبارة حجرة متواضعة جدا المشيد الأوّؿاستيؿّ الكاتب المسرحية في 

الشجار الذي جرى بيف الأخويف مميكة وحميـ بسبب محاولة الأّـ وىي ميمومة, و ىذا المشيد 
مميكة إبلاغ أمّيا عف عممية السرقة التي قاـ بيا حميـ إذ مدّ يده إلى كتاب المعممة وأخذ منو 

, فغضبت الأّـ غضباً شديداً مف ابنيا, ثّـ وقعت ىي أيضا في شرّ دج 100فئة ورقة مف 
نفسيا التي تأمرىا بالسوء تارةً وتأمرىا بالحسنى تارةً أخرى في مسألة ىذه الورقة النقدية 

كما عبّر ىذا المشيد عف الفقر الشديد الذي كانت تعانيو الأسرة وذلؾ مف خلاؿ  المسروقة.
 ,لجوع الشديد وخمو المطبخ تماماً مف أي طعاـ حتى قطعة الخبز مفقودةإحساس الأطفاؿ با

الاتّكالي ما زاد مف حزف الأّـ ناىيؾ عف الألـ النفسي الذي أحدثو في قمبيا ابنيا داود  وىذا

                                                           
, 1شر والتوزيع, الجزائر, طدار شريفة لمطباعة والن -مسرحية اجتماعية–خبز وتراب مسرحية ينظر: عبد الوىاب حقي,  1

ـ. )ملاحظة: إفّ ىاتو النسخة التي بيف يديا خالية مف ترقيـ الصفحات وعميو فإنّي سأحيؿ إلى متف النص مباشرة 1989
مسرحية "خبز وتراب" مميء بالأخطاء  دوف ذكر الصفحة نظرا لقصر النص المسرحي ولانعداـ الترقيـ. كما أفّ نص

 الإملائية فاجتيدنا في نقميا حرفياً كما وردت دوف تصويبيا مراعاة للأمانة العممية في النقؿ(. 
 ينظر: المصدر نفسو 2
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المتشرّد اللامُبالي, عمى عكس أخيو شريؼ الطفؿ المؤدّب الذي يسعى لجمب لقمة العيش 
 استطاع. بالحلاؿ ليوفّر لأسرتو ما

مف القرية وفرحة الأّـ والأبناء بيا,  صوّر عودة الفتاة "زينة"فقد  المشيد الثانيأمّا 
فالأرض عطشى ويكاد الزرع ييمؾ عمى  ما آلت إليو أرضيـ في القرية.عمى لتخبر أىميا 

آخره فيي تبكي عمى مف يخدميا, وتأثّرت الأّـ تأثّراً شديداً لِما سمعتو, ومنو حاولت زينة 
إقناع إخوتيا بالرجوع إلى القرية, وىي تراىـ في المدينة وكأنّيـ في قبر يدفنوف أنفسيـ وىـ 

ي في القرية, ومف شدّة تعمّقيا بالقرية أتت عف أرضيـ الطيّبة واليواء النقوا أحياء بعد أف تخمّ 
لأىميا ومعيا خبز القرية لتشمّو الأّـ وتتذوّقو وتوزّع عمى أبنائيا ويبكييا الحنيف, ومعيا أيضا 
حفنة تراب مف الأرض الغالية لتممسو الأّـ وتشمّو وفي ىذا الخضـ يتناقش الأبناء بيف مؤيّد 

يدخؿ عمييـ الأب فتخبره زينة أنّيا جاءت خصيصاً ومعارض في مسألة الرجوع لمقرية, حتّى 
بالعودة إلى أرضيـ وترابيـ وناسيـ, ثّـ منحتو الخبز الذي كاف يتناولو ويشمّو لإقناعيـ 

بفرحة عارمة, ومنحتو التراب فصار يتحسّسو بيده ويشمّو ويقوؿ لأبنائو ىذا تراب أرضنا 
راب قريتي, وفي النياية قرّر الأب الرجوع والله لف أموت ولف أدفف إلّا في ت ,الذي أىممناه

  لمقرية.
 المسرحية: تحميؿ - ب

منتشرة في المجتمع الجزائري الجتماعية الاموضوعات بعض العالجت المسرحية 
أي فترة إعادة بناء الدولة وفترة ما بعد الاستقلاؿ الفرنسي خاصة في فترة الاستعمار 

غزى أعماؽ  والفقر الذي وتشرّد الأبناء والسرقة""اليجرة مف الريؼ إلى المدينة  :الجزائرية
مقسّـ تقريباً إلى طبقتيف: ثمّة منو غنيّة والأغمبية  , إذ كاف المجتمع حينياالمجتمع الجزائري

حجـ  وصوّرتـ 1989سنة "خبز وتراب" مسرحية قد طبعت . و الساحقة يعيشوف فقراً مدقعاً 
 "الأـ ميمومة في حجرة جد متواضعة"الأوّؿ بػ  بدأىا الكاتب في المشيدحيث معاناة الفقراء, 

الفقر مف تكوف اليجرة مف الريؼ إلى المدينة أملًا في تحسّف المستوى المعيشي و وغالباً ما 
 .سية في انتشار الآفات الاجتماعيةالأسباب الأسا
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انتقاؿ فرد أو  مسرحية "خبز وتراب" عالجت موضوعاً اجتماعياً في غاية الأىمية وىو
اليجرة مف الريؼ إلى المدينة وما  جماعة مف منطقة جغرافية إلى منطقة أخرى ألا وىي

فقد شيدت فترة ما بعد  المجتمع الجزائري. عمىينجرّ عنيا مف انعكاسات ليا أثرىا 
 بحثاً عف الأماكف التي يسيؿ فييا سبؿ الكسب والعيش, الاستقلاؿ ىذه الظاىرة انتشاراً واسعاً 

ّـ فييا الانتقاؿ مف المناطؽ الريفية إلى المناطؽ الحضرية فكانت أغمب اليجرات داخمية  يت
وعناية صحيّة اقتصادي ما في المدف مف نشاط لِ بسبب قمّة المرافؽ الضرورية في الريؼ, و 

  ومراكز جذب تاركيف وراءىـ الأراضي الفلاحية.
وانتشار ظيور الآفات الاجتماعية وقد كاف لميجرة انعكاسات خطيرة نذكر منيا: 

نظراً لتغيّر ونضيؼ عمييا التشرّد, القصديرية كواخ والبيوت الأتشوّه الوجو العمراني بالبطالة و 
 . تركيبة المجتمع والتزايد الكبير لمسكّاف

تركوا  بعدما وقد عالجت مسرحية "خبز وتراب" ىجرة الأسرة مف الريؼ إلى المدينة
 فوجدواوالتخمّص مف الفقر والجوع, وكمّيـ أمؿ في تحّسف مستواىـ المعيشي أرضيـ وراءىـ 

المدينة ليست كما يتوقّعوف فقد زاد وضعيـ تدىوراً, اشتاقوا لرغيؼ الخبز الذي حُرموا منو 
حاؿ الأرض التي ىمكت عف تخبرىـ لتأتي ابنتيـ زينة مف القرية و  ,في المدينة مف شدّة الفقر

, وكمّيا أمؿ في أف يعود أىميا لمقرية وأف يتّحد عنايةو دوف سقي  وىابعدما ىاجروا وترك
 :إخوتيا ويشمّروا عف سواعدىـ لخدمة الأرض والاعتناء بيا

زينة: أخبار القرية! ماذا أقوؿ لؾ؟ مف أيف ابدأ..؟ لا أدري اخبار سارة.. اخبار مزعجة "
 أخبار كثيرة!

 الأـ: يحميا حلاؿ العقد يا بنيتي.. تكممي
زينة: قبؿ كؿ شيء جئت لأخبركـ بأف أرضكـ عطشى يكاد الزرع ييمؾ عف آخره.. أنا 
وزوجي حسف لا نستطيع خدمتيا, حراـ.. يا أمي حراـ.. أرضنا غنية.. ثروة.. تبكي عمى 

 .. تبكي عمى أىميايمف يخدميا.. تبكي عمى سواعد اخوت
 الراوي: )تبكي الأـ( )تبكي وتخاطب أبناءىا(
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 ما قالتو أختكـ؟ الأـ: اسمعتـ
زينة: ىؿ أنتـ سعداء في ىذا القبر! )تشير الى الحجرة( انكـ تدفنوف انفسكـ وأنتـ 

يا عودوا الى القرية.. شريؼ وداود وسعيد يمكنكـ احياء الارض وربح ماؿ ىأحياء.. 
    .1وفير"

ومف شدّة تعمّؽ زينة بالقرية والأرض واليواء النقي والشمس جمبت معيا رغيؼ خبز 
وحفنة تراب مف الأرض الغالية التي تمنحيـ الحياة والخير والرزؽ ليشمّيا ويتذوّقيا أىميا 

 عساىا تؤثّر عمييـ ويعودوا مف حيث أتوا:
 "زينة: كؿ خير.. ىناؾ.. أنظر.. ىذا خبز القرية..

 خذ تشـ رائحتو وتتذوقوالراوي: تأ
 داود: )يسخر منيا( ىا.. خبز.. ثـ ماذا في صندوقؾ؟ 

 الراوي: )يسخر بزينة( )تخرج زينة حفنة تراب وتقوؿ(:
زينة: ىذا تراب الأرض: تراب أرضنا الغالية.. أرضنا التي تمنحنا كؿ سبؿ الحياة والخير 

 2والرزؽ"
فيي الأرض  وىذا أمر طبيعيّ  .رضعبّر ىذا المقطع عف الحنيف وشدّة التعمّؽ بالأ

وىناؾ أحاديث لمنبي صمى الله  ة وترعرعت فييا وأكمت مف خيراتيا.ي نشأت بيا العائمالت
ارتباط الإنساف بوطنو وأرضو وتعمّقو بيا, وفي ىذا حديث عف حبّ النبي  تبيّفعميو وسمـ 

ابْفِ الْحَمْرَاءِ أَنَّوُ سَمِعَ النَّبِيَّ صمى  عَفْ عبدالمَّوِ بْفِ عَدِيِّ صمى الله عميو وسمـ لمكّة المكرّمة, 
وَاَلمَّوِ إنَّؾِ لَخَيْرُ أَرْضِ المَّوِ, وَأَحَبُّ  : «مَكَّةَ  سُوؽِ  فِي بِالْحَزْوَرَةِ  وَاقِؼٌ  وَىُوَ  يَقُوؿُ  الله عميو وسمـ

وَعَفْ ابْفِ عَبَّاسٍ قَاؿَ: قَاؿَ رَسُوؿُ . 3«أَرْضِ المَّوِ إلَى المَّوِ, وَلَوْلَا أَنِّي أُخْرِجْتُ مِنْؾِ مَا خَرَجْتُ 

                                                           
 عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب. 1
 المصدر نفسو. 2
 .722ص  ,05ج ,الترمذي, سنف الترمذي 3
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, وَلَوْلَا أَفَّ قَوْمِي أَخْرَجُونِي »: لِمَكَّةَ صمى الله عميو وسمـ المَّوِ  مَا أَطْيَبَؾِ مِفْ بَمَدٍ وأَحبَّؾِ إلَيَّ
 .1 «مِنْؾِ مَا سَكَنْتُ غَيْرَؾِ 

ما صوّرتو بعض إذف الحنيف لموطف والأرض شيء فطري جُبِؿ عميو الإنساف وىذا 
 مقاطع المسرحية التأثّر الشديد للأـ والأب والرغبة في الرجوع لمقرية:

"الراوي: )تتناوؿ الأـ قطعة مف الكسرى تأكميا وتوزعيا عمى الصغيريف( )تتممس الأـ 
 التراب( )تشمو( )تبكي(

 حميـ: )بحناف( لماذا تبكيف يا أمي؟!
 مي )تعانقتا(مميكة: )تضـ أميا بحناف وتقوؿ( ما بؾ يا أ
   2الأـ: ىذا التراب يذكرني في الأياـ السعيدة"

 ثّـ تقوؿ في مقطع آخر لإقناع أبنائيا بالرجوع لمقرية:
"الأـ: الذي يترؾ أرضو تموت عطشا وىو قادر عمى اروائيا يجب اف يموت فعلا.. ىناؾ 

أبناءىا تستنجد عمى أرضنا تربينا.. لا أعرؼ أي شيطاف زيف لنا المدينة.. أرضنا تنادي 
  3"بأىميا.. )تبكي(

وفي مقطع آخر صوّر الكاتب كلاـ زينة مع أبييا وىي تبيّف سبب مجيئيا وقرار 
 الأب في العودة لمقرية:

 الأب: والتراب.. والتراب يا زينة
 زينة: التراب.. التراب )تطرؽ(!

 الأب: اعرؼ.. اعرؼ يا بنيتي.. التراب يبكي عمى مف يرعاه

                                                           
 .723, ص 5ج ,الترمذي, سنف الترمذي 1
 عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب. 2
 المصدر نفسو. 3
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جئت خصيصا لكي اقنعكـ لمعودة الى أرضنا وترابنا وناسنا.. الدولة بنت لنا زينة: أنا 
مساكف واسعة ومدارس وعبدت الطرؽ وأصبحت القرية مثؿ الجنة, ماذا يعجبكـ في ىذه 

 المدينة, وفي ىذه الحالة التي أنتـ فييا مف يجبركـ عمى ذلؾ؟
 د لقريتنا العزيزةالأب: إطمئني.. وانا قررت ذلؾ.. )يخاطب الجميع( ىيا نعو 

 زينة: حقا يا أبي نسيت.. تفضؿ ىذه الكسرى
 الراوي: )يتناوليا ويشميا( )يقبميا بفرحة عارمة( )يصيح في أبنائو وفي الجميور(

 انظروىا.. تأمموا نعمة ا﵀ عميناالأب: 
الراوي: )الأب يتناوؿ التراب يقؼ في خشوع( كؿ الابصار تتجو اليو )يتحسس التراب بيده( 

 يشمو ويقوؿ..()
الأب: ىذا تراب أرضنا..! ىذا الذىب الذي أىممناه..! وا﵀ لف أموت, ولف أدفف الا في 

  1تراب قريتي الطاىرة
عمييـ  وخدمة الأرض التي تدرّ  ,والرجوع للأصؿ ,وىكذا قرّرت العائمة العودة لمقرية

الأخيرة عف شدّة حنيف الأبويف بخيراتيا وتحمييـ شرّ الفقر والاحتياج, فقد عبّرت المقاطع 
لمقرية وخبزىا وترابيا, فما وجدوا في المدينة إلّا الفقر والحرماف والانحراؼ وتشرّد الأطفاؿ, 

طيرة مف قد أجمعت عدّة دراسات عمى أفّ لميجرة انعكاسات خ؛ و وىذه نتيجة حتمية لميجرة
وقد صوّر  اصة تشرّد الأبناء.خ ىذه العائمة بكؿّ مرارة ما تعيش ىيآفات اجتماعية وغيرىا و 

معاناة الأّـ مف الفقر والجوع واحتراؽ قمبيا عمى أبنائيا الذيف طرقوا باب التشرّد  حجـالكاتب 
طريؽ الانحراؼ ويتّبع تصرّفات والانحراؼ. وما قاـ بو الطفؿ حميـ يدؿّ عمى أنّو بدأ يشؽّ 

 .و المستيتر داودأخي
والتي تكمّمنا عمييا في مواضع سابقة,  "السرقة" المشيد الأوّؿ آفة الكاتب فيتناوؿ 

في  فالسرقة بالخصوص مف الآفات الاجتماعية التي نتجت عف الفقر الشديد وسوء المعيشة

                                                           
 عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب.ينظر:  1
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وضعُؼ إيمانيـ سوّلت ليـ أنفسيـ , فيناؾ الكثير ممّف ضاؽ بيـ الحاؿ المجتمع الجزائري
 مظير مف مظاىر آفة السرقة: . وفي المسرحيةالتعدّي عمى حقوؽ الآخريف وأكؿ الحراـ

 )مميكة تيمس في أذف أميا بصوت يكاد يكوف مسموعا("
 مميكة: حميـ سرؽ .. سرؽ؟ ...

 الأـ: حميـ سرؽ! .. ماذا سرؽ قولي؟
 الراوي: )لا ترد مميكة(

 الأـ: لماذا سكت؟ تكممي.
 مميكة: يا أمي...

 الراوي: )حميـ يجري نحو أمو بسرعة, يقاطع أختو ويقوؿ:
 111: لا تغضبي يا أمي أنا لـ أسرؽ.. أنني وجدت دراىـ, ىا ىي ورقة مف فئة حميـ
 دج.

الراوي: )أرى الأـ تمسؾ قطعة النقود وتتأمميا( تقمب ناظرييا بيف الجميور وبيف ابنيا ثـ 
 تنظر الى السماء

 حميـ: لـ أسرؽ يا أمي!.. لـ أسرؽ..!
 الأـ: اذا أخبرني أيف وجدتيا.. وكيؼ؟!

 )قمقا( وجدتيا في حجرة الدرس. حميـ:
الأـ: في حجرة الدرس لـ أسمع أحدا يرمي دراىـ في حجرات الدرس اف المعمميف لا 

 يممكوف اكثر مف عقد الطباشير, قؿ الحؽ!
 الراوي: )حميـ يموذ بالصمت(

 مميكة: ادعى أنو وجدىا عمى منضدة المعممة!
 الأـ: أخذىا مف فوؽ منضدة المعممة؟!
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مميكة: وأكثر مف ىذا رأيتو يسرقيا مف داخؿ كتاب المعممة, وعندما ىددتو باخبارؾ 
 .1ضربني بقوة"

, ونلاحظ الآفات الاجتماعية الجزائري صوّر ىذا المقطع مشيداً مف واقع المجتمع
فيذه الأسرة مياجرة مف الريؼ إلى  ؛الواردة في المسرحية ككؿ مرتبطة ببعضيا البعض

انعكاسات الريفي وتنوّع تركيبة السكّاف واختلاط العادات والتقاليد المدينة, ومعموـ أف لمنزوح 
قد ف .ومف بينيا السرقة التي نحف بصدد الكلاـ عنيا خطيرة كانتشار الآفات الاجتماعية

الأّـ نفسيا في مواجية ما ىو ىربت ىذه الأسرة إلى المدينة بحثاً عف حياة أفضؿ فوجدت 
شخصية  فكانتأعظـ مف الفقر وىي الآفات الاجتماعية التي تحيط بأبنائيا مف كؿّ جانب 

مف جية تواجو الفقر وصعوبة الحياة ومف جية تواجو شبح الآفات  الحزف والي ّـمثقمة بالأّـ 
 .الاجتماعية التي بدأت تطاؿ أبناءىا

الأولاد  :وىي في صراع داخمي بيف خياريفوفي مقطع آخر صوّر الكاتب الأـ 
نظر وبيف ال ,يموتوف جوعاً ولـ يأكموا شيئاً منذ الأمس والمطبخ خاؿٍ تماماً مف أي لقمة

في موقؼ لا تُحسد  بشوؽ إلى النقود المسروقة التي مرّةً تمقيا أرضاً ومرّةً تمسكيا وتقبّميا
 عميو:

 سيا("الراوي: )الأـ تضرب رأسيا, تبكي( )تحدث نف
 الأـ: الأولاد يموتوف جوعا.. يموتوف جوعا يا رب.. حكمتؾ!

 الراوي: )الأـ تمتفت الى الجميور وتخاطبيـ(
 .2"أفعؿ؟ عقمي توقؼ عف التفكيرماذا الأـ: با﵀ عميكـ.. ساعدوني.. 

تكمف القيمة التربوية التي  مف خلاؿ ىذا الصراع بيف قوى الخير والشر والأخذ والردّ 
وأنّيا مف الأفعاؿ الشنيعة التي نيانا الله  الظروؼإلى الامتناع عف السرقة ميما كانت  تدعو

﴿وَالسَّارِؽُ وَالسَّارِقَةُ فَاقْطَعُوا أَيْدِيَيُمَا جَزَاءً بِمَا عنيا, وعنيا قاؿ تعالى في سورة المائدة: 

                                                           
 .خبز وترابمسرحية عبد الوىاب حقي,  1
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علًا لـ تصرؼ الأّـ النقود المسروقة وف ,﴾(33) كَسَبَا نَكَالًا مِفَ المَّوِ وَالمَّوُ عَزِيزٌ حَكِي ٌـ
لكلاـ المتفرّج الثاني الذي نصحيا بوجوب ردّىا لأصحابيا لأنّيا ليس مف حقّيا,  امتثمتو 

 وقد استدؿّ بالحديث النبوي الشريؼ.نيانا عف السرقة  دراىـ حراـ لأفّ الديف الإسلامي وأنّيا
ىو يركض نحو أمّو وقد وفي آخر المسرحية صوّر لنا الكاتب فرحة الطفؿ حميـ و 

 أعاد النقود إلى معمّمتو وشكرتو كثيراً:
 "الراوي: )يدخؿ الصغيراف فرحيف( )يركض حميـ نحو أمو ويقوؿ في فرحة(

حميـ: لقد أعدت الدراىـ لممعممة وشكرتني كثيرا, كثيرا, وقالت: ىكذا يفعؿ الأولاد 
 المؤدبوف.

 .1الأـ: )تقبمو(.. شكرا حميـ, تعاؿ لأقبمؾ"
وىكذا تعود الأمانات لأىميا وقد ثمّنت المعمّمة والأّـ وشكرتا حميـ عمى ما قاـ بو 
عندما أرجع النقود المسروقة لمعمّمتو, وانتصر الخير والفضيمة في النياية عمى الشر 
والرذيمة, وليس العيب أف يخطئ الإنساف إنّما العيب في استمرار الخطأ, وقد حقّؽ مقطع آفة 

تربويةً مفيدةً تمسّ الأطفاؿ خاصة وأفّ الشخصيات أغمبيا مف الأطفاؿ وىذا ما السرقة قيماً 
يبعث عمى التأثير والتأثّر أكثر, والامتثاؿ لمنصائح الواردة في المسرحية والعمؿ بيا والامتناع 

 عف السرقة نيائياً.
ولية, كما صوّر الكاتب في عدّة مقاطع تشرّد الأبناء واستيتارىـ وعدـ الشعور بالمسؤ 

عف  عف التعميـ وعاطلاً  اً فكاف الطفؿ داود خير مثاؿ عمى ذلؾ, يتسكّع في الشوارع منقطع
العمؿ ويعاكس البنات, يعود لممنزؿ لسدّ الرمؽ وفقط, دوف مراعاة لأبيو الشيخ العاجز تقريباً 

 أو مساعدتو لتوفير لقمة العيش, وىذه بعض الأمثمة وىو ينير ويصرخ في وجو أمو:
 "الراوي: )يقترب داود مف أمو( )يقرب فمو مف أذف أمو( )يصرخ بيا( 

 بؾ, ألا تسمعيف؟ .. ىيا أجمبي الطعاـ.. لا وقت للانتظار!. داود: ما
 الأـ: معؾ كؿ الحؽ يا ولدي داود.. اف اعمالؾ تنتظرؾ.. تنتظرؾ!

                                                           
 خبز وتراب.مسرحية عبد الوىاب حقي,  1
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عندما تخرج مف داود: صح يا أمي.. انيا تنتظرني.. آه لو رأيتيا!.. انيا تجنف! تجنف!.. 
 الثانوية مع البنات كالقمر بينيف.. سممى مػ ... مػ .. تجنف .. سممى

الأـ: اذف ىكذا.. وتقوليا بدوف حياء! طواؿ نيارؾ تقؼ تعاكس الفتيات.. وحيف يقتمؾ 
 الجوع تعرؼ اف لؾ دارا؟! ىذا عار عار.. !

وأتعب انني أكؿ مجانا..  داود: ربي ييديؾ يا أمي.. ماذا تريد مني أف أعمؿ.. لماذا أشقى
 وأناـ مجانا.. فمماذا أعمؿ؟! ىو.. قولي؟

الأـ: ربي ييديؾ يا ولدي.. نحف لا ندوـ لؾ وصحتؾ لا تدوـ لؾ!.. الأياـ تتابعؾ ابحث 
عف عمؿ.. ساعدنا.. ساعد أباؾ الشيخ الكبير الذي أنحنى ظيره لكي يقدـ لنا لقمة 

 العيش.. حراـ عميؾ حراـ )تبكي في حرقة(.
داود: ما جئت لأسمع نصائح.. قمت لؾ اسرعي وأجمبي لي ما آكؿ.. الآف ستعود سممى 

 الى المدرسة.. سممى يا أمي سممى شعرىا أشقر كالذىب! وجييا كالبدر, عيوف...
 .1الأـ: )مقاطعة( اخجؿ يا داود.. اخجؿ"

كثيراً, فيو مف خلاؿ مقاطع المسرحية نلاحظ أفّ داود ولد شقيّ عاؽ عانت منو أمّو 
سبب بكائيا وقمقيا في غالب الأحياف, لا سيما عندما أصبح يشجّع إخوتو عمى السرقة وعدـ 

 احتراـ الوالديف. وربّما يكوف ىذا مف انعكاسات اليجرة أيضا.
وىكذا تضمّنت مسرحية "خبز وتراب" عدّة قيـ تربوية اجتماعية ميمّة بالنسبة للأطفاؿ 
بعيداً عف صفوؼ المدرسة والمسجد أو توجيو الأسرة والواقع الاجتماعي, تساعدىـ في 
التمييز بيف الخطأ والصواب وضرورة احتراـ الوالديف والتمسّؾ بالأرض والوطف ميما كانت 

عف السرقة نيائياً لِما ليا مف ضرر عمى الفرد والمجتمع ناىيؾ عف الظروؼ, والامتناع 
الأخلاؽ و تحريـ الشرع الإسلامي ليا, لنعيش في مجتمع سويّ يسوده الأمف والاستقرار 

 ىادفة. يضمف لنا تنشئة الأطفاؿ وفؽ مبادئ تربوية وأخلاقية
 

                                                           
 عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب. 1
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 تعميميا: قيـ تربوية ذات بعد رابع
 طفاؿترسيخ القيـ؛ فيو يتعامؿ مع الأ التي تعمؿ عمىالمجالات أىّـ التعميـ أحد  عدّ ي

مف  كؿّ  مقصد, لذا أصبح وتطوّرىاشخصياتيـ  عمرية مبكّرة أي في فترة تكويففي مراحؿ 
لذلؾ نجد الدولة الجزائرية  .في المجتمع ةترسيخ قيمغرس القيـ في نفوس الناشئة أو ليسعى ل

سواء مف خاصة المادية والبشرية؛ أي التعميـ أىمية بالغة مف جميع النواحي,  قطاعأولت قد 
يا مّ ضؿ الطاقة البشرية اليائمة التي يأو مف خلا ,خلاؿ الميزانية التي ترصدىا لمتعميـ سنوياً 

فلا تكاد قرية تخمو مف مدرسة ابتدائية أو متوسّطة حتى تضمف للأطفاؿ الحدّ الأدنى  القطاع
كما تميّزت الجزائر بمجانية التعميـ حيث تكفّمت الخزينة العمومية لمدولة بتكاليؼ  .مف التعميـ

 تمدرس ملاييف التلاميذ سنوياً.
, وقد ارتبط اسـ والمدرسة ىي المؤسّسة الفاعمة والمسؤولة عف التربية بعد الأسرة

 فالمدرسة ربية والتعميـ.الوزارة الوصيّة عمى قطاع التعميـ في الجزائر بالتربية, فتسمّى وزارة الت
تمنح الأطفاؿ فرصة كبيرة لاستيعاب العديد مف القيـ التربوية السامية كالفضيمة والعدؿ 
والأمانة..., كما تعدّ فضاءً خصباً لممارسة خبراتيـ وابتكاراتيـ ومياراتيـ كالموسيقى والرسـ 

فيو يحتوييـ  ؛المتعمّميف والمسرح المدرسي ىذا الأخير الذي لقيَ رواجاً كبيراً بيف أوساط
نفسياً ويساعدىـ عمى تمقّي المعارؼ كما ينمّي قدراتيـ عمى التعبير والخطابة وتحسيف الذوؽ 

 الفنّي والجمالي لدييـ. 
وقد كاف لمسرح الأطفاؿ دور كبير في ترسيخ قيـ تربوية ذات أبعاد مختمفة لدى 

عُني مسرح الطفؿ بالبعد التعميمي الذي الناشئة كالبعد الديني والوطني والاجتماعي..., كما 
واختيار  ,واحتراـ المعمّـ ,والأدوات المدرسية ,لو علاقة وطيدة بالمدرسة والمنياج والدروس

والتشجيع عمى التفوّؽ ونبذ الكسؿ والاخفاؽ وضرورة  ,والانضباط والتقيّد بالمواعيد ,الصديؽ
ؽ مسرحية ظريفة مقدّمة لمطفؿ الاعتماد عمى النفس والامتناع عف الغش... فعف طري

في صفوؼ يتمقّى دروساً بأسموب مشوّؽ ومبسّط يتلاءـ مع عمره تجعمو يستفيد منيا وكأنّو 
المدرسة, لأفّ أغمب النصوص المسرحية الموجّية لمطفؿ ىادفة ويسعى كتّابيا لترسيخ القيـ 
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الأعماؿ الأدبية القميمة التي  , فيُعدّ ىذا النوع مفالتربوية لدى متمقييا مف الأطفاؿالتعميمية و 
 .ليا قدرة عمى توعية الأطفاؿ وتوجيييـ بطريقة وأسموب ممتع دوف أف يشعروا بالممؿ

قدّـ دوف إىماؿ الوظيفة التربوية, فيو ييركّز عمى الوظيفة التعميمية والمسرح التعميمي 
التاريخية والعموـ وضّح الأحداث لاميذ في قالب مسرحي درامي مبسط يالمواد العممية لمت

حقّؽ استفادة , ليوغيرىا والمساعدة عمى فيميا إلى جانب عدىا وسيمة ومنياج لممادة العممية
مف خلاؿ الأحداث المسرحية, كما  فيو تعديؿ السموؾ الخاطئ إلى آخر مرغوب في كبيرة

سيامو في إشراؾ  يعمّؽ اىتماـ التلاميذ ويزيد مف ممارستيـ في اكتساب المعمومات وا 
 .1التلاميذ في حؿّ المشكلات عقمياً ووجدانياً وتنمية قدراتيـ عمى التخيّؿ والتعبير

تعميميةً بعضيا تناوؿ ما لو علاقة  ة مسرحيات طفمية تناولت مواضيعوىناؾ عدّ 
في قالب مسرحي؛ أي نظرية , والبعض الآخر يقدّـ دروساً ومحيطيا عموماً المدرسة التعميـ و ب

فعمى سبيؿ المثاؿ التمميذ في المتوسّط إذا قرأ مسرحية  دة الدراسيةمسرحة المناىج والما
, وىذا ليس بالأمر الييّف "اليمزة" لعز الديف جلاوجي تجده فيـ وأحاط بقواعد كتابة اليمزة

لماـ بالدروس التي يقدّميا,  ؾ توفّر كاتب مسرحي عبقري مبدع ذيفيستوجب ذل إحاطة وا 
المدروسة في شكؿ قالب مسرحي مع توخي الدقّة العممية  حيث يستطيع جعؿ المادة العممية

 مومات الحقيقية دوف خمط أو تحريؼ.والمحافظة عمى المع
: مسرحية ومف بيف النصوص المسرحية التعميمية التربوية الموجّية للأطفاؿ نذكر

والتي أكّدت عمى ضرورة المحافظة عمى المحفظة والأدوات لأحمد بودشيشة  "محفظة نجيب"
ات الكاتب , ومسرحيـ1990التي نشرتيا المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر المدرسية و 

العمد "ومسرحية  "اليمزة"في كتابو أربعوف مسرحية للأطفاؿ: المسرحي عز الديف جلاوجي 
والتي تناولت المفاضمة بيف قواعد المغة العربية مف مبتدأ وخبر وفاعؿ وحاؿ...  "والفضلات

التي تناولت توعية  "سالـ والشيطاف"سو الأحؽّ بالمرتبة الأولى, ومسرحية فكؿّ منيـ يرى نف

                                                           
, 8(, المجمدـ2021) 2التربوي في المدرسة الجزائرية الواقع والحموؿ, مجمة النص, العدد ينظر: العمجة حرايز, المسرح 1
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 معالجة وقد اخترنا الأطفاؿ بضرورة التمسّؾ بالعمـ ونبذ الكسؿ والسموكات السيئة كالتدخيف.
في كؿّ مشيد مف مشاىد  والتربوي البعد التعميمي عبّرت عفالتي و مسرحية "سالـ والشيطاف" 

 . المسرحية
 :1مسرحية "سالـ والشيطاف" -1

تربوية تعميمية ىادفة في سبعة مشاىد عرضت مراراً ونالت جائزة وىي مسرحية 
وىو  في الوقت نفسو اً ومتفرّع , عالجت موضوعاً ميمّاً ـ1996أحسف نص مسرحي في سنة 

وصراع الخير والشرّ, والابتعاد عف الكسؿ والتياوف والتدخيف  وضرورة التعمّـ ,مجاىدة النفس
الرابعة عشرة مف  ذي وقد كاف الدور الرئيس والبطولي لمتمميذ الكسوؿ الرافض لمعمـ "سالـ"

, كما شارؾ في بناء العمؿ المسرحي عدّة شخصيات منيا الحقيقي ومنيا الوىمي كاف عمره
ثارة التشويؽ  ا شخصيتاف وىموىـ: الراوي والخير والشر ليا دور فعّاؿ في تأجيج الصراع وا 

وىميتاف والأب والأـ والدا سالـ الكسوؿ والأستاذ أستاذ سالـ الكسوؿ والزميؿ جميس سالـ 
 .الكسوؿ في القسـ

 ص المسرحية:ممخّ  - أ
الحوار مف المسرحية في البيت, وقد صوّر ىذا المشيد  المشيد الأوّؿجرت أحداث 

وأضراره عمى الصحّة, وكيؼ زيّف الشر  الذي جرى بيف سالـ والخير والشر حوؿ التدخيف
لسالـ فعؿ التدخيف وشجّعو عميو وقد انساؽ سالـ لكلامو وأشعؿ السيجارة وصار يمشي 

 متبختراً رغـ تدخّؿ الخير بالتوجيو والنصائح لكف دوف جدوى.
سالـ الذي سيطر عميو الكسؿ يجمس جرت أحداثو داخؿ القسـ,  المشيد الثانيأمّا 

إذ دار حوار بيف سالـ والخير والشر لأخيرة حتّى يتفادى رقابة الأستاذ وعقابو, إلى الطاولة ا
وعندما  ,, بدأه سالـ بالنعاس والكسؿ والتثاؤب واللامبالاة بما كتبو الأستاذوالأستاذ والزميؿ

يشجّعو عمى تدخّؿ الخير ليوجّيو ويبيّف لو طريؽ النجاح رفض سالـ واتّبع كلاـ الشر الذي 

                                                           
 .07عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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ليائو عف الدرس, والكتابة عدـ  كتابة الدرس ونقمو فيما بعد عف الزملاء والمعب مع الزميؿ وا 
 .صالنّ يكتب وتخريبيا, لينتيي المشيد بطرد الأستاذ لسالـ الكسوؿ الذي لـ  عمى الطاولة

بعد الخروج مف المدرسة دار حوار بيف سالـ الكسوؿ والخير والشر المشيد الثالث و
وسوس الشر لسالـ بأفّ المحفظة ثقيمة ولابدّ أف يتخمّص منيا بتكرار حوؿ المحفظة, حيث 

بأفّ العمـ قذفيا حتّى تتمزّؽ ويحمؿ أدواتو في يده كراس واحد لجميع المواد وقمـ, كما أقنعو 
مفيدةً إلّا  ـ مف تدخؿّ الخير وتقديمو نصائحوالوظيفة غير مجدية والماؿ ىو الأىـ, وبالرغ

 انجرّ وراء كلاـ الشر ورمى محفظتو. اً أفّ سالم
يتعمّؽ الأمر بالامتحاف سالـ الكسوؿ لـ يكتب إلّا القميؿ مف  المشيد الرابعوفي 

الدروس, نصحو الخير بأف يراجع مع أحد زملائو, ليأتي الشر ويثبّطو ويقنعو بأنّو ذكي ولا 
لنقؿ مف زميمو يحتاج لممراجعة وسيساعده أستاذه, كما أشار عميو بالغش عف طريؽ ا

حضار بعض الأوراؽ السرّية لينقؿ منيا, والآف لمشاىدة الفيمـ والأحسف أف تتغطى فالبرد  وا 
شديد, لكف الصدمة بعد انتياء الفيمـ وجد سالـ نفسو نعساف يريد أف يناـ, دوف سماع 

 نصيحة الخير الذي طمب منو أف يغسؿ وجيو ويراجع دروسو لكف دوف جدوى.
ي القسـ سيعيد الأستاذ أوراؽ الامتحاف لمتلاميذ, دار حوار بيف ف المشيد الخامس

الأستاذ وسالـ والخير والشر, الأستاذ يوزّع الأوراؽ ويمدح المتفوّقيف, سالـ يترجّى الأستاذ 
, لكف في ىذه بأف لا يذكر نقطتو, الأستاذ يوبّخو, ىنا يبدأ الشر في شحف سالـ عمى أستاذه

ة الخير الذي أمره بأف يطيع أستاذه ويحترمو لأنّو يخاؼ عميو المرّة استجاب سالـ لنصيح
 ويحرص عمى نجاحو, وقد تحصّؿ سالـ الكسوؿ عمى العلامة صفر.

وطرده مف  الكسوؿ صوّر خيبة أمؿ الوالديف بعد إخفاؽ ابنيما سالـ المشيد السادس
ليحاوؿ سالـ تبرير , وقد طرده والده مف البيت بعدما حرميما مف فرحة النجاح, المدرسة

قناع والديو بأف لا فائدة مف الدراسة والعمـ, الأب يتبرّأ مف سالـ وييروؿ خمفو  خيبتو وا 
 بالمكنسة فيخرج فارّاً.
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والأخير كبر سالـ الكسوؿ وصار أباً وقد وجد نفسو مجبراً عمى  المشيد السابعوفي 
التدخيف صحّتو بعدما  وقد أنيؾفي حيف شغؿ زملاؤه وظائؼ راقية, مزاولة عمؿ حقير 
, وفي نياية المسرحية وبعد فوات الأواف ندـ سالـ ندماً شديداً وأدرؾ أىمية صار مدمناً عميو

 العمـ والاجتياد في بناء المستقبؿ.
 تحميؿ المسرحية: - ب

ركّز الكاتب في مسرحية "سالـ والشيطاف" عمى أمر ميـ تمثّؿ في أىمية العمـ 
كما تعمّؽ بيذا الموضوع الرئيسي عدّة قضايا  ة عمى صاحبووخطورة الكسؿ وعواقبو الوخيم

, ىكذا قاؿ دوات المدرسية والغش في الامتحاففرعية كالتدخيف وأضراره والإىماؿ وتخريب الأ
 الراوي في بداية المسرحية:

"أشياء كثيرة نحبّيا في الحياة ماىي؟ الوطف.. الأـ.. الأب.. العمـ.. العمـ جميؿ العمـ 
أخرى لا نحبيا ماىي؟ الوسخ.. الجيؿ.. الكذب.. الكسؿ آه الكسؿ ما أحقر وأشياء 
 .1الكسؿ"

الميؿ التماطؿ والتثاقؿ في إنجاز الميماّت والواجبات و ىو  الكسؿؿ وو كسولد "سالـ" 
جني ولا يويقضي عمى المواىب  والأىداؼ لدى الفرد كما أنّو يقتؿ الطموحوالقعود إلى الراحة 
 ., فالكسؿ عدوّ النجاح إف صحّ التعبيروعدـ النجاح والركود والإخفاؽ الفشؿصاحبو إلّا 

والكسؿ مف الشيطاف ومف الصفات الذميمة وقد كاف رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ يتعوّذ 
وسمـ كَافَ كَثِيرًا مَا  عَف أَنسٍ رضي الله عنو أَفَّ النَّبيَّ صمى الله عميومنو في دعائو بقولو: 

ِـّ وَالحَزَفِ, وَالعَجزِ وَالكَسَؿِ, وَالبُخؿِ وَالجُبفِ,": يَقُوؿ َـّ إِنِّي أَعُوذُ بِؾَ مِفَ اليَ وضَمَعِ الدَّيْفِ  المَّيُ
 .رواه البخاري 2وَغَمَبَةِ الرِّجاؿِ"

والكسوؿ المتثاقؿ عالة عمى أسرتو وعمى مجتمعو فيو فرد سمبي لا ينفع نفسو ولا 
التكاسؿ في في تخمّؼ الأمـ, ولمكسؿ صور كثيرة منيا:  غيره, كما أفّ الكسؿ سبب رئيس

                                                           
 .08عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .23, ص 4ىػ, ج 1422, سنة 1البخاري, صحيح البخاري, تح: محمد زىير بف ناصر الناصر, دار طوؽ النجاة, ط 2



 بالجزائر الأطفال مسرح في التربوية القيم                                           :الثاني الفصل
 

111 
 

والتكاسؿ في الأعماؿ التطوّعية والأعماؿ  ,والتكاسؿ في العمؿ أو الوظيفة ,العبادات
التكاسؿ في طمب العمـ ىو ما  ؛والتكاسؿ في الدراسة وطمب العمـ, وىذا الأخير ,الخيرية

  تجسّد في شخصية "سالـ" في المسرحية.
دروسو وانشغؿ بالمعب والميو وتضييع ىمؿ ذي أسؿ التمميذ سالـ الاكتصوّر الكاتب 

 طيمة السنة, دوف جدّ واجتياد لينصدـ في النياية بالإخفاؽ والطرد مف المدرسة:الوقت 
الأخيرة "الراوي: ىذا في البيت, أما داخؿ القسـ فإف سالما الكسوؿ يجمس إلى الطاولة 

  1ستاذ وعقابو..."حتّى يتجنّب رقابة الأ
كؿّ تلاميذ القسـ منتبيوف  ,سالـ يتثاءب ويشعر بالنعاس رحمة الكسؿ والتياوف تبدأمف ىنا 

ّـ  ينقموف الدرس عمى الكراس إلّا سالـ:  للأستاذ ث
الأستاذ: وليذا أبنائي الطمبة أنصحكـ بالانتباه لدرس اليوـ فإنو مف أىـ الدروس.. اكتبوا "

 عمى السبورة(.معي النص أولا )يكتب 
سالـ: )وىو يعبث( كؿ يوـ درسو مف أىـ الدروس وأنا لا أفيـ شيئا )يتثاءب( حيف أدخؿ 

 القسـ أحس بالنعاس )يتثاءب(.
 الخير: يا سالـ النعاس دليؿ الكسؿ والخموؿ.. اىتـ بدروسؾ.

 سالـ: وما دخمؾ أنت؟
 الخير: أنا الخير, وأحب لؾ الخير.. أحب لؾ النجاح.

 .ريده ابتعد عنيسالـ: لا أ
 .الخير: انظر إلى زملائؾ.. كميـ يتابعوف الدرس إلا أنت

الشر: بؿ كذب لا تصدقو, انظر إلى ذلؾ إنو يكتب عمى الطاولة وذلؾ إنو نائـ... وىناؾ 
 .2"إنيما يمعباف

                                                           
 .09عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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ف وليما تأثير كبير عمى اف وىميتاسالـ في صراع مع نفسو التي مثّمتيا شخصيت
الشر الذي وسوس لو كثيراً وفي غالب الأحياف ينتصر عمى صاحبو النفس البشرية خاصة 

فربّما لضعؼ شخصية سالـ وكسمو وخمولو سيطرت عميو الأفكار الشيطانية. في حيف نجد 
الخير يوجّيو دائما وفي كؿّ موقؼ يصادفو يدلّو عمى الخير وطريؽ الصواب لكف دوف 

ة التي أدّت بو إلى التيمكة في النياية. جدوى, لأفّ سالـ منساؽ نحو الشر وأفكاره السمبي
حاوؿ الخير مراراً تشجيع سالـ عمى الاجتياد والانتباه للأستاذ وحاوؿ تحفيزه بزملائو 

 المنتبييف, سالـ رفض ذلؾ واتبّع الشر الذي زيّف لو المعب والعبث بالأدوات.
 "الأستاذ: اكتبوا الآف ما دوف عمى السبورة, وسنشرح الدرس.

 اكتب درسؾ, حتى تتمكف مف مراجعتو.الخير: 
 الشر: لا إياؾ, الكتابة متعبة دعؾ منيا.

 سالـ: ولكف مما أراجع الدروس.
 الشر مف عند زملائؾ, دعيـ يتعبوف ثـ تطفؿ عمييـ.

 الأستاذ: )يراقب الكراريس( لماذا لـ تكتب النص يا كسوؿ؟
 سالـ: لأني كسوؿ )يقيقو(.

 .1انصرؼ"الأستاذ: احمؿ أدواتؾ وانصرؼ, 
الجميع ينقؿ الدرس إلّا التمميذ الكسوؿ سالـ لـ يسمع كلاـ الخير الذي يريد لو الخير 
والنجاح, فقد نصحو بكاتبة درسو حتّى يتمكّف مف المراجعة في الامتحاف بالاعتماد عمى 
نفسو, لكف سالـ اتبّع ىواه وكلاـ الشر الذي حثّو عمى الامتناع عف الكتابة والتطفّؿ عمى 

وىا ىو الامتحاف يقترب وجميع  .مف القسـ لائو ليكوف جزاء سالـ في الأخير الطردزم
التلاميذ يحضروف دروسيـ بجدّ ونشاط ولا مجاؿ لتضييع الوقت فكؿّ ىمّيـ المراجعة إلّا 

 سالـ الكسوؿ الذي لـ ينقؿ دروسو سنرى ماذا سيفعؿ في الامتحاف؟
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 "الخير: اتصؿ بأحد زملائؾ وراجع معو.
الشر: لماذا كؿ ىذا التعب, الطريؽ بعيدة, وأنت متعب والميؿ بدأ يظمـ, راجع ما عندؾ 
فقط.. أنت ذكي وحيف يأتيؾ السؤاؿ تذكر فقط ما سمعتو مف الأستاذ وأجب.. لا تخؼ, 

 .1"الأستاذ رحيـ وسيساعدؾ
تأثير ويفكّر, فكؿّ منيما يحاوؿ ال اً حيّ صراع الخير والشر صراع أزلي ما داـ الإنساف 

عمى قرارات سالـ وجذبو إلى طريقو, الخير أعطاه حلاًّ قد يخرجو مف الورطة ويمكّنو مف 
اجتياز الامتحاف بنجاح, والشر اقترح عميو ما يريحو خاصّة وأفّ سالـ كسوؿ ميّاؿ إلى 
الراحة والخموؿ, وقد قبِؿ سالـ اقتراح الشر ونسِي أنّو لـ ينتبو للأستاذ في القسـ فمف أيف 

 أتي بالإجابة يا ترى؟سي
, فقد اقترح عمى سالـ الكسؿ في نفسو بثّ بالقدر مف تثبيطو  ولـ يكتؼ الشر بيذا

 :فيمـالمشاىدة ترؾ الكراس و 
 ."سالـ: )يضحؾ( صدقت وا﵀ )يرمي الكراس( إلى الفيمـ.. إلى الفيمـ
 الخير: ألا تريد أف تنجح وتصبح عظيما فتتخمص مف شقاء الحياة؟

 المصارعة اليابانية )يقوـ بالحركات( الضرب.. القتؿ, الركؿ.. آ.. آ.. آ.. الشر: وفيمـ
 سالـ: آ.. آ.. آ..

 )يقوـ بالحركات.. يشعؿ التمفزة.. ويمتد عمى فراشو(. 
 الشر: مف الأحسف أف تتغطى فالبرد شديد.

 الخير: لا, لا تتغط حتى لا تنعس فتراجعَ دروسؾ بعد الفيمـ.
 الغطاء مف المراجعة؟الشر: وىؿ يمنعؾ 

 سالـ: آه انتيى الفمـ )يتثاءب( لقد كاف ممتعا.
 الخير: قـ واغسؿ وجيؾ وراجع دروسؾ.

 الشر: حيّ عمى النوـ, النوـ خير مف المراجعة, حيّ عمى النوـ, النوـ خير مف المراجعة
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 .1سالـ: )سالـ يدخؿ رأسو تحت الغطاء( وا﵀ صدقت دعنا نناـ, النوـ نعمة مف ا﵀"
نلاحظ كيؼ ضيّع سالـ آخر فرصة كانت لديو ليمة الامتحاف بفعمتو ىذه التي تدؿّ 
عمى أنّو تمميذ كسوؿ فاشؿ وعديـ المسؤولية, كما أنّو ضعيؼ الشخصية خاصّة عندما وجد 

والجميع يدرؾ نياية طريؽ الخير والحؽ ونياية  ,خير وشر ؛نفسو بيف جبيتيف عظيمتيف
الذي  غطائو وفراشو مف مشاىدة التمفزة ودؼءاتبّع ما زيّنو لو الشر وىو بكسمو  ,اتبّاع الشر

, ومع ذلؾ لـ يستسمـ الخير وبقي وراءه يشجّعو ويوقظو وطمب منو أف  سيّؿ لو النعاس والنوـ
, وقد بعد مشاىدة الفيمـ ويغسؿ وجيو حتّى لا يناـ ويتمكّف مف مراجعة دروسو ىلا يتغطّ 

اتبّع الرأي المريح الذي يحثّ  فقد وبما أفّ التمميذ سالـ كسوؿ .باءت كؿّ محاولاتو بالفشؿ
عمى الكسؿ والراحة وتضييع الوقت دوف فائدة, فميس مف صالحو أف يتبّع طريؽ الخير الذي 
دخاؿ الفرحة لقمب والديو ففي طريؽ الخير يجب الجدّ والاجتياد  ساقو لتحقيؽ النجاح وا 

والسير والتقميؿ مف  ,اىدة التمفزة إلى وقت لاحؽوكتابة الدروس وتأجيؿ مش ,والمثابرة
 يراىا عملًا شاقّاً يو ساعات النوـ كؿّ ىذه الأشياء لا يستطيع أف يقوـ بيا سالـ الكسوؿ ف

 .مضنياً 
يضع وربّما السبب الذي سيّؿ عمى الشر طريقة إقناع التمميذ سالـ الكسوؿ وجعمو 

أشار  إذ الغشاشرة دوف مراجعة لدروسو ىو الكراس جانباً ويشاىد التمفزة ويناـ بعدىا مب
وىذه أسيؿ طريقة لمكسالى الذيف مثمو, يعتمدوف  ,الشر عمى سالـ أف يغشّ في الامتحاف
 :عمى مجيودات زملائيـ في تحقيؽ النجاح

 "الشر: إف ىناؾ حؿ جميؿ بديع.
 سالـ: ما ىو؟

 الشر: انقؿ الإجابة مف زميمؾ.
 سالـ: فكرة رائعة.

 تنس أف تحضر بعض الأوراؽ السرية لتنقؿ منيا.الشر: ولا 
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 . 1سالـ: ىذا تخصصي يا صديقي العزيز"
وىو رمز وىو سموؾ غير حضاري عمى الغش  شجّع الشر التمميذ الكسوؿ سالـ

يدؿّ عمى ويأخذ مجيوداتو وتعبو باطلًا, كما  ,الخداع والاحتياؿ كأف يغشّ تمميذ مف زميمو
وىو مف  ,والتربيةوالقيـ ففي الغش نزوح عف معايير الشرع الإسلامي والأخلاؽ  ؛الانحراؼ

يُعتبر الغش ومف أخطر الظواىر التي تيدّد التعميـ, و  ,الظواىر السمبية المنتشرة في المدارس
حيث دلّت لِما لو مف ضرر عمى الفرد والمجتمع فيو مف الآفات الاجتماعية مف الكبائر 

صمى  -رسوؿ الله  عف أبى ىريرة رضي الله عنو أفّ  :ص الشرعيةعمى ذلؾ بعض النصو 
ما ىذا ): فقاؿمرّ عمى صُبْرَة طعاـ, فأدخؿ يده فييا فنالت أصابعو بملًا,  - الله عميو وسمـ

أفلا جعمتو فوؽ الطعاـ كي ) :قاؿ: أصابتو السماء يا رسوؿ ا﵀, قاؿ (يا صاحب الطعاـ؟
 .رواه مسمـ2 (يراه الناس؟ مف غشّ فميس مني

وسنرى ىؿ سيفمح سالـ الكسوؿ الغشّاش بفعمتو الدنيئة ىذه, وىا ىو ينتظر بخوؼ 
 ورقتو يوـ توزيع الأوراؽ, فمف جدّ وجد, ومف سير الميالي ناؿ العلا, وىا ىي نتيجة الكسؿ

 :علامتو فيو خجوؿ مف نفسو ومف زملائو سالـ يترجّى أستاذه أف يتستّر عمى
 أستاذ لا تذكر نقطتي.سالـ: أرجوؾ يا 

 الأستاذ: أتخجؿ مف نفسؾ أـ مف زملائؾ؟
بأس لقد تصدقت عميؾ بنقطة واحدة, أنت  الأستاذ: لقد أخذت صفرا أييا الكسوؿ, ولكف لا

 .3حارس المرمى بعد أف كنت في الاحتياط
ىمالو واستيتاره,  تحصّؿ سالـ عمى العلامة صفر وىذه نتيجة حتمية لكسمو وا 

طُرد مف المدرسة وأحرؽ قمب والديو وحرميما لذّة وفرحة النجاح, ىذه  وبعلامتو ىذه
 ردّة فعؿ الأبويف:مقتطفات متفرّقة مف 

                                                           
 .14عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
بيروت , دط,  –بيروت ودار الأفاؽ الجديدة  –أبو الحسيف مسمـ, الجامع الصحيح المسمى صحيح مسمـ, دار الجيؿ  2

 .69دت, ص 
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"الأب: اخرج.. اخرج.. لا أحب أف أراؾ, لا أحب أف أراؾ, لست ابني ولست أباؾ, عشت 
ّـ أخيرا تحرمني مف فرحتي التي انتظرتيا سنوات  حياتي كميا أكدح لتفرح, وأشقى لتسعد ث

 .1طويمة اخرج اخرج"
"الأـ: إليؾ عني, دعني وحالي, ولماذا كنت مف الخاسريف؟ لماذا حرمتني الفرحة؟ 

 .2؟"لماذا
"الأب: العمـ ىو العمـ ومكانتو عظيمة ولذتو لا تعادليا لذة, ولذلؾ يجب أف نطمبو, لا أف 

 . 3نطمبو مف أجؿ الوظيفة أو مف أجؿ لقمة العيش"
فقد خسر مستقبمو ودراستو وخسر والديو  ؛وىكذا عاد الكسؿ عمى سالـ بالمصائب

وأسرتو باتّباعو طريؽ الشر والشيطاف, وحبّو لمكسؿ والخموؿ, وابتعاده عف كؿّ سبؿ التفوّؽ 
ولـ يكتؼ الشر بتشجيعو عمى الكسؿ فقط بؿ وسوس لو القياـ  والنجاح ووصايا الخير لو.
وسائؿ والأدوات المدرسية وعدـ تخريب البية والأخلاؽ بصمة وىي: بعدّة أفعاؿ لا تمتّ لمتر 

  .والتدخيف احتراـ الأستاذ
التمميذ المُحبّ لمعمـ المجدّ المجتيد يكوف عادة عمى تربية وأخلاؽ عالية, ييتّـ 

ا يكوف التمميذ المجدّ بيندامو وشكمو ويحافظ عمى أدواتو المدرسية لأنّيا شطر النجاح, كم
لأنّو دوف شؾ  ,في المدرسة أو في المجتمع معمميو سواء تعامموحتراـ وتقدير اقمّة في 
مكانة مرموقة, عمى عكس ما لاحظنا في  ح فيما بعد أحد أعياف المجتمع وذاسيصب

. نبدأ بتخريب أدواتو وأفكار الشر بقي في الحضيضشخصية سالـ الكسوؿ فباتبّاعو لمكسؿ 
 اؽ وراء كلاـ الشر:المدرسية التي أتمفيا بسبب إىمالو واللامبالاة بكلاـ الخير والانسي

 "الشر: العب وحدؾ, دعؾ مف ىذا الجباف.. اسمع اكتب اسمؾ عمى الطاولة.

 سالـ: فكرة جيدة سأخمد اسمي عمى الطاولة لتقرأه كؿ الأجياؿ )يكتب بالقمـ(.

                                                           
 .18, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1
 .18المصدر نفسو, ص  2
 .18, ص المصدر نفسو 3
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 الشر: لا, لا تكتب بالقمـ.. اكتب بالمدور أحسف.
 "1سالـ: المدور حاد يثقب الطاولة بعمؽ آه ما أذكاؾ!

وفي موقؼ آخر في الشارع يشجّعو الشر عمى رمي محفظتو  .بالنسبة لمطاولة ىذا
تلافيا ويقنعو بأنّيا ثقيمة عميو وقد  ومف الظمـ أف يحمؿ التمميذ سالـ المحفظة بيذا الثقؿ ,وا 

 :يا الخير لكف دوف جدوىماتبّعو سالـ رغـ النصائح الكثيرة التي قدّ 
 وعمى المدرسة, سأحرؽ ىذه المحفظة."سالـ: صدقت وا﵀, المعنة عمى أبي, 

 الشر: لا. لا يا صديقي العزيز.. ولكف خذ بنصيحتي.
 سالـ: ما ىي؟

الشر" ارميا.. اقذفيا بعيدا عنؾ, وكرر العممية حتى تتمزؽ, ثـ دعيا في البيت, واحمؿ 
 أدواتؾ في يدؾ, كراس واحد يكفي لكؿ المواد, كراس في اليد وقمـ في الجيب يكفي.

 .2ىذه فكرة جيدة. )ييـ برمي المحفظة("سالـ: 
وقمّة التربية خاصّة عندما يكوف في سف  ,وىذا سموؾ عدواني عبثي يدؿّ عمى التيوّر

سنة(, إذ يعتبر الحفاظ عمى الممتمكات والأدوات المدرسية  14المراىقة كسف التمميذ سالـ )
مف أىـ الواجبات التي يمتزـ بيا التلاميذ داخؿ القسـ أو خارجو, وغالباً ما يكوف سبب 

أو الشعور بالكراىية نحو  ,أو الفشؿ والضعؼ الدراسي ,التخريب: إمّا الشعور بالفراغ
ة في شخصية سالـ دأو نقص الرقابة الأسرية وغيرىا... وكؿّ ىذه الصفات مجسّ  ,المدرسة
 الكسوؿ.

أيضا بفعؿ الشر الذي كاف يشحف فكاف الأستاذ وعدـ احترامو  التطاوؿ عمىأمّا 
سمع فييا سالـ كلاـ التمميذ نحو أستاذه ويشجّعو عمى التطاوؿ عميو وىذه المرّة الوحيدة التي 

 الخير واتّبع طريقو:
 "سالـ: أرجوؾ يا أستاذ لا تذكر نقطتي.

                                                           
 .10ص  ,عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1

 .12, 11, ص ص المصدر نفسو2 
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 الاستاذ: أتخجؿ مف نفسؾ أـ مف زملائؾ.
 الشر: وىو ما دخمو.. ولماذا يشتمؾ ىكذا أماـ زملائؾ لا تخؼ منو اشتمو أنت أيضا.

 الخير: لا إياؾ إنو أستاذؾ وعميؾ أف تطيعو.
 أبوؾ؟ ثـ لماذا يحتقرؾ؟ الشر: ولماذا تطيعو ىؿ ىو

 الأستاذ: )يمسكو مف أذنو( ماذا تقوؿ يا سالـ؟
الشر: أرأيت؟ إنّو يجذبؾ مف أذنؾ أماـ زملائؾ كأنؾ طفؿ صغير اصرخ في وجيو.. 

 اضربو.. نعـ اضربو.
   .1الخير: لا إنو أستاذؾ ولا يحب لؾ إلا الخير, يريدؾ أف تنجح وتفوز وتسعد"

لائؽ, ومُييف في حضاري وغير بأسموب غير  الأستاذمع  التلاميذتعامؿ بعض ي
والتضحيات التي يقوـ بيا الأستاذ مف  ,بعض الأحياف, عمى الرغـ مف الدور الكبير والفعّاؿ

يُقابموف ذلؾ بردّة فعؿ و  التلاميذ لا يقدّروف قيمة الأستاذ ومكانتو, إلا أفّ بعض أجؿ التلاميذ
سواء تشويش أو امتناع عف  بمُعاقبتيـ عمى خطأ ارتكبوه  لا سيما إذا قاـ الأستاذ سمبيّة,

 , لكفالانتباه أو الكتابة أو غش... في مثؿ ىذه الحالات تجد التمميذ يرى نفسو مظموماً 
 يحرّضو عمى بفضؿ الخير تمالؾ التمميذ الكسوؿ سالـ نفسو ولـ يسمع كلاـ الشر الذي كاف

, وبالتالي وجب عمى كؿّ التلاميذ وفي جميع يؤدي بو إلى ما لا يُحمد عقباهأستاذه وقد 
 .الأطوار احتراـ معممييـ وتوقيرىـ

عالجت المسرحية موضوع التدخيف وأضراره عمى الفرد والمجتمع, وقد بدأ الكاتب كما 
, وىو ربّما لأىميتو المسرحية بالتدخيف وختميا أيضا في المشيد الأخير بأضرار التدخيف

وفي  فالتدخيف في نظرىـ عظمة ورجولة ومفخرة!!! .لمراىقيفشديد الارتباط باموضوع 
 د الأوؿ الشر يشجّع سالـ عمى التدخيف بسجائر أبيو التي نسييا في البيت:يالمش

"الشر: )يظير فجأة( ىذه فرصتؾ خذ لؾ دخينة... انظر ما أجمميا! إنيا ترد الروح لمميت 
 شميا.. شميا.

                                                           
 .16, 15عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص ص  1
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 سالـ: )يشميا( إيو صدقت ما أحلاىا.
 ؿ كذب, ما أقبحيا! إنيا مضرة بالصحة ومؤذية للآخريف.الخير: )يظير فجأة( ب

 سالـ: صدقت التدخيف مضر بالصحة ومؤذ للآخريف )يضعيا(.
 الشر: لا تأخذ برأيو.. إنو يخرؼ.. وىؿ مرض كؿ الذيف يدخنوف؟

 سالـ: يخرؼ! آه صحيح, أنت تخرؼ )يحمميا(.
  .1مة! أشعميا.. أشعميا". أشعميا, آه كـ ىي جميالشر: أشعميا.

 أشعؿ سالـ السيجارة:انتصر عمى الخير و  ولـ يينأ لمشر باؿ حتّى
"الشر: يا لو مف فيمسوؼ! إنو يخدعؾ بكلامو دخف, وسترى ستصبح كبيرا وعظيما.. دخف 

 وانظر إلى نفسؾ في المرآة.
 سالـ: )متبخترا( صدقت وا﵀, أنت صديقي العزيز.

يشعؿ سالـ الكسوؿ الدخينة ويمشي متبخترا, ينظر في المرآة قميلا )يختفي الخير والشر.. 
 .2ثـ يخرج("

, وموضوع التدخيف عمى المراىقةسالـ في مرحمة عمرية حرجة جدّا فيو يعيش فترة 
انتشارا بيف أوساط المراىقيف لأنّيا و  تأثيراً  وجو الخصوص مف الآفات الاجتماعية الأكثر

عمى ىذه المرحمة التدخيف والتسرّب المدرسي نتيجة الكسؿ  مرحمة مغامرة وطيش, كما يغمب
 وجزاء المجدّ المجتيد.التعيسة والتياوف. لنرى في نياية المسرحية عاقبة التدخيف والكسؿ 

 وىذه بعض المقاطع المتفرّقة لعاقبة سالـ الكسوؿ:
يعمؿ؟ زملاؤه وماذا " الراوي: ويكبر سالـ الكسوؿ ويغدو أبا, ويجد نفسو مضطرا لمعمؿ 

 الآف في وظائؼ راقية, أما ىو فقد اختار مينة حقيرة.

                                                           
 .09, 08ص ص  , عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1
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سالـ: آه البرد شديد... الناس نياـ وأنا واقؼ ىنا كالشريد )ينادي( دخائف... دخائف مف 
كؿ نوع... نسيـ... ىقار... ريـ... دخائف... دخائف )يبيع عمبة ويأخذ ثمنيا( أقؼ النيار 

 .1ي.. آه لو أخذت برأي أبي وأساتذتي"كمو فلا أحصؿ حتى عمى قوت يوم
أخيراً أدرؾ عمى دراستو التي ضيّعيا, وبعد مواجية الحياة وشقاءىا  ندـ سالـ الكسوؿ
, اعترؼ بكسمو وتياونو وقرّر الحرص عمى نجاح بعد فوات الأوافلكف قيمة العمـ والاجتياد 

جسده بسبب الإدماف وىا ىو الآف إنساف جاىؿ عالة عمى المجتمع نخر المرض  أولاده.
عمى التدخيف عاجز عف قراءة نشرة دوائو, نتيجة سماعو لنفسو الأمّارة بالسوء وصوت 

 الشيطاف المعيف:
 "الشر: ولماذا تندـ يا صاحبي؟ أنت الآف خير مف كثير مف الناس.

سالـ: )ييدده( ما زلت تتعقبني يا لعيف, أنت الذي حرمتني مف نعمة العمـ, وكنت تزيف لي 
 الكسؿ, اغرب عف وجيي.
 الخير: الآف فطنت لحالتؾ؟

 التدخيف كثيرا. أنا الآف مريض, لقد أثر عميّ  سالـ: ولكف بعد فوات الوقت )يسعؿ( انظر
 الخير: لقد كنت أنياؾ عف التدخيف.

 سالـ: وكاف الشر يزيف لي ذلؾ فوقعت في الياوية, المعنة عمى الشر... المعنة عميو.
 أف تنقطع عف التدخيف.الخير: الميـ الآف 

سالـ: أصبحت مدمنا ولـ أستطع الإقلاع عنو )يسعؿ( كمما أكممت دواء اشتريت آخر 
 )يخرج قنينة ويشرب( ىذا الدواء لـ ينفعني, أرجوؾ اقرأ لي دليؿ استعمالو.

 الخير: اقرأه أنت.
 سالـ: أقرأ؟ أنا لا أستطيع أف أقرأ مثؿ ىذه الأمور.

  .2لعمـ ولكنؾ تكاسمت"الخير: كنت أنصحؾ بطمب ا

                                                           
 .18, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1

 .19, 18, ص ص المصدر نفسو2 
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كانت ىذه عاقبة سالـ الكسوؿ المتياوف "جيؿ وفقر ومرض", وقد صوّر الكاتب في 
بالمرصاد ينصحو ليلًا ونياراً, لكف سالـ اتبّع  الذي كاف لسالـىذا المقطع انتصار الخير 

حوؿ الكسوؿ وىذه مقتطفات مف نصائح الخير لسالـ الشر الذي أدّى بو إلى الياوية, طريؽ 
 والاىتماـ بالدراسة:وتكريس العمـ الاجتياد 

 الخير: إذف حافظ عمى محفظتؾ وىندامؾ, واجتيد في دروسؾ تنجح.
الخير: ىؿ خدعؾ بيذه السيولة؟ إف الناس لا يتعمموف مف أجؿ لقمة العيش, ولكف مف 
 أجؿ العمـ, والبحث, والاكتشاؼ, فالعالـ خير مف الجاىؿ, وا﵀ يرفع الذيف يعمموف

 ويكرميـ.
 1الخير: ألا تريد أف تنجح وتصبح عظيما فتتخمص مف شقاء الحياة؟

ة في المسرحية مفادىا: حث الأطفاؿ عمى الة تربوية تعميمية متضمّنوبيذا نلاحظ رس
لأفّ الاجتياد والتفاني في العمؿ مف أجؿ تحقيؽ النجاح, ونبذ الكسؿ والتياوف في الدراسة 

كما أفّ مف باب برّ الوالديف وجب عمى الأطفاؿ  والمجتمع.عواقبو وخيمة عمى الفرد 
والنتائج المدرسية الجيّدة كردّ جميؿ ليما نظير تعبيما  ,والسموؾ السوي خلاؽبالأ إسعادىما

أفّ كما سعت المسرحية لترسيخ فكرة ميمّة لدى الأطفاؿ وىي  .مف أجؿ الأبناءوتضحيتيما 
ا بدا لموىمة الأولى انتصار غمبة الخير عمى الشر ميمالصراع بيف الخير والشر أبدي ودائما 

عمؿ يفمف قيمة تربوية أخرى تضمّنتيا المسرحية وىي الجزاء مف جنس العمؿ ىذه و  الشر.
ىكذا حاوؿ الكاتب مف خلاؿ النص المسرحي  .شرا يمؽَ عمؿ الشر يومف  ,خيراً  مؽَ الخير ي

 .لدى الأطفاؿ مة"سالـ والشيطاف" غرس عدّة قيـ تربوية وتعميمية ىا
 
 
 

 
                                                           

 .14, 12ص  , صعز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿينظر:  1
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 خامسا: قيـ تربوية ذات بعد فكاىي
الباحثيف مرتبطة بظيور  مف عديداليعتبرىا كاىة فف ضارب في أعماؽ التاريخ, و الف
عمى لزاماً الحياة رحمة شاقة مميئة محطاتيا بالمتاعب والعناء, فكاف وبما أفّ  .الإنساف

اىة والمزاح... يشعر فكانت الفك والكآبةالإنساف أف يصنع لنفسو شيئا يخرجو مف الحزف 
وكأفّ الفكاىة علاج لمضغط النفسي ومثبّط لمقمؽ  ,حينيا الفرد بالراحة والبيجة والسرور

.والاكتئاب, وقد فُطر الإنساف عمى الفكاىة لما فييا مف انشراح لمصدر و   درء لميموـ
أديبنا  إفّ المثاؿ: "وقد عرؼ الأدب العربي الفكاىة عمى مرّ العصور وعمى سبيؿ 

: -ف أىمية الفكاىة في حياة الإنساف وىو يبيّ  -عثماف بف بحر الجاحظ يقوؿ  االعربي أب
فمـ يترؾ الجاحظ شيئا في زمانو إلا وسخر منو «. مف كانت فيو دعابة فقد برئ مف الكبر»

ء في و سياـ نقده الساخر إلى نفسو. ومف برع مف الأدباو وجّ سخرية لاذعة, إلى حد أنّ 
الفكاىة لا يحصرىـ العدد؛ لأف الخمفاء الأمراء القدامى كانوا يعيشوف حياة البذخ والترؼ, 

ف يضحكيـ ويسرّي عنيـ, فقد مّ م يفة تولد كثيرا مف الأدباء الفكاىيفكانت طبيعتيـ المسرف
 .1"اجتمع عدد كثير مف الأدباء والشعراء عمى أبوابيـ لإضحاكيـ بالفكاىات والنوادر

: ىي وأاىة ىي: كؿّ ما يقاؿ أو يشاىد يثير الابتساـ والضحؾ لدى الفرد, الفكو 
فقد ركّز ىذا  .2"مفارقة غير متوقعة في الكممات أو المواقؼ أو الشخصيات تستثير ضحكنا"

  .التعريؼ عمى عنصر المفارقة المفاجئة وىو ركف ميـ في دور الفكاىة وأثرىا عمى الأفراد
بفئة عمرية دوف أخرى, فالأطفاؿ أيضا يميموف بطبيعتيـ إلى والفكاىة ليست مرتبطة 

والمسرحية أو القصّة الفكاىية أكثر تأثيراً عمى الأطفاؿ مف غيرىا  .الفكاىة والتسمية والمرح
ففي المسرحية الفكاىية ضحؾ  فكار معيّنة بصفة تقريرية مباشرة؛التي تحاوؿ ترسيخ قيـ وأ

 عقؿ والقمب. وترويح عف النفس وتجديد لطاقة ال
                                                           

, 11.23ـ, الساعة 2022أوت  30زيارة بتاريخ: الثلاثاء  محمد فضؿ الله شريؼ, أىمية الفكاىة في حياة الإنساف, 1
  deoband.com/arabic/articles/tmp/1579752390%2006-http://www.darululoom- رابط:

  5_1436_3.htm-Dirasat 
 .396, ص ـ2004محمد منير حجاب, المعجـ الإعلامي, دار الفجر لمنشر والتوزيع, القاىرة, مصر,  2

http://www.darululoom-deoband.com/arabic/articles/tmp/1579752390%2006-Dirasat-5_1436_3.htm
http://www.darululoom-deoband.com/arabic/articles/tmp/1579752390%2006-Dirasat-5_1436_3.htm
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في المسرحية لأغراض عديدة كالتسمية وملأ أوقات الفراغ لدى الفكاىة تستخدـ و 
زالة التوتّر والممؿ لدييـ أو تسييؿ إيصاؿ فكرة  ,أو شدّ انتباىيـ لموضوع معيّف ,الأطفاؿ, وا 

 ,أو في وسطو ,وتستخدـ الفكاىة في مسرح الأطفاؿ في مقدّمة النص ما عف طريؽ الفكاىة.
في ختامو حسب موضوع المسرحية ويجب أف يكوف توظيفيا باعتداؿ دوف إفراط مخؿّ, أو 

وىي إحدى الآليات المفضّمة لدى  لكاتب المسرحيمف اوالتحكّـ في توظيفيا يعتبر براعةً 
فالأديب الماىر ىو الذي يمتمؾ قدرة عمى الفكاىة فيذه الممكة تجعمو سريع  ؛المسرحييف

 .والتأثير عمييـ, بطريقة ذكية تستيوييـ يف وجذبيـالوصوؿ إلى قموب المتمقّ 
ويجب أف تتميّز المسرحية الفكاىية بالبساطة, وتستمدّ موضوعاتيا مف حياة الطفؿ 
اليومية واىتماماتو, وفي ذات الوقت يجب أف تستيدؼ إثارة تفكيره, وتنمية ذوقو, وبعث 

عمى ذاتية الطفؿ روح المرح  التفاؤؿ في نفسو, فيي عنصر ىاـ مف عناصر التسمية, تضفي
 .1والسعادة

أدب الأطفاؿ أكبر وعاء وبما أفّ الفكاىة عنصر ىاـ مف عناصر الأدب نجد 
الأطفاؿ  ب مسرحكتّا ممّا كاف لو تأثير كبير عمىلفكاىة بأنواعيا وشتّى أساليبيا, استوعب ا
فاستعانوا ببعض الشخصيات التراثية الفكاىية في  ,في كتاباتيـمفكاىة لاىتماماً حيث أولوا 

مستوحاة مف عالـ  نصوصيـ المسرحية, ومنيـ مف كتب موضوعات فكاىية مف نسج الخياؿ
عمى حسب الفئة العمرية  الطفؿ ومحيطو تتناسب وثقافة العصر وأصوؿ التربية, وذلؾ

غمبة مف رغـ وعمى ال سية.النص بما يتلاءـ مع مستوى إدراكيـ وحاجاتيـ النف ليا المُوجّوِ 
وجدت لنفسيا مكاناً تحت سقؼ  إلّا أفّ الفكاىةَ  ,الكتابات الجدّية ذات المضاميف التربوية

 .النصوص التربوية الموجّية للأطفاؿ
وقد عالجت النصوص المسرحية التربوية مواضيعيا بطريقة فكاىية مرحة سيّمت بيذا 

, كما أفّ لدى المنظومة الذىنية للأطفاؿ عممية ترسيخ القيـ التربويةالظريؼ الطرح 
النصوص مف بيف و  النصوص الفكاىية أكثر جذباً وتشجيعاً للأطفاؿ عمى القراءة مف غيرىا.

                                                           
 . 34ينظر: حسف مرعي, المسرح المدرسي, ص  1
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مسرحية الحذاء  :عمى سبيؿ المثاؿ نذكر الطفمية التربوية ذات البعد الفكاىيالمسرحية 
ي نحف بصدد التي الممعوف لأحمد بدوي, ومسرحية السيؼ الخشبي لعز الديف جلاوج

 دراستيا.
 :1"السيؼ الخشبي"مسرحية  -1

مشيديف, واشتممت تتكوّف مف قصيرة في قالب فكاىي ىي مسرحية تربوية ىادفة 
زوجتو وىي الشخصية الرئيسية والباقي ىـ: المسرحية عمى أربع شخصيات ىي: أبو حية 

ة والشجاعة إلى بالقوّ وقيس وحسيف. عالجت قصة "أبو حية" الرجؿ الجباف الذي يتظاىر 
لى جانب  درجة الغرور وىو يخاؼ حتّى مف ظمّو, وىو يجد عند صديقيو قيس وحسيف وا 

 زوجتو فضاء خصباً لاستعراض عضلاتو وىـ يعمموف حقيقتو ودائما يستيزؤوف بو.
 ممخص المسرحية: - أ

قيس  –مع جماعة مف أصحابو  "أبو حية"سيرة  المشيد الأوّؿفي صوّر الكاتب 
يقصّ عمييـ بعض غرائبو, ويمدح ليـ سيفو القنّاص الذي لا مثيؿ لو في اصطياد  -وحسيف 
فالحادثة الأولى راوغ السيؼ الظبي إلى أف أصابو, والحادثة الثانية كاف يمدح نفسو  الفريسة

الغرباف في الصحراء فتأتيو ويأخذ منيا ما يشاء, وىو يفتخر بنفسو ويدّعي  عوويدّعي أنّو يد
 البطولة والجميع عمى عمـ بجبنو.

وزوجتو التي سمعت صوتاً  "و حيةبأ"في بيت ليلًا أحداثو  جرتف المشيد الثانيأمّا 
رتجؼ وىـ نِياـ فظنّتو لصّاً, لتوقظ زوجيا الشجاع بتيكّـ لترى بطولتو, فينيض أبو حية ي

عمى اليجوـ  يتوعّد فييا المّص لأنّو لـ يجرؤ خوفاً ويستؿّ سيفو ويمقي خطبة طويمة عريضة
ويُقنع نفسو أنّو لصّ عميو, ليتّضح في الأخير أنّو صوت كمب, فيتظاىر أبو حية بالانتصار 
 مسخو الله كمباً مف شدّة الخوؼ, وأنّو ىو البطؿ الذي يقير الإنس والجاف.

 
 

                                                           
 .156عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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    المسرحية:تحميؿ  - ب
الابتعاد عف الكذب ضرورة  مىع التأكيد :عالجت المسرحية قيمة تربوية ىامّة وىي
مف أسوأ الصفات التي يتحمّى بيا فالكذب والتفاخر بالنفس والغرور في شكؿ فكاىي مرح, 

خيالو قصصاً وحي الكاذب ينسج مف وىو مف أقصر الطرؽ إلى النار, و بعض الأشخاص 
 . لغاية لا نعمميا الصحةلا أساس ليا مف 

فالكذب مف خصاؿ المنافقيف والمؤمف الصادؽ لا يكذب ويتحرّى الصدؽ في كلامو, 
الصدؽ ييدي إلى  عميكـ بالصدؽ! فإفّ " وفي ىذا يقوؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ:

فّ البرّ   ييدي إلى الجنة, ولا يزاؿ الرجؿ يصدؽ ويتحرى الصدؽ حتى يكتب عند ا﵀ البرّ  , وا 
ياكـ والكذب! فإفّ  رواه  "الكذب ييدي إلى الفجور, والفجور ييدي إلى النار صديقًا, وا 

والصدؽ مف صفات الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ فيو المُمّقب بالصادؽ  .البخاري ومسمـ
 الأميف وىو قدوتنا إلى يوـ الديف لذا عمينا التحمّي بالصدؽ والامتناع عف الكذب.

وعميو يجب أف تقوـ الأسرة  ,في صغرهوالكذب مف الصفات التي يتعمّميا الطفؿ 
 ,في توجيو الأطفاؿ وتربيتيـ وتعويدىـ عمى الصدؽ منذ الصغر بدورىـوالمسجد والمدرسة 

لا يكبر ويتعوّد عمى ىذا السموؾ السيّء, فالواجب تضافر الجيود مف  حتّى ونبذ الكذب 
التنفير مف الكذب جميع الأطوار للارتقاء بقيمة الصدؽ وتكريسو و  فيطرؼ الأئّمة والمعمّميف 

 خير مثاؿ في إنشاء جيؿ سويّ صادؽ.والوالداف الصادقاف ىما  و,والابتعاد عن
جعؿ نفسو بطلًا بالباطؿ والكذب وىو في نجد أبا حية "السيؼ الخشبي" وفي مسرحية 

 الحقيقة أكبر جباف, وىذه أكاذيب أبا حية:
خرجت مرة إلى الصيد, فعف لي ظبي قد اكتنز لحما وشحما فرميتو فراغ عف  "أبو حية:

سيمي, فعارضو السيـ ولحقو, فراغ عنو الظبي فعارضو السيـ, ومازاؿ الظبي يروغ يمينا 
 .وشمالا والسيـ يعارضو حتى صرعو وعدت بو إلى البيت

لأنؾ أنت الذي  قيس: )مقيقيا( ليس العجب في السيـ ولا في القوس, ولكف العجب فيؾ
 رميتو ولو رماه غيرؾ لأخطأ.
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أبو حية: )متحمسا( ورميت مرة ظبية فما إف أطمقت سيمي حتى رأيت في الظبية حبيبتي, 
 .1"فعدوت خمؼ السيـ حتى قبضت عميو قبؿ أف ينفذ منيا

بالاندىاش والإعجاب بالبطولة زاد ذلؾ أبا حية حماسةً  ىر الصديقافاظأف توبعد 
, وىنا تكمف الطرافة في مسايرة ادّعاء البطولة مف نسج خيالوالكذب و  وتشجيعاً عمى
لأبي حية وتظاىرىما بالاندىاش ممّا يزيده غروراً ويصدّؽ بأنّو  –قيس وحسيف  –الصاحبيف 

 , وىذه أكذوبة أخرى مف أكاذيبو:بطؿ
فتقع حولي "أبو حية: )متبجحا( وتعودت ىذه الأياـ أف أخرج إلى الصحراء فأدعو الغرباف 

 .فآخذ ما أشاء
 قيس: كمما خرجت ودعوتيا وقعت حولؾ؟

 أبو حية: لا تمتنع أبدا.
 حسيف: إذف نخرج معؾ إلى الصحراء لنرى ذلؾ.

 قيس: )ميددا( فإف لـ تقع الغرباف قتمناؾ, ىؿ تقبؿ؟
 2أبو حية: )خائفا( أبعدىا ا﵀ إذف, فيؿ لي سيطرة عمى قدر ا﵀؟"

. وىذا أبي حية وىدّداه بالقتؿ عندما بالغ بالكذب عمييما ىكذا ضغط الصاحباف عمى
يسمّيو صوّر لأصحابو أفّ سيفو خارؽ فيو إذ , أكاذيبو خارقة لا يتقبّميا العقؿف جزاء الكذّاب؛

ي السيـ في أ؛ في الجوالسيؼ و بيف الظبي ة ومراوغة عارض"لعاب المنية" أيُعقؿ أف تحدث م
فمحؽ بالسّيـ بعدما مؾ الظبية التي رماىا بالسيـ ثّـ تراجع والأدىى والأمرّ ت ,طريقو لمظبي

 انطمؽ وقبضو قبؿ أف يصيب الفريسة, دوف أف نتجاوز أكذوبة الغرباف التي ينادييا فتأتيو؛
مف  فكاف أولى بو أف يمتزـ الصدؽ ماداـ يخترع ما ىو غير منطقي ويقوـ باستغباء السامعيف

"الموت مع الصدؽ خير مف الحياة مع  :أرسطو الفيمسوؼ يقوؿ وفي ىذا ,غير استحياء
  الكذب".

                                                           
 .157عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .157, ص المصدر نفسو 2
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أراد الكاتب تمريرىا ليبيّف للأطفاؿ ضرورة وفي ىذا المقطع قيمة تربوية ميمّة 
لأفّ الإنساف إذا كذب لف  ,ونيؿ محبّة وثقة النّاس ,الامتناع عف الكذب لكسب مرضاة الله

يصدّقو أحد بعدىا وسيصبح محؿّ استيزاء واستخفاؼ الجميع, فمعؿّ الطفؿ القارئ يتأثّر بيذا 
 الطرح ويأخذ العبرة مف المسرحية ويستفيد منيا وىذا ىو اليدؼ المرجو.

عمى عكس ما لاحظناه في ببطولات وىمية  "أبو حية"يتفاخر وفي مقاطع أخرى 
ي وأشعار العصور التي تمتو حيث يفخر الشاعر بذاتو ومجتمعو ويصوّر الشعر الجاىم

الانتصارات في المعارؾ عمى سبيؿ الصدؽ لا الكذب. وخير مثاؿ عمى ذلؾ ما ورد في 
 نص المسرحية:

 "قيس: )يضحؾ( قـ يا أبا حية إلى بيتؾ فإف الميؿ قد كاد ينتصؼ, وزوجؾ وحدىا.
جرؤ أحد عمى الاقتراب مف بيتي والجميع يعمـ بأمري أبو حية: )مفتخرا( لا تخافا فمف ي

 .1"وبطولتي, ويعمموف سيفي لعاب المنية... ليمتكما سعيدة
 وفي مقطع آخر أبو حية يكذب ويفتخر عمى زوجتو:

 "الزوجة: )باستيزاء( يا لؾ مف بطؿ ألقيت خطبة عظيمة مف أجؿ كمب.
مني... عودي إلى النوـ... زوجؾ أبو حية: لقد كاف لصا فمسخو ا﵀ كمبا لشدة خوفو 

 .2البطؿ يقير الجميع ويخيؼ الإنس والجاف"
مف الصفات , والغرور وخوفو وىكذا كاف أو حية مغروراً يتفاخر بنفسو رغـ جبنو

وَلَا تُصَعِّرْ خَدَّؾَ لِمنَّاسِ وَلَا تَمْشِ ﴿ :لقولو تعالى السيّئة الشيطانية التي نيانا عنيا الله تعالى,
. إفّ الله يحبّ 37سورة الإسراء الآية  ﴾فَخُورٍ  مُخْتَاؿٍ  كُؿَّ  يُحِبُّ  لَا  المَّوَ  إِفَّ فِي الْأَرْضِ مَرَحًا 

الإنساف المتواضع لله ولمنّاس عمى عكس التكّبر الذي نيانا عنو الله تعالى في القرآف الكريـ 
ما الذي يعكس المغرور ىو الإنساف و فالمختاؿ تعني المعجب بنفسو وفخور أي عمى غيره, 

 يظير عمىالثقة بالنفس, حيث ـ والمبالغة في الكبرياء في شكمو المتضخّ مف في داخمو 

                                                           
 .158عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .159المصدر نفسو, ص  2
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امتيازات سواء كانت حقيقية أو بفخر كبير بما يمتمكو مف التعالي, ويشعر الشخص المغرور 
ويحاوؿ التقميؿ دوماً مف شأف الآخريف, كما  دائماً  الأفضؿ كما يرى في نفسو أنّو, وىمية

  .يفخر بافتراضو ميماً لمغاية دوف وجود مبرر حقيقي لذلؾ
, إذف قيمة تربوية يجب أف يتحمّى بيا الإنساف حتّى يناؿ محبّة الله وعبادهفالتواضع 

لِما في التواضع مف نبذ لمتعظيـ والتباىي والتفاخر بالنفس والماؿ والجاه... عمى عكس 
 الغرور والتكبّر.

حيث  ,والتكبّر والغرور ىي الرسالة التربوية الثانية التي أراد الكاتب إيصاليا للأطفاؿ
مف خلاؿ أحداث المسرحية لأنّو صوّر المتكبّر المغرور ا مضرورة تجنّبيالكاتب عمى  أكّد

لا يقع الإنساف فيما  ىحتّ في موقؼ ىزلي محؿّ سخرية, فيذه القيمة التربوية يسعى لترسيخيا 
 .يغضب الله عزّ وجؿ, وحتّى لا يخسر الإنساف نفسو أماـ الملأ

جنّب الكذب نا قيمتيف تربويتيف وىما: تما ذكر وقد عالج الكاتب في المسرحية ك
التي تتنافى والمنطؽ أي في سرده لغرائبو والغرور في شكؿ فكاىي طريؼ تجمّى ذلؾ 

في دور الصاحبيف والزوجة الذيف كانوا عمى عمـ كما تجمّت الفكاىة  .ف المألوؼبخروجيا ع
ظيارىـ لو الاندىاش, وىذه مقتط   فات منيا:بحقيقة أبي حية الجباف ومسايرتو وا 

"قيس: )مقيقيا( ليس العجب في السيـ ولا في القوس, ولكف العجب فيؾ لأنؾ أنت الذي 
 .1"رميتو ولو رماه غيرؾ لأخطأ

 حسيف: )متعجبا( ما رأيت أكذب مف ىذا الرجؿ ولا أجبف."
 .2قيس: وسيفو لعاب المنية لا فرؽ بينو وبيف قطعة الخشب"

 "الزوجة: كأف لصا يتسمؿ إلى بيتنا.
 أبو حية: )خائفا( لص؟ يا ويمنا وما عسانا نفعؿ؟

 الزوجة: ويمؾ, ألست البطؿ الشجاع؟

                                                           
 .157عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .158المصدر نفسو, ص  2
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 أبو حية: آه... آه, أجؿ أجؿ إلي بسيفي لعاب المنية.
أبو حية: )وىو يستؿ سيفو مفتخرا مرتجفا( أييا المغتر بنا, بئس ما اخترت لنفسؾ, خير 

خرج بالعفو عنؾ قبؿ أف اقميؿ وسيؼ صقيؿ لعاب المنية الذي سمعتَ بو مشيورة ضربتيا 
أدخؿ بالعقوبة عميؾ إني وا﵀ إف أدْع قيسا إليؾ تملؤ وا﵀ الفضاء خيلا ورجلا, يا سبحاف 

وقد ذىب عنو الخوؼ الحمد ﵀  ىا. )يخرج كمبا مف وراء الخزانة يتنفس بعمؽا﵀ ما أكثر 
  .1("الذي مسخؾ كمبا وكفاني حربا

فكانت النتيجة متعة الأطفاؿ  ,وىكذا استغؿّ الكاتب عنصر الفكاىة في تمرير رسالتو
تشمؿ لا بالمسرحية والاستفادة مف القيـ التربوية التي تضمّنتيا المسرحية بطريقة ذكية 

 الممؿّ, فكاف لمفكاىة والترفيو دور ميّـ في ترسيخ القيـ التربوية. التوجيو والنصح المباشر
  خلاصة:

وخلاصة القوؿ مف الفصؿ التطبيقي "القيـ التربوية في مسرح الأطفاؿ بالجزائر" أفّ 
 حضورىا ضروريراقية النصوص المسرحية الموجّية للأطفاؿ تنّـ عف قيـ تربوية وأخلاقية 

ساىمت قد ف .لدى الأطفاؿ خصوصاً في المراحؿ العمرية الأولى وفي فترة المراىقة
دور النصوص تقمّصت و , اءخطالأقويـ النصوص المسرحية في عممية التوجيو والتربية وت

المنظومة الذىنية  فيية الأسرة والمدرسة والمجتمع والمسجد... في ترسيخ القيـ التربو 
ويكوف شديد للأطفاؿ؛ لأفّ الطفؿ عادة يحاكي أدوار الأبطاؿ في المسرحيات والوجدانية 
مف خلاؿ تحديد شخصيات  والفضيمة وعميو فإنّو يمكننا غرس القيـ التربويةالتأثّر بيا, 

سناد الأدوار ليا لتكوف ليـ قدوة حسنة. نموذجية قد تعدّدت القيـ التربوية في النصوص و  وا 
لجتيا, فنجد قيماً تربوية تطرّؽ ليا الكاتب مف ناحية دينية وأخرى الأبعاد التي عا نوّعبت

وقد حاولنا مف خلاؿ النصوص المدروسة  ...,تعميمية وترفيييةو اجتماعية, و قومية, و وطنية, 
 كثيرة يصعب الإلماـ بيا وحصرىا في ىذه العجالة. يالأىّـ القيـ التربوية لأنّ التعرّض 

 
                                                           

 .159, 158وف مسرحية للأطفاؿ, ص ص عز الديف جلاوجي, أربع 1
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 توطئة:
يتكوّف النّص المسرحي مف مجموعة عناصر داخمية وخارجية تشكّؿ جوىره, فيكوف 
النّص بيذه العناصر كياناً متكامؿ الجوانب والبناء, إذ لا يمكف فصؿ العناصر عف بعضيا 

عف أحدىا لأنّيا مترابطة ومتناسقة بواسطة التداخؿ والتسمسؿ البعض ولا يمكف الاستغناء 
 المنطقي.

أفّ المسرح مف أكثر الأشكاؿ الفنّية تأثيراً عمى الأطفاؿ, فيو الذي يرسـ  وباعتبار
وقضاياىـ الخاصة وتخيّلاتيـ,  ,البسمة عمى وجوىيـ ويفسح المجاؿ ليـ لمتعبير عف عالميـ

المعقّدة التي أعطاىا المؤلّفوف الأمور رحية للأطفاؿ مف وىذا ما جعؿ كتابة النصوص المس
سّاسة المُوجّو ليا وذلؾ راجع ربّما لطبيعة الفئة  العمرية الح ماماً كبيراً لِما ليا مف أىمّية.اىت

فالكتابة المسرحية الموجّية  للأطفاؿ تختمؼ نوعاً ما عف الكتابة لمكبار؛ لأفّ  النّص؛
ة, وتناسب مدارؾ الأطفاؿ ينبغي أف تراعي طبيعة المرحمة العمريالنصوص المقدّمة للأطفاؿ 

فالنّص المسرحي الموجّو لمطفؿ يكوف مبسّطاً وأقؿّ عمقاً دلالياً مف النّص الموجّو  وميوليـ.
فيختار  ,لمكبار, ومف ىنا يشترط أف يكوف الكاتب المسرحي ليذه الفئة عمى درجة مف الوعي

طفاؿ واستيعابيـ, ويحاوؿ أف تكوف نصوصو جمالية وتربوية مف الأفكار ما يناسب عقوؿ الأ
 الشرّ والكراىية. , والابتعاد عفوعواطؼ الخير ,ىادفة تسعى لغرس الفضيمة

فيو الأساس في إيصاؿ  ؛كما لمجانب الجمالي لمستو ودوره في مسرح الأطفاؿ
اليدؼ المرجو مف  معرفة وقيـ تربوية أو فكاىة..., والمقصود بالجماؿ في ىذا السياؽ كؿّ 
ما يتعمّؽ بمكوّنات النّص المسرحي مف لغة وصراع وشخصيات... فبواسطة العناصر 

بة وتؤدّي دوراً ووظيفة فكرية ولغوية بالنس ,الجمالية تكتسب المسرحية قيمة فنية بالغة
 الأجناس الأدبيةللأطفاؿ. والمكوّنات الجمالية الفنّية لمنّص المسرحي تجعمو يختمؼ عف 

 الأخرى.
الذي  ؿ تظافر ىذه العناصر جودة العمؿ المسرحي وبراعة مؤلّفووتظير مف خلا

وأي  تقيّد الكاتب ببعض شروط الكتابة ليذه الفئة العمرية,ويُفترض أف ي يوجّو نصّو للأطفاؿ.
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وصعوبة في  ,في جودة العمؿ المسرحي ىذه العناصر سيحدث بطبيعة الحاؿ خملاً  خمؿ في
لقواعد  النصوص المسرحيةلابدّ أف يخضع إعداد  منوؿ. و اطفمف قِبؿ الأواستيعابو تمقيو 

يذه المواضيع والخبرات مف ل المتمقّيفنّية وجمالية مف جية, إضافة إلى مراعاة طبيعة الطفؿ 
 .جية أخرى

سيما ما يتعمّؽ بإثارة لا الجمالية في مسرح الأطفاؿ ليا تأثير خاص  والعناصر
مواىبيـ كما أنّيا تعمؿ عمى تنمية خياليـ و  , والفكاىة في نفوس النشء.والسرور ,المتعة

فحضور العناصر الفنية في النصوص المسرحية بشكؿ تكاممي بحيث لا يستطيع  الإبداعية؛
وؽ يسيـ في تنمية الذ ,ويبدع في التنسيؽ بينيا ,االكاتب الاستغناء عف أي عنصر مني
مف خلاؿ ىذه النصوص يدرؾ الطفؿ المبادئ الأولية والإحساس بالجماؿ لدى الأطفاؿ. و 

في الكتابة المسرحية وكذلؾ تساعده في عممية الخمؽ والتأليؼ, وتتجسّد المكوّنات الجمالية 
كاتب النثر أو الشعر أو يمزج فقد يتّخذ ال ؛في كؿّ نص مسرحي بغض النظر عف شكمو

 بينيما في بناء مسرحيتو فتكوف بذلؾ مسرحية نثرية أو شعرية. 
واليدؼ  .وقد درسنا عدّة نماذج مف النصوص المسرحية في الفصؿ التطبيقي الأوّؿ

منيا ىو التعرّؼ عمى القيـ التربوية في النصوص؛ لأنّيا متنوّعة ومتعدّدة الأبعاد وتختمؼ 
لابدّ التي القيـ الجمالية في النصوص المسرحية نحف الآف بصدد دراسة و آخر, مف نصٍّ إلى 

ليا مف تظافر عدّة عناصر فنّية تعمؿ عمى تحقيؽ جماليات المسرحية لكؿّ منيا وظيفة 
فإذا نقص منيا  ,فتشكّؿ ىذه العناصر بناءً متكاملاً  ,معيّنة تسيـ في بناء العمؿ المسرحي

وىذه العناصر متمثّمة في:  ف النّص وأصبح غير مقنع لممتمقّي.عنصر أوقع خملًا في تواز 
لأفّ النّص ذلؾ  والصراع, والزماف والمكاف.الأحداث, و الشخصيات, و , والأسموب لغة الحوار

بمعزؿ عف العناصر  ,المسرحي الجيّد لا يعتمد عمى المضموف والقيـ التربوية والأخلاقية فقط
فالقيـ التربوية  ا أيضا في النيوض بالنّص المسرحي.يالجمالية التي ليا دورىا ومكانت

والجمالية تُعتبر بنية واحدة متكاممة تشكّؿ طبيعة النّص المسرحي شكلًا ومضموناً, ولكف 
طبيعة البحث اقتضت أف نقسّـ القيـ إلى فصميف كإجراء منيجي لعقد نوع مف الموازنات 
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أفّ  مف النصوص أو أو الجمالية في نصٍّ ىيمنة القيـ التربوية مدى والاستنتاجات مف حيث 
 .مجاليفبيف ال وتعادلاً  اً ىناؾ توازن

لمنّماذج المختارة مف النصوص  جماليةٍ  وسنحاوؿ في ىذا المقاـ أف نقوـ بدراسةٍ 
التي درسناىا تربوياً في الفصؿ التطبيقي الأوّؿ  -حسب ما تقتضي الحاجة  –المسرحية 

خبز وتراب, مسرحية الناشئة المياجرة,  ,والقمار مضار الجيؿ والخمر والحشيشوىي: 
, سالـ والشيطاف, والسيؼ الخشبي, تنوّعت قرآف, غنائية الحب, غصف الزيتوفالمتكمّمة بال

بيف مسرحيات كلاسيكية منذ أربعينيات وثمانينيات القرف الماضي ومسرحيات معاصرة 
 لمكاتب المسرحي عز الديف جلاوجي.

قي عمى وجو الخصوص تراودنا عدّة تساؤلات مف شأنيا أف وفي ىذا الجانب التطبي
وتفتح آفاقاً جديدة لممعرفة, لعؿّ أبرزىا: ماىي القيـ أو المكوّنات الفنّية  ,توجّينا لمسار البحث

الجمالية التي يتكوّف منيا النّص المسرحي الموجّو للأطفاؿ؟ وىؿ العناصر الجمالية 
يا في النصوص المسرحية المعاصرة؟ وىؿ تتكوّف لمنصوص المسرحية الكلاسيكية ىي نفس

جودة في مسرح الكبار؟ وىؿ ىيمف و مف نفس القيـ الجمالية الم المسرحية الطفميةالنصوص 
التركيز عمى القيـ التربوية عمى حساب القيـ الجمالية, أـ ثمّة توازف بيف الجانبيف في 

 النصوص المسرحية؟
عنيا مف خلاؿ ىذا الفصؿ التطبيقي الذي ىذه التساؤلات في مجموعيا سنجيب 

 سندرس مف خلالو القيـ الجمالية في مسرح الطفؿ.
د والأكاديمييف عالجوا موضوعات تطبيقية في ابعد اطّلاعي عمى دراسات بعض النقّ و 

 -القصّة  -الخطاب السردي المسرح رأيتيـ قد استفادوا مف آليات التحميؿ المستعممة في 
عمى المسرح ولكف بنوع مف التكييؼ بما يناسب ففّ المسرح وخصوصياتو الجمالية وىذا ما 

ا مف استفدت مف نظرية الزماف ومفارقاتو والمكاف بأنواعو لِما ليمفقد اعتمدتو في دراستي 
إسقاط نظريات ففّ السرد عمى النّص المسرحي بحكـ  حضور في فف المسرح, فحاولت

المسرحية والقصّة فنلاحظ تقاطعيما في كثير مف العناصر  ؛لجنسيفالتقارب الكبير بيف ا
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ابتعاد المسرحية عف  مع)الشخصيات, الحدث, الزماف, المكاف, الصراع, المغزى والفكرة( 
 الوصؼ والسرد.

في تحميؿ النصوص المسرحية لموقوؼ عمى العناصر الجمالية عمى  وعميو اعتمدت
رغـ وجود فوارؽ تطبيقو عمى النصوص المسرحية,  وحاولتتحميؿ الخطاب السردي آليات 

المسرحية قصّة تحكي عف حدث يتطوّر عبر زماف ومكاف  وبما أفّ معيّنة بيف الجنسيف, 
بتفاعؿ شخصيات غير أنّو مجرّد مف السرد, فالسرد في المسرحية يتحوّؿ إلى حوار باستثناء 

 مف فيوبما وجدنا توظيؼ لمزّماف  ,ناً بعض المقاطع التي يتكمّـ فييا الراوي تكوف سرديةً أحيا
فحاولنا بنوعٍ مف التكييؼ تطبيؽ آليات والشخصيات... حذؼ واسترجاع... وتوظيؼ لممكاف 
 .التحميؿ السردي عمى النّص المسرحي
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  :في النصوص المسرحيةالحوار والأسموب لغة أولا: 
, وليا دور ىاـ في المسرحي والمتمقّيتعدّ المغة وسيمة ضرورية تربط بيف النّص 

يقاعيا  ,فيَيتّـ بجودتيا ,وميّـ جدّاً أف تحظى بعناية كبيرة مف قِبؿ المؤلّؼ عممية التواصؿ. وا 
فيو  ؛وعميو أف يكوف عمى دراية بطبيعة جميوره الذي يكتب لو بعدىا الدلالي.و  ,الصوتي

رورة مراعاة الكاتب لمدى ضالعمرية بما يستمزـ متمؽٍّ مف نوع خاص لو خصوصياتو 
استيعاب الأطفاؿ ومستواىـ المغوي والفكري, كما يراعي مبادئ التربية. ولا يفترض أف يكوف 
الكاتب عالماً مختصاً بؿ يكفي أف يكوف عمى دراية وخبرة بعالـ الطفؿ ومعرفة حاجياتو 

 الروحية ومحاولة تمبيتيا.
اؿ تكوف لغة درامية تعبّر عف الأفع ومسرح الطفؿ يستدعي مراعاة المغة التي يجب أف

وىذا يقتضي تجنّب المغة المتمرّدة والتحميمية والوصفية  ضمف مسار الحدث وتطوّر الصراع.
والسردية, كما يُراعى في لغة مسرح الطفؿ أف تكوف واضحة, قصيرة التراكيب والجمؿ, 

 .1اغمة الإيقاعموحية خالية مف الحشو والزيادة والاستطراد والغموض, وأف تكوف متن
والجمؿ القصيرة تستحوذ عمى تفكير الطفؿ وتشدّه إلييا فيي: أشدّ قرباً مف الطفؿ, 
ولأفّ الطفؿ يريد مف الجممة نتيجة سريعة, فيو لا يحتمؿ التريّث, ويريد مف تراكيبيا أف تكوف 

جاىزة, في كثير واضحة, لأنّو لا يحمّؿ نفسو كثيراً مشقة الاستنتاج, ويفضّؿ أف تسمّـ النتائج 
مف الأحياف... وعميو فإفّ أدب الأطفاؿ يعمد إلى الإيجاز والسرعة, واستخداـ الجمؿ القصيرة 
الواضحة, وأفّ أكثر الأساليب تأثيراً في الأطفاؿ تمؾ التي يجدوف فييا السرعة والرشاقة 

 . 2والخفة
ضوحو وقوّتو وما ينبغي أف يكوف متوافراً في النّص المسرحي المُقدّـ للأطفاؿ و 

وجمالو, ويتمثّؿ الوضوح بوضوح الأسموب وبساطتو, وفي وضوح الكممات ووضوح التراكيب 

                                                           
ينظر: حفناوي بعمي, مسرح الطفؿ في المغرب العربي الحاضر في المشيد الثقافي العربي )المغرب, تونس, ليبيا(,  1

 .70, ص ـ2014دروب لمنشر والتوزيع, الجزائر, 
 .98ينظر: ىادي نعماف الييتي, أدب الأطفاؿ: فمسفتو, فنونو, وسائطو, ص  2
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المغوية وترابطيا ووضوح الأفكار, إذ كؿّ غموض في ىذه الجوانب يشوّه المادّة الأدبية وقد 
ذا يفسدىا, لأفّ الفكرة تكوف أكثر صدقاً وسطوعاً وجمالًا عندما يكوف التعبير عنيا بسيطاً  . وا 

فيجب عمى الحوار أف يحقّؽ وجود الحبكة, ومعرفة  ,كانت المغة المسرحية ىي لغة الحوار
طبائع الشخصيات والابتعاد عف لغة المواعظ والخطابة, وأف يكوف الحدث الرئيسي في 

 .  1المسرحية محدّدا واضحا, وأف تكوف الأحداث الأخرى مكمّمة أو مفصّمة لمحدث الرئيسي
الطفؿ يجب أف تكوف كذلؾ لغة فصحى بسيطة يسيؿ عمى الطفؿ فيميا ولغة مسرح 

فتكوف أقرب إلى لغة التعامؿ اليومي, ممّا يجعميا تتّسـ بالبساطة  ,واستساغتيا دوف عناء
"إفّ المسرحية المكتوبة لمطفؿ التي تستخدـ المغة ف: لوضوح. وىذا ما أكّد عميو الباحثو وا

في تنمية الميارات المغوية,  -دوف شؾ–الطفؿ تسيـ  الفصيحة السيمة القريبة مف واقع
وزيادة المعجـ المغوي عند الطفؿ؛ فيي مف جية تقدّـ الجديد لو, ومف جية أخرى تفتح آفاقا 
جديدة لاستخداـ ألفاظ موجودة في معجـ الطفؿ في سياقات متنوّعة ممّا يثري حصيمتو 

 .2المغوية"
ة الواضحة, والعبارات التي تؤدي المعنى دوف وميّـ أف يتخيّر الكاتب الألفاظ السيم

تعقيد أو صعوبة, وأف يثير بعباراتو المعاني الحسية والصور البصرية, والأشياء المتحرّكة 
والمسموعة والممموسة, وكمّما كاف الأطفاؿ أصغر كمّما كاف اقتراب الكاتب مف الماديات 

 والمحسوسات أولى وابتعاده عف المجرّدات أفضؿ.
رب إلى الأطفاؿ وخاصة الصغار أف يستعمؿ الكاتب التكرار لمتأكيد, والأقرب والأق

إلييـ كذلؾ أف يستعمؿ مع الألفاظ بعض الصفات الجسمية الواضحة المموّنة بدلًا مف 
استعماؿ المدركات الكمّية المجرّدة فنقوؿ مثلًا: الدجاجة الحمراء" و "الرجؿ ذو المحية 

 .3البيضاء"

                                                           
 .38, 37 المسرح المدرسي, ص ص ,ينظر: حسف مرعي 1
 .392, ص ـ2004, 3حسف شحاتة, أدب الطفؿ العربي, الدار المصرية المبنانية, ط 2
 .90ينظر: حفناوي بعمي, مسرح الطفؿ في المغرب العربي, ص  3
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النّص المسرحي عمى عنصر التشويؽ فيو عامؿ جذب لانتباه  كما يعتمد أسموب
الطفؿ, إذ يعتبر مف العناصر الفنية التي تضفي عمى النّص المسرحي جمالًا وجذباً, 
نّما الكاتب البارع يوظّفو منذ البداية  والتشويؽ غير مرتبط بمتف النّص وسيرورة أحداثو فقط وا 

فّ اختيار العناويف والأسماء في المسرحية لو مفعوؿ في العنواف الذي يشدّ الناظريف. "كما أ
 . وربّما يعود ذلؾ1السحر في نفوس الأطفاؿ, وبخاصة اختيار اسـ البطؿ والعنواف الخارجي"

وبالتالي يستوجب اشتماؿ النّص عمى عناصر مفاجئة ومثيرة  ,أفّ صبر الأطفاؿ قصير إلى
 والفرح والحزف... بحيث تشدّ انتباه الأطفاؿ.ومشوّقة أو مواقؼ انفعالية كالانتظار والترقّب 

 جماليات لغة الحوار والأسموب في النصوص المسرحية: -1
 مسرحية "مضار الجيؿ والخمر والحشيش والقمار":  -1-1

تعدّ مف المسرحيات القديمة إذ ألّفيا "محمد العابد الجلّالي" قبيؿ الحرب العالمية  وىي
لؾ اىكذا قاؿ عنيا عبد الم .2الثانية, وىي "أوّؿ مسرحية نثرية كتبت بالمغة الفصحى"

مرتاض, ولكّف الدارس لمغة ىذه المسرحية سيلاحظ أفّ لغتيا فصحى تتخمّميا عدّة مفردات 
زت بوضوح الألفاظ وسلاستيا دوف أف ننسى وجود مفردات قديمة تعود لفترة عامّية, كما تميّ 

 كتابتيا, كما تميّزت بسيولة الأسموب وبساطتو, وىذه مقاطع مف المسرحية:
 "التمميذ: ما بالؾ لـ تدخؿ المدرسة, فتتعمّـ فييا؟

 (: وما ىي المدرسة؟ وماذا أتعمـ فييا؟1الولد )
الامـ! المدرسة ىي امؿ الاـ الوحيد في تيذيب وتربية فمذة كبدىا. التمميذ: المدرسة حياة 

والامة التي لا مدارس ليا, ىي امة ميتة, واف كانت حية تمشي فوؽ الارض! لاف الحياة 
الحقة ىي حياة العقؿ والروح لا حياة الجسد! فأفراد ىذه الامة ما مثميـ الا كمثؿ 

 3بّر, الى اف تدركيا الموت!"الحيوانات: تأكؿ وتعيش فلا تفكّر ولا تد

                                                           
 .90, ص حفناوي بعمي, مسرح الطفؿ في المغرب العربي 1
 .462, ص 1954-1931لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبي في الجزائر اعبد الم 2
 .463المرجع نفسو, ص  3
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 وفي مقطع آخر:
 (: امامة البالة والفاس!2"الوالد )

 التمميذ: ياليا مف صنعة ىيأتيا لولدؾ! صنعة الشقاء والتعاسة والمذلة والاحتقار.
التمميذ: قؿ لي اييا الاب! فاذا لـ يجد "البالة" والفاس, ولا يتوصؿ الييما كؿ احد فيما 

 اممة...؟ايضا بالجعالة والمع
 (: متاع الناس!2الوالد )

 التمميذ: تعني السرقة؟
 1(: وما في ذلؾ مف باس؟!"2الوالد )

 وفي مقطع آخر:
(: يا أبي! كيؼ يجوز أف نسقي بستاننا بماء غيرنا؟ وصاحب الماء تعب عميو 1"الولد )

 .2مف السد"
نوعاً ما,  اً متدني لغة المسرحية فصيحة قريبة إلى العامية إذ يُعتبر مستواىا الجماليُ 

لؾ مرتاض: "نلاحظ ركاكة وضعفا احيث كانت بعض تراكيبيا ركيكة كما قاؿ عنيا عبد الم
, فكاف أسموبو بعيداً عف القوّة والرقّي عمى عكس بعض النصوص 3في تراكيب ىذه العبارات"

 المعاصرة التي سندرسيا فيما بعد, كما اعتمد المؤلّؼ في نصّو المسرحي عمى الألفاظ
أيضا  عبد الممؾ مرتاض العامية بكثرة حيث توزّعت في كؿّ فصوؿ المسرحية وقد عبّر عنو

الدخاف, جئت تدبر عمي, )مثؿ:  4"ونلاحظ ضعفا باديا, واغترافا مف العامية واضحا"قائلًا: 
بالة, صنعة, متاع الناس, واذىب عمى نفسؾ, كمّحت, محتار,  يرعى بالجدياف, شوييات,

ا فضلا عف الزلّات والأخطاء المغوية والاملائية الكثيرة ىذ( , صاني...الشاش, البرنوس
التي وقع فييا الكاتب نذكر منيا ما رصده عبد الممؾ مرتاض في ىوامش المسرحية: 

                                                           
 .471, ص 1954-1931لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبي في الجزائر اعبد الم 1
 .465المرجع نفسو, ص  2
 .465المرجع نفسو, ص  3
 .469المرجع نفسو, ص  4
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)يتولوف نفقات الفقراء, وأنا عاجز عمى نفقات التعميـ, يقيـ ما اعوجّ, لازلت لـ أصؿّ, رأى 
 .1(تـ, انتـ لازلالواحد منكـ دبّانة

فالنّص في فترة قبيؿ الحرب العالمية  ؛كما نلاحظ استخداـ الكاتب لمعجـ لغوي قديـ
 ,ات في لغتنا أغمبيا تتغيّر حسب التطوّر الزمني وتغيّر الأوضاع الاجتماعيةفردالثانية, والم

 وبثقافة الغرب وبالتاّلي ,وتأثّر الشباب الجزائري في الآونة الأخيرة بالثقافات الخارجية الجديدة
عمى الأطفاؿ فيـ لغة المسرحية في بعض المواطف, ومف بيف المفردات القديمة يصعب 
 النوب, الغبار, الساقية, الدالية, بالة, الجعالة, الشاىي, صاني, شارب الحشيش.نذكر: 

لـ تكف تمؾ المغة  "مضار الجيؿ والخمر والحشيش والقمار" المغة في مسرحيةو 
نّما كانت لغة بسيطة بأسموب تقريري مباشر ن ,ية العميقة الموحية والمعبّرةالشعر  قمت وا 

فغمب عمييا طابع في المسرحية الجمؿ الطويمة  توقد كثر  الأحداث وصوّرت تطوّر الصراع.
وأضرارىا  ,الخطابة والموعظة خاصة وأنّيا تعالج موضوعاً ميمّاً يتعمّؽ بالآفات الاجتماعية

فكاف ذلؾ عمى حساب الصورة الجمالية الفنية لممسرحية فنلاحظ غياب عدّة  ,ومخاطرىا
 عناصر جمالية كالتشويؽ والرمز والإيحاء... 

 :مسرحية "الناشئة المياجرة"  -1-2
كتبت ىذه المسرحية بالمغة الفصحى, وبألفاظ متباينة بيف واضحة وبسيطة وسمسة 

وّرات الصراع, وبجمؿ متنوّعة تارة قصيرة وألفاظ تدؿّ عمى الحدّة والشدّة والصرامة حسب تط
ففي المقاطع التي فييا  .حسب حدّة الصراع أيضابوتارة طويمة عبّرت عنيا الشخصيات 

طويمة ولغة  أشراؼ مكّة يتشاوروف في أمر النبي صمّى الله عميو وسمـ وقتمو نجدىا جملاً 
ع التي يتحاور فييا أبو بكر حادّة قوية جسّدت ما ىـ عميو مف حقد وظمـ, كما تمّيزت المقاط

تميّزت لغتيـ فأمّا الأبناء فيما بينيـ  يمة لأبي بكر وجمؿ قصيرة للأبناء.وأبناؤه بجمؿ طو 
والجمؿ القصيرة تجمّت في المشيد الثالث ليمة  وضوح والبساطة وطوؿ الجمؿ غالباً.بالميف وال

                                                           
 .483 - 462, ص 1954-1931 لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبي في الجزائراعبد المينظر:  1
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بع في اقتحاـ أبي جيؿ لبيت وفي المشيد الرا ,الترصّد لمنبي صمى الله عميو وسمـ في بيتو
 أبي بكر وحواره مع ابنتو. وىذه أمثمة مف المسرحية:

"أبو البحتري: أحبسوه في الحديد وأغمقوا عميو بابا, ثـ تربصوا بو ما أصاب اشباىو مف 
 الشعراء الذيف كانوا قبمو: زُىَيْراً والنابغة ومف مضى منيـ حتى يصيبو ما أصابيـ.

الشيخ )الشيطاف(: لا والله ما ىذا لكـ برأي, والله لئف حبستموه كما تقولوف ليخرجَفَّ أمره 
مف وراء الباب الذي أغمقتـ دونو الى أصحابو فلأوْشَكُوا أف يثبوا عميكـ فينتزعوه مف 
أيديكـ ثـ يكاثروكـ بو حتى يغمبوكـ عمى أمركـ, ما ىذا لكـ برأي, فانظروا في غيره 

 ميو.فتشاوروا ع
أبو الأسود: نخرجو مف بيف أظيرنا فننفيو مف بلادنا, فاذا أخرج عنا فوالله ما نبالي أيف 

 ذىب ولا حيث وقع واذا غاب وفرغنا منو, فأصمحنا أمرنا وألُْفَتَنَا كما كانت.
الشيخ: لا والله ما ىذا لكـ برأي, ألـ تروا حسف حديثو وحلاوة منطقو وغمبتو عمى قموب 

يأتي بو, والله لو فعمتـ ذلؾ ما أمنتـ أف يحؿ عمى حيٍّ مف العرب فيغمب عمييـ الرّجاؿ بما 
بذلؾ مف قولو وحديثو حتى يتابعوه عميو, ثـ يسير بيـ إليكـ حتى يطأكـ في بلادكـ بيـ 

ّـ يفعؿ بكـ ما أراد, دبروا رأيا غير ىذا  .1"فيأخذ أمركـ مف أيديكـ, ث
 وفي مقطع آخر مبسّط:

 ياجر مع رسوؿ الله الى حيث شاء الله ورسولو لنعبد الله آمنيف."أبو بكر: اني م
 عامر: ىؿ بقي أحد مف المسمميف لـ يياجر؟

أبو بكر: لقد ىاجروا جميعا الى يثرب البمد الطيب الذي آواىـ أىمو ونصروىـ, ولـ يبؽ 
أحد سوانا وسوى عمي ابف أبي طالب الذي استبقاه رسوؿ الله في داره, حتى يؤدي عنو 

 الأمانات والودائع الى أصحابيا, أو بعض المستضعفيف الذيف لـ يقدروا عمى اليجرة.
 عائشة: ومف ذا يعصمنا مف أذى الكفار اف أرادونا بسوء؟

                                                           
 .07, 06, ص ص رمضاف, مسرحية الناشئة المياجرة محمد الصالح 1
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أبو بكر: الله يعصمكـ ويرعاكـ يا عائشة, ولا أحسب أف السفالة تبمغ بيـ الى ايذاء 
ييسر الله لنا الأسباب لاستجلابكـ النساء والأطفاؿ, فأنتـ في وديعة الله وحفظو, حتى 

)ويمتفت الى ابنو عبد الله( وأنت يا عبد الله أتعرؼ الغار الذي في جبؿ ثور جنوبي 
 .1مكة؟"

فاليجرة ومجريات  ,وىذا أمر طبيعي .وىكذا اعتمد الكاتب عمى المغة الفصحى
ولغة الحوار ابتعدت  وىي المنشأ والميد الأوّؿ لمفصحى.أحداثيا في شبو الجزيرة العربية 

نوعا ما عف البساطة في بعض المواضع بحكـ استغلاؿ معجـ لغوي قديـ نوعا ما والمتمقّي 
طفؿ صغير, رغـ طوؿ الجمؿ إلّا أفّ لغتيا ومفرداتيا واضحة, بالإضافة إلى طابعيا 

صدؽ  المباشر التقريري, ربّما يعود ذلؾ لكوف الكاتب أعاد ورمّـ للأطفاؿ قصّة تاريخية بكؿّ 
دوف تغيير في مجريات الأحداث الجوىرية واليجرة حادثة تاريخية ودينية معروفة, فلا مجاؿ 
لمخمؽ والإضافات. وتميّزت لغة المسرحية في بعض المقاطع بالحدّة والصعوبة خصوصا 

)اليد الطولى, يكاثروكـ, يطأكـ, تمؾ التي عنيت بقتؿ النبي صمى الله عميو وسمـ مثؿ: 
. كما نلاحظ في الأسموب غياب عنصر التشويؽ في المسرحية اتو, ينوشونو(يعصمنا, فجو 

بحيث كؿّ الأحداث مسترسمة متتالية ومباشرة, وقد جمع الكاتب في مسرحيتو بيف الأسموب 
)ما جاء بؾ الى الخبري والأسموب الإنشائي بأنواعو مف استفياـ وتعجّب وأمر ونداء مثؿ: 

 .أي تراب! تراب! عجباً( –لا, لا يا أبانا  –ادخؿ... اجمس.  -ىنا؟ 
 مسرحية "خبز وتراب":  -1-3

, جاءت لغة الحوار فصحى بسيطة ـ1989ىي أيضا مسرحية قديمة ألّفت سنة و  
ة, بمعنى داولة في وقتنا الرّاىف وىي قميموسيمة تتخمّميا بعض الألفاظ العامية المعروفة والمت

عبارة أو مفردة صعبة أو غريبة عف الأطفاؿ, أسموبيا أفّ المسرحية كمّيا واضحة لـ ترد فييا 
بسيط جزؿ دوف أي تكمّؼ عبّر عف فكرة المسرحية وأحداثيا بشكؿ تقريري مباشر, وىذه 

 مقتطفات مف المسرحية:
                                                           

 .11محمد الصالح رمضاف, مسرحية الناشئة المياجرة, ص  1



 بالجزائر للأطفال الموجّهة المسرحية النصوص جماليات                         :الثالث الفصل
 

222 
 

 ")مميكة تيمس في أذف أميا بصوت يكاد يكوف مسموعا(
 مميكة: حميـ سرؽ.. سرؽ؟...
 الأـ: حميـ سرؽ!.. ماذا قولي؟

 : )لا ترد مميكة(الراوي
 الأـ: لماذا سكت؟ تكممي.

 الراوي: حميـ يجري نحو أمو بسرعة, يقاطع أختو ويقوؿ:
 100حميـ: لا تغضبي يا أمي أنا لـ أسرؽ.. أنني وجدت دراىـ, ىا ىي ورقة مف فئة 

 دج.
الراوي: )أرى الأـ تمسؾ قطعة النقود وتتأمميا( تقمب ناظرييا بيف الجميور وبيف ابنيا ثـ 

 نظر الى السماء.ت
 1حميـ: لـ أسرؽ يا أمي!.. لـ أسرؽ..!

 وفي مقاطع أخرى تضمّنت الميجة العامية وأسموب بسيط لمغاية:  
 "مميكة: )تبكي وتقوؿ(: ... أمي... حميـ..

 الأـ: ماذا فعؿ حميـ يا مميكة؟
 مميكة: ضربني ومزؽ مريولي, ىىء.. ىىء.. ىىء.

 2ضربتني أولا. و.. و... سرقت قممي."حميـ: إنيا تكذب!.. ىي التي 
"داود: ماذا داخؿ القفة أرني )يفتح القفة( أوه طماطش زرودية. خبز.. خير ربي!.. مف 

 3أيف لؾ ىذا؟"
دراكو  لغة المسرحية في قمّة الوضوح والبساطة والسلاسة, قريبة مف عالـ الطفؿ وا 
ومناسبة لمراحؿ عمره, وألفاظيا ملائمة لمقاموس المغوي لمطفؿ. أسموبيا بسيط سمس مباشر 

                                                           
 عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب, لا تتوفّر عمى أقاـ الصفحات. 1
 المصدر نفسو. 2
 المصدر نفسو. 3
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بعيد كؿّ البعد عف الغموض والتعقيد والإغراؽ في المنطؽ والفمسفة. والملاحظ في مسرح 
, وذلؾ لسيولتو وملائمتو كتّاب يميموف للأسموب المباشر التقريريالأطفاؿ أفّ أغمب ال

فالكاتب يتحسّس الواقع ويتذوّقو بذوؽ الأطفاؿ ويرى ما حولو بأعينيـ ويعبّر عنيا  للأطفاؿ.
 وينقميا ليـ بمغتيـ وتصوّرىـ وخياليـ حسب ما تقتضي حاجاتيـ الفكرية والنفسية.

جة التداوؿ اليومي, فالطفؿ القارئ لممسرحية لا لغة الحوار في المسرحية تقرب إلى لي
لا تحتاج إلى معاجـ لتحديد معاني  في لغة المسرحية فيي عمى ما يبدويجد أي صعوبة 
فالطفؿ قادر عمى استيعابيا وتذوّقيا. كما أفّ  ,كمّيا ألفاظ عادية متداولة .بعض المفردات

طوّر حتّى في مواطف احتداـ الصراع وت لغة المسرحية تميّزت بالّيف والمرونة في كامؿ النّص
ؿ, ويثير ذائقتو لأنّو مدرؾ لمنّص الذي قُدّـ لو ومستوعب لقيمو الأحداث وىذا ما يجذب الطف

 واتّجاىاتو ونوازعو.
اعتماد الكاتب عمى التعبير الدقيؽ الحقيقي المباشر إلّا أنّا وقفنا عمى  مف رغـوعمى ال

النّص حافلًا بيا كالاستعارة والتشبيو والكناية والتي ليا بعض الأساليب المجازية التي كاف 
أثرىا عمى الأطفاؿ, فبالإضافة إلى اىتماـ الكاتب بالأسموب العادي فإنّو لـ ييمؿ الأسموب 

)سممى كالقمر, شعرىا أشقر كالذىب, وجييا كالبدر, البلاغي وما لو مف جماليات مثؿ: 
لتراب يبكي, أرضنا تبكي عمى مف يخدميا, ىؿ القرية مثؿ الجنة, وحيف يقتمؾ الجوع, ا

ىذه العبارات المجازية  أنتـ سعداء في ىذا القبر, أرضنا تنادي, ىذا الذىب الذي أىممناه(.
 تعدّ بسيطة خصوصا مع وجود قرائف تساىـ في فيميا وتذوّقيا والتفاعؿ معيا. 

كما  استخدـ الكاتب النعوت بكثرة فيي التي تجسّد وتقرّب الصورة في أذىاف الأطفاؿ 
الكبير, وتجعميـ يتصوّروف ويجسّدوف ما ىو خيالي ووىمي إلى صورة حقيقية ممموسة مثؿ: 

الصغير, مرتفع, متسخة, ميمومة, نشيط, فقراء, مساكيف , سارّة, مزعجة, كثيرة, غنية, 
 الية, حزينة, واسعة, كثيراً.النقي, الدافئة, الغ

كؿّ الأحداث وردت متسمسمة إذ غائباً في المسرحية  كاففقد عنصر التشويؽ  أمّا
فاعتمد الكاتب عمى سيولة الحبكة ووضوح الشخصيات  ,عادية دوف مفاجآت أو مفارقات
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 وأدوارىا, وسير الصراع بنفس الوتيرة في أغمب الأحياف إلّا في بعض المواطف, كما كانت
الأحداث ممّا يسيؿ تخمينو وتخيّمو, فكمّما كاف الصراع حادّا ومتوتّرا يرفع مف نسبة التشويؽ 

يصاؿ الفكرة صحيح في المسرحية والعكس . فقد استغؿّ الكاتب المغة في خدمة الموضوع وا 
 واليدؼ للأطفاؿ.

 مسرحية "المتكمّمة بالقرآف":  -1-4
 صاحبيا عز الديف جلاوجيمف المسرحيات الحديثة ل مسرحية "المتكمّمة بالقرآف"

, وىي مسرحية مميّزة فييا مف السلاسة والقوّة والجماؿ ما لـ نجده ـ2008سنة والتي نشرت 
في غيرىا, كيؼ لا وشطرىا آيات مف القرآف الكريـ, التي اقتبسيا الكاتب في صورة مف 

إذ رأى الثعالبي أف ىذا الفف يكسو  صور التناص, فالاقتباس مف الفنوف البلاغية البديعة
ومف جمالياتو: تزييف الكلاـ بياءً  1كلاـ العرب وأشعارىـ حسناً ورونقاً, وفخامة وجلالة

وتقويتو حجةً وىذا ما ذىب إليو فخر الديف الرازي بقولو: "أف تدرج كممة مف القرآف الكريـ, 
 المسرحية: . وىذا مقطع مف2أو آية منو تزيينا لنظمو, وتفخيما لشأنو

 "ابف المبارؾ: السلاـ عميكـ ورحمة الله تعالى وبركاتو.
 "العجوز: "سلاـ قولا مف رب رحيـ
 "الصاحب: لعمّيا ضمّت الطريؽ.

 ابف المبارؾ: وأيف تريديف الذىاب؟
 العجوز: "سبحاف الذي أسرى بعبده ليلا مف المسجد الحراـ إلى المسجد الأقصى"

 الصاحب: تريد بيت المقدس.

                                                           
  لكاتبنا عز الديف جلاوجي بعض التجارب الجديدة في المسرح الجزائري المعاصر كالمسردية ومسرح المحظة, ولكف في

 حدود اطّلاعنا عمى نصوص التجارب الجديدة لـ نجد نصوصا موجّية خصّيصاً للأطفاؿ, وبالتالي لـ نتطرّؽ إلييا.
ر الكتاب لاقتباس مف القرآف الكريـ, تح: ابتساـ مرىوف الصفار, جداينظر: أبو منصور عبد الممؾ الثعالبي النيسابوري, ا 1

 . 18ص  ـ,2008 ,1, طالعالمي, عماف, الأردف
فخر الديف الرازي, نياية الإيجاز في دراية الإعجاز, تح: إبراىيـ السامرائي ومحمد بركات حمدي, دار الفكر لمنشر  2

 .147, ص ـ1985, عماف, الأردف, 1والتوزيع, ط



 بالجزائر للأطفال الموجّهة المسرحية النصوص جماليات                         :الثالث الفصل
 

222 
 

 ابف المبارؾ: لا شؾ في ذلؾ ومنذ متى ضممت الطريؽ؟
 العجوز: "ثلاث لياؿ سويا"

 ابف المبارؾ: ما أرى معؾ طعاما تأكميف؟
 العجوز: "ىو يطعمني ويسقيني"

 ابف المبارؾ: إفّ معنا طعاما فيؿ لؾ في الأكؿ؟" 
  1" جوز: "ثـ أتموا الصياـ إلى الميؿالع

 وفي مقطع آخر:
 ليا أولادا في القافمة. الصاحب: تريد أفّ "

 ابف المبارؾ: ولكف كيؼ نعرفيـ؟
 الصاحب: وما أسماؤىـ؟

 العجوز: "واتّخذ الله إبراىيـ خميلا", "وكمّـ الله موسى تكميما", "يا يحي خذ الكتاب بقوّة".
 .2الصاحب: إبراىيـ وموسى ويحي"

ضورىا في حدّ يكفي النّص شرفاً أفّ لغتو مقدّسة شطره عبارة عف آيات قرآنية, فح
ذاتيا وحسف توظيفيا يُعدّ جمالًا, فالأبعاد الجمالية لمغة القرآف في حدّ ذاتيا تضيؼ جمالًا 
لجماؿ النّص لأنّو معجزة جمالية, فالكاتب اعتمد عمى الاقتباس مف القرآف الكريـ الذي يعتبر 

بدعيف وذلؾ يعود لا المصدر الأوّؿ والنّص المقدّس الذي ينيؿ منو جؿّ الأدباء والشعراء والم
عجازه وتميّزه البياني وبلاغتو ,وقيمتو ,محالة لكيانو  الواضحة التي أعجزت الجميع. وا 

فالاقتباس منو يرفع مف قيمة النّص وجمالو؛ لأنّو "دستور شريعة, ومنياج أمّة, ويمثؿ في 
المغة العربية تاج أدبيا وقاموس لغتيا وظير بلاغتيا وحضارتيا, وفوؽ كؿّ ذلؾ طاقة خلاقة 

                                                           
 .150عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .151, ص المصدر نفسو 2
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مف الذكر والفكر, يجد فيو الذاكروف والمتفكروف لمسات سماوية تيتدي ليا المشاعر وتقشعر 
 . 1عتيا الجمود كمّما تدبرت معانييا واستشعرت جلاليا"مف رو 

النّص  امتاز بيمف خلاؿ المقاطع المأخوذة مف المسرحية نلاحظ الدلالات التي ا
 جديداً  شيئاً  ماً قد  مُ وتصوير وعمؽ مف كثافة المسرحي "المتكممة بالقرآف" لعز الديف جلاوجي 

عمى الكريـ" وتصوير موىبتو وقدرتو لقرآف امستوحاة مف نبع "أو يستوحيو مف صورة مبتكرة 
تفرز دلالات  لغة موحية مكثفّةد جسّ حيث صياغة نصّ مسرحي في غاية الانسجاـ والتناسؽ 

وأفكار ومضاميف جديدة  جماؿ الآيات القرآنيةكاشفا عف علاقات جديدة بيف  عميقة,
لممسرحية سيلاحظ تنوّعًا في لغة الحوار مف حيث القوّة التي  مسرحية. والقارئتستنطؽ لغة ال

تجمّت في الآيات ومف حيث البساطة التي تميّز بيا الأسموب والتي اتّضحت في الأسئمة 
التي طرحيا ابف المبارؾ وصاحبو عمى العجوز, وىنا مكمف الجمالية إذ أفّ جمعو لمقوّة 

 مّبات الحوار زاد النّص حسناً وجمالًا.والبساطة في الآف نفسو وفؽ ما تقتضيو متط
كما أف القيمة الجمالية المُضافة لمنّص تكمف في الرسائؿ الضمنية التي أراد الكاتب 
إيصاليا مف خلاؿ التناص مف النّص القرآني وىي: توسيع المعجـ والمدارؾ المغوية عند 

وس النشء ودورىا في الطفؿ وصقميا وتنميتيا, وغرس لغة القرآف الكريـ والفصاحة في نف
 صقؿ المعجـ المغوي لدييـ.

 مسرحية "غنائية الحب":   -1-5
ة لا ع شعري, لغة الحوار فييا فصحى خالصوىي مسرحية غنائية حديثة ذات طاب

مواطف وقوية حادّة في لغتيا موحية سيمة في  لميجة الدّارجة في مقاطع حوارىا. مجاؿ
تميّز بالإحكاـ والتماسؾ والرقي, كما  ىذا فضلا عف بنية الأسموب الذي مواطف أخرى.

وظّؼ الكاتب في نصّو عدّة رموز تاريخية وثورية أضافت لمشكؿ رونقاً وجمالًا, بالإضافة 
 إلى التنّاص الذي زاد مف جماؿ النّص وأظير براعة المؤلّؼ. وىذه مقتطفات مف المسرحية:

                                                           
, ص ـ2011, 1إبراىيـ مصطفى محمد الدىوف, التناص في شعر أبي العلا المعري, عالـ الكتب الحديث, الأردف, ط 1

192. 
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 "التاريخ: ويفشؿ الطغاة
 أماـ الأباة

 واذليـ
 العتاةخابت مساعي 

 فقرروا تقسيـ الوطف
 كما قسـ ألماف ويمف
 لكف الشعب تماسؾ

 كصـ الجباؿ
 وصاح بمؿء ما فيو

 تمزيقي ضرب مف خياؿ
 صحراؤنا بالدـ الغالي نفدييا

 1أرضنا بالروح نحمييا"
 وفي مقطع آخر:

 "الجزائر: )توجو حديثيا لمشباب(
 ىيا أولادي

 يا فمذات أكبادي
 يا غيض الأعادي

 كؿ ناديا عزتي في 
 ما لي أراكـ حيارى

 .2في متاىات الصحارى"

                                                           
 .45عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .33, ص المصدر نفسو 2
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 نلاحظ أفّ لغة الحوار واضحة مفيومة ألفاظيا معبّرة موحية متوافقة مع المواقؼ
فالمغة يجب أف تكوف وفؽ إحساس كؿّ مشيد "فمثلا  والمشاىد التي تطرّؽ ليا الكاتب.

فتتطمب جملًا غنائية متدفقة مواقؼ الجد تتطمب جملًا قصيرة فييا قوة ما, أما مواقؼ الغراـ 
, فتضمّنت المسرحية مواقؼ البطولة والثورة والتضحية بالنفس والنفيس والاستشياد 1سمسة..."

مغة قوية رصينة ممؤىا الفخر كؿّ ذلؾ عبّر عنو الكاتب ب .والفخر بالأمجاد والانتصارات
ة انت لغتيا عاطفية ليّنة مرنامة, ومقاطع تدخّؿ الجزائر التي مثّميا الكاتب بمثابة الأـ كوالفخ

قناعيـ وتذكيرىـ بماضييـ. وقد استخدـ الكاتب  سمسة جاذبة محاوِلةً التأثير عمى الشباب وا 
الجمؿ القصيرة المعبّرة عف المعاني بدقّة خصوصا وأفّ الموضوع جدّي متعمّؽ بالوطف 

 والحرية والتضحية والاستقلاؿ. 
كما اعتمد الكاتب في نصّو عمى المغة الموحية التصويرية بالإضافة إلى توظيفو لعدّة 

تاريخية وثورية كاف ليا كبير الأثر في جماؿ لغة  -شخصيات وأماكف -رموز بطولية 
)يوغرطة, بربروس, الأمير خالد, لالا فاطمة, المسرحية وترسيخ القيـ الوطنية والتربوية 

, ويشترط في الرمز المُوظّؼ في مسرح الطفؿ البشير الإبراىيمي...(بوعمامة, ابف باديس, 
أف يكوف بعيداً عف التعقيد والغموض وأف يكوف في مستوى الأطفاؿ ويفؾّ بسيولة, وىذا 

 نموذج مف المسرحية:
 "عمّف أحدثكـ فييا ومف أدع؟

 عف يوغرطة؟
 يذؿّ وجوه الروماف

 فيتركيـ أحاديث الزماف
 عف بربروس؟

 سباف خير الدروسيمقف الأ

                                                           
, ص ـ1987, 1عادؿ النادي, مدخؿ إلى فف كتابة الدراما, نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله, تونس, ط 1

38. 
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 عف الأمير؟
 عف النجـ المنير؟

 يصد ظلاـ الغرب الخطير
 عشروف سنة

 قضاىا بعد العشريف
 يبيد جيوش الخنازير

 عف لالة فاطمة؟
 تعفر أنؼ المارشاؿ

 ومثمو ستا
 يمقوف نفس المآؿ

 عف بوعمامة
 1مثاؿ البطولة والشيامة"

وبفضؿ الرمز أصبح ليا أيضا وظيفة إيحائية  ,وظيفة الأولى لمغة ىي التواصؿالإفّ 
وىذا ما ورد في تعريؼ محمد غنيمي ىلاؿ لمرمز: "الرمز يعني الإيحاء أي التعبير غير 
المباشر عف النواحي النفسية المستمرّة التي لا تقوـ عمى أدائيا المغة في دلالاتيا, فالرمز ىو 

ف طريؽ الإثارة النفسية لا عف طريؽ الصمة بيف الذات والأشياء بحيث تتولّد المشاعر ع
ولمرمز أنواع كثيرة: رمز أسطوري, ديني, تاريخي, صوفي... وقد  .2التسمية والتصريح"

يحاءاتو الرمزية مف التاريخ, والغاية واليدؼ مف توظيؼ الرمز  استمدّ الكاتب أحداثو وا 
براز إيجابياتيا ومسا ىماتيا في أذىاف الصغار التاريخي ليس التذكير وترسيخ فكرة البطولة وا 

واعتبارىا قدوة كما في الجانب التربوي, بؿ لتوظيؼ الرمز أثر جمالي فنّي ينعش النّص, 
ويعيد بناءه وفؽ ما يتوافؽ مع مضموف النّص  ,حيث يختار الكاتب المسرحي رمزاً معيّناً 

                                                           
 .37, 36عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص ص  1
 .298, ص 3محمد غنيمي ىلاؿ, الأدب المقارف, دار العودة بيروت, ط 2
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ثير دىشة والرمز في النّص المسرحي ي فؿ فيتّـ استحضارىا لغاية جمالية.واحتياجات الط
لو دلالات تجعؿ  اً ميم اً فنّي اً وىذا ما جعمو عنصر  مقّي وذىولو لأفّ الرمز غامض موحٍ المت

 ص حركة في مفرداتو ودلالاتو, كماالمتمقّي يقرأ النّص قراءة تأويمية مفتوحة, فيو يعطي النّ 
شاؼ فمف خلاؿ الرمز يتوغّؿ القارئ في اكت بالماضي بطريقة متناسقة ومتناغمة؛يربطنا 

ومف ثمّة الوصوؿ إلى المتعة الجمالية أي بواسطتو يتفادى المؤلّؼ الأسموب  ,المعاني الخفية
 .التقريري المباشر

آخر وىو "التّناص" وىو مصطمح نقدي معاصر,  اً جمالي اً كما وظّؼ الكاتب عنصر 
ؿ نصّ "كؿ نصّ ىو عبارة عف فسيفساء مف الاقتباسات, وكحيث تعرّفو جوليا كريستيفا بأنّو 

: "أحد مكوّنات النّص الأساسية, وأنّ أيضا ب تعرّفوو , 1"ىو تشرّب وتحويؿ لنصوص أخرى
وقد حدّدتو بثلاث مستويات:  2والتي تحيؿ عمى نصوص أخرى سابقة عنيا, أو معاصرة ليا"

. كما اختمؼ النقّاد في تحديد مستوياتو فيناؾ مف 3نفي كمي, النفي المتوازي, النفي الجزئي
وأمّا  ,داخمي وخارجي؛ أي أف يستحضر المبدع مف آثاره السابقة :أيضا أنّو نوعافرأى 

ومثاؿ  أي مع نص غائب , 4التنّاص الخارجي فيكوف بتقاطع وتداخؿ نص المبدع مع غيره
 ذلؾ مف النّص المسرحي:

 "وصاغ الشاعر مف دـ الشعب نشيدا فصدؽ
 الشاعر: قسما بالنازلات الماحقات

 الزاكيات الطاىراتوالدماء 
 والبنود اللامعات الخافقات

                                                           
, ص 1الخطاب النقدي الجديد, تر: أحمد المديني, عيوف المقالات, الدار البيضاء, طارؾ أنجيمو, مفيوـ التناص في م 1

102. 
 . 215, ص عجـ المصطمحات الأدبية المعاصرةسعيد عموش, م 2
, 78, ص ص ـ1991, 1ينظر: جوليا كريستيفا, عمـ النص, تر: فريد الزاىي, دار توبقاؿ لمنشر, الدار البيضاء, ط 3

79. 
, 133, ص ص ـ2010ينظر: سعيد سلاـ, التناص التراثي في الرواية الجزائرية نموذجا, عالـ الكتب الحديث, الأردف,  4

134. 
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 في الجباؿ الشامخات الشاىقات
 حياة أو مماتنحف ثرنا ف

 وعقدنا العزـ أف تحيا الجزائر
 1فاشيدوا... فاشيدوا... فاشيدوا"

مف قصيدة مفدي زكريا لنصّو  اً ضمّف الكاتب عز الديف جلاوجي مقطع فنلاحظ كيؼ
مف خلاؿ البنية السطحية  تّناص واضح وضوح الشمس وىذا يبدوبطريقة فنّية جمالية, فال

جدّا مف مصطمح "التضميف", حيث ظؿّ المعنى المنطقي  اً لمنّص, وىنا كاف التنّاص قريب
لمبنية النّصية الموظّفة ىو نفسو لمبنية النّصية الغائبة بالإضافة إلى التشكيؿ الخارجي. 

رات المعرفية ولمتنّاص وظيفة جمالية فنية وظّفو المؤلّؼ لإغناء  النّص الأدبي بمختمؼ الإشا
الذي اعتمده الكاتب  -النّص الغائب  –فالنشيد الوطني  ,في نفس القارئ الإيحائية التي تبثّ 

في  يو غائب حاضر بشكؿ متميّز استثنائي في كؿّ بيتٌ ف اً؛عادي اً في المسرحية ليس نص
فالتنّاص يعطي المغة  يحفظو ويفتخر بو الكبير والصغير. في كؿّ تظاىرة رياضية كؿّ مدرسةٌ 

معرفية أخرى, فيذا  نصوص ومدلولات دلالات جديدة ىنا, كما أنّو يحيؿ القارئ عمى
اختزف الكاتب في تجربتو المسرحية النّص  الخطاب مسكوفٌ بذاكرة التاريخ العظيـ, إذ

بحيث تُعمي  ,التنّاص ىذا الشعري لشاعر الثورة والعديد مف الرموز التاريخية التي استند إلييا
مألوؼ إلى شعرية المغة. مف شأف لغة النّص المسرحي لتعطييا قيمة جديدة تخرجيا عف ال

فالبعد الوطني التربوي ليذه المسرحية ىو ربط الأطفاؿ بماضييـ والتعرّؼ عمى مآثر 
البعد الجمالي الفني الذي ربطنا مف خلاؿ التنّاص إلى الماضي بواسطة  فكذلؾ ,أبطاليـ

دار شعر الثورة المجيدة "قسما" نشيد الثورة الذي كتبو الشاعر مفدي زكريا بدمو عمى ج
الزنزانة, فكاف تظافر وتكامؿ  كبير بيف القيـ التربوية والقيـ الجمالية. وىنا ظيرت براعة 

" نشيد السلاـ الوطني "قسما -الكاتب في توظيؼ التّناص بحيث اختيار النّص في حدّ ذاتو 
 مف كؿّ نصوص مفدي زكريا لو حمولتو وجمالياتو. -

                                                           
 .43عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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 مسرحية "غصف الزيتوف":  -1-6
التي تميّزت  "غصف الزيتوف"عز الديف جلاوجي في مسرحيتو  كما أبدع الكاتب

وىذا بادٍ عمييا قبؿ الولوج في تحميميا والبحث عف مواطف  .بالجماؿ والإمتاع والقوّة عموماً 
الجماؿ فييا. فكانت لغة الحوار فصحى واضحة, مفيومة, معجميا المغوي معاصر بسيط 

لشعب الفمسطيني رغـ استخداـ الكاتب المغة القويّة الحادّة التي تدؿّ عمى شدّة الصراع بيف ا
والإحكاـ وبالبساطة أحياناً, وما زاد النّص المسرحي  تميّز أسموبيا بالقوّة والكياف الصييوني.

يـ في جماليا توظيؼ الكاتب لعناصر تي اتّصفت بالمغة الشعرية التي أسجمالًا بنيتو ال
 جمالية معاصرة كالرّمز والتنّاص والتّكرار... وىذه بعض المقاطع مف المسرحية:

ني.. غدا سيبزغ الفجر, وستخضرّ "الجدّ: )يتّكئ عمى عصاه( لا تحزني يا بنيتي.. لا تحز 
 .ىذا الوطف العظيـ أشجار الزيتوف والنّخيؿ.. ويحمّؽ الحماـ في سماء

الأّـ: )بحزف( ومتى يأتي الغد...؟؟ متى يأتي؟؟ ومف أيف يأتي؟؟ وقد كثرت آىاتنا..  
 .1"ودموعنا.. وجراحاتنا.. وضحايانا

 وفي مقطع آخر:
"الأّـ: )خائفة( أخشى أف يقضي الظالموف عمى المجاىديف وىـ قمّة.. ينقصيـ الماؿ 

 والسلاح والعدد, ويتعاورىـ الأعداء مف كؿّ جية.
 الجدّ: )وىو يشير إلى حفيده( وىؤلاء أليسوا مجاىديف؟ إنّيـ يرعبوف الييود بالحجارة.

 عمر: قاؿ لي طفؿ ييودي: الييود أقوى.
 لو؟الجدّ: وماذا قمت 

عمر: )متحمّسا( قمت لو بؿ نحف أقوى وسنطردكـ مف أرضنا كالمصوص كما طرد صلاح 
 .2الديف أجدادكـ"

                                                           
 .59عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .59, ص المصدر نفسو 2
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 تميّزت لغة ىذا المقطع وأغمب مقاطع المسرحية بالسلاسة والوضوح متناسبة مع
خدمت بذلؾ تطوّرات الصراع والحبكة ومجريات البداية الأحداث وتحرّكات الشخصيات, ف

عييـ. كما استخدـ الكاتب جملًا فكانت متلائمة جدّاً مع مستوى إدراؾ الأطفاؿ وو والنياية, 
وكانت المغة موحية معبّرة في الآف نفسو ذلؾ الإيحاء الجمالي المناسب  ,قصيرةً مشحونة

 للأطفاؿ البعيد عف الغموض والتعقيد.
يستدعي الدراسة في العنواف "غصف الزيتوف", فيو  وقد بدأ الإيحاء والرمز منذ البداية

 اً جذاب اً بة الأولى لمولوج إلى بيو النّص, فيكوف بذلؾ عنصر وفؾّ الرموز, إذ العنواف ىو العت
, والطاقات الموحية واكتشاؼ دلالاتو يشدّ القارئ ويشوّقو لمواصمة التعرّؼ عمى النّص كاملاً 

وح ويتكوّف مف فيو عبارة عف فخ إف صحّ التعبير يميؿ إلى الغموض ويبتعد عف الوض فيو؛
مصطمحات رمزية غالباً. وقد أولت الدراسات النقدية المعاصرة اىتماماً كبيراً لمعتبات 
النّصية, وبالتالي تعدّدت تعريفاتو مف باحث لآخر فمنيـ مف يرى أفّ العنواف: "علامة لغوية, 
تتموقع في واجية النّص, لتؤدي مجموعة وظائؼ تخص أنطولوجية النّص ومحتواه, 

 .1اوليتو في إطار سسيوثقافي خاصا بالمكتوب"وتد
فغصف الزيتوف ىو فرع مف  ؛دلالات مكثفّة الكاتب عنواناً رمزياً موحياً ذا اعتمد

الشجرة المباركة التي أقسـ بيا الله تعالى في القرآف الكريـ في سورة التيف, ويدؿّ غصف 
تستغرؽ وقتا  تيشجار ال, وىي الأالزيتوف عمى السلاـ والبقاء والخصوبة في كؿّ أنحاء العالـ

, كما أنّيا تتميّز بتحمّميا لمعطش, فربّما شبّو الكاتب الصبر عمى طويلا جدا لتؤتي ثمارىا
والصبر عمى العطش بصبر الفمسطينييف عمى  ,جني ثمار الزيتوف الذي يستغرؽ زمناً طويلاً 

جني ثمارىا الشعب المظموـ وتحمّؿ الظمـ والاضطياد لموصوؿ إلى النصرة التي سي ,المقاومة
فدلالات شجرة الزيتوف تنطبؽ عمى الشعب الفمسطيني مف حيث  .ميما طالت واستغرقت وقتاً 

                                                           
, في نظرية العنواف )مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية(, التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر, خالد حسيف حسيف 1

 .77, ص ـ2007دمشؽ, دط, 
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الصبر والبقاء والسلاـ والخصوبة, فيـ صامدوف يقاوموف مف أجؿ البقاء والحفاظ عمى بيت 
 المقدس والسلالة العربية الإسلامية وحمايتيا مف الدنس الإسرائيمي.

صر الكاتب توظيؼ الرمز في العنواف فقط بؿ , فمـ يقلمسرحية منحى رمزياً أخذت ا
حيث  , الحماـ, خالد وعمر وصلاح الديف(النخيؿالزيتوف, )الفجر, نجده حتّى في المتف: 

فكمّيا تبعث عمى الصبر والتحمّؿ  ؛جاءت ىذه الرموز مرتبطة بالواقع الفمسطيني المرير
والتفاؤؿ بذكر  وقرب ساعة النصر والحرية والسلاـ.والمقاومة والصمود والجزاء الحسف 

كانت رموزاً بسيطة بعيدة عف الذيف حقّقوا انتصارات ضدّ العدو. وقد بعض الزعماء 
خيّميا وتذوّقيا الغموض والتعقيد, بحيث تتلاءـ مع مستوى الطفؿ المتمقّي ويستطيع فيميا وت

دوف عناء, وىنا تكمف براعة المؤلّؼ عز الديف جلاوجي في خمؽ ىكذا نص يجمع بيف القوّة 
 والبساطة وبيف الرمز والمباشرة, وكانت عممية الرمز مشوّقة جاذبة.

كما تميّزت الكتابة للأطفاؿ خصوصاً الصغار بظاىرة التكرار سواء للألفاظ أو 
المعنى, إذ يعتبر وسيمة مف وسائؿ الاتساؽ والانسجاـ في النّص, لمعبارات ربّما لتأكيد 

ىو أف يكرر المتكمـ المفظة الواحدة بالمفظ والمعنى,  التكرار إفّ ويعرّفو ابف حجة الحموي: "
والمراد بذلؾ تأكيد الوصؼ أو المدح أو الذـ أو التيويؿ, أو الوعيد أو الإنكار أو التوبيخ أو 

ويعرّفو ابف الأثير كالآتي: "ىو دلالة المفظ عمى  .1"الأغراض لغرض مفالاستبعاد أو 
وىذا ما . 2المعنى مُردّداً كقولؾ لمف تستدعيو )أسرع, أسرع(, فإفّ المعنى مُردَّد والمفظ واحد"

 عتماد الكاتب عمى التكرار في عدّة مواضع:الاحظناه في مسرحية "غصف الزيتوف" 
 وقع؟الأّـ: )فزعة( ماذا وقع؟ ماذا " 

 الجدّ: قتموه يا فاطمة.. قتموه.. قتموه.
 الأّـ: قتموه؟؟؟؟ يا ويميـ يا ويميـ. 

                                                           
بيروت, -بيروت, دار البحار-ابف حجة الحموي, خزانة الأدب وغاية الأرب, تح: عصاـ شقيو, دار ومكتبة اليلاؿ 1

 .361ـ, ص 2004الطبعة الأخيرة 
, 2, دار النيضة, القاىرة, مصر, طلكتاب والشاعر, تح: أحمد الحوفيف ابف الأثير, المثؿ السائر في أدب اضياء الدي 2

 .345ص , 2مدمج
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الجدّ: وأصابوا منّي مقتلا.. فيا بشرانا بالشيادة فيا بشرانا.. لا تبكي يا بنيّتي.. بؿ افرحي 
 .1وزغردي زغردي زغردي"

 وفي مقاطع أخرى متفرّقة:
تي؟؟ ومف أيف يأتي؟؟ وقد كثرت آىاتنا.. : )بحزف( ومتى يأتي الغد...؟؟ متى يأالأـ

 .ودموعنا.. وجراحاتنا.. وضحايانا
 الأـ: )بغضب( سحقا لكـ... ماذا تريدوف؟ ماذا تريدوف أييا الأوغاد؟

 الجد: )ثائرا( حراـ أف تطأ أقدامكـ القذرة بيتنا اخرجوا اخرجوا لا تموثونا أييا الكلاب.
 مولانا ونعـ النصير, ىو مولانا ونعـ النصير.الأـ: حسبنا الله.. حسبنا الله ىو 

 عمر: )يدخؿ مسرعا( لماذا أنتما ىنا؟؟ أنتما ىنا؟؟
الجد: دعيو يا بنيتي.. لا تزرعي في قمبو الخوؼ والجبف.. ما أعظمنا أف نموت شيداء... 

 2ىيا يا ولدي ىيا... ىيا...
ما رأى الكاتب أفّ ربّ وىكذا تكرّرت ظاىرة التكرار في عدّة مقاطع مف المسرحية, 

والتي تسيـ في إيصاؿ الفكرة لو وتثبتيا. وبالتالي  ,لطفؿلدى االتكرار مف الأساليب المحبّبة 
نّما يعدّ ظاىرة فنّية ليا جماليا وتأثيرىا  لـ يكف التكرار في المسرحية عمى سبيؿ الصدفة وا 

يقاعو عمى لغة النّص لالية كبيرة, وفييا مف . وقد أتت الألفاظ المكرّرة مشحونة بحمولة دوا 
التكثيؼ ما يبعدىا عف الانبساط والظيور, وىذا لا يتسنّى لأي كاتب عادي بؿ يتطمّب مقدرة 

رار في النّص نذكر: ىناؾ أغراض جمالية مف التك ,لغوية فائقة. إضافة إلى توكيد المعنى
والاعتداءات  رة التي عبّر عنيا الكاتب في عدّة مواضع بسبب القتؿ والظمـالتوجّع والحس

المتكرّرة والشعور بالضياع, بالإضافة إلى الافتخار بالذات الذي عبّر عنو الكاتب بالصمود 
و أحدىـ بقولو: "ىكذا رأينا التكرار ظاىرة ة وىجاء المحتؿ. وىذا ما عبّر عنوالصبر والتضحي

لؾ عمى أسموبية تشيع في الفخر لتأكيد الذات أو ما يتّصؿ بيا مف الصفات كما يتطبؽ ذ

                                                           
 .65عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .64, 62ينظر: المصدر نفسو, ص ص  2
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جمالية في النّص فقد عدّة أغراض . ومنو فإفّ التكرار حقّؽ 1غرض آخر ميـ وىو اليجاء"
أثره عمى  إلى رفع مف قيمتو وحقّؽ لو انسجاماً وتناغماً وجرساً موسيقياً جميلًا, بالإضافة

ممتكرار إذف أثر إيجابي في ف  ,الطفؿ في ترسيخ المعارؼ والقيـ وسرعة فيميا وحفظيا
 الأطفاؿ. تحصيؿ

الكاتب في مسرحيتو "غصف الزيتوف" مقطوعة شعرية لمشاعر المصري  كما ضمّف
جدّا  اً كنوع مف التنّاص حيث كاف مضموف المقطوعة الشعرية مناسب 2"عمي محمود طو"
فشدّة تناسقيا وانسجاميا تجعمؾ تزعـ أنّيا مف صمب النّص وتأليؼ  ,لمحتوى المسرحية

تب ىنا بالبراعة في اختيار النّص الغائب واستدعائو في المسرحية, الكاتب نفسو, فتميّز الكا
ومضموف القطعة الشعرية منطبؽ عمى مضموف النّص المسرحي إذ كاف الشعب الفمسطيني 

صوّرت ما يدور في خمج كؿّ  بالثأر والانتقاـ. فالمقطوعة يتوعّد الاحتلاؿ الاسرائيمي
داخمي يدور في نفوس الشخصيات الرئيسية جمعي ظيرت وكأنّيا حوار فمسطيني, حيث 

, فكانت بذلؾ لغة النّص شعرية موحية قويّة ونفس الملاحظة والشعب الفمسطيني بأكممو
تنطبؽ عمى المقطوعة الشعرية التي أغمب ألفاظيا تبعث عمى الاستعداد والحماس والمقاومة. 

 وىذه ىي المقطوعة الشعرية: وتظير المجموعة تنشد:
 داػػػػػػػػػػػوحػؽ الفػ دفػػحػؽ الجيػػا       دىػػػػػالظالموف الم اوزي جػخأ"

 ة والسؤدداو ػػػػػػػػػػػػػػة مػػجػػد الأبػ        ػػبوف العروبػػػػػػػػػػأَنػتػركيـ يغػص
 دىػػػػيجػيػبػوف صوتا لنا أو ص       صميؿ السيوؼ رغيػػػػػوليػسػوا ب

 غػمَػداػػػػػػػػػػػػيفػػميػس لو بعػد أف        ػف غػمػدهػػػػػػػفػػجػػرد حػػسػامػؾ م

                                                           
 .174, ص ـ1978, 1عز الديف عمي السيد, التكرير بيف المثير والتأثير, عالـ الكتب بيروت, ط 1
(, شاعر مصري كثير النظـ, ولد بالمنصورة, وتخرج بمدرسة اليندسة ـ1949 -1903عمي محمود طو الميندس ) 2

لو دواويف  .وتوفي بالقاىرة ودفف بالمنصورةالتطبيقية, وخدـ في الأعماؿ الحكومية إلى أف كاف وكيلا لدار الكتب المصرية 
الشوؽ  ,شرؽ وغرب ,زىر وخمر ,أرواح وأشباه ,أرواح شاردة,  ليالي الملاح التائو الملاح التائو, :شعرية, طبع منيا

 ينظر: كتاب معجـ الشعراء العرب, تـ) .أغنية كانت مف أسباب شيرتو (الجندوؿ)وىو صاحب  أغنية الرياح الأربع, المائد
 (.1765جمعو مف موقع الموسوعة الشعرية, المكتبة الشاممة, ص 
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 ادػػػػػػػػػػوأطػبػقػت فػوؽ حصاىا الي     يػػػأخػي إف جػرى في ثراىا دم
 يػػا مػوقػداػػػػػػػػػػػػػػوشػػب الضراـ بػػ      ساـػػػػونػادى الحماـ وجف الح
 عداػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػمييا ال ربت أف يمأ      ةر ػػػػػػػفػػفػػتش عػػمى ميػػجػػة ح
 1"يداػػػػػػػدعا باسميا الله واستش       يػاػػػػػوقػػبؿ شػيػيػدا عػمى أرض

 مسرحية "سالـ والشيطاف":  -1-7
 اضحة مفيومة لدى الأطفاؿ, فالقارئلغة حوارىا فصحى و  "سالـ والشيطاف"مسرحية 

مف النّشء لا يجد صعوبة في معجميا, كؿّ مفرداتيا بسيطة ومتداولة بعيدة كؿّ البعد عف 
)الكسوؿ, التدخيف, الخير, الشر, الصحة, الدرس, السبورة, الغموض والتعقيد مثؿ: 

ىذه بعض مفردات النّص المسرحي فقد ابتعد المحفظة, التعب, الأستاذ, القسـ, الدراسة( 
 التعقيد, وىذا مقطع مف المسرحية:الكاتب عف التكمّؼ و 

 "الشر: ما ىذه المحفظة؟
 سالـ: ما بيا ىؿ أعجبتؾ؟ احمميا احمميا.

 الشر: أيْ إنيا ثقيمة ألـ تتعبؾ, إني لأشفؽ عميؾ.
 سالـ: ماذا أفعؿ؟ أبي أراد بي ذلؾ.

الشر: كـ ىو قاس ىذا الأب؟ أمثالؾ مف الشباب يصبحوف نياما في الأسرة الدافئة, وأنت 
 تقوـ باكرا وتحمؿ ىذه القناطير, وتقضي نيارؾ في ذلؾ السجف.

 سالـ: صدقت والله, المعنة عمى أبي, وعمى المدرسة, سأحرؽ ىذه المحفظة.
 الشر: لا, لا يا صديقي العزيز.. ولكف خذ بنصيحتي.

 سالـ: ماىي؟ 
البيت, واحمؿ الشر: ارميا.. اقذفيا بعيدا عنؾ, وكرر العممية حتى تتمزؽ, ثـ دعيا في 

 أدواتؾ في يدؾ, كراس واحد يكفي لكؿ المواد, كراس في اليد وقمـ في الجيب يكفي.
 

                                                           
 .65عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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 .1سالـ: ىذه فكرة جيدة. )ييـ برمي المحفظة(
تظير ميارة الكاتب في بناء لغة المسرحية, إذ أتقف وتفنّف في نسج النّص والتعبير 

المتعة والانجذاب. ىكذا كانت المغة عميو بمغة يغمرىا التشويؽ الذي خمؽ لمطفؿ جواً مف 
الفصيحة السميمة تتميّز بالوضوح والبساطة توافؽ مستوى الطفؿ, وتعبّر عف الصور الحياتية 
والمدرسية بألفاظيا ومفرداتيا الواقعية المألوفة والمعتادة لدى الأطفاؿ بعيداً عف التعقيد 

شء لفيـ موضوع المسرحية, فمـ والغموض المفظي, فمف شأنيا أف تفتح باب الفيـ لدى الن
ضفاء  تكف المغة عائقاً في فيميـ واستيعابيـ, بؿ ساىمت بوضوحيا في إيصاؿ الفكرة وا 

 الجماؿ عمى المسرحية.
أمّا أسموب المسرحية فقد غمره عنصر التشويؽ الذي خمقو الإغراؽ في الخياؿ في 

ودورىما الفعّاؿ الذي بعض المواضع خصوصاً تمؾ التي مثّمتيا شخصيتا الخير والشّر 
تجسّدا في شخصيتيف وىميتيف مثيرتيف ليا ما يميّزىا عف باقي الشخصيات, يتمتّعاف 
بالصفات البشرية يتحرّكاف, يتناقشاف, يتحاوراف, الخير ناصح موجّو دليؿ الخير والصلاح, 
لـ والشر موسوس مخرّب يبعث عمى الكسؿ والفساد والتدخيف... فالحوار الذي دار بيف سا

والخير والشر أوجد مساحة جمالية, فشخصيتا الخير والشر خدمتا الأسموب بالتخييؿ 
ونقؿ الإحساس بالمتعة  ,والتشويؽ وتأجيج الصراع, حيث ساىمتا في شدّ انتباه الأطفاؿ

والسرور وكسر آفاؽ الانتظار لدييـ, كما عمؿ عنصر الخياؿ عمى استثارة خياؿ الطفؿ 
في إثارة  الخمؽ والإبداع. فقد كاف لعنصري التشويؽ والتخييؿ دور مي ّـى وتنمية قدراتو عم

 العناصر الجمالية والفنّية التي تخدـ النّص المسرحي.
 مسرحية "السيؼ الخشبي":  -1-8

وىي مسرحية قصيرة ذات طابع  "السيؼ الخشبي"وأخيراً لغة الحوار في مسرحية 
مع مستوى الأطفاؿ, كما توخّى الكاتب  فكاىي, تميّزت بسلاسة المغة وسلامتيا, وتوافقيا

 انو البساطة والسيولة والوضوح والابتعاد عف الغموض والغرابة, فالسيولة والوضوح لـ يك
                                                           

 .12, 11عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص ص  1
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لموصوؿ لمعنى تربوي أخلاقي خفي مف خلاؿ جمالية المغة  ؛ فالكاتب يصبواعتباطياً 
 وترابطيا وبلاغتيا. وىذا مقطع مف المسرحية:

ودت ىذه الأياـ أف أخرج إلى الصحراء فأدعو الغرباف فتقع حولي "أبو حية: )متبجحا( وتع
 فآخذ ما أشاء.

 قيس: كمما خرجت ودعوتيا وقعت حولؾ؟
 أبو حية: لا تمتنع أبدا.

 حسيف: إذف نخرج معؾ إلى الصحراء لنرى ذلؾ.
 قيس: )ميددا( فإف لـ تقع الغرباف قتمناؾ, ىؿ تقبؿ؟

 1فيؿ لي سيطرة عمى قدر الله؟"أبو حية: )خائفا( أبعدىا الله إذف, 
تميّز الحوار بيف الشخصيات بالوضوح, فضلًا عف الإيجاز والتكثيؼ حيث اعتمد 
الكاتب عمى الألفاظ القميمة ذات المعاني الكثيرة, فكانت الجمؿ بذلؾ قصيرة بعيدة عف الحشو 

ؿ الطويمة. كما الأطفاؿ عف الفيـ, وربّما حتّى لا يشعر الأطفاؿ بالممؿ في الجم جزالذي يح
تميّزت لغة الحوار بالصدؽ والموضوعية حيث تناسب الحوار مع الشخصيات وأدوارىا, فعبّر 

, وكلاـ صديقيو عبّر يكّـالكاتب عف أبي حية وكذبو بمغة بسيطة مشحونة بالاستيزاء والت
 اً جمالي اً وأحدثت أثر  ,عف صدقيـ وبعدىـ عف الكذب والغرور, فتناسبت المغة مع الأدوار

عمى النّص المسرحي. ىكذا كانت لغة الحوار بسيطة مختصرة مكثفّة فييا مف الخياؿ ما 
يشدّ عقوؿ الأطفاؿ ويمتعيـ, فقد زاوجت لغة الحوار بيف إيصاؿ القيـ التربوية للأطفاؿ 

 وتحقيؽ القيـ الجمالية لمنّص.
 :في النصوص المسرحية ثانيا: الصراع

ينمو بمقتضى تصادميما الحدث الدرامي مثؿ ىو مناضمة بيف قوّتيف متعارضتيف, 
الصراع بيف الخير والشر, والعدؿ والظمـ. والصراع بيذا المفيوـ جوىر العمؿ المسرحي 
 المبدع... ويتوجّب استثمار الصراع لخدمة النّص المسرحي, والمحافظة عمى نمو الصراع

                                                           
 .157عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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ض النقص في الصراع ويمكف تقديـ صراع ثانوي يعوّ  لخدمة الحدث الدرامي بشكؿ مناسب.
الرئيسي لممسرحية. إفّ الاىتماـ بالصراع كعنصر مف عناصر البناء الدرامي يحقّؽ روح 
الإثارة والجذب والتشويؽ, ومف خلاؿ الصراع يمكف لممؤلّؼ المبدع أف يقدّـ الفكرة التي يريد, 

 .1مقارئويرغب الطفؿ المتمقي في الخير, وينفّره مف الشر, ويحقّؽ المتعة والفائدة ل
وبما أفّ الصراع ىو المحرّؾ الأساسي لممتناقضات فيعتبر بذلؾ العامؿ الحيوي الذي 
يبعث عمى الحركية في النّص المسرحي, وحركية الصراع يجب أف تستمرّ حتّى يصؿ البطؿ 

فالصراع مرتبط بتحقيؽ أىداؼ  أخرى حتّى يتغمّب طرؼ عمى الآخر. إلى مبتغاه, أو بعبارة
معيّنة تساعد البطؿ في تحقيقيا عوامؿ مساعدة, وتعرقمو وتقؼ في طريقو عوامؿ معارضة 
تحوؿ بينو وبيف اليدؼ تدخؿ فيما يسمّى بالتعقيد والمقصود بو وقوع ما يعرقؿ سيرورة 

 معارض يدفعو لمصراع معو ومحاولة تجاوزه.كمواجية لشيء الأحداث 
ذا كاف الحوار ىو المظير "مف أىـ العناصر الفنّيالصراع  ويعدّ  ة في المسرحية, وا 

والصراع مف العناصر الجمالية  .2الحسّي لممسرحية, فإفّ الصراع ىو المظير المعنوي ليا"
الفنّية الأساسية في النّص المسرحي, فيو بمثابة العمود الفقري لمنّص, والصراع في النّص 

ؿ لو عدّة مميّزات لعؿّ أىمّيا أف يكوف ملائماً لمستوى الأطفاؿ مف المسرحي الموجّو لمطف
, وتنشأ صورة حيث الحدّة فلا يكوف دامياً قاسياً يثير في نفوسيـ الرعب والخوؼ والقمؽ

فغالباً يكوف في ظاىره صراع معقوؿ بيف قِوى الخير  مخيفة مفزعة في أذىاف الأطفاؿ؛
ة لمبطؿ عمى قِوى الشر. "وينتج الصراع الدرامي مف قِوى والشر, وتحقيؽ الانتصار في النّياي

منافسة في الدراما. ويضع شخصيتيف أو أكثر في حالة خصاـ, ورؤى مختمفة لمعالـ أو 
مواقؼ إزاء الموقؼ نفسو... ويحصؿ النزاع عندما "يتعارض" فاعؿ )ميما كانت طبيعتو( 

عائؽ نفسي أو  وأؿ آخر )شخصية, مثؿ أعمى(, مع فاع وأسمطة,  وأيتابع أمراً ما )حب, 
أخلاقي(. عندىا تترجَـ ىذه المعارضة بصراع فردي أو "فمسفي"؛ وستكوف نتيجتو إما ىزلية 

                                                           
 .387ينظر: حسف شحاتة, أدب الطفؿ العربي,  1
 .21, ص ـ2007, 1حناف عبد الحميد العناني, الدراما والمسرح في تربية الطفؿ, دار الفكر, عماف, الأردف, ط 2
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ما مأساوية, عندما لا يتمكّف أحد الفريقيف الموجوديف مف التنازؿ مف دوف أف بفقد  وموفّقة, وا 
 .1اعتباره"

ذاتيا مف الدّاخؿ حيث ف: صراع داخمي تعيشو كؿّ شخصية مع ولمصراع وجيا
, واتبّاع  تختمط مشاعر الخوؼ والحب والفزع والتسامح والانتقاـ, وردّ الظمـ ونصرة المظموـ
طريؽ الحؽ والخير ونبذ الشر والتغمّب عمى النفس الأمّارة بالسوء... بمعنى صراع نفسي 

لبقاء , وصراع خارجي يتجسّد بيف شخصية وأخرى مف أجؿ اداخمية بيف ثنائيات ضدّية
, والصراع بيف قوى الخير والشر الذي تجسّده مواقؼ وأفكار أو شخصيات والدفاع عف النّفس

 حقيقية أو وىمية أو رمزية...
ولا يشترط أف يكوف الصراع بيف القِوى المتعارضة أو الثنائيات الضدّية فقط, وىذا ما 

الصراع بيف إرادتيف عمى ذىب إليو الباحث عبد العزيز حمودة بقولو: "وقد لا يعني ذلؾ أف 
طرفي نقيض بالضرورة, بمعنى أنو قد يكوف بينيما مف أوجو التشابو أكثر مما بينيما مف 
أوجو الخلاؼ أو التناقض, وقد يكتشؼ طرفا الصراع في نياية الأمر أنيما متشابياف أو 

لمسرحية... متقارباف, أو قد يكتشؼ طرفا الصراع أوجو التبايف بينيما في مرحمة متأخرة مف ا
بمعنى أف المسرحية تبدأ بتأكيد أوجو التشابو أو التطابؽ ثـ يبدأ المؤلؼ بعد ذلؾ في كشؼ 

 .2زيؼ ذلؾ التطابؽ"
ويشدّ  ,ويحرّؾ عواطفيـ ,والصراع يحرّؾ المسرحية ويدفعيا ويثير انفعالات الأطفاؿ

أو فكرة  معيّنة الناشئ مف تناقض الآراء ووجيات النظر بالنسبة لقضية فالاختلاؼ ؛انتباىيـ
قاد النّ العديد مف  يرى لذلؾ. الصراع أو بيف البطؿ ونفسو ينشئ ما بيف شخصيات المسرحية

دوف أف في قالب سردي بتقديـ شخصياتو  يكتفي المؤلّؼفمو  )لا مسرح بلا صراع(؛أفّ 
و لا يكوف قد كتب مسرحية صراع؛ فإنّ تناقض ونزاع و  يضعيا في مواقؼ تظير ما بينيا مف

                                                           
باتريس بافي, معجـ المسرح, تر: ميشاؿ ؼ. خطَّار, المنظمة العربية لمترجمة, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت,  1
 .141, ص ـ2015, 1ط
 .114, ص ـ1998درامي, الييئة المصرية العامة لمكتاب, عبد العزيز حمودة, البناء ال 2
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نّ و ة, يحقيق ومف  .ماإزاء قضية أو فكرة  تصادـ شخصياتوفي  النّص المسرحيقيمة تكمف ما ا 
لا يكوف  الأفضؿ أف لا تنفرد شخصية البطؿ بالصراع لوحدىا دوف باؽ الشخصيات حتّى

 .النّص مملّاً لدى القارئ
 المسرحية: جماليات الصراع في النصوص -1

 "مضار الجيؿ والخمر والحشيش والقمار":مسرحية   -1-1
بالصراع الذي تمظير بيف  سرحية مف خلاؿ عدّة مواقؼ, بدأتفي المالصراع  تجسّد

فكاف  ية الآباء الجيؿ.العمـ والجيؿ حيث مثؿّ وعبّر التمميذ عف العمـ, وجسّدت شخص
التمميذ يشجّع وينادي بضرورة العمـ وأىمّيتو بالنسبة لصاحبو ولممجتمع, ومكانة العمـ في 

نجد وفي المقابؿ  فّ الإنساف العالـ خير مف الجاىؿ.الشرع ودوره في تطوير الأمـ وكيؼ أ
يا عدـ ىـ ورغباتيـ في منع أبنائيـ مف التعميـ لأسباب واىية وأوّلالأولياء الذيف نازعتيـ أىواؤ 

القدرة عمى تغطية تكاليؼ التعميـ, بالإضافة إلى الميؿ إلى لمرّاحة والاعتماد عمى الأبناء في 
خدمة البستاف, وكمّيـ ثقة بأف لا خير في العمـ ولا فائدة منو والعناية بالبستاف والرعي ىي 

 طرؼ الآخر:ة نظره لإقناع الالأىـ, وىكذا اشتدّ الصراع وكؿّ منيـ يحاوؿ إبداء رأيو ووجي
فالتمميذ يحاوؿ استمالة الأولاد الثلاثة بكلامو الجميؿ المقنع والمثمر وجذبيـ لطريؽ العمـ, 
وفي مقابؿ ذلؾ الأولياء يُظيروف رفضيـ الشديد لالتحاؽ أبنائيـ بالمدرسة, وىذا مقطع مف 

 المسرحية تمظير فيو الصراع:
 "التمميذ: السلاـ عميكـ!

 (: آلاـ!2الوالد )
 يذ: يا سلاـ مف ىذه الآلاـ: حتى السلاـ لا يحسف رده! فكيؼ اتفاىـ معو؟التمم

 التمميذ: يا عـ... ما الذي صدؾ عف ارساؿ ولدؾ الى المدرسة ليتعمـ لغتو وواجباتو؟
(: عندنا شوييات وجديواف, اذا لـ يرع بيا ىو, بقيت تصيح في الدار! فنحف 2الوالد )

 اجز عمى نفقات التعميـ.نسمنيا لنبيعيا او نأكميا. وأنا ع
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التمميذ: كيؼ تقوؿ: أنا عاجز عمى نفقات التعميـ, وانت تستيمؾ مف الدخاف ما يكفي 
 قاطرة... مف بسكرة الى قسنطينة, ومف القيوة والشاي ما يكفي لفرقة عسكرية!؟

 (: قمت لؾ: انا غير قادر, فلا تكثر عمي مف الكلاـ!2الوالد )
ذا اف تفضؿ حيوانات عمى ولدؾ فأنت تريد اف تشبع حيوانات التمميذ: اذف, تريد بفعمؾ ى

!  في بطونيا, وتجيع ابنؾ في عقمو, فانت غير مدرؾ.. يا عّـ
 (: انا غير مدرؾ؟ لا انا عمى اتـ الادراؾ والمعرفة.2الوالد )

التمميذ: فعمؾ ىذا يدؿ عمى قمّة عقمؾ.. وقصر نظرؾ, فأنت لا تفكر في المستقبؿ ولا تنظر 
 .1"الآتيالى 

لعمر وقدرات الأطفاؿ العقيمة,  اع بعيد عف العنؼ والقسوة مناسبنلاحظ أفّ الصر 
وطبيعة الصراع تجعؿ الطفؿ يتعمّؽ بالعمـ ويتمسّؾ  خدـ موضوع المسرحية بصورة مباشرة.وي

 بو ويسعى جاىداً لتحقيقو, وفي المقابؿ ينبذ الجيؿ وينفر منو.
أضرار الخمر والحشيش, تجسّد الصراع بيف التلاميذ وفي الفصؿ الأخير الذي تناوؿ 

وشاربي الخمر والحشيش, حيث مثّؿ التلاميذ قِوى الخير فكانوا ناصحيف موجّييف مبيّنيف 
أضرار وعواقب ىذه الآفات الاجتماعية عمى متعاطييا وعمى المجتمع, ومثّؿ شاربي الخمر 

ة( والتي تؤدّي بصاحبيا إلى التيمكة, والحشيش قِوى الشر )المتمثّمة في الآفات الاجتماعي
فحاوؿ التلاميذ غرس الفضائؿ والقيـ الأخلاقية, وبياف حكـ تعاطي ىذه الآفات في الشرع, 

 وىذا مقطع مف المسرحية:
 (: حقا نحف صغار الذوات, كبار العقوؿ, وانتـ كبار الذوات, صغار العقوؿ!1"التمميذ )

 عقوؿ؟ كـ انت قميؿ الحياء والادب, يا ولد!(: نحف الحشائشية صغار ال1الحشائشي )
(: نعـ انتـ صغار العقوؿ )مشيرا اليو(, فاذا رأى الواحد منكـ دبّانة طائرة, يظنيا 1التمميذ )

طيارة جاءت تمقي قنابميا, فيميؿ وجيو ىكذا... او يطأطئ رأسو حتى تمر. ومف صغر 
ما حرمو: فعصيتـ ربكـ, ولـ  عقولكـ انكـ انتـ والسكيروف تجرأتـ عمى الديف, فأبحتـ

                                                           
 .470, 469, ص ص 1954 -1931لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبي في الجزائراعبد الم 1
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تخافوا عقابو يوـ تقفوف بيف يديو لمحساب والحقتـ المعرة بالمسمميف! فأنتـ وأمثالكـ, مف 
 أكبر الجناة!
 (: وىؿ الحشيش حراـ؟1الحشائشي )

(: نعـ ىو حراـ. فالشرع حرـ كؿ ما غيّب العقؿ كثيرة وقميمة. قاؿ الله تعالى في 2التمميذ )
يَا الَّذِيفَ آمَنُوا إِنَّمَا الْخَمْرُ وَالْمَيْسِرُ وَالْأَنْصابُ وَالْأَزْلاُـ رِجْسٌ مِفْ عَمَؿِ يا أَي  القرآف: "

ْـ تُفْمِحُوفَ  ْـ إِلَى التَّيْمُكَةِ " " وقاؿ أيضا:الشَّيْطافِ فَاجْتَنِبُوهُ لَعَمَّكُ ", فلا ربح وَلا تُمْقُوا بِأَيْدِيكُ
يش وامثميما مف المحرمات, لانيا ميمكة لمنفس والماؿ لممسمـ إلا اذا ترؾ الخمر والحش

 والشرؼ والعقؿ.
(: وقاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ: "كؿ مسكر خمر, وكؿ خمر حراـ" 3التمميذ )

والنتيجة: كؿ مسكر حراـ! وقاؿ أيضا: "لعف الله الخمر وشاربيا وساقييا ومبتاعيا.. 
 1والمحمولة اليو"... "وبائعيا وعاصِرَىا ومعتصرىا وحامميا, 

ويستجيب البعض  وتفوز قيـ الخير عمى الشر. لينتصر في الأخير الحؽ عمى الباطؿ
 مف المدمنيف لكلاـ التلاميذ, ويتوبوف إلى الله في نياية المسرحية.

بسيطة لمصراع؛ فمـ يكف صراعاً قوياً محكماً  ارس ليذه المسرحية يلاحظ ملامحَ والدّ 
استطعنا أف نقؼ فقط عمى موقفيف يمكف اعتبارىما محؿّ صراعٍ, فمف بيف أربعة فصوؿ 

فكمّما شدّنا موقؼ نممس في بدايتو نوعاً مف الصراع إلّا وانفرج وبدا وكأنّو نصيحة أو 
أو سرد لأحداث فلا نجد فيو مف التعارض والجذب وشدّ الانتباه وتحريؾ العواطؼ  ,موعظة

ذلؾ في عدّة مواضع, وبالتالي نلاحظ أفّ ىذه ما يجعمو صراعاً واضح المعالـ, وتكرّر 
المسرحية ىدفيا تربوي ليا غايات توجييية حيث حذّر الكاتب مف خلاليا الأطفاؿ مف 

أىمّية كبيرة لعنصر الصراع, فقد  والقمار والحشيش والخمر ولـ يعط مخاطر وأضرار الجيؿ
ربي الحشيش والخمر التي كاف اكتفى بدور التلاميذ وتوجيياتيـ للأولياء ولاعبي القمار وشا

لؾ مرتاض: "ومف ذلؾ أنو أقحـ موضوعات افييا نوع مف الصراع. وفي ىذا يقوؿ عبد الم
                                                           

 .483, 482, ص ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1
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ماـ سمسمة مف الخطب المستمرة, والمواعظ رحية واحدة: فجعؿ المشاىد وكأنو أعدة, في مس
ة تعالج مسرحي الممحة, والنصائح التي يثقؿ وقعيا عمى النفس فَتَنُور منيا وتنفر, لا أما َـ

 .1دخاؿ عنصر الصراع الدرامي في مواقفيا"مشكمة اجتماعية واحدة, وا  
 ":مسرحية "الناشئة المياجرة  -1-2

 -صراع الأدياف  -تجسّد الصراع في المسرحية في صورتيف: صراع رئيسي محوري 
لـ يكف التعارض أو التناقض ظاىراً في حوار واضح المعالـ بيف قريش  .صراع ضمنيو 

صمى الله عميو وسمـ وأبي بكر, بؿ مثّمو الديف الإسلامي الذي تجسّد مف خلاؿ ىجرة  والنبي
الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ ومساندة الصحابة والمسمميف لو ىروباً مف ظمـ قريش ودفاعاً 
عف الديف الإسلامي, في مقابؿ كفّار قريش الذيف تصدّوا لمنّبي ومف أسمـ معو وضايقوه 

يةً, فكاف ىذا الصراع ظاىراً في عدّة مقاطع مف المسرحية. وصراعات وخطّطوا لقتمو خف
ثانوية ساندت ودعّمت الصراع الرئيسي تمثّمت في الصراع الذي وقع بيف عمي بف أبي 
طالب وقادة قريش, وما وقع بيف أبي جيؿ وأسماء بنت أبي بكر. وىذه نماذج مف الصراع 

 ص مف النبي والتي أجّجت الصراع:في المسرحية, نبدأىا بمخطّطات قريش لمتخمّ 
"أبو البحتري: أحبسوه في الحديد وأغمقوا عميو بابا, ثـ تربصوا بو ما أصاب اشباىو مف 

 الشعراء الذيف كانوا قبمو: زُىيْراً والنابغة ومف مضى منيـ حتى يصيبو ما أصابيـ.
ثـ نعطي كؿ واحد  أبو جيؿ: أرى أف نأخذ مف كؿ قبيمة فتى شابا جميدا نسيبا وسيطا فينا,

  .2منيـ سيفا صارما, فيعمدوا اليو ويضربوه ضربة رجؿ واحد فيقتموه فنستريح منو"
بما أفّ الصراع يصوّر التصادـ الجسدي أو المعنوي بيف طرفيف أو أكثر, فنلاحظ 

أحد طرفي النزاع, جعمتنا نتصوّر القِوى التي مثّمت ىذه العبارات المشحونة المغذّية لمصراع 
تناقضة وتصاعدىا في نسؽ واضح, تُحدث نوعاً مف التأزّـ الذي يثير العاطفة ويشغؿ الم

مصير الخمد ويجعؿ الأطفاؿ ينتبيوف وينتظروف بشغؼ ما ىو آتٍ وكمّيـ قمؽ وتوتّر عف 

                                                           
 .234, 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياالم عبد 1
 .08, 06محمد الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة, ص ص  2
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فتمثّمت في  النبي صمى الله عميو وسمـ وعف الخطر الذي يحيط بو. أمّا الصراعات الفرعية
 :الآتي

 أيف محمد يا ولد؟أيف محمد؟ "
)يتباطأ عميٌّ في الردّ فيغتاظ القوـ عميو وتمتد أيدي بعضيـ إليو, ويقتحـ الآخروف الدار, 
يبحثوف عف محمد في كؿ جانب, ثـ لا يجدوف محمدا, فيعودوف إلى الطفؿ المتناوـ 

 المتثائب يصرخوف في وجيو, وينوشونو بأيدييـ(:
 أيف محمد؟ -
 أيف محمد يا ولد؟ -
 محمد؟... لا أدري. -

 )يأخذه أحدىـ بعنؼ مف كتفيو(:
 قؿ أيف ذىب؟ -
 لا أدري, أوكنت عميو رقيبا؟ -

 )يأخذ آخر بخناقو(:
لا ضربتؾ؟ -  أجب, أيف ذىب وا 
 لعمكـ أمرتموه بالخروج فخرج. -
يزداد غيظيـ عميو, وتمتدّ أكفيـ تتناوشو مف كؿ جانب حتى يوسعوه ضرباً, والطفؿ )

يجيب, ويُمكـ فلا يشكو, ويُيدّد فلا يخاؼ حتى ييأسوا منو, وينزؼ الدـ  صابر يُسأؿ فلا
 .1"(مف أنفو

الصراع في غياب النبي ونجاتو  , فمـ ينتوِ ولّد ىذا الصراع حركة درامية في المسرحية
مف القتؿ, بؿ ىناؾ تسمسؿ منطقي للأحداث يؤدي إلى نتائج مقنعة لمقارئ, كما دعّـ وساند 

اقؼ في الصراع الرئيسي حيث أثبت حقيقةً واقع كؿّ خصـ إذ برىف عميّ بف ىذا الصراع المو 
ونصرة الرسوؿ صمى الله عميو  ,والتمسّؾ بالديف الإسلامي ,أبي طالب عمى قوّة الإيماف
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وسمـ, كما برىف أبو جيؿ ومف معو عمى إسرافيـ في الظمـ والتعدّي عمى الغير وقمّة الشرؼ 
 يتجسّد صراع ثانوي يساند يُكمّؿ الصراع الرئيسي:والحياء. وفي موقؼ آخر 

 )يأخذ بخناقيا في خنؽ ويدفعيا الى الحائط("
 قولي أيف ذىب أبوؾ؟ -
 . لا عمـ لي. عمـ ليلا -

 )يخرج الثلاثة مف الدار(
 ما وراءكـ؟ -
 لا شيء, لا جديد عما أخبرت البنت. -
 أمر دبّر بميؿ. -

 )ويعود إلى البنت في خنؽ زائد(
لّا قتمتؾ.ق -  ولي أيف أبوؾ؟ وا 
 لست أدري, لست أدري. -

 )يمطميا لطمة تطير قرطيا مف أذنيا(
 .1خذي جزاء نكرانؾ يا كمبة" -

عف صراع رئيسي ضمني جسّده الكاتب في صراع أيضا عبّر ىذا النزاع ولقد 
الخصميف في صور متعدّدة مف بينيا ىذا المقطع, حيث اعتمد الكاتب عمى الوضوح 

فعند اشتداده وبموغ ذروتو كاف النصر لمحؽ, وكاف بذلؾ ملائماً  ؛والبساطة في بناء الصراع
 لاحتياجات الأطفاؿ وميوليـ.

بيف الشخصيات أي كفّار  اً خارجي اً بسيط اً وىكذا كاف الصراع في المسرحية صراع
قريش والمسمميف جسّدتو أفعاؿ مادّية كالخصومات والضرب والصفعات ومحاولة القتؿ... 

كؿّ شخصية رئيسية تسعى ؛ إذ حيث أدّى إلى توتّر عاطفي بسبب صراع الإرادة والمبادئ
ليدؼ لتحطيـ خصميا وفرض إرادتيا عمى الآخر ولو كاف الثمف قاسياً. وقد ارتبط الصراع با
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الأساسي لممسرحية فبقي قائماً وقوّة الديف الإسلامي ىي المسيطرة والمنتصرة رغـ تحدّيات 
وىذا ىو اليدؼ الأسمى في المسرحية وىنا يكمف جماليا, فنجاح اليجرة النبوية  .الكفّار

ت وتفوّؽ القوّة الإليية عمى مكر قريش لأفّ مشيئة الله أقوى رغـ أفّ السيطرة في البداية كان
مؽ حماساً في النياية, وىذا الانتقاؿ يخ انقمبت وانتصر المسمموفالموازيف إلّا أفّ  ,لمكفّار

 لنّص المسرحي.لممتمقي ويضفي جمالًا عمى ا
كما نلاحظ أفّ الكاتب محمد الصالح رمضاف لـ يعط اىتماماً كبيراً لمصراع بقدر ما 

وفشؿ كؿّ المحاولات في العثور  قوي في سيرة الرسوؿ ونجاح ىجرتو,الموقؼ الركّز عمى 
عميو, فالغاية التي رمى إلييا الكاتب مف خلاؿ ىذه المسرحية الدينية ىي غاية تربوية بحتة 

 .1ولـ ييتـ بالجانب الجمالي الفنّي
 مسرحية "خبز وتراب":  -1-3

تميّز بناء الصراع في المسرحية بالبساطة, رغـ حساسية المواضيع التي تطرّؽ ليا 
إلّا أنّو جعؿ الصراع يخدـ  ,)السرقة, تشرّد الأبناء, اليجرة مف الريؼ إلى المدينة(الكاتب 

أمّا التشرّد واليجرة فمـ يستغؿ  –السرقة  –جزئية صغيرة مف الموضوع الجوىري لممسرحية 
فييا الكاتب الصراع كعنصر فعّاؿ في بناء مسرحيتو, بؿ غمب عمييا طابع السرد وتوالي 

دوف تحفيز وتشويؽ يُذكر, فقط ركّز عمى بعض القيـ التربوية والتوجييات الأحداث برتابة 
الضمنية التي تخدـ الأطفاؿ وتجعميـ يتفادوف مثؿ ىذه السموكيات السمبية التي تدؿّ عمى 

 التسيّب وقمّة التربية.
وتجسّد الصراع في المسرحية عمى صورتيف: خارجي مثّمو الأّـ والأطفاؿ الصغار 

حوؿ السرقة. وصراع داخمي وقع بيف الأـ وذاتيا ثّـ طمبيا مشورة الجميور مميكة وحميـ 
 . وىذه أمثمة مف المسرحية:اً ليصبح خارجي

 "مميكة: لف أسامحو.. لقد )تركض نحو أميا مستنجدة( لقد عمؿ!
 الراوي: )حميـ ييجـ عمييا محاولا ضربيا ومنعيا مف الكلاـ(
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 !الأـ: ابتعد عنيا حميـ!.. تكممي مميكة
 مميكة: احميني كي أقوؿ الحؽ يا أمي.

 الأـ: قولي ولا تخشي شيئا.
 حميـ: )يرتجؼ وييددىا بالاشارة(

 مميكة: إنو ييددني.
 )الأـ ترتب عمى كتفيا وتطمئنيا( الأـ: لا تخافي قولي الحؽ

 )مميكة تيمس في أذف أميا بصوت يكاد يكوف مسموعا(
 مميكة: حميـ سرؽ.. سرؽ؟...

 1!.. ماذا سرؽ قولي؟"الأـ: حميـ سرؽ
عف آفة  معبّراً  لعقوؿ الأطفاؿ, يميّزاف ىذا الصراع المناسبالبساطة والوضوح  نلاحظ

ب أكّد اجتماعية خطيرة يدرؾ النشء مف خلالو ضرورة الابتعاد والتخمّي عف السرقة لأفّ الكات
ف راودا حميـ حيف أرادت أختو مميكة أف تشتكيو لأمّو, حتّى أنّو عمى التوتّر والخوؼ المّذي

ضربيا وأبكاىا كي لا تتكمّـ وتبوح بالحقيقة. فقد مثّؿ حميـ بفعؿ السرقة قِوى الشر في 
الصراع وفي المقابؿ مثّمت أختو مميكة قِوى الخير التي أرادت منعو والتبميغ عنو وىي الفتيمة 

قوّتيف متعارضتيف تريد مميكة كشفو ويريد حميـ التستّر عمى التي أجّجت الصراع, فكانا 
سيما بعد سماع أمّو بفعمتو وصدمتيا  لا الخجؿ لحميـو سرقتو, وكاف النصر لمميكة والخذلاف 

 بالخبر. أمّا الصراع الداخمي الذي راود الأـ فيو كالآتي:
 "الراوي: )الأـ تضرب رأسيا, تبكي( )تحدث نفسيا(

 موتوف جوعا.. يموتوف جوعا يا رب.. حكمتؾ!الأـ: الأولاد ي
 الراوي: )الأـ تمتفت الى الجميور وتخاطبيـ(

 الأـ: بالله عميكـ.. ساعدوني.. ماذا أفعؿ؟ عقمي توقؼ عف التفكير!
 متفرج أوؿ: تصرفي في المائة دينار.. اشتري بيا طعاما لأطفالؾ.. انيا حلاؿ لؾ!
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 بالتصرؼ في ىذه النقود يجب اف تردىا.متفرج ثاف: ماذا تقوؿ, ليس ليا الحؽ 
 متفرج أوؿ: أتريدىا اف تموت جوعا ىي وأولادىا.. والدراىـ بيف يدييا؟!

 متفرج ثاف: انيا دراىـ حراـ.. حراـ.
متفرج أوؿ: لا.. لا انيا ليست حراما. أما سمعت سيدنا عمي بف أبي طالب رضي الله عنو 

 سيفو في وجو حاكـ ظالـ. يقوؿ: أعجب مف انساف يموت جوعا ولا يشير
متفرج ثاف: أو ما سمعت الحديث الشريؼ يقوؿ عمى لساف النبي محمد صمى الله عميو 

 وسمـ.. والله لو سرقت فاطمة لأقمت عمييا الحد! 
 الراوي: ضجيج مف الجميور )أصوات متباينة(

 .1الجميور: خذي.. ردي.. ردي خذي"
سمعت سيدنا عمي بف أبي طالب رضي الله عنو  متفرج أوؿ: لا.. لا انيا ليست حراما. أما

 يقوؿ: أعجب مف انساف يموت جوعا ولا يشير سيفو في وجو حاكـ ظالـ.
متفرج ثاف: أو ما سمعت الحديث الشريؼ يقوؿ عمى لساف النبي محمد صمى الله عميو 

 وسمـ.. والله لو سرقت فاطمة لأقمت عمييا الحد! 
 تباينة(الراوي: ضجيج مف الجميور )أصوات م

 .2الجميور: خذي.. ردي.. ردي خذي"
ىكذا وقعت الأـ في حيرة وصراع داخمي فيي تنظر لمنقود بشوؽ ولكف ضميرىا لـ 
يدفعيا لأكؿ ماؿ الحراـ و في الوقت نفسو لـ يمنعيا فتوجّيت إلى الجميور الذي انقسـ بدوره 

 اً ىذا المقطع صراعوىذا أيضا أدى إلى اشتداد الصراع, فجسّد  .إلى شطريف متناقضيف
وآخر خارجي. ونتيجة الصراع انتصار في الأخير لقوى الخير وضمير الأـ الذي كاف  اً داخمي

وفي آخر المسرحية أعطتيا لابنيا حميـ ليعيدىا  .عمى يقظة ووعي, إذ احتفظت الأـ بالنقود
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الكاتب  لمعممتو لأنّيا مسروقة وليست مف حقّيـ. ومف ىذا العنصر الجمالي الفني استطاع
 أف يبعث رسالة تربوية للأطفاؿ تحذّرىـ مف السرقة.

كاف الصراع مكشوفا واضحا فيو مف السلاـ ما يجعؿ القارئ في ىدوء بعيدا عف القوّة 
مف خلالو الجانب التربوي الكاتب والعنؼ والقسوة ما جعمو مناسباً ومقنعاً للأطفاؿ, كما خدـ 

 يـ تربوية للأطفاؿ.وجعمو وسيمةً لإيصاؿ رسائؿ أخلاقية وق
 مسرحية "المتكممة بالقرآف":  -1-4

تميّزت مسرحية "المتكممة بالقرآف" بطابعيا النادر المميّز فقمّما تجد مثميا خصوصاً 
للأطفاؿ بجمعيا لموضوح والبساطة والتوظيؼ القرآني بصورة مستساغة ملائمة للأطفاؿ, 

سرحية عبارة عف سرد لأحداث والدارس ليا لا يلاحظ أي صراع ظاىري يُذكر, فكانت الم
وقعت مع ابف المبارؾ وصاحبو في رحمتيما إلى الحجّ دوف ذكر مواقؼ نزاع أو صراع. رغـ 
 اً ذلؾ شدّتنا فكرة تلاوة العجوز لمقرآف في حدّ ذاتيا فمف ىذا المنطمؽ يمكننا اعتبارىا صراع

وىي في جياد النفس غير مُعمف عنو صوّر لنا ذلؾ الصراع الداخمي لمعجوز  اً خفي اً ضمني
والتكمّـ والأخذ والردّ بالقرآف الكريـ مخافة الزلؿ فتناؿ غضب الله تعالى, ىذا الصراع والخوؼ 
مف الله الذي جعميا تحرس لسانيا وتحصّنو بالتكمّـ بالقرآف, ىكذا وضّح ابنيا لمصاحبيف 

 عندما استغربا حاليا:
 "الصاحب: أىذه أمكـ؟
 ابراىيـ: أجؿ ىي أمنا.

 المبارؾ: أخبرونا بأمرىا بارؾ الله فيكـ. ابف
 يحي: ىذه أمنا منذ أربعيف سنة لـ تتكمـ إلا بالقرآف مخافة أف تزؿ فيسخط عمييا الرحمف.

 الصاحب: سبحاف الله.
 .1ابف المبارؾ: ذلؾ فضؿ الله يؤتيو مف يشاء والله ذو الفضؿ العظيـ"
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فصراع العجوز الذي تجسّد في خوفيا مف الله تعالى إنّما يدؿّ عمى حسف إسلاميا  
وكماؿ إيمانيا وطيارة نفسيا, لأفّ الخوؼ مف الله تعالى وسخطو منزلة مف منازؿ الإيماف, 
والخوؼ المقصود ىنا ىو ذلؾ الخوؼ الإيجابي المقترف بالمحبّة والتذلّؿ والتعظيـ والخضوع 

ؼ مف الله تعالى جعميا أكثر حرصاً كما كاف سبباً في قياميا بيذا العمؿ لله, وىذا الخو 
عيف سنة وىي تتكمّـ العظيـ الصالح. والظاىر أفّ العجوز انتصرت عمى نفسيا فمنذ أرب

وىذا أمر جميؿ ومحبّب عند الكبار والصغار, فقد  بالقرآف ترجو مرضاة الله في ذلؾ.
متاعو بجماؿ النّص خصوصاً استطاع الكاتب في ىذه المسرحية الت أثير عمى القارئ وا 

 تناسب الآيات حسب المقاـ لكؿّ سؤاؿ جواب مبير معجز مف القرآف زاد النّص قوّةً وجمالًا.
 مسرحية "غنائية الحب":  -1-5

تجسّد الصراع في المسرحية بصورة جمية واضحة بيف الخير الذي مثّمتو الجزائر 
لحافؿ بالبطولات والانتصارات, فيي كالأـ منبع الأمف بجلاليا وعراقتيا وتاريخيا المجيد ا

والأماف والدؼء والسلاـ, في مقابؿ الشباب الذيف مثموا الحيرة والقمؽ والضياع والرفض لمواقع 
فاتبّعوا أىواءىـ لتطغى عمييـ نزعة المؤـ والشر عِوض محبّتيـ لأمّيـ الجزائر ومساندتيا 

صراع ويتصاعد بحيث يحاوؿ كؿّ طرؼ التعبير عف ظالمة أو مظمومة, ومف ىنا يتأجّج ال
بداء مبادئو ووجية نظره عف الواقع؛ الأـ بمساندة التاريخ سعى لجذب , والشاعر يرأيو وا 

أبنائيا الشباب والتأثير عمييـ بحنانيا وعطفيا, والشباب يظيروف نقمتيـ عمى الوضع 
ورفضيـ العيش عمى أثر التمسّؾ  ورفضيـ لمواقع المرير الذي أشبعيـ تيميشاً وكذباً وسراباً 

بالأطلاؿ والثورة والتاريخ دوف الاىتماـ بالواقع الراىف وتحسيف الوضع. وفي ىذا السياؽ نقدّـ 
 ىذا المقطع الغنائي:

 "الشاب الأوؿ: لأنكـ لا تعرفوف.
 الشاب الثاني: غير أطلاؿ وقبر.
 الشاب الثالث: غير تاريخ وثورة.

 الأشداؽ. الشاب الرابع: وكلاـ يملأ
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 .1الشاب الخامس: لا يستر عورة"
 وفي مقطع آخر يزداد غضب الشباب:
 "الشاب الأوؿ: سئمنا السراب سئمنا الكذاب.

 الشاب الثاني: كؿ الأمـ.
 الشاب الخامس: بنت صروحا باليمـ.

 .2الشاب الثالث: لا بالعظاـ والرمـ"
 بحناف لإقناعيـ بأنّيا الملاذ والصدر الرحب: –الأـ  –فتردّ الجزائر 

 : )بحناف كبير("الجزائر
 أيا فمذاتي

 لبيكـ
 .3إني ىاىنا"

 "الجزائر: )توجو حديثيا لمشباب(
 ىيا أولادي

 يا فمذات أكبادي
 يا غيض الأعادي

 .4يا عزتي في كؿ ناد"
بيف الشاب والجزائر بأسموب حضاري راؽٍ واضح بعيد عف  اً فقد كاف الصراع خارجي

العنؼ بحيث لا يبعث الخوؼ والذعر في النفوس عمى عكس ذلؾ الأسموب الذي يتنافى مع 
 ,فئة الأطفاؿ, ولو أىداؼ سامية جميمة المعاني ركّزت عمى القيـ الوطنية وتوحيد الشباب

لأبرار, لينتصر الحؽ والخير )الجزائر وتمجيد التاريخ وتخميد الثورة والفخر بالشيداء ا
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بتاريخيا العريؽ( عمى الباطؿ )الشباب وافتراءاتيـ والاعتقادات الخاطئة التي يحممونيا عمى 
وطبيعة الصراع في المسرحية جعمت الأطفاؿ ينتصروف لقيـ الخير والحؽ والوطنية  ,وطنيـ(

يف صالحيف صادقيف, كما بطريقة غير مباشرة فيأخذوف مف المسرحية ما يجعميـ مواطن
فقد كاف لمصراع أثر في تحريؾ  يّئة وينفروف منيا.يتجنّبوف ما فييا مف السموكيات الس

ثارة انفعالاتيـ. فقوة الصراع في ىذه المسرحية جعمتو يخدـ القيـ التربوية  عواطؼ الأطفاؿ وا 
 والقيـ الجمالية في آف واحد.

طمؽ مف أسباب معيّنة وصولًا لنتائج مقنعة كما كاف الصراع في المسرحية مقنعاً إذ ان
ساىـ في بموغيا جميع مكوّنات النّص المسرحي فكانت أىـ نتيجة وىي انتصار الخير 

 واعتذار الشباب مف أمّيـ الجزائر في ىذ المقطع الغنائي:
 "الشاب الأوؿ: اعذرينا أمنا

 غاب عنا الصواب
 ضاع عنا رشدنا
 .1بيف وىـ وسراب"

 الاعتذار بكؿّ فرح وسرور وصدر رحب:وقد قبمت الأـ 
 "الجزائر: قمبي في سعة الأكواف 

 يملأه حب وحناف
 يملأه خير لبني الإنساف

 .2قمبي يا أبنائي لا يحمؿ حقدا"
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 مسرحية "غصف الزيتوف":  -1-6
الصراع في مسرحية "غصف الزيتوف" واضح جميّ بيف قوّتيف متناقضتيف متعارضتيف: 

كاف يمثّؿ قِوى الخير والحؽ بدفاعو عف أرضو, والمحتؿ الإسرائيمي الشعب الفمسطيني الذي 
فقد مثّؿ بذلؾ قِوى الشر التي وجب  ,الذي طغى واستعمر الأراضي الفمسطينية بغير حؽ

إرادة الشعب الفمسطيني في استرجاع أرضو  محاربتيا, وبالتالي الصراع كاف واضح الأطراؼ
رادة الاحتلاؿ في الا وقد ظير الصراع في كؿّ  ستيطاف واغتصاب الأرض.وطرد المحتؿ, وا 

 مشاىد المسرحية:
"الجد: المظاىرات اليوـ عنيفة جدا, الرجاؿ النساء الصغار الكبار كؿ مف في الأرض تحرؾ 

 حجارة الشوارع, أغصاف الأشجار, عصافير الفضاء, محاريب المساجد.
 الأـ: )وىي تدعو( سترؾ الميـ.. سترؾ.

أيضا( بؿ نصرؾ الذي وعدتنا يا رب.. ستتحوؿ الشوارع إلى ساحات الجد: )وىو يدعو 
 معارؾ.. إلى بحار مف دـ.

  .1الأـ: وستغدو الدماء سيلا ىادرا تجرؼ الطواغيت وتطير أرضنا منيـ"
تضحية وصراع مف أجؿ بال مفعـ مف المسرحيةآخر وخير مثاؿ عمى الصراع مقطع 

 النصر والحرية:
تغمي.. المظاىرات تعـ المدينة.. حرائؽ في كؿ مراكز العدو.. "عمر: )بحماس( الشوارع 

 والشباب يياجـ جنود الييود في كؿ منعرج.
 الأـ: )خائفة( إلى أيف يا عمر؟

عمر: لأشارؾ إخواني انتفاضتيـ... لنرجـ الييود كما يرجـ الشياطيف لابد أف نخرجيـ مف 
 .2أرضنا"
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مقاطع المسرحية تضمّنت الصراع  وسنكتفي بمقطعيف كمثاؿ عف الصراع لأفّ كؿّ 
تمؾ الحرقة والحماسة والتحدّي وعدّة مشاعر  في نفس القارئوبقوّة, وكؿّ مقطع يثير 

مختمطة, فكاف لمصراع في مسرحية "غصف الزيتوف" دور أساسي وفعّاؿ فيو الذي يحرّؾ 
 الأحداث ويصعّدىا ويحفّز الشخصيات.

في المواجية المباشرة في النّص المسرحي والذي تمثّؿ الصراع الخارجي قد غمب و 
سرائيؿ يفمسطينال الشعب بيف , الصراع مف أجؿ البقاء والحفاظ عمى الأرض المقدّسة وا 

أفّ المسرحية  مف رغـعمى الوالتي نتج عنيا العنؼ والقتؿ والدماء والمظاىرات والحجارة... 
خذ عمى الكاتب عمى أنّيا ومظاىر التعنيؼ لـ تُؤ راع وقوّتو موجّية للأطفاؿ إلّا أفّ قسوة الص

عيب, فكاف توظيفيا في محمّو, فيذا العنؼ الذي صوّره الكاتب لمطفؿ بصدد الدفاع عف 
الوطف والأرض الغالية والحصوؿ عمى الحريّة ميما كاف الثمف, وقد كاف لقوّة الصراع أثر 

ت الحماسية والبطولية تجاه جمالي في النّص خصوصاً حيف بمغ ذروتو واكتسحت العبارا
الخوؼ والذعر, كما كاف لمصراع أثر تربوي إيجابي عمى  عف المواقؼ المصيرية بعيدا

والتضحية مف أجمو لأنّيـ عمى حؽ  ,الأطفاؿ ليزرع في قموبيـ حتمية الدفاع عف الوطف
 وخير والمحتؿ عمى باطؿ كما قاؿ الجد في المسرحية:

 آخرىـ.: ولكننا سنبيدىـ عف 3"عسكري 
 .1الجد: بؿ نحف الذيف سنبيدكـ لأننا الحؽ والخير, ولأنكـ الباطؿ والشر"

الوضوح والبساطة في بناء الكاتب عمى  اعتماد نلاحظ وقسوتو رغـ قوّة الصراع
النّص, بحيث يستطيع الأطفاؿ فيمو وتذوّقو والوقوؼ عمى القيـ الجمالية والتربوية التي قصَد 

نلاحظ أفّ الكاتب قد جمع بيف قوّة وعمؽ المعاني وبساطة المغة الكاتب إيصاليا, كما 
 والأسموب في سبؾ الصراع باعتبار الفئة المُوجّو إلييا النّص.

يتمخّص في كلاـ الأـ في نفسيا وىي تيدىد طفميا صراع فأما الصراع الداخمي  
 ولة والاستشياد:بأف تغذيو الجياد والبطوتعد طفميا وجرح عميؽ بداخميا, حزف يثقؿ قمبيا 
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"وىي تيدىد طفميا( راح الجميع يا ولدي.. ولـ يبؽ لأمؾ الحزينة الوحيدة إلا أنت, أنت 
بصرىا الذي يعبؽ بالحياة, أنت زىرة الأمؿ يا ولدي سأغذيؾ البطولة مع لبني, سأغذيؾ 
عشؽ الجياد والاستشياد.. وسأدفع بؾ لتزحؼ مع قوافؿ المجاىديف لتعود بالشمس ليذا 

 .1طف"الو 
 مسرحية "سالـ والشيطاف":  -1-7

وبيف  ,يحيمنا إلى صراع محتدـ بيف الخير والحؽنجده بمجرّد قراءة عنواف المسرحية 
الشر والباطؿ, فقد وُف ؽ الكاتب في اختيار العنواف وىو يشدّ انتباه الأطفاؿ ويجذبيـ لقراءة 

وعنصر التشويؽ لـ ينفرد بو العنواف فحسب  ي لِما فيو مف التشويؽ والجاذبية.النّص المسرح
 طيمة المسرحية بعيداً عف الوعظ والإرشاد. اً مشوّق اً بؿ نلاحظ انتياج الكاتب أسموب

وتجسّد الصراع في اختيار الكاتب لشخصية "سالـ" الكسولة الرافضة لمعمـ والمسرحية 
عبّر عف قيمة العمـ بمثاؿ في حدّ ذاتيا تعالج موضوع "العمـ" مف ىنا يبدأ التنافر, بحيث ي

ضدّي لمموضوع فتظير قيمة العمـ مف خلاؿ النقيض الذي مثّمتو شخصية سالـ الكسوؿ 
بابتعاده عف طريؽ طمب العمـ وانسياقو وراء أىواء نفسو التي أمرتو بالسوء ووصايا الشر 

 المُيمكة التي أضاعت مستقبمو.
الخير والشر إذ دؿّ الخير  كما جسّد الصراع في النفس شخصيتيف وىميتيف وىما

"سالـ" عمى الابتعاد عف التدخيف والاىتماـ بدروسو والحفاظ عمى أدواتو المدرسية, وفي 
إقناعو وتوجييو إلى طريؽ السوء والخسارة والندـ؛ أي  إلى المقابؿ سعي الشر بكؿّ الطرؽ

لـ وأمّو بعد وبيف أب سا ,وبيف الخير والشر ,وبيف الخير وسالـ ,صراع بيف الشر وسالـ
 رسوب سالـ وطرده مف المدرسة. وىذه مقتطفات مف الصراع في المسرحية:

 الخير: يا سالـ النعاس دليؿ الكسؿ والخموؿ.. اىتـ بدروسؾ. "
 سالـ: وما دخمؾ أنت؟

 الخير: أنا الخير, وأحب لؾ الخير.. أحب لؾ النجاح.
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 سالـ: لا أريده ابتعد عني.
 كميـ يتابعوف الدرس إلا أنت.الخير: انظر إلى زملائؾ.. 

ائـ... وىناؾ الشر: بؿ كذب لا تصدقو, انظر إلى ذلؾ إنو يكتب عمى الطاولة وذلؾ إنو ن
 .1"إنيما يمعباف

عدّة ىيّأ مف خلاؿ ىذا المقطع ومقاطع أخرى نلاحظ أفّ الصراع في النّص المسرحي 
الانتظار لدى القارئ حيث مواطف لبروز عنصر المفاجأة وما فيو مف تشويؽ وكسر أفؽ 

يصؿ الصراع إلى ذروتو بيف سالـ والشخصيتيف الوىميتيف الخير والشر ليتفاجأ القارئ في 
نياية الصراع بتصرّؼ سالـ واستسلامو لقوّة الشر الساكنة في نفسو وتطبيؽ آرائيا, في حيف 

يؽ الخير كاف القارئ ينتظر انتصار قِوى الخير ومقدرتيا عمى استمالة سالـ إلى طر 
 والصواب. كما اشتدّ الصراع في المشيد الأخير بيف سالـ والشر:

 "الخير: كنت أنصحؾ بطمب العمـ ولكنؾ تكاسمت.
سالـ: المعنة عمى ذلؾ الخبيث, لقد كاف يزيف لي الشر والكسؿ, آه المعنة عميو, آه لو 

 أمسكت بو.
لـ أفرض عميؾ شيئا فقد الشر: )يظير( يا غبي أنا شر, وىؿ تنتظر مني خيرا؟ ولكني 

 كنت أزيف لؾ الشر والكسؿ. وكنت تطيعني لأنؾ كسوؿ فمـ نفسؾ ولا تممني.
سالـ: )يجري خمفو( ابتعد عني ودعني لحالي يا لعيف ىدمت حياتي ومازلت تتعقبني 

  2ابتعد... ابتعد..."
راً لتظير شخصية الخير مؤنّبةً لسالـ ومذكّرةً لو بجزاء الكسؿ, ويعترؼ سالـ أخي

نفسو أو يَمُمْيا, حتّى  وىو عمى تناقض مع الخير ولـ يُخطّئبخطئو لأنّو منذ بداية المسرحية 
 يغمي غضباً وحسرةً وندماً.قمبو ظير الشر المعيف مرّة أخرى فقاـ سالـ بطرده و 
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كما نلاحظ توافؽ عنصر الصراع مع الفئة العمرية الموجّو إلييا النّص لكوف الصراع 
لمعواطؼ, كما أفّ  اً لمخياؿ ومثير  اً بالحياة والحركة منير  اً عف العنؼ والدـ والقسوة, نابض اً بعيد

فبواسطة ىذا الصراع يكتشؼ الأطفاؿ  رضة تجذب انتباه الأطفاؿ وتشدّىـ؛طريقة ع
متناقضات النفس التي يتصارع فييا الخير والشر ىذه الثنائية النّابعة مف الحياة ونياية 

 ر قِوى الخير والفضيمة يرسّخ النزعة الأخلاقية لدى الأطفاؿ.الصراع بانتصا
 مسرحية "السيؼ الخشبي":  -1-8

ىي مسرحية قصيرة جدّا فكاىية موضوعيا أثر الغرور والتفاخر عمى صاحبو, 
المسرحية يلاحظ ذلؾ  هوالدّارس ليذ .طابعيا ىزلي تكاد تكوف خالية مف عنصر الصراع

نزاع والصراع والقسوة والعنؼ, إلّا في موضعيف مف المشيد اليدوء والسلاـ والابتعاد عف ال
ثنائيات ضدّية متناقضة تثير الصراع فقد عالج  بوجودالأوّؿ والثاني لأفّ الكاتب لـ يصرّح 

نّما مرّر الكاتب  موضع الابتعاد عف الغرور والتفاخر لا بطريقة الصراع بيف خصميف وا 
صاحب السيؼ, والمقاطع المتضمّنة لملامح الصراع رسالتو بالمزاح والاستيزاء والاستخفاؼ ب

 في المسرحية ىي:
"أبو حية: )متبجحا( وتعودت ىذه الأياـ أف أخرج إلى الصحراء فأدعو الغرباف فتقع حولي 

 فآخذ ما أشاء.
 قيس: كمما خرجت ودعوتيا وقعت حولؾ؟

 أبو حية: لا تمتنع أبدا.
 حسيف: إذف نخرج معؾ إلى الصحراء لنرى ذلؾ.

 .1"قيس: )ميددا( فإف لـ تقع الغرباف قتمناؾ, ىؿ تقبؿ؟
, ابتعد فيو الكاتب عف العنؼ اً مسالم اً بسيط اً خارجي اً نلاحظ في ىذا المقطع صراع

, كاف الصراع مجرّد تيديد اً ىزلي اً والدـ ربّما مراعاةً لطبيعة موضوع المسرحية كونو فكاىي
لصراع بطريقة مختمفة عف باقي نصوصو فقط ولـ يشتدّ, فقد أقاـ عز الديف جلاوجي ا
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قيـ الخير  بيف المسرحية, ولـ يجسّد الكاتب الصراع بمتعارضيف كالثنائية الضدّية المتناقضة
المتمثّمة في )الصدؽ والتواضع والشجاعة والابتعاد عف الغرور والتفاخر( وقوى الشر المتمثّمة 

ع بينيما والانتصار في الأخير لقوى ويشتدّ الصرا .في )الكذب والتكبّر والجبف والغرور(
نّما استنكرت شخصيات المسرحية ما عمى أبي حية مف كذب وغرور دوف احتداـ  الخير, وا 

أفّ أبا حية بمجرّد تيديده مف قِبؿ أصحابو تراجع عف يرى الصراع. والدارس ليذه المسرحية 
 كلامو الكاذب وخاؼ وىو تمميح ضمني بانتصار الصدؽ والحؽ. 

مف طرؼ واحد والذي جسّده أبو حية حيف ظف أفّ لصّاً  اً طع آخر نجد صراعوفي مق
 في منزلو, فخرج إليو مرتجفاً ميدّداً:

أبو حية: )وىو يستؿ سيفو مفتخرا مرتجفا( أييا المغتر بنا, بئس ما اخترت لنفسؾ, خير 
قميؿ وسيؼ صقيؿ لعاب المنية الذي سمعتَ بو مشيورة ضربتيا خرج بالعفو عنؾ قبؿ أف 
أدخؿ بالعقوبة عميؾ إني والله إف أدْع قيسا إليؾ تملأ والله الفضاء خيلا ورجلا, يا سبحاف 

 ا. الله ما أكثرى
 .1)يخرج كمبا مف وراء الخزانة يتنفس بعمؽ("

اً عف مف طرؼ واحد يغمب عميو الطابع اليزلي الفكاىي بعيد اً فكاف الصراع أحادي
الصراع في ىذا المقطع أيضا عمى تعارض ثنائية ضدّية إلّا أنّيا  الجدّية والقسوة, ولـ يُبفَ 

فيما قالو أبو حية لمّص وىو يرتجؼ انتصار الحؽ والصدؽ عمى الكذب أي: تُستنتَج ضمنياً 
ووقوعو في مأزؽ بعدما كاف يدّعي القوّة والشجاعة, بذلؾ انتصر الحؽّ وظير أبو حية عمى 

 حقيقتو وجبنو.
 اً عنصر اعتباره بوىكذا كاف لمصراع دور كبير في جميع المسرحيات التي درسناىا, 

و يستطيع والتشويؽ, ومف خلال حقّؽ روح الإثارة والجذبالتي تمف عناصر البناء الدرامي 
الخير, وينفّره  قدّـ الفكرة التي يريد, ويحاوؿ جذب الطفؿ المتمقي إلىأف ي المؤلّؼ المسرحي

 .مف الشر
                                                           

 .159, 158, ص ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1 
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 :في النصوص المسرحية ثالثا: الشخصيات
تعدّ الشخصية الدرامية مف أبرز وأىّـ العناصر الفنّية في البناء الدرامي, فيي المحرّؾ 

فالجودة تقُاس بمدى متانة  ؛المسرحية, كما تُعدّ مقياساً لجودة العمؿ الأدبيالأساسي في 
: "الشخصية الفنية الدرامية في النص عز الديف جلاوجي يقوؿ وفي ىذا الشخصية وقوّتيا

ر الحدث وتطوير النص داخميا وخارجيا, وتمتاز بالتركيز والدقة ويالأدبي ليا القدرة عمى تط
والشخصية في العمؿ المسرحي تنتج مف خياؿ  .1ستجابة ورد الفعؿ"والمتانة والعمؿ والا

لو كيانو يفرح ويحزف, يصيب  المؤلّؼ, وببراعتو يستطيع تجسيدىا فيجعؿ منيا كائناً 
, يفكّر ويجتيد... "يكاد الدارسوف يجمعوف عمى أفّ الشخصية في العمؿ الإبداعي ويخطئ

يبدعيا المؤلّؼ لأداء وظيفة يتطمّع الأديب إلى رسميا, ىي كائف ورقي, بمعنى أنّيا أداة فنّية 
 . 2فيجعؿ منيا كائنا حيا, لو آثاره وبصماتو الواضحة الجمية في العمؿ الإبداعي"

ومف ىذا المنطمؽ يتّضح أفّ نجاح المسرحية مرتبط بحسف ودقّة اختيار المؤلّؼ 
حاجة لأف يراىا حيّة  وبراعة تحريكيا, لأفّ القارئ في ,وجودة رسمو ليا ,لمشخصيات
ماري إلياس الشخصية بأنّيا "كائف مف ابتكار الخياؿ يكوف لو دور أو فعؿ  تعرّؼواضحة. و 

ما في كؿّ الأنواع الأدبية والفنّية التي تقوـ عمى المحاكاة, مثؿ الرواية والمسرح والفيمـ 
الأحداث في  يحرّؾلؾ الكائف الذي إذف ىي ذالشخصية . ف3السينمائي والدراما التمفزيونية"

نجد الأطفاؿ إذ  ا القيـ التربوية والجماليةيويسيـ في تطويرىا, وتتجسّد عف طريق المسرحية
أف يكوف الكاتب المسرحي مف لابدّ  مف أجؿ ذلؾ .روف بشخصيات المسرحية ويقمّدونيايتأثّ 

الخبرة والميارة في اختيار الشخصيات وتوظيفيا في المسرحية وفؽ الوعي و عمى قدر مف 
 دلالية وجمالية تخدـ أىداؼ المسرحية.

                                                           
 . 130عز الديف جلاوجي, النص المسرحي في الأدب الجزائري دراسة نقدية, ص 1
 .130المرجع نفسو, ص  2
 .269ص , حناف قصاب, المعجـ المسرحيلياس, ماري إ 3
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ولمشخصية في العمؿ الدرامي أنواع: شخصية رئيسية وأخرى ثانوية, فتقوـ الرئيسية 
أمّا الشخصية  ىي محؿّ اىتماـ الكاتب والمتمقّي.بدور البطولة وتسمّى الشخصية "البطمة" و 

ثّرة نوّعة أيضا منيا فرعية متحرّكة مؤ أدوارىا مساعدة وبسيطة أحياناً, كما أنّيا متفلثانوية ا
تضع بصمتيا وليا علاقة في الوصوؿ إلى الحؿّ, وأخرى لا أثر ليا تكوف صماء دورىا 

 كمالي.
كما أفّ لمشخصية ملامح تفرضيا عمييا طبيعة الموضوع, والوصوؿ إلى غاياتيا 

رغبات المؤلّؼ وىي: ملامح ى العكس فشميا ويأسيا, وتبعاً لخضوعيا لرؤية و وأىدافيا أو عم
تتجسّد في وصؼ الكاتب لمشخصية مف حيث الطوؿ والقصر, البدانة والنحافة, جسمية 

ظير مف خلاؿ السموؾ والعزيمة والإصرار والشجاعة والقوّة والضعؼ... وملامح نفسية ت
تمثّؿ في انتماء الشخصية لطبقة جتماعية والتي تمود أمّا الملامح الاوالص والانفعاؿ.

اجتماعية معيّنة "فقيرة, غنية, أو متوسّطة", تعيش في الريؼ أو المدينة, بالإضافة إلى 
محيطيا العائمي واليوايات التي تمارسيا؛ وىذه الملامح ترسـ الشخصية بدقّة متناىية 

رحي. لذا كاف لزاماً عمى المؤلّفيف العناية وتمنحيا دلالةً عميقةً وحضوراً فنّياً في النّص المس
 ببناء الشخصية وواجباً حتمياً لِما ليا مف تأثير نفسي كبير في عالـ الطفولة.

وعميو يجب أف يختار الكاتب الشخصية التي تكوف خيّرة, ذكية, طموحة ذات عزيمة  
صرار لطفؿ المتمقّي يرى الوصوؿ إلى أىدافيا؛ لأفّ الا تستسمـ ولا تتنازؿ عف حقّيا في  وا 

في الشخصية المسرحية نموذجاً وقدوةً لو في التصرّؼ والسموؾ, نظراً للانطباع الذي تتركو 
ضروري مراعاة مستوى ال مف في الطفؿ ليحبّيا ويتعمّؽ بيا ويقمّد أقواليا وأفعاليا, وبالتالي

ئيسية فقط الأطفاؿ في رسـ الشخصية. والاىتماـ بالشخصية لا يقتصر عمى الشخصية الر 
بؿ الثانوية أيضا ليا نصيبيا مف العناية والاىتماـ. ومف المميّزات الواجب توفّرىا في 

 :ما يأتي للأطفاؿ نذكرالشخصية الدرامية في النصوص المسرحية المقدّمَة 
 أف تكوف الشخصية مفعمة بالحياة فييا مف النشاط والحركية ما يجعميا قدوة. -
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يسيؿ و  ,ظير ميولياالمعالـ, لت ينبغي أف تكوف واضحة والشخصية في مسرح الطفؿ -
 إدراؾ سموكيا وتصرّفاتيا.

الاقتصار  –الرئيسية والثانوية  كما يحبّذ أف لا يكثر الكاتب المسرحي مف الشخصيات -
تنفّذ الأحداث ل, فيكتفي فقط ببعض الشخصيات الرئيسية -مف الشخصيات  ؿميعمى عدد ق

تساعدىا في تنفيذ الحدث وتأجيج الصراع كي لا يشتّت لتي اوبعض الشخصيات الثانوية 
 انتباه الطفؿ المتمقّي وتخرج الأحداث عف أطرىا.

 توفّر المسرحية عمى عنصر الإقناع والتأثير عف طريؽ شخصياتيا. -
وجوب تحديد الملامح النفسية والاجتماعية والجسمية لمشخصية حتّى تكتمؿ الصورة عند  -

 تطيع تخيّميا ورسميا في ذىنو. الطفؿ القارئ ويس
 في النصوص المسرحية: شخصيةجماليات ال -1

لِما  ,مخطّطات تميّز الشخصية الرئيسية عف باقي الشخصيات الثانوية سنقوـ بوضع
, اً يا ضروريالاىتماـ بوىذا ما يجعؿ  فيي التي تجسّد موضوع المسرحية, مف أىمّية ليا

لمتّقرب إلييا  ؛بالتركيز عمى الملامح النفسية والاجتماعية ليادراستيا داخمياً بالإضافة إلى 
دراؾ تحرّكاتيا وتبرير أفعاليا:و   ا 
 "مضار الجيؿ والخمر والحشيش والقمار":مسرحية   -1-1

وظّؼ الكاتب في المسرحية عدّة شخصيات ثانوية تقودىا وتحرّكيا شخصية رئيسية 
ولمّا  البطمة في كؿّ فصوؿ المسرحية.الرئيسية وىو "التمميذ", فكاف التمميذ ىو الشخصية 

فكاف لزاماً عمينا  ت.جعميا متنوّعة الشخصيا , فقدىذه المسرحية متعدّدة المواضيع كانت
حصر شخصيات كؿّ موضوع لوحده ماعدا الخمر الذي اشترؾ مع الحشيش في فصؿ 

 سية والثانوية:واحد, وىذا ما سنلاحظو في المخطّط التفصيمي لتوضيح الشخصيات الرئي
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  الملامح النفسية: -

إذ كاف نشيطاً في طريقو إلى  التمميذ والبعد النفسي واضح في شخصية التمميذ:
المدرسة ليسيطر عميو الحزف بعدما رأى جمعاً مف الأولاد يمعبوف في وقت الدراسة, فتحمّؿ 
المشقّة وحمؿ ىموميـ مف أجؿ تمكينيـ مف الالتحاؽ بالدراسة رغـ صغر سنّو, وتحمّؿ 

كمّما تطوّرت  مسؤولية إقناع أوليائيـ بكؿّ إصرارٍ ودوف ممؿٍ. وتتّضح الملامح النفسية
الأحداث, ويبرز ذلؾ مف خلاؿ تمسّؾ الأولياء بآرائيـ الرافضة لمتعميـ, فقد غمبت عمى قمبو 
ميزة الحرص, وىذا المقطع يصوّر الحالة النفسية لمتمميذ بعدما سمع أسباب عدـ التحاؽ 

 الأولاد بالمدرسة:
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تقبؿ الشباب بيف أب "التمميذ: آه! يا لمتعاسة! حالة محزنة ورب الكعبة! فقد ضاع مس
جاىؿ لـ يفكر في حياة ابنو وفي مستقبمو, وبيف غني شحيح يبخؿ بمالو عمى ما يصمح 
حاؿ امتو, وبيف فقير قتؿ البقية الباقية مف حياة الأمة. فرحماؾ يا ربنا رحماؾ! فارحـ 

 .1ىاتو الامة!"
شعور الحزف والحسرة التي ألمّت بو عندما رأى المقامريف في وأحسّ التمميذ بنفس  

"ياليا مف مناظر محزنة! تسيؿ المقيى في ليو وبيجة, وقؼ التمميذ باىتاً حائراً ثّـ قاؿ: 
الدموع, وتدمي القموب: شيوخ وكيوؿ وشباب مجتمعوف عمى ما يضرىـ ولا ينفعيـ 

 .2وحسراتو" أضاعوا أعمارىـ بيف مجالس القمار
راوده الألـ النفسي والحزف نفسو عند مروره بشاربي الحشيش والسّكير, فيـ عالة  ماك 

"ىيا بنا إلى عمى المجتمع وخزي عمى الإسلاـ, وتجمّى ذلؾ مف كلاـ التمميذ قائلًا: 
 .3! فقد ألحقت بالمسمميف المذلة والفقر"المدرسة, ودعونا مف ىذه المناظر المؤلمة

ركزّ الكاتب عمى البعد الاجتماعي كوف المسرحية تعالج موضوعات الملامح الاجتماعية:  -
وذلؾ مف خلاؿ رفضو لمواقع  ,, يبدو عمى التمميذ أنّو عمى تربية ورجاحة واتزافاجتماعية

الاجتماعي المزري وانتشار الآفات الاجتماعية في أوساطو وبيف أفراده, فالشخصية الرئيسية 
مشخصيات الثانوية التي مثّمت الأخطاء ناصحةً موجّيةً ل ةأتت مدافعةً عمى القيـ الاجتماعي

 فكانت بذلؾ الشخصيات الثانوية معارضةً لمشخصية الرئيسية. والزّلات.
 مسرحية "الناشئة المياجرة":  -1-2

خصوصاً الموضوع الرئيسي ليذه المسرحية ىو "ىجرة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ" 
ومف  لحقو ىو ومف اتّبعو مف المسمميف. عمى قتمو, بالإضافة إلى الأذى الذي بعد المؤامرة

ىو الشخصية المحورية التي دار مف صمى الله عميو وسمـ خلاؿ المخطّط يتّضح أفّ الرسوؿ 

                                                           
 .464, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1
 .474المرجع نفسو, ص  2
 .482المرجع نفسو, ص  3
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, لكف ما ميّز ىذه الشخصية الرئيسية أنّيا كانت تمثّؿ الحاضر الغائب أي أجميا الموضوع
يسي لأبي بكر وأبي يا بعيدةً تماماً عف الحوار, وعميو كاف الدور الرئأنّيا محور الموضوع لكنّ 

 وعنصر أساسي عند المشركيف. جيؿ كطرؼ معادٍ 

 
نلاحظ ىذا المخطّط الذي يوضّح لنا تصنيؼ الشخصيات إلى رئيسية وثانوية, 

مقسّمة  بحسب موقفيا مف ىجرة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ وبدورىا الشخصيات الثانوية
ومعيـ الشيطاف الممقّب  لمشركيفرجاؿ قريش مف اإلى قسميف: ثانوية معارضة مثّمتيا 

بالشيخ. وشخصيات ثانوية مساعدة مثّميا المسمموف الذيف ساىموا في نجاح اليجرة النبوية 
وبما أفّ شخصية الرسوؿ صمى الله عميو  وىـ: أبناء أبي بكر وزوجتو وعمي بف أبي طالب.

 سنكتفي بكشؼ الملامح النفسية والاجتماعية لباقي الشخصيات الرئيسية. مُغيّبَة وسمـ كانت
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 الملامح النفسية: -
رة ونص والصبر بالقوّة والتحدّي والتضحية والعزيمة بكر تميّزت شخصية أبيأبو بكر: 

خارج مف  "أبو بكر: اني. ويظير ذلؾ في كلامو مع أبنائو: الديف الإسلامي وتطبيؽ أوامره
: "اني وفي موضع آخر يقوؿ 1بمدي فرارا بديني مف أذى الكفار كما فعؿ اخواني المسمموف"

فانطبقت ىذه الملامح  .2مياجر مع رسوؿ الله الى حيث شاء الله ورسولو لنعبد الله آمنيف"
 النفسية عمى الشخصيات الثانوية المساعدة أيضا. 

والعنؼ حيث  والشر والظمـوالجبروت قوة البتميّزت ىذه الشخصية الرئيسية  أبو جيؿ:
 :نذكر منيا في المسرحية تجسّد ىذا السموؾ في عدّة مواقؼ

 قولي أيف أبوؾ؟ والا قتمتؾ. -"
 لست أدري, لست أدري. -

 )يمطميا لطمة تطير قرطيا مف أذنيا(
 .3خذي جزاء نكرانؾ يا كمبة" -

الطريقة والعنؼ تعامؿ مع عمي  وبنفسىذا بعد تيديدىا وخنقيا ودفعيا إلى الحائط, 
 ؿ الله صمى الله عميو وسمـ واغتاظ منو.و بف أبي طالب حيف وجده في دار رس

  الملامح الاجتماعية: -
, ولـ يبيّف الكاتب الطبقة الاجتماعية بكؿّ تأكيد الديني للإسلاـه انتماؤ أبو بكر: 

بالضبط غير أنّو ىاجر مع الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ تاركاً وراءه كؿّ شيء, فقط لمّح 
. وتجمّى ذلؾ في كلاـ أبي لـ يكف مف الفقراءكاف ميسور الحاؿ و الكاتب بعبارة توحي بأنّو 

ؾ مع رعاة مكة, فإذا جاء المساء "أنت يا ابف فييرة عميؾ أف ترعى بالغنـ نيارا كعادتبكر: 
     .4عرجت بيا عمينا فحمبنا منيا ما نحتاج, وذبحنا ما نريد"

                                                           
 .10الناشئة المياجرة, ص مسرحية محمد الصالح رمضاف,  1
 .10المصدر نفسو, ص  2
 .29المصدر نفسو, ص  3
 .12 , صالمصدر نفسو 4
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 مسرحية "خبز وتراب":  -1-3
ىي مسرحية اجتماعية بامتياز, تقودىا شخصية رئيسية واحدة تمثّمت في "الأـ" 
بمساعدة مجموعة مف الشخصيات الثانوية التي كاف ليا أثر كبير أيضا في سيرورة الأحداث 

 توضيح بعض التفاصيؿ.دوف أف ننسى شخصية الراوي الذي يساعد في وتأجيج الصراع. 

 
المتفرّج الأوّؿ والثاني لإبداء آرائيـ وخمؽ حركة نلاحظ مف خلاؿ المخطّط تدخّؿ 

 وحيوية في النّص. والآف نعود إلى الشخصية الرئيسية ونقؼ عمى ملامحيا الداخمية.
  الملامح النفسية: -

تتّضح الملامح النفسية للأـ مف خلاؿ عواطفيا وآلاميا, فيي شديدة الحزف  الأـ:
, فكمّما تتطوّر الأحداث نلاحظ مزيجاً بسبب أوضاعيـ الاجتماعية تحمؿ ىّـ الأسرة بأكمميا

مخضرماً مف المشاعر يجمع بيف الحبّ تارةً والتعصّب والغضب مف أبنائيا تارةً أخرى. وقد 
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"الأـ وحدىا ميمومة في حجرة جد عبّر الكاتب عف اليّـ في مستيؿّ المسرحية بقولو: 
 يظير في ىذا المقطع:فأمّا عف القمؽ والتعصّب  .1متواضعة"

 "الأـ: ىيا اخرجي.. دعيني..
 الراوي: )تتراجع مميكة(

 .2الراوي: )الأـ تضرب رأسيا, تبكي( )تحدث نفسيا("
تعيش الأـ في وضع اجتماعي مزرٍ, في عائمة فقيرة جدّا, ىاجروا الملامح الاجتماعية:  -

باعتبارىا المسؤولة في البيت عف لتصطدـ الأـ  ,مف القرية إلى المدينة بحثاً عف حياة أفضؿ
الذي يحاصر تشرّد البواقع مرير فوؽ ىّـ الفقر وىو الآفات الاجتماعية و الأطفاؿ وتربيتيـ 

ولعؿّ ىذا المقطع يصوّر الوضع الاجتماعي للأـ وىي تحدّث  ممّا زاد الوضع تأزّماً.أبناءىا 
صوؿ عمى ما يقيـ أودنا.. نيار دوف اف يتمكف مف الح –نفسيا: "الأـ: أبوكـ يشقى ليؿ 

 .3أخوكـ الكبير ىائـ عمى وجيو يتسكع في الطرقات وىذا الصغير ابتدأ ينحرؼ"
 ":المتكممة بالقرآفمسرحية "  -1-4

تعدّ العجوز المتكمّمة بالقرآف ىي الشخصية الرئيسية ولبّ الموضوع في المسرحية, 
والبقية شخصيات ثانوية مكمّمة, تكشؼ لمقارئ ما تمتمؾ العجوز مف ممكة جعمتيا متميّزة 

حتّى ومثيرة لمحيرة والدىشة. وسنتعرّؼ عمى الملامح النفسية والاجتماعية لمشخصية الرئيسية 
 لغاية مف فعميا ىذا.يسيؿ فيميا وا

مف خلاؿ حوار ابف المبارؾ مع العجوز يتّضح أنّيا في حالة نفسية  الملامح النفسية: -
, واثقة مف نفسيا ردودىا في الصميـ قويّة , عجوز ورعة تخشى الله كثيرامستقرّة جدّاو جيّدة 

تدرؾ ما تفعؿ, العجوز ضائعة عف القافمة وعف أبنائيا مدّة ثلاث لياؿٍ ولا يبدو عمييا أي 

                                                           
 عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب. 1
 المصدر نفسو. 2
 المصدر نفسو. 3
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. وىذا مقطع مف فالقارئ ليذا المقطع يدرؾ مدى إيماف العجوز بالله تعالى .توتّر أو قمؽ
 كلاميا مع ابف المبارؾ وصاحبو:

 ومنذ متى ضممت الطريؽ؟"ابف المبارؾ: )...( 
 العجوز: ثلاث لياؿٍ سويا"

 ابف المبارؾ: ما أرى معؾ طعاما تأكميف؟
 .1"العجوز: "ىو يطعمني ويسقيني

الديني وىو أوّؿ مممح اجتماعي نلاحظو عف العجوز ىو الانتماء الملامح الاجتماعية:  -
وحفظيا لمقرآف  ,وتعمّقيا بو كثيراً  ,كما أشرنا في المممح النفسي اعتناقيا لمديف الإسلامي

"ىذه أمنا والكلاـ بو, فيي لا تتكمّـ بغير القرآف خوفاً مف الله تعالى لقوؿ ابنيا يحي:  الكريـ
 . 2منذ أربعيف سنة لـ تتكمـ إلا بالقرآف مخافة أف تزؿ فيسخط عمييا الرحماف"

 ":غنائية الحبمسرحية "  -1-5
المسرحية  وبما أفّ شخصيات المسرحية واضحة محدّدة قريبة إلى فيـ الأطفاؿ, 

أمّا  .تربوية وطنية نلاحظ أفّ شخصياتيا منتقاة بدقّة, مثّؿ الشباب الثائر الشخصية الرئيسية
مثّموا الشخصيات الثانوية, حيث كاف  فقد المجموعة الصوتية والجزائر والتاريخ وشاعر الثورة

ثر في الوصوؿ إلى الحؿّ في نياية المسرحية, والفضؿ يعود لمشخصيتيف ليـ جميؿ الأ

                                                           
 .148عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .151المصدر نفسو, ص  2
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المذاف استرجعا التاريخ المجيد والبطولات والتضحيات,  التاريخ والشاعرالمساعدتيف وىما: 
 وحاولا ربط الشباب بماضيو العتيد ومآثره.

 
 الملامح النفسية: -

حيرة وقمؽ وتوتّر نفسية سيّئة مفعمة بالسمبية, وكمّيـ كاف الشباب في حالة الشباب: 
, ناقميف عمى الوضع رافضيف لمواقع, كما يبدو عمييـ الغضب الشديد فقاموا بتمزيؽ عظيـ

ما يدؿّ عمى التشكيؾ في تاريخ الثورة  اللافتات التي كتبت عمييا شعارات الثورة والتاريخ
"ضوء خافت حية إلى حالة الشباب بقولو: . وقد أشار الكاتب في مستيؿّ المسر المجيدة

وقد عبّرت عنيـ . 1يصارع ظممة تغطي الركح وسطو شباب يمثموف... الحيرة والقمؽ"
 المجموعة وىي تشير إلى الشباب بقوليا:

 "يا أمنا إنيـ حيارى 
 في متاىات الصحارى

 قد أكثروا العويؿ
 . 2وأنكروا مجدؾ الأثيؿ"

                                                           
 .30عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1

 .30, ص نفسوالمصدر 2 
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نظراً لمظروؼ المعيشية  والتعسّؼ والإىانة للأـ )الجزائر(الرفض  الملامح الاجتماعية: -
الصعبة, والتيميش الذي يعانيو الشباب, جعمتيـ يرفضوف الواقع ويبحثوف عف واقع أجمؿ 

 يحتوي طموحاتيـ وأحلاميـ. وذلؾ يتجمّى في قوليـ:
 "الشاب الأوؿ: سئمنا السراب 

 سئمنا الكذاب
 الشاب الثاني: كؿ الأمـ.

 .1الخامس: بنت صروحا باليمـ"الشاب 
 ":غصف الزيتوفمسرحية "  -1-6

الشخصيات المساىمة في المسرحية الشعب الفمسطيني وكؿّ عتبر كؿّ عموماً ي
وتصبو س اليدؼ فشخصيات رئيسية حيث كمّيا تسعى لنباستثناء العساكر والطفؿ الييودي 

لنفس الطموح وىو الدفاع عف الأرض المقدّسة ونيؿ الحرّية. وعمى وجو الخصوص تعتبر 
 ف في النّص المسرحي.ىما الشخصيتيف الرئيسيتيالأـ والجد 

 الملامح النفسية: -
الأمؿ و والتفاؤؿ  ,والثبات ,تتميّز شخصية الجدّ بالصبر والتضحية والعزيمةالجدّ: 

"لا تحزني يا بنيتي.. لا تحزني.. غدا سيبزغ الفجر, ومثاؿ ذلؾ قولو: الكبير في النصر, 
 .2وستخضر أشجار الزيتوف والنخيؿ.. ويحمؽ الحماـ في سماء ىذا الوطف العظيـ"

بالإضافة إلى والحزف والرىبة الخوؼ تختمؼ قميلًا عف الجدّ كونيا تتميّز ب الأـ:
 التضحية والعزيمة. وتجمّى ذلؾ في:

)بحزف( ومتى يأتي الغد...؟؟ متى يأتي؟؟ ومف أيف يأتي؟؟ وقد كثرت آىاتنا.. "الأـ: 
 .3ودموعنا.. وجراحاتنا.. وضحايانا"

                                                           
 .31ص  ,عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1
 .59المصدر نفسو,  2
 .59المصدر نفسو,  3
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)خائفة( أخشى أف يقضي الظالموف عمى المجاىديف وىـ قمة.. ينقصيـ الماؿ "الأـ: 
   .1والسلاح والعدد, ويتعاورىـ الأعداء مف كؿ جية"

 
 الملامح الاجتماعية: -

لـ يحدّد الكاتب ملامح اجتماعية معيّنة لكف سنحاوؿ استنتاجيا مف أقواؿ الجدّ: 
عيش الجدّ في مدينة فمسطينية دمّرىا المحتؿّ الصييوني,   ىاولعؿّ أبرز , وتحرّكات الجدّ 

وعلاقتو الوطيدة مع حفيده "عمر" الذي كاف دائما يعطيو دروساً في الشجاعة والتضحية 
 والصبر والإقداـ, لإيمانو أنّيـ عمى حؽ والعدو عمى باطؿ. 

                                                           
 .59عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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أصبحت  ىي أـ لطفميف تعيش ىي وأبنائيا مع الجدّ, بعد فترة استشيد زوجياالأـ: 
تعذيب إلى أف استشيد الرعب والقتؿ والالمظاىرات والانتفاضات و الأـ أرممةً, يحيط ببيتيـ 

  الجدّ وابنيا عمر, بقيت مع وحيدىا الطفؿ الرضيع.
 ":سالـ والشيطافمسرحية "  -1-7

الشخصية الرئيسية في المسرحية ىي "سالـ" والخير والشر ىما شخصيتاف وىميتاف, 
يطيعيا في الشر, بالإضافة إلى  غالباً يطيعيا في الخير و  أحياناً صوت نفسو التي  بمثابة

 الشخصيات الثانوية التي ساىمت أيضا في سيرورة الأحداث. 

 
 الملامح النفسية: -

دائما ينقاد نحو لمجيؿ, و  نيباً  ترؾ نفسوتتّسـ شخصية سالـ بالسمبية لأنّو  سالـ:
ونفسو ميّالة لمرّاحة والقعود والتياوف  أدّت بو إلى الياوية. وسوسة الأفكار الشيطانية التي

 والكسؿ, وىذا ما يدؿّ عمييا مف المسرحية: 
 "الخير: قـ واغسؿ وجيؾ, وراجع دروسؾ.

 الشر: حيّ عمى النوـ, النوـ خير مف المراجعة, حيّ عمى النوـ, النوـ خير مف المراجعة.
  .1قت دعنا نناـ, النوـ نعمة مف الله"سالـ: )يدخؿ رأسو تحت الغطاء( والله صد

                                                           
 .15عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
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ف يحاولاف التأثير عمى سالـ بكؿّ السبؿ, فالخير يمثّؿ نلاحظ الخير والشر المذي
الفضيمة بحيث يميؿ دائما لمنصح والتوجيو والإرشاد إلى الصواب والحكمة, بينما الشر يمثّؿ 

 ما يضرّىا.الرذيمة يدعو إلى الباطؿ ويزيّف لمنفس الخموؿ والتياوف وكؿّ 
 الملامح الاجتماعية: -

يعيش سالـ مع والديو في بيتيـ غير أنّو لا يحترميما, بسبب كسمو رسب في  سالـ:
كار الشيطانية دراستو وصار مطروداً مف المدرسة ومف البيت, فيو شديد التأثّر بالشر والأف

ف, يخرّب الطاولة في مف الآفات الاجتماعية, إذ أصبح مدمناً عمى التدخي وىذا ما جعمو يدنو
القسـ ويتمؼ أدواتو المدرسية, كما أنّو يغشّ في الامتحاف, ليصبح فيما بعد رجلًا لو عائمة 

 يسترزؽ مف بيع السجائر كالشريد.
 ":السيؼ الخشبيمسرحية "  -1-8

شخصيات ىذه المسرحية محدودة حيث يمثّؿ أبو حية الشخصية الرئيسية التي تدور 
 زوجتو وصديقيو قيس وحسيف شخصيات ثانوية.حوليا الأحداث, وتعتبر 

 الملامح النفسية: -
, يتباىى بنفسو ويروي الشخصية الرئيسية ىو أنّو جبافٌ مغرورٌ  ما يميّز ىذه أبو حية:

 بطولاتو بالباطؿ والكذب.
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 الملامح الاجتماعية: -

بالكذب معروؼ عند زوجتو وأصحابو أنّو كاذب, يتميّز رجؿ متزوّج  أبو حية:
 والأدىى مف ذلؾ أنّو لا يستحي أبدا يكذب ويفتخر بنفسو.
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 :في النصوص المسرحية رابعا: الحدث
ينطمؽ منو والمقصود بالحدث ىو: الواقعة أو سمسمة الوقائع  لكؿّ عمؿ مسرحي حدثٌ 

كما يمكف أف نعرّفو  ,1التي تبنى عمييا المسرحية, وىذه الوقائع ىي صمب النّص المسرحي
كالآتي: "ىو سمسمة مف الوقائع المتّصمة تتّسـ بالوحدة والدلالة وتتلاحؽ مف خلاؿ بداية 
ووسط ونياية, نظاـ نسقي مف الأفعاؿ, وفي المصطمح الأرسطي فإف الحدث ىو تحوؿ مف 

حية أفّ لو علاقة وطيدة بنياية المسر  بمعنى  .2الحظ السيء إلى الحظ السعيد أو العكس"
وذلؾ بواسطة التحوّلات التي تتبعو, فغالباً يتغيّر مجرى الأحداث نيائياً مف البداية والوسط 

 إلى النياية.
أو ىو "كؿّ ما يؤدّي إلى تغيير أمرٍ أو خمؽٍ أو حركةٍ أو إنتاج شيء. ويمكف تحديد  

كّؿ بدورىا الحدث في المسرحية بأنّو لعبة قوى متواجية أو متحالفة, تنطوي عمى أجزاءٍ تش
. أي أفّ الحدث نوعاف: حدث يكوف واحداً ميمّاً 3حالات محالفة أو مواجية بيف الشخصيات"

أحداث  ية ناتجة عف الحدث الرئيسي, لأنّيارئيسياً تبُنى عميو المسرحية, وأحداث أخرى فرع
 جزئية مكمّمة تتصاعد تدريجياً ليكوف ليا أثر كبير في تحفيز الشخصيات وتحريكيا.

عنصراً رئيسياً في النّص المسرحي إذ يعتمد عميو المؤلّؼ في تنمية  يعدّ الحدثُ  كما
وعميو لابدّ مف اختيار الأحداث وترتيبيا وعرض جزئياتيا  .وتحريؾ الشخصيات ,المواقؼ

منيا, بالإضافة إلى دورىا في دفع النّص  ةليتمكّف الطفؿ المتمقّي مف إدراؾ الغاية المحدّد
فبواسطتو تظير مميّزات الشخصية وطريقة  يتو لممواقؼ وتحفيز الشخصيات؛بتنمنحو الأماـ 

 .اً ىادف اً و نشاطلمواقع فيو الذي يحوي الشخصية بوصفتفكيرىا ورؤيتيا 

                                                           
ينظر: محمد الصالح الشنطي, الأدب العربي الحديث: مدارسو وفنونو وتطوره وقضاياه ونماذج منو, دار الأندلس لمنشر  1

 .330, ص ـ1992, 1والتوزيع, ط
 . 19, ص ـ2003, 1جيرالد برنس, المصطمح السردي, تر: عابد خزندار, المجمس الأعمى لمثقافة, القاىرة, مصر, ط 2
, 1زيتوني, معجـ مصطمحات نقد الرواية, دار النيار لمنشر, مكتبة لبناف ناشروف, بيروت, لبناف, طلطيؼ ينظر:  3

 .74, ص ـ2002
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والأحداث مف العناصر الفنّية التي يجب العناية بيا أيضا, وتفادي كثرتيا حتّى لا 
فمف الأفضؿ أف تكوف الأحداث  بياـ؛ي فمؾ التشتّت والغرابة والإيقع الطفؿ المتمقّي ف

مترابطة ومتسمسمة حتّى يتمكّف الطفؿ مف إدراؾ المواقؼ الدرامية وتدرّجيا, وحتّى يتسنّى لو 
 ذلؾ لابدّ أف يمتزـ المؤلّؼ بعدّة شروط نذكر منيا:

يكوف الحدث الرئيس محدّداً واضحاً, وأف تكوف الأحداث الأخرى مكممة أو مفصّمة لمحدث  -
 الرئيس.

 .تكوف الأحداث مناسبة لمستوى الطفؿ وقدرتو عمى الفيـ والتركيزأف  -
أف تكوف الأحداث المسرحية ملائمة وقريبة مف خبرات الطفؿ وميولو حتّى يتمكّف مف  -

 فيميا ويتفاعؿ معيا, ميّـ أف يكمؿ الطفؿ القارئ المسرحية وقد فيـ الأحداث كمّيا.
 .1حداث ليتمكّف الطفؿ مف متابعة مجرياتيامراعاة التسمسؿ المنطقي للأ -
اختيار الأحداث المرتبطة بواقع الحياة, ومثيرة لاىتماـ الأطفاؿ, دوف الإغراؽ المفرط في  -

 تفقد الأحداث مصداقيتيا. لا التخييؿ والخروج الصارخ عف الواقعي والمألوؼ حتّى 
 الوحدة والبساطة والابتعاد عف التشابؾ والتعقيد. -
 تكوف الأحداث مناسبة لمستوى الطفؿ وقدرتو عمى الفيـ والتركيز. أف -
أف تتّسـ الأحداث بالطرافة والتسمية, لأفّ الطفؿ يتجاوب مع الأحداث الطريفة والمسمّية  -

 .2وينفر مف الأحداث المخيفة والمفزعة
نصّو محاولة تيسير سبيؿ المتابعة والقراءة في حدود قدرات الأطفاؿ, ليبدأ الكاتب  -

ّـ يتدرّج الحدث ويتصاعد شيئاً فشيئاً بسيطة المسرحي بمقدّمة تمييدية  وصولًا في الوسط ث
 النياية.الحؿ في إلى 

                                                           
زويرة عياد, المضاميف التربوية والأشكاؿ الفنية لمسرح الطفؿ في الجزائر, بحث مقدـ لنيؿ شيادة الدكتوراه, جامعة  1

 .32, ص ـ2012, 2011وىراف, السنة الجامعية: 
, ص ـ2021علّا عبد الرزاؽ, العناصر الفنية والمصاحبة لمسرح الطفؿ, مجمة النص, المجمد الثامف, العدد الثاني,  2
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تفادي جمود الحدث وثباتو في النّص المسرحي ليتمكّف مف إغراء الأطفاؿ وجذبيـ,  -
لا يمكف أف  باعتبار أفّ الحدث يتضمّف عدّة جزئيات تحت لواء نسيج واحد متماسؾ ومف ث ّـ

 يكوف الحدث بناءً جامداً ثابتاً.
عدـ ارتباط الأحداث بمجالات البشاعة والرعب والعنؼ حتّى لا تتنافى مع بموغ اليدؼ  -

 .والإبداع الميّـ وىو  إمتاع الطفؿ بالخياؿ وتشجيعو عمى فكرة الخمؽ
شخصية وربّما تكمف جمالية الأحداث في العمؿ المسرحي عند مساىمتيا في تكويف 

لِما في الأحداث مف حقائؽ وأفكار تستحؽّ الخمود في نفوس  ,وترسيخ قيمو وبمورتيا ,الطفؿ
النشء, ونخصّ بالذكر تمؾ التي لا تبعث فييـ الشعور بالجبف والخوؼ واليواف والعواطؼ 
الحمقاء, بؿ تحيي في نفوسيـ المشاعر الراقية ورقّة الإحساس وفيـ الأحاسيس الإنسانية 

 .عموماً 
 جماليات الحدث في النصوص المسرحية: -1
 "مضار الجيؿ والخمر والحشيش والقمار":مسرحية   -1-1

لعؿّ ما ميّز ىذه المسرحية كثرة الأحداث وتشعبيا كوف المسرحية ذات أربعة فصوؿ 
مختمفة المواضيع, لمفصؿ الأوّؿ والثاني نفس الأحداث تقريباً ولمفصؿ الثالث والرابع لكؿّ 

مختمفة عف الآخر, وذلؾ يضع الطفؿ القارئ أماـ التشتّت والتيو, وىذا ما منيما أحداث 
 سنلاحظو مف خلاؿ نماذج مف المسرحية:

انطمقت أحداث الفصؿ الأوؿ والثاني بالتمميذ الذي صادؼ في طريقو جمعاً مف 
ّـ يخاطبيـ قائلًا: ماذا تصنعوف ىنا يا  إخواني؟ الأولاد يمعبوف, فيقؼ أماميـ مفكّراً حزيناً ث

ليجيبو أحدىـ بسخرية: وىؿ نحف إخوانؾ؟ فأنت بعيد عنا, ولا نسب بيننا وبينؾ, ليدرؾ 
 . 1التمميذ ما ىـ عميو مف الجيؿ

                                                           
 .462, ص 1954 -1931عبد المالؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبي ينظر:  1
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ّـ ليتدرّج الحدث في المشيد الحواري  فكاف في ىذا التمييد الحدث الرئيسي البسيط ث
يف يصؿ النقاش إلى الذي يدور بيف شخصية التمميذ وشخصيات الأولاد, ليصؿ إلى ذروتو ح

 أولياء الأولاد الجيمة ومحاولة التمميذ إقناعيـ بضرورة التحاؽ أبنائيـ بالمدارس وتعميميـ. 
كما تضمّف الفصؿ الثاني حدثاً فرعياً يخدـ الحدث الرئيسي ويدعّـ رأي التمميذ ويسيؿ 

تو مف ابنو عميو أمر إقناع الوالد الأوّؿ, حيف عجز الوالد عف قراءة الرسالة التي وصم
واضطرّ لتسميميا لمتمميذ كي يقرأىا لو, أدرؾ حينيا قيمة العمـ فكاف فيذا الحدث الفرعي سبباً 

)ىنا يدخؿ موزع البريدة يحمؿ لموالد في الوصوؿ إلى الحؿّ وموافقة الوالد عمى تعميـ ابنو: 
إلييا مفكرا رسالة مف ابنو الغائب عنو في مدينة الجزائر... فيمسكيا, ويفتحيا ثـ ينظر 

 .1يقمبيا مف الاسفؿ الى الاعمى(
تنطمؽ مف موقؼ التمميذ وكلامو مع جماعة المقامريف فأمّا أحداث الفصؿ الثالث 

"التمميذ: لا اقوؿ لكـ: السلاـ عميكـ تحية المسمميف, حيف تقدّـ إلييـ وسأليـ عف حاليـ: 
 .2فأنتـ في فعؿ محرّـ فأخبروني, بربكـ ىؿ انتـ مسمموف؟"

ف اً مجتمعيوشباب وكيولاً  اً ذ التمميذ نظرة سيّئة عف لاعبي القمار حيف رآىـ شيوخأخ
عمى ما يضرّىـ, تاركيف دينيـ ودنياىـ, وأضاعوا الوقت الثميف بالميو والمعب في مجالس 

للأحداث. فكاف ىذا الحدث الرئيسي  اً أساسي اً القمار, فكانت تحيّتو المفعمة بالموـ محرّك
مميّداً ومنطمَقاً ليتأزّـ الموقؼ في نقاش التمميذ ولاعبي القمار ويستطيع إقناعيـ أخيراً 

ولِما فيو مف ضرر ومضيعة لموقت, ليصؿ  اً محرّم بضرورة الابتعاد عف القمار كونو فعلاً 
عطيتنا درسا في الواجب (: صدقت والله! فقد أ1المقامر )لمحؿّ في نياية الفصؿ بقوؿ 
 .3عمينا, بارؾ الله للاسلاـ فيؾ!"

                                                           
 .468, ص 1954 -1931 لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1
  .474المرجع نفسو, ص  2

 .477, ص المرجع نفسو3 
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وفي الفصؿ الرابع ينطمؽ الحدث الرئيسي مف شعور شاربي الحشيش بالنشوة والمتعة 
(: اسمعوا يا اخوتي! لو كاف الناس عارفيف ما نحف فيو 1شارب الحشيش )والراحة, بقوؿ 

قمت لكـ: لو كانوا  –ا الله بيا مف راحة باؿ, ونشوة وطرب, بياتو الحشيشة التي رزقن
 .1عارفيف ىذا! لتمنّوا كميـ اف يكونوا مثمنا! أليس كذلؾ يا اخواني؟"

انطلاقاً مف ىذا الحدث أصبحت شخصيات المسرحية تتنافس عمى الكلاـ ومدح ما 
ىـ عميو مف الذؿٍّ واليواف بسبب مادة الحشيش, ظنّاً منيـ أنّيـ في الخير والمتعة ينعموف. 

كانت الحدث يسير في خطّ واحد, إلى غاية ظيور حدث فرعي غيّر مجرى الأحداث,  وقد
حيف تكمّـ "الحشائشي السادس" ونبّييـ لِما ىـ فيو ضرر ونقص عقؿ وحماقة وأنّيـ في 

"اييا الاخوة! كلامكـ يدؿّ عمى نقص عقولكـ, لا عمى كماليا! أتعدوف ضلاؿٍ كبيرٍ, بقولو: 
 .2كماؿ عقولكـ؟ وىذا ىو نقص العقؿ, والحماقة يا اخواف!" ترككـ لمديف والدنيا مف

ة محفّزاً لشخصيات المسرحي –كلاـ "الحشائشي السادس"  -كاف ىذا الحدث الجزئي 
 نوا عميو في بداية المسرحية.لإثارة نقاشٍ جديدٍ يخالؼ ما كا

السكّير  لمحدث الرئيسي بمجيء الرجؿ آخر مكمّلاً  اً فرعي اً كما تضمّف ىذا الفصؿ حدث
")ىنا يدخؿ عمييـ لتنتقؿ أحداث المسرحية مف الإدماف عمى الحشيش إلى شرب الخمر: 

سكّير كاف يسمع ما دار بينيـ مف الحديث عمى الاسماء: يتمايؿ ويصيح.. وثيابو رثة 
 .3ممزقة( )كميـ ينظروف إليو نظرة البغضاء("

القارئ ويسيؿ عميو ملاحقتو سير الأحداث كاف منطقياً مترابطاً يستوعبو الطفؿ 
ومتابعتو وفيمو, كما كاف تخميف النتائج في حدود قدرة الطفؿ الذىنية, رغـ تضمُّف النّص 

فقد اعتمد الحدث المركّب, ولعؿّ ما  ,المسرحي لعدّة أحداث متفرّقة ولـ يعتمد حدثاً واحداً 

                                                           
 .477, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1
 .478, ص المرجع نفسو 2
 .480المرجع نفسو,  3
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ي يشتّت ذىف الأطفاؿ, ميّز أحداثو: البساطة والوضوح والابتعاد عف الغموض والتعقيد الذ
 الأحداث بالواقعية وابتعادىا عف الخياؿ المفرط. تكما تميّز 

 مسرحية "الناشئة المياجرة":  -1-2
أحداث المسرحية مقسّمة إلى سبعة مشاىد, حيث كاف الحدث الرئيسي في المسرحية 

فبعد ىجرة  ؛ صمى الله عميو وسمـ عمى قتؿ النبيّ   ار قريشتآمر كفّ  اليجرة النبوية بعد ىو: 
, وبقاء الرسوؿ مع نفرٍ المنوّرة بسبب العذاب الشديد الذي طاليـ جميع المسمميف إلى المدينة

ى يضيع حابة في مكة, اجتمعت قريش في دار النَّدوة, واتَّفقوا عمى قتمو جميعًا حتّ مف الصّ 
يت تمؾ المَّيمة دمو بيف القبائؿ, لكف تدبير الله كاف ليـ بالمرصاد, فحماه, وأوحى إليو ألا يب

الله عمييـ النعاس فجعؿ  يناـ في مكانو, ثـ ألقى بف أبي طالب في فراشو, وجعؿ عميًا
مف أماميـ بؿ ويمقي عمى رؤوسيـ  صمى الله عميو وسمـ يخرج مف بينيـ ويمرّ الرسوؿ 

"أشراؼ مكة في دار الندوة فتصدّر الحدث الرئيسي المشيد الأوّؿ  .التراب وىـ لا يشعروف
لتتوالى بعده الأحداث الفرعية التي تخدمو وتكمّمو, ويُعدّ أوّؿ  .1اوروف في أمر النبي"يتش

حدث جزئي بعد التشاور في قتؿ النبيّ صمى الله عميو وسمـ ىو قرار اليجرة إلى المدينة 
ونفسو بعد إدراكو نيّة قريش التي تخطّط لقتمو, تجسّد ىذا الحدث في المنوّرة ىروباً بدينو 

"اني خارج مف بمدي فرارا بديني مف أذى الكفار كما المسرحية في وداع أبي بكر لأبنائو: 
فعؿ اخواني المسمموف. اني مياجر مع رسوؿ الله الى حيث شاء الله ورسولو لنعبد الله 

 .2آمنيف"
ؿ في تنبيو الشيطاف لممسمحّيف بالتراب الذي فوؽ رؤوسيـ تمثّ فأمّا الحدث الثاني 

"خيّبكـ الله! قد والله خرج عميكـ وأنتـ ليدركوا أفّ رسوؿ الله خرج مف بيتو وىـ نِياـ بقولو: 
نياـ, ثـ ما ترؾ منكـ رجلا الا وقد وضع عمى رأسو ترابا, وانطمؽ لحاجتو, أفما تروف ما 

                                                           
 .05محمد الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة, ص  1
 .10المصدر نفسو, ص  2
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كاف كلامو بداية تأزّـ للأحداث وحركية لمشخصيات تمثّمت في تأىّب واستعداد أبي  ,1بكـ؟"
جيؿ والبقيّة لمّحظة الحاسمة إلى أف تفاجؤوا بحدثٍ جديدٍ صادٍـ وىو نوـ عمي بف أبي طالب 

"ىا. ىا, ىذا طفؿ ابف أبي طالب ىذا عمي فأيف في فراش النبيّ صمى الله عميو وسمـ: 
غتاظ القوـ وتمتدّ أيدي بعضيـ إليو ويقتحـ لي 2ف محمد يا ولد؟"محمد؟ أيف محمد؟ أي

البعض الآخر الدار يبحثوف عف محمد في كؿّ جانبٍ ولـ يجدوه فيعودوف لمطفؿ عمي 
ليخمؽ ىذا الحدث حدثاً جديدا متمثّلا في اقتحاـ أبي جيؿ  يصرخوف في وجيو ويعنّفونو.

لنّبي صمى الله عميو وسمـ سائميف ابنتو أسماء والنفر الثلاثة بيت أبي بكر لمبحث عنو وعف ا
 عنيما:

 أيف أبوؾ يا ابنة أبي بكر؟ -
 أيف أبي. –والله  –لا أدري  -
 3ومحمد, ألـ يبت البارحة ىنا؟ -

دوف أف ننسى الحدث الذي وقع في المشيد الخامس الذي تمثّؿ في زيارة أبي قحافة  
والحدث الذي وقع في المشيد السادس وىو زيارة عمي بف أبي طالب إلى  ,لتفقّدىـ لأحفاده

, 4اً مسرحي اً ف حشو يالحدث فلؾ مرتاض ىذياواعتبر عبد الم دار أبي بكر لتفقّد أبنائو أيضا,
 حيث نلاحظ أفّ الحدثيف لـ يضيفا شيئاً لمحدث الرئيسي.

تدّ الصراع تدريجياً بيف الشخصيات بعد كؿّ حدث جزئي, وتتأزّـ الأحداث إلى يش
غاية وصولنا لنياية المسرحية التي انتيت بحدثٍ سعيدٍ وىو نجاح اليجرة وتجسّد ىذا الحدث 

, 5"أسماء وعائشة يدخؿ عمييما عبد الله وفي يده قرطاس مطوي"في المشيد السابع: 
صمى الله عميو وسمـ وأبي بكر آمنيف إلى يثرب, كما مضموف القرطاس وصوؿ الرسوؿ 

                                                           
 .20, ص محمد الصالح رمضاف, الناشئة المياجرة 1
 .23ص المصدر نفسو,  2
 .27, ص المصدر نفسو 3
 .227, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد المينظر:  4

 .45, ص الصالح رمضاف, الناشئة المياجرةمحمد 5 
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طمب أبو بكر مف أبنائو الاستعداد والمّحاؽ بو مع اصطحاب أـ روماف وبنتيا عائشة وأختيا 
 أسماء.

ىذه الأحداث الفرعية روحاً ونفساً طويلًا لسير المسرحية, فكؿّ حدث  أعطتفقد 
ي. فقد تناوؿ الكاتب أحداث اليجرة النبويّة, كما يخمؽّ أحداثاً موالية كمّيا تدعّـ الحدث الرئيس

 العثور عميو.في ركّز عمى موقؼ قويّ جدّا وىو نجاح اليجرة مف حيث فشؿ كؿّ القبائؿ 
أتت أحداث المسرحية مركّبة بحيث اعتمدت عمى عدّة أحداث جزئية متداخمة, رغـ 

ركية والابتعاد عف الجمود للأحداث كما تميّزت بالح اً منطقي وتسمسلاً  اً ذلؾ نلاحظ ترتيب
والثبات في صورة تشدّ وتجذب انتباه الأطفاؿ حتّى بموغ نياية المسرحية, ولاحظنا التحكّـ في 

 سير الأحداث وعدـ تفرّعيا بطريقة تفقد الطفؿ القدرة عمى ملاحقتيا.
 مسرحية "خبز وتراب":  -1-3

قضية اليجرة مف "ىذه المسرحية ىادفة تعالج عدة مشاكؿ اجتماعية وتربوية منيا: 
. مف خلاؿ مقدّمة 1الريؼ إلى المدينة. وتشرد الأبناء.. واعتياد الأطفاؿ عمى السرقة"

المسرحية يتّضح تعدّد الموضوعات والذي ينتج عنو حتماً تنوّع في الأحداث, فتضمّف المشيد 
الحادثة بحادثةٍ الأوّؿ حادثة السرقة والتي قاـ بيا الولد الصغير حميـ, وقد ميّد الكاتب ليذه 

في الشجار الذي وقع بيف الأخويف الصغيريف حيف أرادت البنت مميكة تبميغ  تتمييديةٍ تمثّم
 أمّيا بفعؿ السرقة الذي قاـ بو حميـ:

 "مميكة: )تبكي وتقوؿ(: ... أمي... حميـ..
 الأـ: ماذا فعؿ حميـ يا مميكة؟

 مميكة: ضربني ومزّؽ مريولي, ىىء.. ىىء.. ىىء.
 .2إنيا تكذب!.. ىي التي ضربتني أولا. و.. و.. سرقت قممي"حميـ: 

 وفي موضع آخر:

                                                           
  .عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب 1
 المصدر نفسو. 2
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 "الراوي: )حميـ ييجـ عمييا محاولا ضربيا ومنعيا مف الكلاـ(
 الأـ: ابتعد عنيا حميـ!.. تكممي مميكة!
 مميكة: احميني كي أقوؿ الحؽ يا أمي.

 . 1الأـ: قولي ولا تخشي شيئا"
الصغيريف حدثاً صغيراً مميّداً لحدث كبير وىو سرقة كاف الشجار والمناوشات بيف 

 دج مف محفظة معمّمتو: 100حميـ ورقة نقدية مف فئة 
 "مميكة: حميـ سرؽ.. سرؽ؟..

الأّـ: حميـ سرؽ!.. ماذا سرؽ قولي؟"
2. 

كما تضمّف المشيد الأوّؿ حادثة أخرى وىي تشرّد الأبناء الذي ظير مف خلاؿ 
 مع أمّو التي تدؿّ عمى قمّة التربية وعدـ الشعور بالمسؤولية: تصرّفات الولد داود وتعاممو

 "الراوي: )يقترب داود مف أمو( )يقرب فمو مف أذف أمو( )يصرخ بيا(
 3داود: مابؾ, ألا تسمعيف؟.. ىيا أجمبي الطعاـ.. لا وقت للانتظار!"

ثّـ يصيح يا دخؿ إلى البيت يصفّر ولا يسمّـ عميىذا كلاـ داود مع أمّو بعد أف كاف 
بصوت مرتفع لا ينّـ عف أدبٍ, أخذت الأـ توجّيو وتنصحو وتذكّره بحاؿ أبيو الشيخ الكبير 

 الذي انحنى ظيره كي يضمف ليـ لقمة العيش وىو لا يعمؿ ولا يساعد أباه.
"ما جئت لأسمع نصائح.. قمت لؾ اسرعي واجمبي لي ما آكؿ.. الآف ستعود سممى الى 

 عرىا أشقر كالذىب! ووجييا كالبدر, عيوف...المدرسة.. سممى يا أمي ش
 .4الأـ: )مقاطعة( اخجؿ يا دود.. اخجؿ"

قد تضمّف ع اليجرة مف الريؼ إلى المدينة, فأمّا المشيد الثاني الذي كاف يعالج موضو 
في زيارة الابنة زينة إلى بيت أىميا في المدينة, لإقناعيـ بضرورة تمثّؿ أيضا حدثاً ميمّاً 
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لمف  ماسة القرية لمعناية بالأرض التي كاد أف ييمكيا العطش, وىي في حاجةالعودة إلى 
 يخدميا:

"زينة: قبؿ كؿ شيء جئت لأخبركـ بأف أرضكـ عطشى يكاد الزرع ييمؾ عف آخره.. أنا 
وزوجي حسف لا نستطيع خدمتيا, حراـ.. يا أمي حراـ.. أرضنا غنية.. ثروة.. تبكي عمى 

فقد غيّر ىذا الحدث مجرى  .1اخوتي.. تبكي عمى أىميا" مف يخدميا.. تبكي عمى سواعد
سيما بعد تذوّقو لخبز  لا ة إلى القرية لمعناية بالأرضودالأحداث تماماً واتّخاذ الأب قرار الع

"ىذا تراب القرية وشمّو لتراب القرية ذلؾ الحنيف والتعمّؽ بالأرض وظير ذلؾ في قولو: 
والله لف أموت, ولف أدفف الا في تراب قريتي  أرضنا..! ىذا الذىب الذي أىممناه..!

 ويبمّغ أسرتو بضرورة الرجوع إلى الأصؿ وخدمة الأرض. .2الطاىرة"
تأزّمت الأحداث شيئاً فشيئاً إلى أف بمغت ذروتيا: كتصوير حاؿ الأـ عند سماع خبر 

في الرجوع  السرقة, والمعاممة التي قاـ بيا داود مع أمّو, وعند سماع الولد داود قرار الأب
إلى القرية, لتصؿ الأحداث إلى الحؿ في نياية المسرحية وربّما تجسّد ذلؾ في النياية 
بأحداث جديدة تبعث الرّاحة والفرح في نفس القارئ تمثّمت في ردّ حميـ النقود المسروقة إلى 

 معمّمتو, والأب يودّع الجميور:
يرا, وقالت: ىكذا يفعؿ الأولاد "حميـ: لقد أعدت الدراىـ لممعممة وشكرتني كثيرا, كث

 .المؤدبوف
 .3"الأـ: )تقبمو(.. شكرا حميـ, تعاؿ لأقبمؾ

 "الأب: سامحونا يا جماعة.. وداعا الى الخبز والتراب..
 .4الجميع: مع السلامة.. مع السلامة وداعا"
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مناسبة لمستوى الطفؿ وقدرتو  بالملاءمة كونياىكذا تميّزت الأحداث في المسرحية 
مثيرة لاىتماـ الأطفاؿ, الالأحداث المرتبطة بواقع الحياة و الكاتب ختيار لاعمى الفيـ والتركيز 

عدـ ارتباط , كما تميّزت بتفقد الأحداث مصداقيتيالا دوف الإغراؽ المفرط في التخييؿ حتّى 
 الميمّة التي يجب مراعاتيا. وىذا مف الأمور .الأحداث بمجالات البشاعة والرعب والعنؼ

خراج الطفؿ القارئ مف  وىذا التنوّع في الأحداث عامؿ جذب ولو أثره في إثارة التشويؽ وا 
 دائرة الممؿ.

 مسرحية "المتكممة بالقرآف":  -1-4
استيؿّ الكاتب المسرحية بحدث ذىاب ابف المبارؾ وصاحبو إلى الحج وىو يعدّ حدثاً 

العجوز التي أثارت انتباىيـ بردّىا عمى كؿّ سؤاؿ لقاء مميّداً لمحدث الرئيسي الذي تمثّؿ في 
 فأثار دىشةً وحيرةً لدى الصاحبيف:ما, بآية مف القرآف الكريـ, فكاف ىذا الأمر غريباً نوعاً 

 المبارؾ: نحف الآف عمى مشارؼ بيت الله الحراـ. "ابف
 .1لصاحب: يا بشرانا يا ابف المبارؾ"ا

كانت ىذه كمقدّمة أو تمييد لباقي الأحدث, مع العمـ أفّ المسرحية قصيرة ذات مشيد 
 واحد لا تنّـ عف أحداثٍ كثيرة أو متفرّعة.

 وبركاتو.ابف المبارؾ: )وقد وصلا إلييا( السلاـ عميكـ ورحمة الله "
 العجوز: "سلاـ قولا مف رب رحيـ".
 ابف المبارؾ: )لصاحبو( ما تعني؟
 الصاحب: لعمّيا ضمّت الطريؽ.

 ابف المبارؾ: وأيف تريديف الذىاب؟
 .2"لمسجد الحراـ إلى المسجد الأقصىالعجوز: "سبحاف الذي أسرى بعبده ليلا مف ا
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أو للأطفاؿ القراء, في حدث غير  ,كاف ردّ العجوز يشدّ الانتباه سواء لمصاحبيف
مف ىي  ف يتحوراف مع العجوز عساىـ يعرفوفمألوؼ وردٍّ غير منتظر, وظؿّ الصاحبا

 ىا:القافمة التي فييا أبناؤ يا إلى أىميا, إلى أف وصموا إلى نويوصمو 
 ابف المبارؾ: وقد وصموا القافمة ىذه القافمة فمف لؾ؟"

 الدنيا". العجوز: "الماؿ والبنوف زينة الحياة
 .1"الصاحب: تريد أفّ ليا أولادا في القافمة

لنصؿ في النياية لمحدث الأخير وىو: بعدما عرؼ الصاحباف أبناء العجوز سألوىـ 
عف أمر أمّيـ التي لا تتكمّـ إلّا بالقرآف, ليخبروىـ أنّيا منذ أربعيف سنة لـ تتكمّـ إلّا بالقرآف 

 خوفاً مف الخطأ فتناؿ غضب الله تعالى:
 "ابف المبارؾ: أخبرونا بأمرىا بارؾ الله فيكـ.

يحي: ىذه أمنا منذ أربعيف سنة لـ تتكمـ إلا بالقرآف مخافة أف تزؿ فيسخط عمييا 
 .2الرحماف"
تعتبر ىذه المسرحية مختمفة عف كؿّ المسرحيات, فمـ تكف مميّزة بكثرة أحداثٍ أو  

لمموضوع فأصبحنا بعد كؿّ سؤاؿ ننتظر  تعقيدٍ أو غرابةٍ, بؿ تميّزت بطريقة معالجة الكاتب
كيؼ ستبيرنا العجوز باختيار الردّ المناسب مف كلاـ الله, فكاف فيو نوع مف التشويؽ والمتعة 

 بيذه البراعة التي ليست متاحة لكؿّ النّاس, فكانت بذلؾ مميّزة.
عقيد تُعدّ أحداث مسرحية "المتكمّمة بالقرآف" بسيطة جدّا بعيدة كؿّ البعد عف الت

 والتشابؾ, فالطفؿ المتمقّي يستطيع متابعتيا وملاحقة أحداثيا بكؿّ سيولةٍ.
 
 
 

                                                           
 .151عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .151المصدر نفسو, ص  2



 بالجزائر للأطفال الموجّهة المسرحية النصوص جماليات                         :الثالث الفصل
 

222 
 

 مسرحية "غنائية الحب":  -1-5
ىي مسرحية غنائية طويمة نسبياً, تضمّنت العديد مف الأحداث الميمّة, وأوّليا حيرة 
وقمؽ وضياع الشباب ورفضو لمواقع الذي يعيشو بسبب جيميـ لماضي وطنيـ ومآثره 

 وبطولاتو, وىذه المجموعة الصوتية تشير لمشباب وتقوؿ:
 "يا أمنا إنيـ حيارى

 في متاىات الصحارى
 قد أكثروا العويؿ

 1وأنكروا مجدؾ الأثيؿ"
انطلاقاً مف ىذا الحدث اشتدّ الصراع بيف الشباب والمجموعة الصوتية, محاوِلةً 

رجاعيـ إلى رشدىـ لكف دوف  جدوى فكمّما تذكّر الشباب بثورة نصحيـ بالعودة إلى تاريخ وا 
وطنو وتضحية الرجاؿ يزداد الشباب غضباً, ثّـ ظيرت الجزائر لإقناعيـ واحتضاىـ فكاف 
ظيورىا مميّداً لحدث جديد وىو التاريخ المثقؿ بالحقائؽ والبطولات والمعاناة في قوؿ 

 الجزائر:
 "الجزائر: )ترد بابتساـ(.

 اسألوا التاريخ عني
 عف إبائي

 . 2يادي"عف ج
فقد استطاع تغيير مجريات الأحداث  اً في حدّ ذاتو؛ميمّ  اً يعتبر ظيور التاريخ حدث

وجعؿ الشباب يميف لمحقيقة ويعود إلى رشده, لأنّو يسجّؿ ويحمؿ في طياتو كؿّ كبيرة وصغيرة 
 , فيوجّو حديثو لمجميع قائلا:-انتصاراتو وىزائمو  –عف وطنو 

 "التاريخ: ىا أنذا التاريخ
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 في سجلاتي كؿّ أثر 
 عمف حضر 
 .1ومف غبر"
أخذ التاريخ يحدّثيـ عف التاريخ القديـ عف يوغرطة وانتصاره عمى الروماف, وعف  
الذي انتصر عمى الإسباف, وعف الأمير عبد القادر ولالا فاطمة نسومر وبوعمامة  بربروس

وبطولاتيـ, كما حدّثيـ عف ابف باديس والبشير الإبراىيمي, والحضارات التي قامت في أرجاء 
الجزائر في: بجاية وتييرت وقسنطينة وتممساف, وعف أحداث الثامف ماي التي ىزّت سطيؼ, 

ت في صباح الفاتح مف نوفمبر, ليبدأ الشباب يعود إلى الحؽ ويميف, والثورة التي انطمق
 بواسطة التاريخ الذي أزاؿ عنيـ الغموض والسراب بالحجج والأدلّة المقنعة.

ويدخؿ الصراع شخصية جديدة ليا أثرىا أيضا عمى سيرورة الأحداث إنّو شاعر الثورة 
الجميع يرحّب بالشاعر ليتناوب  ,خالد ائر شاىداً فشعره إلى اليوـمفدي زكريا, جعمتو الجز 

الكلاـ والشعر مع التاريخ, كلاىما مثقؿ بالتاريخ وشاىد عمى الثورة, فأخذا يمدحاف  عمى
الجزائر التي تحدّت كيد الماكريف وصانت دينيا ولغتيا العربية, جاد شعبيا بالنفس والنفيس 

اىد عمى ذلؾ, فقد صاغ مف دـ لحمايتيا وردّ كيد العدو الطاغي. والشاعر بأشعاره خير ش
 الشيداء نشيداً صادقاً:

 زلات الماحقات ا"قسما بالن
 والدماء الزكيات الطاىرات 
 والبنود اللامعات الخافقات

 في الجباؿ الشامخات الشاىقات
 حياة أو مماتنحف ثرنا ف

 وعقدنا أف تحيا الجزائر
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 .1فاشيدوا... فاشيدوا... فاشيدوا"
أشعار مفدي زكريا أثر كبير عمى الشباب, كونيا تحمؿ دروساً عف  كاف لحضور

التضحية والاستشياد وردّ الظمـ وتحمّؿ المجازر والقتؿ والتعذيب مف أجؿ الانتصار ونيؿ 
 الحرّية والتمتّع بالاستقلاؿ.

لنصؿ لمحدث الأخير الذي يتمثّؿ في ندـ الشباب عمى ما صدر منيـ نتيجة جيميـ 
, ليعتذروا في النياية مف أمّيـ الجزائر وتقبؿ اعتذارىـ بكؿّ صدر رحب, لتاريخ بلادىـ

 وسنكتفي باعتذار الشاب الأوؿ فقط:
 "الشاب الأوؿ: اعذرينا أمنا

 غاب عنا الصواب
 ضاع عنا رشدنا
 . 2بيف وىـ وسراب"

بو التاريخ والشاعر بصمتو في تغيير مجرى الأحداث  كاف لفعؿ الإقناع الذي قاـ
تماماً, فالانطلاقة بمقطع صوتي يحيمنا عمى الحدث الأوّؿ لتتصاعد الأحداث وتتأزّـ في 
مناقشات بيف المجموعة الصوتية والشباب والجزائر إلى غاية بروز حدث جديد وىو استدعاء 

ضييا, فكاف كلاميما مفتاح الحؿّ, وتجمّى الجزائر لمتاريخ والشاعر ليكونا خير شاىد عمى ما
 ذلؾ في نياية المسرحية. 

رغـ طوؿ ىذا النّص المسرحي حافظ الكاتب عمى التسمسؿ المنطقي للأحداث, 
فالقارئ يستطيع فيميا مف حيث الترتيب الزمني للأحداث والوقائع, وبالتّالي يسيؿ تتبّعيا 

للأحداث  اً ونة وسلاسة. كذلؾ نلاحظ تفرّعوالوقوؼ عمى أىـ المحطّات التاريخية بكؿّ مر 
 لكف دوف تشابؾ أو تعقيد, ممّا جعميا مناسبة لمستوى الأطفاؿ.
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 مسرحية "غصف الزيتوف":  -1-6
ىي مسرحية حيوية ثرية بالأحداث, دارت أحداثيا في بيت فمسطيني, تمثّؿ الحدث 

الاحتلاؿ الإسرائيمي الرئيسي في الدفاع عف الوطف والتضحية بالنفس مف أجمو, ومواجية 
بكؿّ ما آتاىـ الله مف قوّة. لتأتي عدّة أحداث جزئية مساندة لمحدث الرئيسي, نبدأىا بأوّؿ 

عمى الطفؿ الييودي الذي عبّر  الحجارة مواجية بيف عمر والطفؿ الييودي التي انتيت برمي
 بيا عمر عف فعؿ الطرد.

الأمّة التي أرعبت الييود جاء في شكؿ انتفاضة, انتفضت فأماّ الحدث الثاني 
وزعزعت عروشيـ, مظاىرات عنيفة ىزّت الرجاؿ والنساء, الكبار والصغار, كؿّ مف في 

 الأرض تحرّؾ الكؿّ في مواجية المحتؿ الغاصب:
"الجد: المظاىرات اليوـ عنيفة جدا, الرجاؿ النساء الصغار الكبار كؿ مف في الأرض تحرؾ 

 .1عصافير الفضاء, محاريب المساجد"حجارة الشوارع, أغصاف الأشجار, 
والحدث الثالث تمثّؿ في إصابة الطفؿ سميـ بالرصاص واستشيد ليبيّف المحتؿ غدره 
وشروره قتمة الأطفاؿ والأبرياء دوف رحمة أو إنسانية, ومثؿ ىذا الحدث ما زاد الفمسطينييف 

صراراً وعزيمةً عمى عدـ الرضوخ والاستسلاـ. ليكوف الح دث الموالي مثقلًا بالأحزاف إلا قوّةً وا 
وقد نزؿ الخبر كالصاعقة عمى قمب الأـ وأسرتيا. لكف  الطفؿ عمر. أيضا وىو استشياد والد

ىذه الأحداث المحزنة المثبّطة كما ذكرنا كانت دافعاً إلى الأماـ وكمّيـ إيماف بالقضاء 
 والقدر, وييوف كؿّ شيء في سبيؿ الحرية:

ني لذاىب."العـ: لقد ترؾ لي لباسو   وبندقيتو لأواصؿ السير عمى دربو وا 
الجد: اخرج.. الحؽ بإخوانؾ.. كف خير خمؼ لأخيؾ.. اخرج قبؿ أف يتفطف إليؾ جنود 

 .2الييود"
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صوت الانتفاضة مف جديد ليتجسّد ذلؾ في حدثٍ رابعٍ, الشوارع تغمي والمظاىرات 
عمر وجدّه لممشاركة في  تعّـ المدينة والشعب الفمسطيني يياجـ جنود الييود, ليمتحؽ

الانتفاضة وكمّيـ أمؿ في إخراج الصياينة مف الأرض الطاىرة أرض الطير والنقاء. ليمقى 
 الجدّ وحفيده حتفيما ويستشيدا:

 "الأـ: )يدخؿ الجد وىو يحمؿ عمر(
 الأـ: )فزعة( ماذا وقع؟ ماذا وقع؟

 الأـ: الجد قتموه يا فاطمة.. قتموه.. قتموه..
 ؟؟ يا ويميـ ياويميـ.الأـ: قتموه؟؟

 )تبكي وتنتحب(
 .1الجد: وأصابوا مني مقتلا.. فيا بشرانا بالشيادة فيا بشرانا"

صوّرت ىذه المسرحية الواقع الفمسطيني بكؿّ صدؽٍ بعيداً عف الخياؿ والأحلاـ  
وقد بنيت  ة المأساوية لممسرحية مف غير زيؼ.الوردية ويظير ذلؾ مف خلاؿ النياي

تيسير  المسرحية عمى حدث رئيسي تكمّمو مجموعة أحداث فرعية وتدعّمو. كما حاوؿ الكاتب
سبيؿ المتابعة في حدود قدرات الأطفاؿ, ليبدأ الكاتب نصّو المسرحي بمقدّمة تمييدية بسيطة 

ّـ يتدرّج الحدث ويتصاعد شيئاً فشيئاً في الوسط  ـ ومقتؿ عند قياـ الانتفاضة ومقتؿ الولد سميث
 .التي صوّرت حدث مقتؿ عمر وجدّه وصولًا إلى النيايةوالد عمر 

 مسرحية "سالـ والشيطاف":  -1-7
موزّعة عمى عدد الشاىد يقودىا حدث رئيسي مُتمث ؿ ث احدتضمّنت المسرحية عدّة أ

أجؿ حياة أفضؿ وتجنّب في مجاىدة النفس والحذر مف أىوائيا, وضرورة الاىتماـ بالعمـ مف 
ىا بالحدث الأوّؿ الذي تصدّر المشيد الأوّؿ حيف وسوس الشرّ لسالـ بأف يدخّف, نبدؤ الكسؿ, 

 فظؿّ يزيّف لو السيجارة ورائحتيا وجماليا, لينقاد سالـ لشر نفسو ويتّبعيا:
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"الشر: يظير )فجأة( ىذه فرصتؾ خذ لؾ دخينة.. انظر ما أجمميا! إنيا ترد الروح لمميت 
 شميا.. شميا.
 .1إيو صدقت ما أحلاىا" سالـ: )يشميا(

محدث الأوّؿ تمثّؿ في التياوف والكسؿ يد الثاني حدث أمر آخر مغاير لالمش وفي
والنعاس وعدـ الانتباه للأستاذ داخؿ القسـ, بالإضافة لمتشويش الذي منع زملاءه مف الفيـ 

فعؿ وأعماؿ الشغب والتخريب الذي أحدثو عمى الطاولة, والامتناع عف كتابة الدروس كؿّ 
 بقوّة يوسوس لو وكمثاؿ عمى ذلؾ:ء قاـ بو نجد وراءه الشر حاضراً سيّ 

 "الخير: انظر إلى زملائؾ.. كميـ يتابعوف الدرس إلا أنت.
الشر: بؿ كذب لا تصدقو, انظر إلى ذلؾ إنو يكتب عمى الطاولة وذلؾ إنو نائـ.. وىناؾ 

 إنيما يمعباف.
زميمو( كـ الساعة الآف؟ كرىنا ىذه سالـ: صدقت, حتى أنا أريد أف ألعب )يضرب 

 .2الحصة"
المدرسية إذ سوّلت لو نفسو تمثّؿ في تخريب الأدوات فقد  المشيد الثالثحدث أمّا 

الأمّارة بالسوء أف يكرّر قذؼ محفظتو حتّى تتمزّؽ ويكتفي بحمؿ كراس في يده وقمـ في 
 طواؿ النيار:جيبو, عمى أساس أفّ المحفظة ثقيمة والقسـ كالسجف يقطف فيو 

 "الشر: إنيا ثقيمة ألـ تتعبؾ, إني لأشفؽ عميؾ )...(
الشر: ارميا.. اقذفيا بعيدا عنؾ, وكرر العممية حتى تتمزؽ, ثـ دعيا في البيت, واحمؿ 

 أدواتؾ في يدؾ, كراس واحد يكفي لكؿ المواد, كراس في اليد وقمـ في الجيب يكفي.
 . 3سالـ: ىذه فكرة جيدة )ييـ برمييا("
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والحدث الموالي في المشيد الرابع تعمّؽ بالكسؿ حيث خدع سالـ نفسو بو, حيف 
خضع لمشر الذي زيّف لو الكسؿ والراحة والنوـ ومشاىدة التمفاز, وحاوؿ إبعاده عف مراجعة 

 دروسو, كما شجّعو عمى الغش في الامتحاف:
 "الشر ولا تنس أف تحضر بعض الأوراؽ السرية لتنقؿ منيا.

 تخصصي يا صديقي العزيز.سالـ: ىذا 
 .1الشر: إذف دع الكراس جانبا وشاىد الفيمـ"

وجد ومف بقي  والحدث الخامس الأستاذ يوزّع أوراؽ الامتحاف عمى تلاميذه, فمف جدّ 
ف علامات ممتازة, وسالـ يترجى الخيبة والخسراف, ويأخذ المجتيدو  هلاعبا متكاسلا جزاؤ 

زملائو والخجؿ بادٍ عمى وجيو, وللأسؼ تحصّؿ عمى الأستاذ كي لا يذكر نقطتو أماـ 
 العلامة صفر نتيجة كسمو. ليبدأ الشر في التحريض والتشجيع عمى أفعاؿ السوء كالعادة:

 ."الشر: وما دخمو.. ولماذا يشتمؾ ىكذا أماـ زملائؾ لا تخؼ منو اشتمو أنت أيضا
 .2"ولماذا تطيعو ىؿ ىو أبوؾ؟ ثـ لماذا يحتقرؾ؟

ظّو ىذه المرّة لـ يتبّع كلاـ الشر الذي أدّى بو إلى التيمكة مراراً, بؿ لحسف حلكف 
 انقاد وراء رأي الخير الذي يريد لو الخير والنجاح:

 .3"الخير: لا إنو أستاذؾ ولا يحب لؾ إلا الخير, يريدؾ أف تنجح وتفوز وتسعد"
دخؿ إلى حيث تضمّف حدثاً ميمّاً تمثّؿ في غضب الأب الشديد فأمّا المشيد السادس 

ويصرخ باحثاً عف زوجتو ليرييا كشؼ النقاط الخاصّ بابنو  ,يضرب الطاولة اً البيت غاضب
 سالـ الكسوؿ وطرده مف المدرسة. ويتبرّأ الأب مف ابنو وطرده مف المنزؿ:

"الأب: )بغضب( تريديف أف أبقى معؾ, ثـ بعد ذلؾ تأكموف التراب؟ أنت التي أىممتيو ولـ 
سالـ الكسوؿ( وعدت إلى البيت.. اخرج.. اخرج.. لا أحب أف أراؾ, لست تيتمي بو )يدخؿ 
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ابني ولست أباؾ, عشت حياتي كميا أكدح لتفرح, وأشقى لتسعد ثـ أخيرا تحرمني مف 
 .1فرحتي التي انتظرتيا سنوات طويمة اخرج اخرج"

وؿ, والحدث الأخير في المشيد السابع كاف بمثابة النتيجة التي آؿ إلييا سالـ الكس
فقد كبر وصار أباً وأصبح مضطرّاً لمعمؿ ولكف ماذا يعمؿ؟ وزملاؤه يشغموف وظائؼ راقية 

 عمى عكس مينتو ىو الحقيرة:
"سالـ: آه البرد شديد... الناس نياـ وأنا واقؼ ىنا كالشريد )ينادي( دخائف.. دخائف مف 

ذ ثمنيا( أقؼ النيار كؿ نوع... نسيـ... ىقار... ريـ... دخائف... دخائف )يبيع عمبة ويأخ
 .2كمو فلا أحصؿ حتى عمى قوت يومي.. آه لو أخذت برأي أبي وأساتذتي"

مى اتّباعو لشر نفسو وأىوائيا ندـ سالـ الكسوؿ عمى ما فاتو مف الدراسة, وندـ أكثر ع
ي حرمتو مف نعمة العمـ وزيّنت لو الكسؿ, ولامبالاتو لنصائح الخير التي تدلّو عمى الت

يقوؿ في نفسو بأنّو سيحرص عمى نجاح أولاده. كما مرض سالـ بسبب كثرة  الصلاح, وىو
التدخيف الذي أىمؾ بو صحّتو وسبب ذلؾ أيضا الشر الذي أوقعو في ىاوية التدخيف, أصبح 
مدمناً عميو ويسعؿ دائماً كمّما أكمؿ دواء اقتنى آخر وىو لا يستطيع حتّى قراءة دليؿ 

 استعمالو نتيجة جيمو.
أحداث المسرحية كثيرة ممتعة تتميّز بالسيولة والوضوح رغـ تداخؿ الأحداث, كانت 

الأحداث مترابطة ومتسمسمة فكانت لا يقع الطفؿ المتمقّي في فمؾ التشتّت والغرابة والإبياـ, ف
جمود الحدث  كما تفادى الكاتب حتّى يتمكّف الطفؿ مف إدراؾ المواقؼ الدرامية وتدرّجيا,

المسرحي ليتمكّف مف إغراء الأطفاؿ وجذبيـ, باعتبار أفّ الحدث يتضمّف وثباتو في النّص 
مجاىدة النفس والحذر مف أىوائيا, وتجنّب " وىو عدّة جزئيات تحت لواء نسيج واحد متماسؾ

فقد أحاطت بو مجموعة مف  ومف ثّـ لا يمكف أف يكوف الحدث بناءً جامداً ثابتاً  "الكسؿ
 .وتخدموالأحداث الفرعية التي تكمّمو 
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 مسرحية "السيؼ الخشبي":  -1-8
ىي مسرحية قصيرة أحداثيا محدودة تجسّدت في مشيديف, تمثّؿ الحدث الأوّؿ في 
سيرة أبي حية مع أصحابو قيس وحسيف يحدّثيـ عف غرائبو وبطولاتو بكؿّ فخرٍ وغرورٍ 
وكذبٍ؛ عف السيـ الذي أطمقو عمى ظبي فبقي يراوغو ويلاحقو في الجو, ومرّة رمى السيـ 

ي طريقو لمفريسة, كما ادّعى أنّو خرج إلى الصحراء ودعا وندـ فمحؽ بو وأمسكو والسيؼ ف
ه أف يذىبا معو إلى ما يشاء, وعميو فقد طمب منو صاحباالغرباف فوقعت حولو وأخذ منيا 

الصحراء ليشاىدا ذلؾ بنفسييما, وقد ىدّداه بالقتؿ إف لـ تقع الغرباف, فخاؼ أبو حية 
 وتراجع.

عدما خمد أبو حية وزوجتو في فراشيما, فسمعت وقع في بيتو بفقد أمّا الحدث الثاني 
الزوجة صوتاً ظنّتو لصّاً يتسمّؿ إلى بيتيما, وطمبت مف زوجيا البطؿ الشجاع أف يأخذ سيفو 

 لعاب المنية ويرييا بطولتو في المّص:
أبو حية: )وىو يستؿ سيفو مفتخرا مرتجفا( أييا المغتر بنا, بئس ما اخترت لنفسؾ, خير "

يؿ لعاب المنية الذي سمعتَ بو مشيورة ضربتيا خرج بالعفو عنؾ قبؿ أف قميؿ وسيؼ صق
أدخؿ بالعقوبة عميؾ إني والله إف أدْع قيسا إليؾ تملأ والله الفضاء خيلا ورجلا, يا سبحاف 
الله ما أكثرىا. )يخرج كمبا مف وراء الخزانة يتنفس بعمؽ وقد ذىب عنو الخوؼ الحمد لله 

 . 1ربا("الذي مسخؾ كمبا وكفاني ح
بطؿ يمقي خطبة طويمة مف أجؿ كمبٍ. ىكذا كانت أحداث  :لتخاطبو الزوجة باستيزاء

المسرحية بسيطة وقميمة, واضحة وسيمة يستطيع الأطفاؿ استيعابيا وفيـ أحداثيا بكؿّ 
 سيولة, مبنية عمى الخياؿ الفكاىي اليزلي الذي يثير المتعة والضحؾ لدى الأطفاؿ.
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 : في النصوص المسرحية والمكافاف الزمخامسا: 
تجري  ماييففي كنف اصر الفنّية الجوىرية لممسرحية؛يُعد الزماف والمكاف مف العن

اف فالأحداث في حاجة لمزم بدّ ليا مف إطاريف زماني ومكاني؛الأحداث المسرحية حيث لا
يات, والأمر نفسو ينطبؽ أيضا عمى الصراع والشخص والمكاف كي تنمو وتتطوّر أجزاؤىا.

لأفّ "المسرحية ذات أبعاد زمانية ومكانية, تتخذ ليا الزمف مسارا لتمتدّ في فمكو والمكاف 
موضعا لتتموضع فيو, ممّا يجعميا تحيا حياة ألصؽ ما تكوف بالحياة اليومية, وحدودىا 

, ويتميّز الفضاء الزمكاني في المسرحية الموجّية للأطفاؿ عف باقي الأعماؿ 1الجغرافية"
الأدبية الأخرى, لأنّو مف الضروري أف يكوف الزماف والمكاف محدّديف تحديداً واضحاً حتّى 

الزماف والمكاف في  المسرحية. فما مدى استغلاؿ عنصريْ  يتمكّف الطفؿ تصوّر وفيـ
 نصوصنا المسرحية المختارة؟ 

 الزماف: -1
حساس بو يختمؼ مف الصعب تحديد الزمف وتممّس أبعاده بالشكؿ العميؽ, إذ أفّ الإ

مف شخص لآخر حسب طبيعة الظرؼ؛ أي أنو نسبي. فمحاولة تحديد ماىيتو تكوف صعبة 
إلى حد ما باعتبار أنو يرتبط بعناصر مختمفة ومتعددة, ذلؾ أف أبعاده متنوعة, فيناؾ زمف 

لزمف امتداد الفعؿ الدرامي, والفترة التاريخية التي تعود إلييا أصوؿ الحكاية. ومف المؤكد أف ا
. أو ما 2مف المكونات الرئيسية لمنص فينالؾ زمف القراءة وىناؾ الزمف الذي يرسمو الحدث

 يسمّى بزمف القصة وزمف السرد.
ىو زمف وقوع الأحداث المروية في القصة, فمكؿ قصة بداية ونياية,  زمف القصة:

 ويخضع زمف القصة لمتتابع المنطقي.
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لو السارد القصة, بعض الباحثيف يستعمموف ىو الزمف الذي يقدـ مف خلا زمف السرد:
زمف الخطاب بدؿ مفيوـ زمف السرد, وليس بالضرورة أف يكوف مطابقاً لزمف القصة, ذلؾ أف 

 . 1القصة الواحدة يمكف أف تروى بطرؽ متعددة ومختمفة
ويمكف أف تستغرؽ قراءة النّص ساعة وتستغرؽ حوادثيا الفعمية بضعة أياـ أو أسابيع 

 سنوات, وىذا ما يخمؽ المفارقات الزمنية.أو حتّى 
"تحدث عندما يخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث القصة, سواء  المفارقات الزمنية:

. والمفارقة "يمكف 2بتقديـ حدث عمى آخر, أو استرجاع حدث, أو استباؽ حدث قبؿ وقوعو"
, 3الحاضر"أف تعود إلى الماضي أو إلى المستقبؿ وتكوف قريبة أو بعيدة عف لحظة 

فالمفارقة إمّا أف تكوف استرجاعاً أو استباقاً للأحداث, وىنا تكمف القيمة الجمالية لتوظيؼ 
عنصر الزمف بتقديـ وتأخير الأحداث, كما أنّيا تدؿّ عمى براعة الكاتب ومقدرتو عمى التحكّـ 

 في بناء النّص.
 نوعاف:ولو  .4"يروي لمقارئ فيما بعد, ما قد وقع مف قبؿ" الاسترجاع: - أ
 ىو ذاؾ الذي يستعيد أحداثاً تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية.استرجاع خارجي:  -"
 .5ىو الذي يستعيد أحداثاً وقعت ضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا" استرجاع داخمي: -
 . 6"حيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع قبؿ أواف حدوثيا الطبيعي في زمف القصة"الاستباؽ:  - ب

                                                           
, 1ينظر: محمد بو عزة, تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ, منشورات الاختلاؼ الدار العربية لمعموـ ناشروف, ط 1

 .87, ص ـ2010
 .88, ص المرجع نفسو 2
, 1حميد لحمداني, بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي, المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع, ط 3

 . 74, ص ـ1991
 .88محمد بو عزة, تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ, ص  4
 .20, 19لطيؼ زيتوني, معجـ مصطمحات نقد الرواية, ص ص  5
 .74حميد لحمداني, بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي, ص  6
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جنيت" أف يُدرسَ الإيقاع الزمني مف خلاؿ التقنيات الحكائية التالية:  ويقترح "جيرار
المشيد  –( Léllipseالقطع ) –( Pauseالاستراحة ) – (Sommaireالخلاصة )

(Scène")1. 
وتعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع  (:Sommaireالخلاصة)" - أ

يُفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات, واختزاليا في صفحات أو أسطر أو 
 .2كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ"

ف في مسار السرد توقفات معينة يحدثيا  (:Pauseالاستراحة )" - ب أمّا الاستراحة فتُكَو 
لوصؼ, فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية, ويعطؿ الراوي بسبب لجوئو إلى ا

 .3حركتيا"
يمتجأ الراوي في كثير مف الأحياف إلى تجاوز بعض المراحؿ مف  (:Léllipseالقطع )" - ت

القصة دوف الإشارة بشيء إلييا, ويُكتفى عادة بالقوؿ مثلًا: "ومرت سنتاف" أو "وانقضى زمف 
طويؿ فعاد البطؿ مف غيبتو" ويسمى ىذا قطعا. ويتضح في ىذيف المثاليف بالذات أفّ القطع 

 .4د"إمّا أف يكوف محدّدا أو غير محدّ 
: يمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف (Scèneالمشيد )" - ث

 .5القصة مف حيث الاستغراؽ"
 
 
 
 

                                                           
 .76, ص حميد لحمداني, بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي 1
 .76المرجع نفسو, ص  2
 .76المرجع نفسو, ص  3
 .77المرجع نفسو, ص  4
 .78ص  ,المرجع نفسو 5
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 المكاف:  -2
"يمثؿ المكاف مكونا محوريا في بنية السرد, بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف 

محدد وزمف  مكاف, فلا وجود لأحداث خارج المكاف, ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف
 .1معيف"

المحدد الذي  (Lieuونعني بالمكاف: "المكاف الموضع, وجمعو أمكنة, وىو المحؿ )
 .2يشغمو الجسـ. تقوؿ مكاف فسيح, ومكاف ضيؽ"

وقد تعدّدت معايير تصنيؼ المكاف بيف مقاربات تيتـ بأدبية المكاف, وأخرى برمزيتو, 
اختيار المقاربات التي ليا أثر واضح في  وثالثة تيتـ بسوسيولوجية المكاف, وعميو سنحاوؿ

 خدمة النصوص المسرحية المدروسة:
ىي التي تصنّؼ الأمكنة وتبحث في  (:Polarités spacialesالتقاطبات المكانية ) - أ

بيف قوى وقيـ  دلالاتيا في شكؿ ثنائيات ضدية, بحيث تعبر عف العلاقات والتواترات
متعارضة. تبعا ليذا التصور يمكف تصنيؼ الأمكنة إلى ثنائيات متعارضة انطلاقا مف 
مفيوـ المسافة )قريب/ بعيد( أو الحجـ )صغير/ كبير( أو الاتساع )محدود لا محدود( أو 
مفيوـ الشكؿ )دائرة/ مستقيـ( أو الحركة )جامد/ متحرؾ, اتساع/ تقمص, جذب/ إقصاء, 

دي/ اتجاه أفقي( أو مفيوـ الاتصاؿ )منفتح/ منغمؽ, داخؿ/ خارج( أو مفيوـ اتجاه عمو 
الاستمرار )استمرار/ انقطاع( أو مفيوـ العدد )تعدد/ وحدة, مسكوف/ ميجور( أو مفيوـ 

 .3الإضاءة )مضاء/ مظمـ, أبيض/ أسود(
اؿ وأمكنة أي التمييز بيف أمكنة الانتق دينامية المكاف أمكنة الانتقاؿ/ أمكنة الإقامة: - ب

الإقامة. أما أماكف الانتقاؿ فتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتيا, وتمثؿ الفضاءات 

                                                           
 .99محمد بو عزة, تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ, ص  1
 .412ص  جميؿ صميبا, المعجـ الفمسفي, 2
 .101محمد بو عزة, تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ, ص  3
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التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة, مثؿ الشوارع والأحياء 
 والمحطات وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كالمحلات والمقاىي.

اؿ/ إقامة( تقاطبات فرعية مشتقة, حيث يولد مف أمكنة انتقويشتؽ مف التعارض ) 
الإقامة تقاطبات بيف أماكف الإقامة الاختيارية وأماكف الإقامة الإجبارية )المنزؿ مقابؿ 
السجف(, وتقاطبات الإقامة الراقية )القصور, الفيلات...( والشعبية )الأكواخ, مدف 

 .1الصفيح(
 يميّزوعمى قاعدة مفيوـ التقاطب  مكنة المعادية:أنطولوجيا المكاف: أمكنة الألفة/ الأ - ت

" بيف أمكنة الألفة والأمكنة المعادية. أمكنة الألفة ىي التي نحب, وىي أمكنة "باشلار
مرغوب فييا, وترتبط بقيمة الحماية التي يمتمكيا المكاف والتي يمكف أف تكوف قيمة إيجابية. 
وفي المقابؿ فإفّ المكاف المعادي أو العدائي ىو مكاف الكراىية والصراع, ولا يمكف دراستو 

 .2الموضوعات الممتيبة انفعاليا والصور الكابوسية إلا في سياؽ
تخضع الأمكنة في تشكلاتيا إلى مقياس آخر  التكشلات المكانية )المفتوح والمغمؽ(: - ث

مرتبط بالاتساع والضيؽ أو الانفتاح والانغلاؽ, فالمنزؿ ليس ىو الميداف, والزنزانة ليست 
عالـ الخارجي بخلاؼ الغرفة, فيي دائما ىي الغرفة, لأف الزنزانة ليست مفتوحة دائما عمى ال

 .3مفتوحة عمى المنزؿ والمنزؿ عمى الشارع
 
 
 
 
 

                                                           
 .104, 103ينظر: محمد بو عزة, تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ, ص ص  1
 .105ينظر المرجع نفسو, ص  2
 .72ينظر: حميد لحمداني, بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي,  3
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 جماليات الزماف والمكاف في النصوص المسرحية: -3
    :"والقمار والحشيش والخمر الجيؿ مضار" مسرحية  -3-1
 الزماف: - أ

" والقمار والحشيش والخمر الجيؿ مضار"يصعب تحديد ماىية الزمف في مسرحية 
محدّد واضح لامتداده بيف ماضٍ وحاضرٍ ومستقبؿ الأجياؿ الناشئة. مع بروز عدّة بشكؿ 

 مفارقات زمنية سنكتفي بذكر نماذج منيا فقط, تمثّمت في:
"انا ولد يتيـ, مات ( عمى التمميذ بقولو: 3الذي لاحظناه في ردّ الولد ) الاسترجاع: - 

ليذا ترسمني أمي  –أنا واخوتي  –نا أبي وتركني صغيرا. ولـ يترؾ لنا ما يكفينا لمعيشت
دؿّ  .1لبيع البيض والبرتقاؿ لممسافريف, فآتي ليا ببعض الدراىـ لتصرفيا عمى اخوتي"

"يا أبي! ( مع أبيو: 1"مات" عمى الماضي, كما تجمّى الاسترجاع في كلاـ الولد ) الفعؿ
 ارتبطإذ  "2فيو!نسيت اف أذكر لؾ اف بعض المصوص دخموا البستاف, وسرقوا العنب الذي 

صدؽ : وقولو أيضاالتي عادت بنا إلى الوراء.  دخموا" –الاسترجاع بالجمؿ "نسيت أف أذكر 
وىذا استرجاع خارجي, واستباؽ في الآف نفسو "تداف  .3العرب حيف قالوا: "كما تديف تداف!"

"أجاب في المستقبؿ". كما تعدّ إجابات الأولاد الثلاثة لمتمميذ بعد استئذاف آبائيـ استرجاع: 
كمّيا ابتدأت بأفعاؿٍ ماضية تدؿّ عمى الاسترجاع  4بالعجز... قاؿ لي... أجابت بانيا فقيرة"

 بذكر أحداثٍ مضت.
مف المفارقات الزمنية التي تكرّرت بكثرة في النّص المسرحي, وعميو  يُعدّ الاستباؽ:  - 

( لمّا عمِـ بأمر العنب الذي سُرِؽ مف بستانو 1سنقؼ عمى بعض المواقؼ منيا: الوالد )
"آه سرقوا العنب! سرقوا الدالية! سأبحث عنيـ وأرفع امرىـ الى وصار يتوعّد السارؽ قائلًا: 

                                                           
 .464, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1
 .466, ص المرجع نفسو 2
 .466المرجع نفسو, ص  3
 .467المرجع نفسو, ص  4
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وفي موقؼٍ آخر نقؼ عمى استباؽ  .1ى سرقتيـ عقابا شديدا"الحاكـ كي يعاقبيـ جزاء عم
"والدي! ارغب منؾ اف تدخمني المدرسة كي اتعمـ فأعرؼ ( لوالده: 2الزمف, في كلاـ الولد )

"فاعمـ اييا الأب اف : وقوؿ التمميذ .2ديني ولغتي, ولغة ديني, وواجباتؾ وواجبات وطني"
تجسّد كما  .3الى سكنى السجوف والاحباس"عاقبة امثاؿ ابنؾ الى اليلاؾ والخسراف, 

"فاذا وجدت بستانا فيو الحشيش, ( وىو يوصي ولده: 2الاستباؽ بوضوح في موقؼ الوالد )
ولـ تجد فيو صاحبو, فادخؿ الشياه والجدياف اليو! وراقبيا مف بعيد, واجعؿ نفسؾ كانؾ 

"فالعاقؿ يفكر اف يصير في كما صرّح الكاتب لفظياً بالاستباؽ "المستقبؿ" بقولو:  .4تمعب"
 .5المستقبؿ طبيبا, يرفع عف ابناء امتو الأمراض والاوجاع"

تجسّدت في طرح التمميذ للأولاد معنى الإسلاـ الذي يجيمونو تماماً, فقدّـ  الخلاصة: - 
"ىو الاسلاـ! فيو الرابطة المتينة, والصمة ليـ معناه ممخّصاً وشاملًا لمجميع المعاني بقولو: 

القوية التي ربطت بيف العربي والعجميّ, والابيض والاسود, والمشرقي والمغربي, فيو أقوى 
 .6رابطة, وأمتف صمة"

 المكاف: - ب
ميـ الأوّؿ, فيي كمكاف راؽٍ يمقى فييا الأطفاؿ عالوظّؼ الكاتب المدرسة  المدرسة: - 

وواجباتيـ وحقوقيـ, وىذا ما  التي تحرّرىـ مف الجيؿ, وفييا يتعمموف لغتيـ ودينيـ, ووطنيتيـ
يوحي بالراحة النفسية والألفة, ومف خلاؿ الحوار الذي دار بيف التمميذ  اً راقاً جعمو مكان

( ىو الوحيد مف بيف 1والأولاد الثلاثة وأوليائيـ يتّضح أنّيا مكاف إقامة اختيارية, فالولد )
 أصدقائو سمح لو أبوه بالالتحاؽ بالمدرسة.

                                                           
 .466, ص 1954 -1931في الجزائر  لؾ مرتاض, فنوف النثر الأدبياعبد الم 1
 .466المرجع نفسو, ص  2
 .471, ص المرجع نفسو 3
 .473, ص المرجع نفسو 4
 .472المرجع نفسو, ص  5
 .463المرجع نفسو, ص  6
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كما ىو معموـ البستاف مف الأماكف المفتوحة التي تبعث في النّفس راحةً البستاف:  - 
مكاناً مغمقاً معادياً صوّره وانبساطاً, لكّف المُتأمّؿ ليذا النّص المسرحي يلاحظ أفّ الكاتب 

مصدر ضغط الآباء عمى أولادىـ فصار وكأنّو محؿّ إقامةٍ جبريةٍ فُرضَت عمى الأولاد 
(: اذا ذىبت الى 1"الوالد )المدرسة والتعميـ. وىذا مثاؿ عمى ذلؾ: وحرمتيـ مف الالتحاؽ ب

 1المدرسة فمف يسقي البستاف, ويرفع الغبار, ويأتي بالحطب والحشيش؟"
, الأعماؿ الإبداعية الأدبية مف عديدالوىي مف الأماكف المتداولة بكثرة في المقيى:  - 

, فيي تعدّ مكاناً مكاف التقاء الشخصيات, والمقيى وىي بؤرة اجتماعية ليا ملامحيا الخاصة
وىي مكاف عاـ يوحي بالحركة والانتقاؿ كما أفّ البقاء فيو اختياري,  ,اجتماعياً ذكورياً بامتياز

 والمقيى بالنسبة للاعبي القمار مكاف محبّب, وىي ملاذىـ ومصدر شعورىـ بالراحة والمتعة.
المرء عف الحرية ويخضع فيو لأوامر ىو المكاف المقيّد الذي يبتعد فيو السجف:  - 

يوحي بالوحشة  اً مغمق اً مكان السمطة, وىو مرحمة انتقاؿ مف الحرية إلى العزلة, وىذا ما جعمو
عمى  إقامة جبرية تفُرضى الرعب والرىبة, كما أنّو يعتبر والظلاـ والتقيّد ويبعث عم

الأصوات, وتقع بينيـ "يكثر الصراخ, وترتفع بقاء فيو: الشخصيات فيـ مجبروف عمى ال
مف الفعؿ  .2معركة. فيسبب ذلؾ تدخؿ الشرطة فتأتي الييـ وتسوؽ الجميع إلى السجف"

 "تسوؽ" يتبيّف أفّ الشخصيات مجبرة.
 مسرحية "الناشئة المياجرة":  -3-2
 الزماف: - أ

وعميو تحيمنا إلى حدث  مف التاريخ القديـ,ماضٍ فيي مستوحاة زمف المسرحية 
تاريخي ديني في غاية الأىمية وىو ىجرة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ, فالزمف التاريخي 

وىو اجتماع أشراؼ  ,مرتبط بعاـ اليجرة, والزمف الدرامي ىو زمف بداية أحداث المسرحية

                                                           

 .465, ص 1954 -1931في الجزائر  الأدبيلؾ مرتاض, فنوف النثر اعبد الم1 
 .484, ص المرجع نفسو 2
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 لتي خمقتالمفارقات الزمنية اكثرة ب قريش وتشاورىـ في أمر النبيّ. كما تميّزت المسرحية
 . وىي متمثّمة في:فنياً  جمالاً 

ظير في كلاـ "أمية بف خمؼ" مع أشراؼ مكة عف النبي صمى الله  الاسترجاع: -
"واذا لحؽ بيـ محمد وىو عمى ما تعرفوف مف ثبات وحسف رأي وبعد عميو وسمـ بقولو: 

فصفات  , فيو يعيد ما يعرفوف, أمر معموـ يكرّره1نظر, وما تعيدوف فيو مف حكمة سحر"
النبي معروفة لدييـ. وفي موقؼ آخر يتجمّى الاسترجاع لمماضي بذكر حادثة قتؿ زىير 

 وما وقع عمييـ مف عذاب يقع عمى النبي صمى الله عميو وسمـ والنابغة ومف مضى منيـ,
أحبسوه في الحديد وأغمقوا عميو بابا, ثـ تربصوا بو ما أصاب اشباىو "البحتري:  يلقوؿ أب

 .2الذيف كانوا قبمو: زُىيراً والنابغة ومف مضى منيـ حتى يصيبو ما أصابيـ"مف الشعراء 
"لقد كما استعمؿ الكاتب مفارقة الاسترجاع بالتصريح دوف التمميح في قوؿ أبي بكر لأبنائو: 

خرج النبي مف وعندما . 3تآمروا البارحة واتفقوا عمى قتؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ"
عندما أفاقوا مف نوميـ أخبرىـ و , المترصّديف لو التراب عمى رؤوس بكر وضعبيتو وأبو 

"خيّبكـ الله! قد والله الشيطاف بما فاتيـ وما فعؿ النبيّ صمى الله عميو وسمـ برؤوسيـ بقولو: 
خرج عميكـ وأنتـ نياـ, ثـ ما ترؾ منكـ رجلا الا وقد وضع عمى رأسو ترابا, وانطمؽ 

يُعدّ حكي أسماء عمى كما  فيو يحكي ليـ ما وقع وىـ نياـ. ,4لحاجتو, أفما تروف ما بكـ؟
"نعـ, وضعت لو حصى في الحقّة التي كيفية تعامميا لجدّىا عندما زارىـ استرجاعاً بقوليا: 

كممة "وضعت لو" تحيمنا عمى  .5كاف أبي يضع فييا مالو, وغطيتيا بثوب, ثـ جئتو بيا"
 حدثٍ مضى وأسماء تسترجعو.
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نجد الشيطاف وىو يخطط لمقتؿ النبيّ يستشرؼ المستقبؿ ويتخيّؿ ما  الاستباؽ: -
"والله لئف حبستموه كما تقولوف ليخرجفّ أمره مف وراء الباب الذي أغمقتـ سيحدث بقولو: 

ثروكـ بو حتى يديكـ ثـ يكادونو الى أصحابو فلأوشكوا أف يثبوا عميكـ فينتزعوه مف أ
"واذىبوا فابحثوا عف محمد في كؿ وفي موقؼ آخر يقوؿ أبو جيؿ:  .1يغمبوكـ عمى أمركـ"

 .2حتى تأتوا بو حيا أو ميتا, وجزاء مف يعثر عميو مائة ناقة مف الإبؿ"مكاف 
دوف  وىو حذؼ معمف صرّح الكاتب بمدّتو الزمنية وىي محدّدة بمحظاتالحذؼ:  -

يسمع ليـ "فيتثاءبوف وتذبؿ أعينيـ فيطرقوف برؤوسيـ, وبعد لحظات : ذكر أي حدث
  .3غطيط خفيؼ وشخير"

 المكاف: - ب
يعدّ المكاف مف أىـ العناصر الفنية الواجب حضورىا في مسرحية "الناشئة المياجرة", 

وقد دارت عمى اليجرة والسفر مف مكاف إلى آخر بقصد ونيّة.  كوف المسرحية تتحدّث أساساً 
وىي: دار الندوة, مكة, يثرب, دار أبو بكر, دار الرسوؿ أحداث المسرحية في عدّة أماكف 
 صمى الله عميو وسمـ, وجبؿ ثور.

ثّـ  اىي مكاف اجتماع أشراؼ قريش, وىي مكاف مغمؽ اجتمعوا فيي دار الندوة: -
الإقامة فييا اختيارية  كما يوضّح بأفّ انصرؼ كؿّ منيـ إلى سبيمو وىذا يوحي بحرية الانتقاؿ 

 وليست جبرية. وىذا المكاف بالنسبة لأشراؼ قريش ىو مكاف أليؼ مريح ىـ معتادوف عميو.
, لكنّو بالنسبة لمنبيّ صمى الله عميو وسمـ ومقدّس ىي فضاء مفتوح رحب مكة: -

ولممسمميف أصبحت مكة مكاناً مُعادياً فيي موطف الصراع والانفعالات والتعذيب والقتؿ, 
فأمر الله نبيّو أف يياجر ويتركيا, ىنا ندرؾ أفّ المكاف يوحي بالانتقاؿ والسفر وليس الإقامة 

 الاجبارية.
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, تنقّؿ مقدّسمى الحرية والطلاقة وىو مكاف يبعث ع ىي فضاء مفتوح أيضا يثرب: -
ف بحثاً عف الأمف والسكينة, فكانت يثرب فعلًا ذلؾ المكاف الذي شعر ليا الرسوؿ والمسممو 

فيو المسمموف بالألفة والراحة والسكينة والاطمئناف وىي تعامؿ أىميا يوحي بأنّيا مدينة راقية, 
 فكانت أحفّ مأوى لممسمميف.

خذ أمف المفترض أف ي والديار ىي مكاف إقامي اختياري.ار النبي: بكر ود دار أبي -
البيت طابع الألفة والراحة والاطمئناف, لكف بحكـ مضايقات قريش لممسمميف أصبحت ديارىـ 
تشكّؿ خطراً عمييـ, فدار النبيّ باتت محاصرةً لقتمو, ودار أبي بكر تعرّضت لميجوـ 

 والتفتيش فأصبحت غير آمنة. 
ىو ذلؾ  تمّت الإشارة إليو في لمحة دوف الدخوؿ في أي تفاصيؿ. ثور:جبؿ غار  -

المكاف المغمؽ المظمـ ىذا أوّؿ ما يتبادر في أذىاننا حيف نقوؿ "غار" لكنّو في المسرحية أخذ 
دلالة ووظيفة إيجابية حيث اختبأ فيو الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ وأبو بكر رضي الله عنو 

ينة, كما عبّر عنو عبد الله في المسرحية بقولو: "نعـ أعرفو وكثيرا ما في طريقيـ إلى المد
. ليكتسي ىذا الغار في 1رعيت أغنامي بجواره ثـ أدخمتيا فيو اذا اشتدّ الحرّ أو سقط المطر"

 المسرحية دلالة الحماية والأماف.
 مسرحية "خبز وتراب":  -3-3
 الزماف: - أ

"يدخؿ طفلاىا الصغيراف حامميف بإشارة لزمف الأحداث استيؿّ الكاتب نصّو المسرحي  
تحيمنا ىذه العبارة إلى عنصر الزمف الذي  2حقيبتيما. الطفؿ والطفؿ في المدرسة الابتدائية"

ىو "النيار" وما يؤكّد ذلؾ أيضا الطعاـ الذي تحضره الأـ لأطفاليا وداود يستعجميا لأفّ 
وقد جمعت ىذه المسرحية بيف الزمف الماضي سممى ستخرج مف الثانوية مع البنات. 

 نبدأىا بػ:فات الزمنية مفارقأمّا عف الوالحاضر, 
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ىا لأميا قائمةً: مميكة تشكو أخافيو كانت عبّر عنو الموقؼ الذي  :الاسترجاع - 
كما استخدـ الكاتب ظرؼ الزماف "منذ  .1"ضربني ومزؽ مريولي, ىىء.. ىىء.. ىىء"

, في حيف 2"مميكة: أمي أنا جائعة.. لـ آكؿ شيئا منذ الأمس!"الأمس" ليدؿّ عمى الماضي: 
"اذف تدلّنا عبارة "طواؿ نيارؾ" عمى الاستمرار وتكرار الفعؿ في الماضي بقوؿ الأـ لداود: 

وعندما عاد شريؼ في , 3."ىكذا.. وتقوليا بدوف حياء! طواؿ نيارؾ تقؼ تعاكس الفتيات.
"سامحيني يا أمي لقد المساء إلى الدار اعتذر مف أمو لأنّو كذب عمييا في الصباح بقولو: 

 فالصباح يعتبر ماضياً  قمت لؾ أنني ذاىب إلى المدرسة"كذبت عميؾ في الصباح حيف 
وعندما عاد حميـ مف المدرسة حكى لأمّو ما  لمماضي. اً فكاف بذلؾ استرجاع ,بالنسبة لممساء

"لقد أعدت الدراىـ لممعممة وشكرتني كثيرا  قالت لو المعممة عندما أرجع ليا الورقة النقدية:
 فكاف لمفعؿ "أعدت" دلالة الماضي.. 4ىكذا يفعؿ الأولاد المؤدبوف"كثيرا, وقالت: 

"عما يتجمّى مف خلاؿ قوؿ الأـ أنّيا ستعدّ الطعاـ في المستقبؿ القريب:  الاستباؽ: - 
. ونلاحظ تجاوز الزمف الحاضر إلى المستقبؿ كلاـ داود مع أخيو 5قميؿ سأعد لكـ طعامكـ"

"الحقيقة انؾ شاب طيب.. ولكي تثبت طيبتؾ اذىب كؿ يوـ الى كراج السيد شريؼ: 
كما سبؽ داود الأحداث ورأى  .6شتري بيا ما طاب"محمود, واخدـ عنده واجمب لنا دراىـ ن
"لكف انا محاؿ اف أترؾ المدينة.. محاؿ اف أتخمى أنّو سيموت إذا عاد لمقرية وترؾ سممى: 
وكذلؾ يتجسّد الاستباؽ في بياف عاقبة الكذب, . 7عف سممى, اذا تركتيا أموت!.. أموت!"
  .8الكذاب سوؼ يحرؽ بنار جينـ": "والله حيف حذّرت مميكة أخاىا حميـ مف الكذب
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قد صرّح الكاتب بالمدّة الزمنية المحذوفة )مف الصباح حتى الآف  القطع )الحذؼ(: - 
أي إلى المساء عندما عاد شريؼ إلى الدار, فيُقدّر ىذا القطع المعمف بساعات دوف الإشارة 

ذاىب إلى المدرسة, "شريؼ: قمت لكـ اليوـ أنني إلى أحداث ووقائع تمؾ المدّة المحذوفة: 
  غير أنني ذىبت الى مرآب جارنا سي محمود وعممت مف الصباح حتى الآف".

 المكاف: - ب
عمى أماكف متعدّدة ومتنوّعة مف حيث الشكؿ والوظيفة, باعتبار أفّ  اشتمؿ النّص 

عنصر المكاف ميّـ جدّا في ىذه المسرحية لأنيا تعالج في المشيد الثاني موضوع اليجرة مف 
دؼ مقصود, وعمى رأسيا: غرفة جد فكاف لتوظيؼ الأماكف أثر كبير وى ,إلى المدينةالريؼ 

متواضعة, حجرة الدرس, المطبخ, المرآب, القرية, المدينة, الأرض, السنيما, المدرسة 
 الابتدائية والمتوسطة والثانوية.

قدّـ الكاتب وصفاً لمغرفة جعمنا نتصوّر الوضع الاجتماعي ليذه غرفة جد متواضعة:  - 
يبدو أفّ فالعبارة "جد متواضعة" تحيمنا إلى ثنائية الإقامة الراقية والإقامة الشعبية؛ العائمة, 

"ىؿ أنتـ سعداء في ىذا القبر! )تشير إلى في حي شعبي: الأسرة تسكف بيتاً بسيطاً 
نتـ أحياء.. ىيا عودوا إلى القرية.. شريؼ وداود وسعيد الحجرة( انكـ تدفنوف أنفسكـ وأ

إلى حالة الأب المادية والصحّية حالة الغرفة رمي ت .1يمكنكـ احياء الأرض وربح ماؿ وفير"
 التي وصفيا الكاتب والأـ بشيخٍ عاجزٍ تقريباً وقد انحنى ظيره كي يقدـ لعائمتو لقمة العيش.
وتحيمنا إلى الفكرة التي يريد الكاتب معالجتيا وىي: مف شدّة تعمّؽ المرء بالمدينة تجعمو 

 ييجر القرى والأرياؼ والأرض الخصبة ليسكف عمى أطراؼ المدف في أحياء شعبية.
يشغؿ المطبخ حيّزاً ميماً في البيت, ويمعب دوراً كبيراً في المساىمة في بقاء المطبخ:  - 

تو مف الجوع والموت, لكف المطبخ الذي صوّره الكاتب في المسرحية مطبخ الإنساف وحماي
العائمة لا تمتمؾ شيئاً والأطفاؿ يموتوف جوعاً, نظراً لتدىور حالتيـ المادية بسبب  .خاوٍ تماماً 
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"داود: ما ىذا ألا يوجد طعاـ؟ حتى قطعة الخبز مفقودة! ما ىذا؟ الفئراف بقائيـ في المدينة: 
 .1ىذه عيشة لا تطاؽ, لف أدخؿ البيت ثانية!"دعوى..  ستقيـ عميكـ

تعدّ القرية فضاءً مفتوحاً ىادئاً, لا يحتوي عمى جميع المرافؽ الضرورية,  القرية: - 
, وقد لذلؾ نلاحظ خط اليجرة دائما مف الريؼ أو القرى إلى المدينة بحثاً عف حياة أفضؿ

الأب مغادرة المدينة, ممّا يوحي بافتقارىا لعدّة عدـ الرجوع إلييا حيف قرّر عمى أصرّ الأولاد 
ت اىتماماً مف الدولة كحؿّ يقمّؿ مف يمرافؽ مف بينيا المدارس, ليتبيّف في النياية أفّ القرية لق

اليجرة الجنونية لقاطني القرى إلى المدف فأصبحت القرى تحتوي عمى ما يضمف الحياة 
نعكـ لمعودة الى أرضنا وترابنا وناسنا.. الدولة "أنا جئت خصيصا لكي اقالجيّدة لمواطنييا: 

بنت لنا مساكف واسعة ومدارس وعبدت الطرؽ وأصبحت القرية مثؿ الجنة, ماذا يعجبكـ 
 .2مف يجبركـ عمى ذلؾ"في ىذه المدينة, وفي ىذه الحالة التي أنتـ فييا 

عدّة أماكف , تحتوي عمى أيضا مفتوحالذلؾ الفضاء الجغرافي الواسع  ىي المدينة: - 
ومرافؽ كالمدارس والمستشفيات والمقاىي... فيي مسرح الأحداث وسبب تنامييا فقد كانت 
سبباً في عدّة مشاكؿ نفسية واجتماعية ومادية للأسرة, والكاتب لـ يقدـ أي أوصاؼ أو 

. إلّا أنّيا انعكست بالسمب عمى أفراد العائمة ممّا جعمت الأولاد يغرقوف تفاصيؿ عف المدينة
 في مظاىر الفساد الأخلاقي والاجتماعي.

والجدّ الأرض في العادة ىي رمز الخصوبة والوجود والنماء والثمار  الأرض: - 
, كما ليا أبعادىا الجمالية بمائيا وىوائيا ومساحاتيا الخضراء, والاجتياد والثروة والغنى

لتحمؿ بعداً نفسياً, يثير في النفس  جاوز الأرض في المسرحية دلالتيا الحقيقيةلنلاحظ ت
والحاجة والموت نظراً لإىماليا وتركيا دوف سقي وعناية, واليجرة عنيا إلى  القمؽ والحيرة

"قبؿ كؿ شيء جئت لأخبركـ بأف أرضكـ عطشى المدينة, وىذا ما يوحي بو المثاؿ الآتي: 
راـ.. يا أمي حراـ.. يكاد الزرع ييمؾ عف آخره.. أنا وزوجي حسف لا نستطيع خدمتيا, ح
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غنية.. ثروة.. تبكي عمى مف يخدميا.. تبكي عمى سواعد اخوتي.. تبكي عمى أرضنا 
 .1أىميا"
ذكر الابتدائية والمتوسطة والثانوية:  المدرسةالمرآب, السنيما, حجرة الدرس,  - 

 الأحداث.الكاتب ىذه الأماكف كإشارة فقط ولـ يتطرّؽ لدلالتيا ووظائفيا ومستوياتيا في 
 مسرحية "المتكممة بالقرآف":  -3-4
 الزماف: - أ

زماف اىتماماً كبيراً لم كاتبيا عز الديف جلاوجي لـ يوؿِ  نلاحظ في ىذه المسرحية أفّ 
ّـ بالجانب التربوي والديني لمنّص مف خلاؿ التركيز عمى  والمكاف عمى حدّ سواء, بقدر ما اىت

"موسـ  يازمنتبط ببداية المسرحية التي حدّد مر فضؿ تلاوة القرآف الكريـ. فالزمف الدرامي 
الحج" دوف ذكر أي تفاصيؿ. وفي آخر المسرحية أدرج الكاتب مفارقةً زمنيةً متمثّمةً في 

 الاسترجاع وىي: 
 "ابف المبارؾ: أخبرونا بأمرىا بارؾ الله فيكـ.

عمييا يحي: ىذه أمنا منذ أربعيف سنة لـ تتكمـ إلا بالقرآف مخافة أف تزؿ فيسخط 
 .2الرحماف"

 :المكاف - ب
مكاف ذلؾ ال"عمى مشارؼ بيت الله الحراـ" وىو  وىو: المكافإشارة عف الكاتب  أعطى 

يشعر فيو الفرد بالاستقرار يحمؿ أسمى دلالات الطيارة والتقديس, الآمف الذي مقدّس ال
 اللهنتيجة تقرّب المرء مف , بعيداً عف كؿّ مظاىر الفساد والخوؼ النفسي والطمأنينة والصفاء

والتنقّؿ مف بيئة إلى أخرى بغية إرضائو ونيؿ الأجر والثواب, والكاتب لـ يتعمّؽ في الكلاـ 
 عف بيت الله فقط ذكره لتحديد مكاف الحادثة.

 

                                                           
 .عبد الوىاب حقي, مسرحية خبز وتراب 1
 .151عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  2



 بالجزائر للأطفال الموجّهة المسرحية النصوص جماليات                         :الثالث الفصل
 

222 
 

 مسرحية "غنائية الحب": -3-5
 الزماف: - أ

النفسية السيّئة  أمّا زمف المسرحية فيتمثّؿ في الزمف الحاضر, والدليؿ عمى ذلؾ الحالة 
والمتقمّبة لمشباب, والتي غرست فييـ الطاقة السمبية, ودفعتيـ إلى الردّ بقسوة والتطاوؿ عمى 
التاريخ بتوليد الشّؾ في تاريخ الثورة الجزائرية, فيعود المتمقّي ويرسـ صورة تمؾ العلامة واقعياً 

ا ىم –خاصّة المثقؼ  – و الشبابالصعبة والتيميش الذي يتعرّض ل فيجد أفّ ظروؼ العيش
يرفضوف واقعيـ, ويبحثوف عف واقع أفضؿ يحتضف  مف أبرز العوامؿ التي جعمتيـ

 .1طموحاتيـ وأحلاميـ
وبما أفّ المجموعة الصوتية والجزائر استعانوا بمف ليـ القدرة عمى الإقناع بالحجج  

خير شاىد  ""مفدي زكرياالتاريخ وشاعر الثورة لمتأثير عمى الشباب, فكاف والأدّلة الحقيقية 
كاف مف ف ,وأصدؽ شاىد عمى الثورة التحريرية ,عمى النوائب التي مرّت بيا الجزائر

بواسطة التاريخ والشاعر, ومف ىذا  الضروري استرجاع الماضي المثقؿ بالأحداث التاريخية
منيا الذي فرضتو سيرورة الأحداث, فاخترنا  الاسترجاع المنطمؽ نلاحظ اعتماد الكاتب عمى

 مقطعيف لمتوضيح:
 ذات ليمة مف ليالي الخريؼالتاريخ: "

 كاف الشير نوفمبر 
 2ثار الشعب وشمّر"

 شعب دعاه إلى الخلاص بناتو "الشاعر:
 فاصب مذ سمع الندا وتطوعا
 وأراده المستعمروف عناصرا

                                                           
غنائية الحب "عز الديف جلاوجي", مجمة  سامية غشير, خالد خالدي, القيـ التربوية والعناصر الجمالية في مسردية 1

 .148, ص ـ2021, 1العدد ,5مجمددراسات معاصرة, تيسمسيمت, الجزائر, ال
 .42عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  2



 بالجزائر للأطفال الموجّهة المسرحية النصوص جماليات                         :الثالث الفصل
 

222 
 

 فأبى مف التاريخ أف يتصدعا
 واستضعفوه فقرروا إذلالو

 1فأبت كرامتو لو إف يخضعا"
الذي استعممو الكاتب بعد اقتناع  الاستباؽكما عثرنا عمى مفارقة زمانية أخرى وىي:  

 الشباب بكلاـ التاريخ والشاعر, حيف اعتذروا مف أمّيـ الجزائر ووعدىـ ليا بالوفاء مستقبلًا:
 "الشاب الرابع: يمينا أمنا

 ميما عتا الدىر لف نتزعزعا
 ميما طغى الكفر لف نتصدعا

 ىامات العدىسنعمو فوؽ 
 2لا لف نركعا لف نخضعا"

 المكاف: - ب
يتّضح المكاف في المسرحية مف خلاؿ التقديـ الذي وضعو الكاتب في مستيؿّ النّص:  

"ضوء خافت يصارع ظممة تغطي الركح وسطو شباب يمثموف.. الحيرة والقمؽ وعمى جانب 
 .3لشباب"منو مجموعة تتركز عمييا دائرة الضوء تنشد موجية حديثيا لمجموعة ا

ف كاف غير مكتمؿ لمكاف  اً بيذا التقديـ يسيّؿ الكاتب عمى الطفؿ المتمقّي تصوّر  وا 
"فالمكاف في المسرحية عادة لا مجريات الأحداث الدرامية وتحرّؾ الشخصيات وانفعالاتيا 

يتحدّد بصورة واضحة مباشرة, بؿ قد يكوف مجازيا تحدّده الإشارات والحركات وانفعاؿ 
ومع ذلؾ تمّت أحداث المسرحية في إطار مكاني محدود يتيح لمطفؿ القارئ . 4"الشخصيات

ر الكاتب مجموعة مف الأماكف كما ذك استيعاب أحداث المسرحية ومتابعتيا بشكؿ واضحٍ.
 التي احتضنت الثورة مثؿ: بجاية, تييرت, قسنطينة, تممساف, سطيؼ.

                                                           
 .42, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1
 47, ص المصدر نفسو 2
 .30ص  ,المصدر نفسو 3
 .148, خالد خالدي, القيـ التربوية والعناصر الجمالية في مسردية غنائية الحب "عز الديف جلاوجي", ص سامية غشير 4
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 مسرحية "غصف الزيتوف": -3-6
 الزماف: - أ

المسرحية الزمف "الحاضر" لأفّ القضية الفمسطينية لا تعدّ مف الماضي بؿ ىي اكتست  
نعيش أحداثيا ووقائعيا كؿّ يوـ, مثؿ ىذه القضية الإنسانية يصعب  حاضرة قضية حديثة

, ورغـ ذلؾ وردت في النّص بعض المؤشّرات حصرىا في إطار زماني ومكاني معيّف
لنّص المسرحي العديد مف المفارقات الزمانية التي . وقد ورد في ىذا االزمانية والمكانية

في المسرحية يتمثّؿ في: حاضراً  الاسترجاعأضفت عمى النّص نشاطاً وحيويةً, فكاف بذلؾ 
 عمر يحكي لأمّو وجدّه الموقؼ الذي حدث لو مع الطفؿ الييودي:

 عمر: قاؿ لي طفؿ ييودي: الييود أقوى."
 الجدّ: وماذا قمت لو؟

)متحمّسا( قمت لو بؿ نحف أقوى وسنطردكـ مف أرضنا كالمصوص كما طرد صلاح عمر: 
. كما اعتمد الكاتب الاسترجاع لحظة إبلاغ العائمة بوفاة والد عمر الذي 1"الديف أجدادكـ

 توفي منذ يوميف:
 "العـ: لقد قضى أبوؾ شييدا يا عمر.
 الأـ: في )حيرة( ماذا تقوؿ يا حسيف؟

في معركة طاحنة, وبقي يعاني آلاـ الجراح إلى أف فاضت روحو  العـ: أصيب منذ يوميف
 .2إلى بارئيا ودفف في قمة الجبؿ"

الذي تكرّر في عدّة مواضع, ففي كؿّ  الاستباؽاعتمد الكاتب  ,إلى الاسترجاعبالإضافة  
مرّةٍ يحمـ فييا الشعب الفمسطيني ببزوغ فجر جديد يغيّر مجرى الأحداث, يأمؿ بالنصر ونيؿ 
الحرّية وطرد المحتؿّ الغاصب وتعود الأرض المقدّسة إلى الطير والنقاء كما كانت, 

   باؽ فيما يمي: ينتظروف في مستقبؿ تسوده الحرّية والفوز والانتصار. وظير الاست

                                                           
 .59عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ, ص  1
 .62, المصدر نفسو 2



 بالجزائر للأطفال الموجّهة المسرحية النصوص جماليات                         :الثالث الفصل
 

222 
 

"الجدّ: )يتّكئ عمى عصاه( لا تحزني يا بنيتي.. لا تحزني.. غدا سيبزغ الفجر, وستخضرّ 
 .1"ىذا الوطف العظيـ أشجار الزيتوف والنّخيؿ.. ويحمّؽ الحماـ في سماء

للأحداث, فقد ذكرت لو مجموعة مف  اً نلاحظ أيضا في كلاـ الأـ لرضيعيا استباق 
الأحداث المسبوقة بحرؼ السيف الداؿ عمى المستقبؿ مثؿ: "سأغذيؾ" أي في المستقبؿ, 

 وتجسّد ذلؾ في المقطع الآتي:
وىي تيدىد طفميا( راح الجميع يا ولدي.. ولـ يبؽ لأمؾ الحزينة الوحيدة إلا أنت, أنت )" 

مؿ يا ولدي سأغذيؾ البطولة مع لبني, سأغذيؾ بصرىا الذي يعبؽ بالحياة, أنت زىرة الأ
عشؽ الجياد والاستشياد.. وسأدفع بؾ لتزحؼ مع قوافؿ المجاىديف لتعود بالشمس ليذا 

  .2"الوطف
 المكاف: - ب

ي دارت عمى ركحيا مجريات الأحداث وتحرّكات ذكر الكاتب مجموعة مف الأماكف الت 
ففي بداية كؿّ مشيد أشار لمكاف أحداثو, وتتمثّؿ ىذه الأماكف في: بيت  .الشخصيات

 فمسطيني بسيط, الشوارع والساحات, قمّة الجبؿ, الأرض:
"في وكاف أوّؿ تحديد لممكاف في مستيؿّ المسرحية بقوؿ الكاتب:  :فمسطيني بسيط بيت -

رغـ الحرب . 3.."بيت فمسطيني بسيط كانت الأـ تيدىد ميد صغيرىا ليناـ وىي تغني.
والذعر والمظاىرات والقتؿ, يبقى البيت في ىذا الخضـ حيّزاً ميمّاً آمناً كونو مصدر الراحة 
والطمأنينة, فمو أثر كبير عمى الجانب النفسي للإنساف؛ لأنّو يحميو مف الضياع والتشرّد, 

لعائمة الفمسطينية كما أفّ المرء في بيتو حرّ رغـ أنّو مقيّد في الخارج كما ىو الحاؿ عند ا
تيا داخؿ البيت فقط, وتنتيي الحرّية وتتقيّد مف طرؼ المحتؿّ الصييوني يالتي تنحصر حرّ 

                                                           
 .59, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1
 .65ص , المصدر نفسو 2
 .59المصدر نفسو, ص  3



 بالجزائر للأطفال الموجّهة المسرحية النصوص جماليات                         :الثالث الفصل
 

222 
 

في الخارج. فالبيت ىو رمز الراحة والسكينة والشعور بالألفة والأمف, لذا نلاحظ الحضور 
 المكثّؼ لشخصيات المسرحية في البيت.   

والساحات في العادة فضاءات مفتوحة واسعة تتنقّؿ تعتبر الشوارع الشوارع والساحات:  -
فييا الشخصيات بكؿّ حرّية, لكف في ىذه المسرحية نستطيع تصنيفيا ضمف الأماكف 

لمصراع  اً المعادية التي توحي بالكراىية والصراع, وكانت ىذه الأماكف في المسرحية مسرح
تيديد والقتؿ والعنؼ. وفضاء للانتفاضات والمظاىرات. فأصبحت بذلؾ مصدر الرعب وال

"الشوارع تغمي.. المظاىرات تعـ المدينة.. حرائؽ في كؿ مراكز ويتضح ذلؾ بقوؿ عمر: 
 .1العدو.. والشباب يياجـ جنود الييود في كؿ منعرج"

لو كيانو, فيو يدؿّ عمى القوّة  اً مفتوح جميلاً  اً فسيح اً طبيعي اً عدّ الجبؿ مكانيُ قمّة الجبؿ:  -
فالجبؿ  ؛والوقار, وقد كاف لاختيار الكاتب ىذا المكاف بالتحديد أثر عظيـ والشموخ والييبة

 إذ والشموخ يميؽ بروح الشييد. وربّما يرمز الكاتب بالجبؿ إلى مصير الشييد بعد الموت,
 .اً شامخ اً قويّ  اً يبقى حيّ 

ىي رمز الوطنية والعروبة والإسلاـ والبقاء والخصوبة, تمؾ الأرض المقدّسة الأرض:  -
الطاىرة ميبط الأنبياء, فالواجب حمايتيا والدفاع عنيا بكؿّ ما أعطاىـ الله مف قوّة, ويظير 

 خوؼ الأـ عمى الأرض قائمةً: 
 ض!"الأـ: كمما دفعنا عدوا ظير آخر.. كـ ىي كثيرة أطماع الظالميف في ىذه الأر 
 .2الجد: لأنيا أرض الأنبياء.. أرض الطير والنقاء.. أرض الاتصاؿ بالسماء"

لمّح الكاتب بأسماء عدّة دوؿ عربية ىي أيضا معنية بنصرة فمسطيف, باعتبار أفّ كما  
"لا تخشي يا بنيتي القضية الفمسطينية ىي قضية عربية قومية, وتجمّى ذلؾ في قوؿ الجدّ: 

فإرادة الشعوب لا تقير, والانتفاضة ستتواصؿ, وسنيزـ الطواغيت.. سنيزميـ )ينظر 
للأفؽ إني أراىـ آتيف.. مف رحـ الأرض آتيف.. مف تحت الأنقاض.. مف شقوؽ الأرض 

                                                           
 .64, ص الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ عز 1
 .59, ص المصدر نفسو 2
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آتيف.. مف رمؿ الصحراء.. مف وراء النير.. مف الفرات.. مف النيؿ.. مف الأطمس 
راس مف كؿ فج عميؽ آتيف.. إني أراىـ يا بنيتي.. سود العيوف.. سمر الجبار.. مف الأو 

لى  نو لمنصر اليوـ وغدا وا  الجباه.. سمر السواعد.. سمر الصدور.. إني أراىـ زاحفيف.. وا 
 .1الأبد.. إلى الأبد"

 مسرحية "سالـ والشيطاف": -3-7
 الزماف: - أ

في بداية المسرحية بتقديـ يبيّف فيو للأطفاؿ موضوع المسرحية والأماكف التي  ميدّ الراوي 
جرت فييا الأحداث, ولـ يتطرّؽ اطلاقاً لتحديد الزماف في المسرحية, في حيف تشير أغمب 
الأفعاؿ إلى الزمف الحاضر, فالزمف الدرامي لممسرحية ىو الحاضر. كما حممت المسرحية 

 فارقات الزمنية التي سنبدأىا بػ:مف الم اً بيف طياتيا عدد
واعتمده الكاتب في سرد سالـ لِما حدث لمحفظتو في العطمة الماضية قائلًا:  الاسترجاع: -

"كمما أراىا في الصباح يرتجؼ جسدي خوفا.. لا أتخمص منيا إلا في العطمة.. في عطمة 
وعندما حاف وقت توزيع أوراؽ الامتحاف عمى . 2الربيع الماضية بنى فييا الفأر عشو.."

"مف جدّ وجد, التلاميذ في القسـ صار الأستاذ يذكّرىـ بنصيب المجتيد والكسوؿ قائلًا: 
وعمى قدر أىؿ العزـ تأتي العزائـ.. منكـ أييا التلاميذ مف اجتيد وثابر وانتبو في القسـ, 

كـ مف قضى الفصؿ عابثا وراجع دروسو فكانت إجابتو مضبوطة وعلامتو مشرفة, ومن
كما تجمّى الاسترجاع في قوؿ الخير لسالـ  .3لاعبا متكاسلا وجزاء ذلؾ الخيبة والخسراف"

 .4"كنت أنصحؾ بطمب العمـ ولكنؾ تكاسمت"بعد فوات الأواف: 
ضمّف الكاتب نصّو استباؽ الزماف في مواضع عديدة نذكر منيا توقّع سالـ  الاستباؽ: -

 سيتمقّاىا مف أبيو في حاؿ اكتشاؼ أمر التدخيف:لنوع العقوبة التي 
                                                           

 .60, ص ف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿعز الدي 1
 .13, ص المصدر نفسو 2
 .15المصدر نفسو, ص  3
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 "الخير: وماذا يفعؿ بؾ أبوؾ لو عمـ؟
كما صوّر الشر لسالـ كيؼ  .1سالـ: )خائفا( آه.. يجمدني بالحبؿ المتيف حتى يسود ظيري"

"يالو مف فيمسوؼ! إنو يخدعؾ بكلامو دخف, سيصح كبيراً عظيماً بعد التدخيف بقولو: 
ومف مكائد الشر لسالـ  .2وعظيما.. دخف وانظر إلى نفسؾ في المرآة"وسترى ستصبح كبيرا 

 نصحو بالكتابة عمى الطاولة, لينقاد سالـ لكلامو ظنّاً منو أنّو سيخمّد اسمو وستقرأه الأجياؿ:
 . 3"سالـ: فكرة جيّدة سأخمد اسمي عمى الطاولة لتقرأه كؿّ الأجياؿ"

فجوة كبيرة, فقد قطع وتجاوز الكاتب فترة  نلاحظ بيف المشيد السادس والسابع القطع: -
طويمة مف حياة سالـ الكسوؿ دوف الإشارة إلى أي حدثٍ منيا, يلاحظيا القارئ مف خلاؿ 
نياية الفصؿ السادس وسالـ طفؿ مراىؽ مطرود مف المدرسة ليتفاجأ في بداية المشيد 

فاجأ القارئ بمرحمة ويت ,السابع بسالـ الكسوؿ صار رجلًا وعنده أولاد ويبحث عف وظيفة
. ولـ يحدّد الكاتب طوؿ المدّة الزمنية, ويظير ذلؾ في تمييد المشيد عمرية جديدة لسالـ

"ويكبر سالـ الكسوؿ ويغدو أبا, ويجد نفسو مضطرا لمعمؿ وماذا السابع بقوؿ الراوي: 
 .4يعمؿ؟ زملاؤه الآف في وظائؼ راقية, أما ىو فقد اختار مينة حقيرة"

 المكاف: - ب
المكاف في المسرحية موضّح حيث نلاحظ في تمييد الراوي لكؿّ مشيد تحديد المكاف,  

ىكذا يسيؿ فيميا ومتابعة أحداثيا بكؿّ سيولة, فانحصرت أماكف المسرحية في: البيت, 
والمخالفات التي قاـ بيا سالـ البيت القسـ, والشارع. نلاحظ أفّ الأحداث التي جرت في 

كاف ىذا ف القسـمُراقب في البيت, ويخاؼ أفّ يكتشؼ أبوه أمره. أمّا كانت بحيطة وحذر لأنّو 
فالقسـ مكاف مغمؽ مع استطاعة الشخصية التنقّؿ فيو وقت  ؛المكاف محمّلًا بعدّة الدلالات

الدخوؿ والخروج أي الإقامة فيو اختيارية, مكاف طمب العمـ محبّب لدى التلاميذ, لكف سالـ 
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اماً فيو يرى نفسو مجبراً مكرىاً عمى البقاء فيو والانتباه لكلاـ أعطى لمقسـ صورة مغايرة تم
الأستاذ, ويشعر بالتقيّد وكأنّو في السجف ويظير ذلؾ بقوؿ الشر الذي يحاوؿ التأثير عميو: 
"كـ ىو قاس ىذا الأب؟ أمثالؾ مف الشباب يصبحوف نياما في الأسرة الدافئة, وأنت تقوـ 

ىو ذلؾ الفضاء  الشارعأمّا  .1قضي نيارؾ في ذلؾ السجف"باكرا وتحمؿ ىذه القناطير, وت
أحسّ بذلؾ الانفتاح وعدـ مراقبة  اً لذا نلاحظ أفّ سالم ,الواسع المفتوح كما ذكرنا سابقاً 

والوالديف والأستاذ في الشارع, وبالتالي انصاع وراء أفكار الشر الجنونية حيف طمب منو رمي 
 تمزّؽ.المحفظة مراراً في الشارع إلى أف ت

 مسرحية "السيؼ الخشبي":  -3-8
 الزماف: - أ

"أبو حية يسير في حدّد عز الديف جلاوجي الزمف الدرامي لممسرحية وىو "الميؿ" بقولو: 
طمب صاحبو قيس  وما يوضّح ذلؾ فزمف المسرحية في "الحاضر", 2جماعة مف أصحابو"

. 3"قيس: يا أبا حية ألا حدثتنا عف بعض غرائبؾ؟"أف يحكي لو بعض غرائبو السابقة قائلًا: 
ليبدأ أبو حية في الحكي واستذكار الماضي يسرد وقائعو الغريبة, كما أفّ المشيد الثاني في 

قاـ بيا أبو حية. الأحداث التي الزمف الحاضر. والمشيد الأوّؿ كاملًا مف المسرحية يسترجع 
 نقؼ عمى الاسترجاع في المسرحية:وعميو سنكتفي بذكر موقؼ واحدٍ مف مواقفو ل

 "أبو حية: مف أعجب ما رأيت أنو كاف عندي سيـ لـ أر مثمو في حياتي قط.
 حسيف: وما يميزه عف باقي السياـ؟

أبو حية: خرجت مرة إلى الصيد, فعف لي ظبي قد اكتنز لحما وشحما فرميتو فراغ عف 
السيـ, ومازاؿ الظبي يروغ يمينا سيمي, فعارضو السيـ ولحقو, فراغ عنو الظبي فعارضو 
 .4وشمالا والسيـ يعارضو حتى صرعو وعدت بو إلى البيت"

                                                           
 .11, ص عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ 1
 .157ص , المصدر نفسو 2
 .157المصدر نفسو, ص  3
 .157, ص المصدر نفسو 4
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كما تضمّنت المسرحية استباؽ الزمف وتجسّد ذلؾ في تيديد قيس لأبي حية بالقتؿ إذا  
 تمثّؿ في: وجده كاذباً. وكاف الاستباؽ في موضعٍ واحدٍ 

إلى الصحراء فأدعو الغرباف فتقع حولي  "أبو حية: )متبجحا( وتعودت ىذه الأياـ أف أخرج
 فآخذ ما أشاء.

 قيس: كمما خرجت ودعوتيا وقعت حولؾ؟
 أبو حية: لا تمتنع أبدا.

 حسيف: إذف نخرج معؾ إلى الصحراء لنرى ذلؾ.
  1"قيس: )ميددا( فإف لـ تقع الغرباف قتمناؾ, ىؿ تقبؿ؟

المغرور حتّى جعمو يسبؽ فنلاحظ حجـ توتّر وقمؽ قيس مف شدّة كذب صاحبو الكاذب  
   الأحداث في حاؿ عدـ وقوع الغرباف سيقتمو.

 المكاف: - ب
ـ الكاتب المسرحية إلى مشيديف وبالتّالي كانت الأماكف محدودة وغير محدّدة بشكؿ قسّ  

واضح مف جية تحديد انتمائيا لحيّز جغرافي معيّف, ولـ يحدّد المكاف في المشيد الأوّؿ ولـ 
ب ولا مف بعيد, وفي المقابؿ حدّد مكاف مجريات أحداث المشيد الثاني يممّح لو لا مف قري

"أبو حية وقد عاد , وظير ذلؾ في بداية المشيد الثاني: الذي كانت كمّيا في بيت أبي حية
 .2إلى بيتو فناـ في فراشو"

في البمد الذي يشاء حسب  وضع القصة حريّة ويمنحووىذا ما يفسح المجاؿ لمطفؿ  
المكاف في المسرحية كفضاء مفتوح جعؿ النّص يتناسب مع عمر الأطفاؿ,  , فبقيخيالو

فالتقميؿ مف تنوّع الأماكف يسيّؿ عمى الأطفاؿ الوصوؿ إلى المقاصد المُتضمَنَة في ثنايا 
 .المسرحية

 

                                                           

 .157ص  ,عز الديف جلاوجي, أربعوف مسرحية للأطفاؿ1 
 .158, ص المصدر نفسو 2
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 خلاصة:
تتميّز النصوص المسرحية الموجّية للأطفاؿ بقيـ جمالية تميّزىا عف باقي النصوص 

ّـ الكاتب ويراعي التركيبة العقمية يالأخرى؛ لأنّيا مخصّصة لفئة عمرية محدّدة, فالأدبية  يت
والنفسية لمطفؿ, وتتمثّؿ ىذه المكوّنات أو العناصر الجمالية في : لغة الحوار والأسموب, 

 الصراع, الشخصيات, الحدث, والزماف والمكاف.
النصوص المسرحية المختارة القديمة بعد الانتياء مف الدراسة التحميمية النقدية لكؿّ 

 والحشيش والخمر الجيؿ مضار" مسرحيةسيما لا لمقيـ التربوية  اً قويّ  اً والحديثة نلاحظ حضور 
العناية بالجانب إذ كانت ومسرحية "خبز وتراب"  ,ومسرحية "الناشئة المياجرة" ,"والقمار

اً في عنصر المغة التربوي فييا عمى حساب الجانب الجمالي, فبدى التقصير خصوص
, بينما في المسرحيات الحديثة التي درسناىا لكاتبيا عز فكانت لغة تقريرية مباشرة والأسموب

الديف جلاوجي: "المتكمّمة بالقرآف, غنائية الحب, غصف الزيتوف, سالـ والشيطاف, والسيؼ 
إلى درجة أنّؾ لا تستطيع  الخشبي" لاحظنا توافقاً كبيراً بيف الجانب التربوي والجانب الجمالي

 .فصؿ العناصر الجمالية عف القيـ التربوية, مُشكّمة بذلؾ لحمةً واحدةً 
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من خلال  نقف في نياية ىذا البحث عند أبرز النتائج والأفكار التي توصّمنا إلييا
 , نجمميا فيما يمي:الشّقين النظري والتطبيقي

ما  وقفنا عمى بعض الحقائق نذكر منيا من خلال الدراسة النظرية التي تطرّقنا إلييا
  :يأتي
, نظرا لمتأثير م وتكوين كيانيمبناء شخصيتيالأطفال في تأثير كبير عمى  الطفللمسرح  -

الفاعل الذي يمكن أن يحدثو في عقل الطفل ووجدانو, بما يؤثّر سمبيّا أو إيجابيّا عمى 
فكان مسرحيم ينافس الأسرة والمدرسة والمجتمع في التأطير والتوجيو اتّجاىاتو وسموكياتو, 

لمطفل من خلال زرع المبادئ باعتباره وسيمة فعّالة تساعد عمى التنشئة السوية  ,والترفيو
 ي الجمالي.وتنمية ذوقو الفنّ  ,لإشباع رغباتوو  لبناء شخصيتو, الحميدة
تدريبو عمى كيفية التعامل مع يسيل  ا الفنّ الطفل عمى التعامل مع ىذ تعوّد مجرّدبف

القيم الأصمية في المجتمع يتمّ  غرسحبّ ىذا الفن الرّاقي, كما أنّ  , وترسّخ لديوينالآخر 
نّ الطفولة أرض لأ ,المكتوبة أو من خلال النصوص المسرحية ,رحيا عمى خشبة المسرحط

والتذوّق  مكارم الأخلاق ومحاسن الصفات) :فكلّ ما يغرس فييا من صالحة للاستنبات؛
 .يؤتي أكمو في مستقبل حياة الطفل (الجمالمواطن والاستمتاع ب

؛ في بداياتو العربي مسارح دول المغرب مختمفاً عن باقيمسرح الطفل الجزائري  ولم يكن -
يُؤدّى في حفلات نياية السنة  بوصفو نشاطاً طلابياً  -مسرح مدرسي –إذ بدأ في المدرسة 

. ولم يشتد ساعِد مسرح الطفل في كالمولد النبوي مثلاً  أو في المناسبات الدينية ,الدراسية
الجزائر والمسرح عموماً لم يعرف ربّما مسرح الطفل في و  .عد استرجاع سيادتياالجزائر إلّا ب

س من المسرح اقتبامجرّد فيو فقط  ؛في فترة الاحتلالفتاً لااً كبيراً أو حركيةً أو إبداعاً نشاط
 ولم ترتق لمغة الفصحى .تمثيل وتكرير لبعض الروايات والقصص بالميجة العاميةو الفرنسي 

لأن يوازي المسارح العربية والغربية المزدىرة في تمك  ىلا يرقفيو  .باستثناء بعض النصوص
أمّا  .فمسرح الأطفال بالجزائر التوجييي التوعوي موجود قديماً  .- فترة الاحتلال – الحقبة
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يعتبر من الفنون فوجوده كفنّ مكتمل ممتزم بضوابط جمالية وتربوية واجتماعية ونفسية... 
 الحديثة.

الأىداف والغايات ما تعجز الأسرة والمدرسة والمجتمع عن من مسرح الأطفال حقّق ي -
والتاريخ الجزائري  ,كما أنّو يتناول موضوعات معيّنة مستمدّة من الواقع المعيش تحقيقو,

فكانت  ,تنفع النشء وتفيدىم في الحياة اليومية أن الحافل بالبطولات والانتصارات من شأنيا
 ومدرسية وفكاىية.أغمب النصوص وطنية ودينية واجتماعية 

كانت نتائجو ف أمّا الجانب التطبيقي الذي قمنا فيو بدراسة وتحميل النصوص المسرحية
 كالآتي:

ليا أبعاد  تفكان ؛النصوص المسرحية إلى غرس القيم التربوية في نفوس الأطفالتيدف  -
فكان مسرح الطفل  ؛تعميمي وترفيييو  واجتماعي منيا ما ىو ديني ووطني وقومي متنوّعة
 ,من صور وأفكار ىادفة وعبارة عن نشاط تربوي مكمّل لباقي الأنشطة لِما يقدّم بذلك

ووقفنا  وىذا ما تحقّق ومواضيع معرفية وأخلاقية مفيدة أسيمت في العممية التربوية الخلّاقة,
جانب تميّزت النصوص المسرحية المتنوّعة المدروسة في العميو في النصوص المختارة إذ 

والابتعاد  ,مفادىا الحثّ عمى الفضائلالتي لمقيم التربوية اليادفة  قويّ التطبيقي بالحضور ال
فتضمّنت فيضاً من القيم التربوية  ,تلامس قموب وعقول الأطفال بصورة مباشرةعن الرذائل 

 ,والتعاون ,والأمانة وحفظ الودائع ,وبرّ الوالدين ,والاحتساب ,التضحية والصبرمثل: 
, والانتصار والاستقلال ,الحرّيةوثمن  ,والحفاظ عميو والدفاع عنو ,حب الوطنو  ,والصدقة

, وأضرار واحترام المعمّم ,والحفاظ عمى الأدوات المدرسية ,والتشجيع عمى العمم ,نبذ الجيلو 
والابتعاد  ,الخمر والدخان والمخدّرات والميسر, وضرورة التخمّي عن السرقة والبطالة والتشرّد

تنوّعت ىذه القيم التربوية وتوزّعت في النصوص  الكذب التكبّر والغرور حيثالكسل و عن 
وفق وتوجيييم وتقويم أخطائيم تنشئة الأطفال  ضمنلت موضوع المسرحيةحسب ما يقتضي 

التربية  حية في عممية النصوص المسر ىذه فساىمت  ىادفة, مبادئ تربوية وأخلاقية
 توجيو والبناء.في ال ...لدين والمعمّمدور الوا وتقمّصت
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 فيي ,لأطفالية الموجّية لمسرحالنصوص الفي وحضورىا  اودورى المستي ةالجمالي مقيمل -
ية الجمال, والقيم معرفة وقيم تربوية أو فكاىة...لأساس في إيصال اليدف المرجو من ا

 ,الحوار المسرحي من لغةكلّ ما يتعمّق بمكوّنات النّص ىي في ىذا السياق  المقصودة
ت كتسبلجمالية االعناصر اىذه فبواسطة  ؛والزمان والمكان ,والحدث ,شخصياتالو  ,صراعالو 

بالنسبة للأطفال.  ولغويةً  فكريةً  دوراً ووظيفةً  أدّتكما  بالغةً  يةً فنّ  اً النصوص المسرحية قيم
يختمف عن الأعمال السردية  مميّزاً  والمكوّنات الجمالية الفنّية لمنّص المسرحي تجعمو

 الأخرى.
سيما ما يتعمّق بإثارة المتعة لا خاص ال ىال ليا تأثير والعناصر الجمالية في مسرح الطف -

مواىبيم الإبداعية, و أنّيا تعمل عمى تنمية خياليم , كما والسرور والفكاىة في نفوس النشء
حيث لا يستطيع في النصوص المسرحية بشكل تكاممي منسجمة فحضور العناصر الفنية 

يسيم في تنمية الذوق لويبدع في التنسيق بينيا  ,الكاتب الاستغناء عن أي عنصر منيا
 المستوفية لمعناصر الجمالية والإحساس بالجمال لدى الأطفال, فمن خلال ىذه النصوص
 عده في عممية الخمق والتأليفيدرك الطفل المبادئ الأولية في الكتابة المسرحية وكذلك تسا

 والإبداع.
من  حياً بارعاً يكون عمى درجة عاليةستدعي كاتباً مسر حضور القيم التربوية والجمالية ي -

كمراعاة  يتقيّد ببعض شروط الكتابةأن الوعي ودراية كبيرة بالفئة المتمقّية لمنصوص, وعميو 
 حسّاسة. عمريةفئة إلى  موجّية انّيلأ البساطة والوضوح والبعد عن التعقيد والغموض؛

ة الطفمية علاقة في النصوص المسرحي إن العلاقة بين القيم التربوية والقيم الجمالية -
تصوّر نصّ مسرحي تربوي لا يتقاطع مع العناصر والمكوّنات  تكاممية فمن غير المعقول
الي بمعزل عن , كما لا يمكن تصوّر الجم-إن صحّ التعبير  –الجمالية بل من المستحيل 

ن طغى جانب عمى الآخر في بعض المواضع.  التربوي, وا 
اشتممت النصوص المسرحية المدروسة عمى القيم التربوية والجمالية في الآن نفسو, إلّا أنّ  -

النصوص المسرحية القديمة التي بعض الجانب التربوي طغى عمى الجانب الجمالي في 
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الجمالية, عمى عكس النصوص المسرحية المعاصرة لاحظنا عمييا بعض الإىمال لمعناصر 
زت بالحضور القوي لمقيم التربوية, والاىتمام الكبير بالجانب الجمالي وحضور جميع التي تميّ 

 والحسن فييا من الجمالمميّزة عناصره متناسقة ومنسجمة  ممّا جعل النصوص المعاصرة 
 .ن النّصوص القديمةم غيرىا بالقياس إلىخصبةً, ثريّةً  ما جعميا نصوصاً 

ونوصي في الأخير بضرورة تفعيل دور مسرح الطفل منذ المراحل التعميمية المبكّرة 
الحركات والألوان القصص و بداية من رياض الأطفال كمرحمة أولى يميل فييا الأطفال إلى 

إلى تأسيس نوادي خاصّة بالمسرح ضمن الأنشطة الثقافية التربوية والأناشيد... بالإضافة 
المكمّمة لممدرسة. كما نودّ لو يمقى مسرح الطفل في الجزائر اىتماما وعناية من  اللاصفية

 في نفوس الأطفال.جميل أثر حتّى يكون لو  مسرحيينأىل الاختصاص كتّاب ومؤلّفين قِبل 
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 القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم 
 أولا: المصادر:

 لمطب عددد  شدددة     اة - اجتم ع ددد  مسدددةح   – وتدددةاب خبددد  مسدددةح  , حقددد  الوىددد ب عبددد  .1
 .م1989, 1ط, الج ائة, والتو  ع والنشة

 .م2008, الج ائة, لمنشة موفم, للأط  ل مسةح   أةبعون, جلاوج  ال  ن ع  .2
 .م1989, الج ائة, لمكت ب الوطن   المؤسس , المي جةة الن شئ , ةمض ن الص لح محم  .3

 ثانيا: المراجع:
 الكتب العربية: أ/
,  اة الوفد   لمطب عد  والنضدة, انسدكن ة  , 1إبةاى م أحم , ال ةام  وال ةجد  المسدةح  , ط .4

 .م2006مصة, 
, 1ط, عمدد ن, والتو  ددع لمنشددة قندد  ل  اة, التةب دد  إلدد  مدد خل, وآخددةون الخط ددب إبددةاى م .5

 م.2010
إبدةاى م العد ت , الجمد ل فد  ال كددة انسدلام ,  اة المنتخدب العةبد , ب دةوت, لبندد ن,  ط,  .6

 .م1993
إبدددةاى م مصددددط   محمدددد  الددد ىون, التندددد ا فدددد  شدددعة أبدددد  العددددلا المعدددة , عدددد لم الكتددددب  .7

 .م2011, 1الح  ث, الأة ن, ط
 .أحم  توف ق الم ن , ىذه ى  الج ائة, مكتب  النيض  المصة  ,  ط,  ت .8
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ن صدددة الددد  ن أبدددو سدددع   عبددد  الله بدددن عمدددة بدددن محمددد  الشددد ةا   الب ضددد و  )المتدددوف :  .99

عبدد  الدددةحمن المةعشدددم ,  اة إح ددد   ىددد(, أندددواة التن  دددل وأسددةاة الت و دددل, تحق دددق: محمددد  685
 .ه1418, 1ب ةوت, ط –التةاث العةب  
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 تددد ج الصدددح ح(, ىدددد393: المتدددوف ) ال ددد ةاب  الجدددوىة  حمددد   بدددن إسدددم ع ل نصدددةأبدددو  .100
 – لمملا دددد ن العمددددم  اة, عطدددد ة ال  ددددوة عبدددد  أحمدددد (, م و ق) مدددد  ة, العةب دددد  وصددددح ح الم دددد 

 .5ج, م 1987 -  ىد 1407,  4ط, ب ةوت
نعمدد ن الي تد , أ ب الأط دد ل: فمسدد تو, فنوندو, وسدد ئطو, الي ئد  المصددة   الع مدد  ىد     .101

 .م1986لمكت ب, الق ىةة, 
الصددن عت ن, تحق دددق عمدد  محمددد   ,الحسددن بدددن عبدد  الله بدددن سدديل العسدددكة  ىدددلالأبددو  .102

 .م1971, 2البج و  ومحم  أبو ال ضل, مطبع  الب ب  الحمب , مصة, ط
 .م1981مبن ن , لبن ن, لةب ,  اة الكت ب اىن  قواا, م خل إل  المسةح الع .103
 وس, حسد ن بكد ة, اتج ىد ت ال د ل فد  القدةن ال د ن  اليجدة ,  اة المن ىدل لمطب عد   .104

 .1والنشة والتو  ع, ط
 ب/ الكتب الأجنبية المترجمة: 

بددد تة س بددد ف , معجدددم المسدددةح, تدددة: م شددد ل ,. خطيددد ة, المنبمددد  العةب ددد  لمتةجمددد ,  .105
 .م2015, 1العةب  , ب ةوت, طمةك   ةاس ت الوح ة 

, وآخددةون الحم دد  عبدد  الع  دد  عبدد : تةجمدد , الحدد  ث العصددة فدد  التةب دد ,   ددو  جددون .106
 م.1949, الق ىةة, المصة   النيض 
ج ةال  بةنس, المصطمح السة  , تة: ع ب  خ ن اة, المجمس الأعم  لم ق ف , القد ىةة,  .107

 م.2003, 1مصة, ط
ب ة , آفد ق الق مد   ةاسد  نق  د  لمحضد ةة اننسد ن  , تةجمد : عبد  المحسدن  ةال, ب ةتن .108

عدددد ط, سددددلام, مةاجعدددد  محمدددد  عمدددد  العة دددد ن, تقدددد  م  كدددد  نج ددددب محمددددو , مكتبدددد  النيضدددد  
 .م1968المصة   الق ىةة, 

مد ة  أنج مددو, م يددوم التندد ا فد  الخطدد ب النقدد   الج  دد , تدة: أحمدد  المدد  ن , ع ددون  .109
 .1 ض  , طالمق لات, ال اة الب

 ت/ الكتب الأجنبية: 
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110.   Baffet, Roselyne, Tradition théatral et modernité en Algérie, édition 

Harmattan, Paris, 1985. 

111.  Roth Arlette, Le théatre algérien de langue dialectale 1926- 1954, 

Maspero, Paris, 1967 

 ث/ القواميس والمعاجم:
 م1984, 2ط, لبن ن, ب ةوت, لمملا  ن العمم  اة, الأ ب  المعجم, النوة عب  جبوة .112
م,  ط, 1994ب دددةوت,  –جم دددل صدددم ب , المعجدددم ال مسددد  , الشدددةك  الع لم ددد  لمكتددد ب  .113

 .2ج
حسددن شددح ت ,   نددب النجدد ة, معجددم المصددطمح ت التةبو دد  والن سدد  , الدد اة المصددة    .114

 م.2003, 1المبن ن  , ط
: المتددوف ) الددةا   الحن دد  القدد  ة عبدد  بددن بكددة أبدد  بددن محمدد  الله عبدد  أبددو الدد  ن   ددن .115
 النموذج د , الد اة - العصدة   المكتبد , محمد  الشد    وس, تحق ق, الصح ح مخت ة( ىد666

 .1ج, م1999/  ىد1420 ,5ط, ص  ا – ب ةوت
ب ددةوت,  -سددع   عمددوع, معجددم المصددطمح ت الأ ب دد  المع صددةة,  اة الكتددب المبندد ن   .116

 .م1985, 1ال اة الب ض  , ط – سوشبة س
 –الطبةاندد , المعجددم الكب دددة, تددح: حمددد   بددن عبدد  المج ددد  السددم  , مكتبددد  ابددن ت م ددد   .117

 .م1994, سن  12, ج 2الق ىةة, ط
لط دددد,   تددددون , معجدددددم مصددددطمح ت نقددددد  الةوا دددد ,  اة النيدددد ة لمنشدددددة, مكتبدددد  لبنددددد ن  .118

 .م2002, 1ن شةون, ب ةوت, لبن ن, ط
 .م2009الم  , المطبع  الك  ول ك  , ب ةوت,  لو س معمو,, المنج  ف  .119
مدد ة  إل دد س وحندد ن قصدد ب, المعجددم المسددةح  م دد ى م ومصددطمح ت المسددةح وفندددون  .120

 .م1997, 1العةم, مكتب  لبن ن ن شةون, لبن ن, ط
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ىددد(, القدد موس 817مجدد  الدد  ن أبددو طدد ىة محمدد  بددن  عقددوب ال  ةو آبدد    )المتددوف :  .121
مؤسس  الةس ل , باشةا,: محم  نعد م العةقسووسد , مؤسسد  المح ط, مكتب تحق ق التةاث ف  

 .1م, ج 2005 -ىد  1426, 8لبن ن, ط –الةس ل  لمطب ع  والنشة والتو  ع, ب ةوت 
 .مجمع الم   العةب   ب لق ىةة, المعجم الوس ط,  اة ال عوة .122
 .2 اة ص  ة, ب ةوت, لبن ن,  ط,  ت, جمةتض  ال ب   , ت ج العةوس, محم   .123
محمدد  من ددة حجدد ب, المعجددم انعلامدد ,  اة ال جددة لمنشددة والتو  ددع, القدد ىةة, مصددة,  .124

2004. 
 .معجم الشعةا  العةب, تم جمعو من موقع الموسوع  الشعة  , المكتب  الش مم  .125
 .2, ج11, ج1, ج12 اة ص  ة ب ةوت, جمنبوة, لس ن العةب, ابن  .126

 ج/ الرسائل الجامعية: 
   والأشك ل ال ن   لمسةح الط ل ف  الج ائة, بحدث مقد م  و ةة ع   , المض م ن التةبو  .127

 .م2012, 2011لن ل شي  ة ال كتوةاه, ج مع  وىةان, السن  الج مع  : 
نق ع غ لم, مسةح الط ل ف  الج ائة  ةاس  ف  الأشك ل والمض م ن, بحث مق م لن دل  .128

 .م2011, 2010 كتوةاه, ج مع  وىةان, السن  الج مع   الشي  ة 
 ح/ المجلات: 

أحلام عت ق م م  السمم , مجمؤ  العموم التةبو د  والن سد   م م يدوم القد م وأىم تيد  فد   .129
العمم دددد  التةبو دددد  وتطب ق تيدددد  السددددموك   مددددن منبددددوة إسددددلام م المجمدددد  العةب دددد  لمعمددددوم ونشددددة 

 .م2019ن  ة ,  3, المجم 2الأبح ث, الع  
ق ومدددد  الوطن دددد  للاسددددتعم ة ال ةنسدددد  أحمدددد  بددددن  او , المسددددةح الج ائددددة  و وةه فدددد  الم .130

 .م2020, 10  سمبة, المجم   4م, مجم  عصوة الج   ة, الع  1954 -1920
أم مدد  عدد  الدد  ن, مسددةح الط ددل العةبدد , مجمدد  الق فمدد  مجمدد   ق ف دد  منوعدد  تصدد ة كددل  .131

 م.2014أكتوبة  -, سبتمبة63, مجم  5شية ن, اةامكو السعو   , الع  
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التةبو دد  ال ن دد  فدد  نصددوا الأوبة ددت الم ةسدد , مجمدد  كم دد  ةغدد  حم دد  مج دد , القدد م  .132
 م.2016, 25التةب   الأس س   لمعموم التةبو   واننس ن  , ج مع  ب بل, الع   

سددد م   غشددد ة, خ لددد  خ لددد  , القددد م التةبو ددد  والعن صدددة الجم ل ددد  فددد  مسدددة    غن ئ ددد   .133
, 1, العد  5ج ائدة, المجمد الحب  ع  ال  ن جلاوج  , مجم   ةاس ت مع صةة, ت سمسد مت, ال

 م.2021
سددع  الدد  ن بددن أبدد  شددنب, الم دد  العةب دد  والأ ب العةبدد  فدد  الج ائددة, مجمدد  الأة ددب,  .134
 .م1954,  ن  ة 1الع  
جةا اتيددد  ضددد  التعمددد م العةبددد  انسدددلام  فددد   .135 سدددعو   أحمددد , الس  سددد  الاسدددتعم ة   وان

 م.2014, ج ن   11ع  الجم  , الع  الج ائة, مجم  التةاث ج م
شددي ب الدد  ن محمدد  أبددو  ىددو, المسددؤول   الوطن دد  نحددو الددوطن  ةاسدد  موضددوع   فدد   .136

, 35ضو  السن  النبو  , حول   كم   ال ةاس ت انسدلام   والعةب د  لمبند ت ب نسدكن ة  , العد   
 .6المجم 
عبدد  القدد  ة خم  دد , خصدد ئا مق ومدد  الشدد   بوعم مدد  والعوائددق المحم دد  فدد  وجييدد ,  .137

 .م2014, 1, المجم 1اس ت الم  ةب  , الع  مجم  المةآة لم ة 
, 8لمسدةح الط ددل, مجمد  الددنا, المجمدد  عدلاؤ عبدد  الدة اق, العن صددة ال ن د  والمصدد حب  .138
 .م2021, 2الع  
العمجدد  حةا دد , المسددةح التةبددو  فدد  الم ةسدد  الج ائة دد  الواقددع والحمددول, مجمدد  الددنا,  .139
 .8(, المجم م2021) 2الع  
المسةح الج ائة : المسةح الج ائة  الجذوة, مجم  تص ة عدن العمة  بوط بع, حك     .140

 .م2005, 6/7المكتب  الوطن   و اةة ال ق ف  الج ائة, الع   
عمددة محمددو  ةب بعدد  وآخددةون,  ةجدد  التدد ام مدد  ة  المدد اةس والطمبدد  بدد لق م الاجتم ع دد   .141

 م.2018, 4 , الع 45انسلام   من وجي  نبة المعمم ن,  ةاس ت العموم التةبو  , مجم 
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 كم ل بن عمة, الجم ل ؤ  وأبع  ى  فد  الأ ب والم د , عمدوم الم د  العةب د  وآ ابيد   وة د  .142

 م.2016م   , جو 9أك   م   محكم  متخصؤص  تص ة عن كمؤ   الآ اب والم  ت, الع  
 1ل ةس سوى م , المسةح وعلاقتدو بد لواقع الاجتمد ع , مجمد  التد و ن, الج ائدة, العد    .143

 .13المجم (, م2021)
محمدددد  الشددددتو , ممحوبدددد ت حددددول المسددددةح التةبددددو , التجةبدددد  البة ط ن دددد , مجمدددد  عدددد لم  .144

 .م1988, 4, ع  18ال كة, مجم 
محم  بن ص لح, النا المسةح  الموجدو لمط دل الج ائدة  جدذوةه وموضدوع تو, مجمد   .145

 .م2018, سن  2, الع  2تم لات, الج ائة, المجم 
أ دةه فد  تكدو ن القد م والاتج ىد ت, حول د ت كمؤ د  محم  مب ة  الصوة , مسةح الط ل و  .146

 .م, تص ة عن مجمس النشة العمم  ج مع  الكو ت1997الآ اب, الحول   ال  من  عشةة 
مع شو قةوة, المسةح الج ائة  قةا ة ف  الأصول, مجمد  تصد ة عدن المكتبد  الوطن د   .147

 .2005, 6/7و اةة ال ق ف  الج ائة, الع   
ةح الط ددل بدد لج ائة سمسددم  مسددةح ال ت دد ن نموذجدد , مجمؤدد  نجدد ة مندد ع, موضددوع ت مسدد .148

 .م2014, 1, الع  2الذاكةة, المجم 
  المواقع الالكترونية:

سددبتمبة  01جدد   بدد ةتم م  و ك ب دد    الموسددوع  الحددةة,   دد ةة إلدد  الموقددع بتدد ة  :  جد ن .149
    /https://ar.wikipedia.org/wiki, الةابط: ج ن ج   ب ةتم م 21.15م, الس ع  2022
, موقددع  ن دد  الددوطن, نشددة بتدد ة  : جم ددل حمدد او , مسددةح الأط دد ل فدد  الددوطن العةبدد  .150

, ةابدددط: 21.40, السددد ع  2022جو م ددد   30, وال  ددد ةة بتددد ة  : السدددبت م2009سدددبتمبة  03
https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/09/03/173294.html 

, تدددد ة   م2020جو م دددد   12خمددددو  سددددلام , م يددددوم القدددد م الاجتم ع دددد , تدددد ة   النشددددة  .151
, عمدددددددددددددددددددد  الموقددددددددددددددددددددع: 18:40, عمدددددددددددددددددددد  السدددددددددددددددددددد ع  م2022جو م دددددددددددددددددددد   20الاطددددددددددددددددددددلاع 

 /https://hyatok.comانجتم ع  مالق ممم يوم

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/09/03/173294.html
https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2009/09/03/173294.html
file:///H:/مفهوم_القيم_الإجتماعيةhttps:/hyatok.com/
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, م2022أوت  18موسددددوع  و ك ب ددد   ,   دددد ةة بتددد ة  : الخمدددد س عددد  الدددد  ن جلاوجددد   .152
  https://ar.wikipedia.org/wikiجلاوج /مع ال  ن, ةابط: 22.15الس ع  

ق ا  طد ةق بكدة, تد ة   النقد  ال ند , مجمد  الكممد , مجمد  أ ب د  شدية   عمد  الانتةندت,  .153
 .م2017, سبتمبة 125الع   
 30  دد ةة بتدد ة  : ال لا دد    محمدد  فضددل الله شددة ,, أىم دد  ال ك ىدد  فدد  ح دد ة اننسدد ن, .154
  http://www.darululoom- , ةابددددددددط:11.23م, السدددددددد ع  2022أوت 

-Dirasat-deoband.com/arabic/articles/tmp/1579752390%2006
5_1436_3.htm 

 /اليةاو ممحم https://ar.wikipedia.org/wiki محم  حس ن محم  اليَةؤاو  .155
, 21.30م, السددددد ع  2022أوت  21,   ددددد ةة  دددددوم الأحددددد  و ك ب ددددد    الموسدددددوع  الحدددددةة .156

   /https://ar.wikipedia.org/wikiنسومة مف طم ةابط:  
 

file:///H:/_
http://www.darululoom-deoband.com/arabic/articles/tmp/1579752390%2006-Dirasat-5_1436_3.htm
http://www.darululoom-deoband.com/arabic/articles/tmp/1579752390%2006-Dirasat-5_1436_3.htm
http://www.darululoom-deoband.com/arabic/articles/tmp/1579752390%2006-Dirasat-5_1436_3.htm
https://ar.wikipedia.org/wikiمحمد_الهراوي/
file:///H:/لالة_فاطمة_%20نسومرhttps:/ar.wikipedia.org/wiki
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 لخصم



 الممخص:

لقدرتو عمى  ,لة بعالم الطفيعتبر مسرح الأطفال من أبرز الفنون التي ليا علاقة وطيد
الوصول إلى المنظومة الذىنية والوجدانية ليم بطريقة سمسة ذكية لِما في المسرح من متعة 

كونيا , غيرىا من الفئات العمريةودىشة وخيال. وعميو تختمف الكتابة المسرحية للأطفال عن 
استراتيجية خاصّة في الشكل  ليا يتطمّب الخاص ممّا يجعل التأليف فئة حسّاسة ليا عالميا

حتّى  لذا لابدّ أن يكون الكاتب المسرحي عمى قدر من الوعي والخبرة والميارة المضمون؛و 
فادتو يستطيع الولوج إلى عالم الطفل  . وا 

 أنّيالنا يتّضح  ,الموجّية للأطفالمنصوص المسرحية بعد الدراسة التحميمية النقدية لو 
بع اطبال يتمّ تبعض المسرحيات التي  عند مع الوقوفذات قالب تربوي جمالي, نصوص 

 عمى حساب الجانب الجمالي. تربوي بالدرجة الأولى, ال
الدينية والوطنية  بالأبعادارتباطيا الوثيق بالطفمية  المسرحية النصوصىذه ميّز كما تت

ممّا جعميا مثقمة بالقيم التربوية, والأىداف السّامية التي  عميمية, والفكاىيةوالت يةعاوالاجتم
وبناء الأجيال  ,عممية التوجيو والتربيةنصوصاً بنّاءةً تسيم في بذلك ل, لتكون الطف تفيد

 الصاعدة.
حظّيا في النصوص المسرحية, فلا أيضا فميا لقيم الجمالية ىذا لا يُنقص من او 

جمالًا عمى النّص  فيذه المكوّنات الفنّية تضفيفي غياب العناصر الجمالية,  معنى لمنّص
فلا خياليم ومواىبيم الإبداعية, تحفيز الأطفال وتنشيط أنّيا تعمل عمى , كما المسرحي
دون  اً مسرحينصّاً ؛ كأن تكتب عنصر من عناصر البناء الدرامي أي عن التخمّييمكننا 

ذا ما جعمنا نقرّ بالعلاقة التكاممية بين حضور القيم حدث أو شخصيات أو حوار... ى
 التربوية والجمالية في النصوص المسرحية الموجّية للأطفال.

 
 القيم الجمالية. –القيم التربوية  –النصوص المسرحية  –مسرح الأطفال  الكممات المفتاحية:

 



Summary: 
Children's theater is considered one of the most prominent arts 

that have a close relationship with the child's world, due to its ability 
to access the mental and emotional system for them smoothly and 
intelligently because of the fun, surprise, and imagination in the 
theater. Accordingly, playwriting for children differs from other age 
groups, as it is a sensitive category that has its world, which makes 
writing for it requires a special strategy in form and content. 
Therefore, the playwright must have a degree of awareness, 
experience, and skill so that he can access the child's world and 
benefit him. 

After the critical and analytical study of theatrical texts 
addressed to children, it becomes clear to us that they are texts with 
an educational and aesthetic template, with consideration of some 
plays that are concerned with the educational character in the first 
place, at the expense of the aesthetic aspect. 
These children’s theatrical texts are also characterized by their close 
connection to the religious, national, social, educational, and 
humorous dimensions, which made them burdened with educational 
values and lofty goals that benefit the child, to be constructive texts 
that contribute to the process of guidance and education and building 
the younger generations. 

This does not detract from aesthetic values. It also has its 
share in theatrical texts. The text has no meaning in the absence of 



aesthetic elements. These artistic components add beauty to the 
theatrical text, and they work to motivate children and activate their 
imagination and creative talents, so we cannot abandon any of the 
dramatic building elements; Such as writing a theatrical text without 
an event, characters, or dialogue... This is what made us 
acknowledge the complementary relationship between the presence 
of educational and aesthetic values in theatrical texts addressed to 
children. 

 
Keywords: Children's theater - theatrical texts - educational values - 
aesthetic values. 


