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 عوذ بالله من الشيطان الرجيمأ:قال الله تعالى

)من كان يريد ثواب الدنيا فعند الله ثواب الدنيا 
 خرة وكان الله سمعيا بصيرا(والآ

 "سورة النساء" 134:الآية



 

 : نهدي هذا العمل
 .حسانا"إيهما المولى عزو جل "وبالوالدين لى من قال فإ
 "أمهاتنا الغاليات  "   لى مبتغاناإجل الوصول ألى اللواتي طالما سهرنا من إ
 لى والدينا اطال الله عمرهم في طاعة الله عزو جل إ 

 - فاطمة مجور -
 سمى عبارات المحبة والامتنان وهو سبب وجودي في هذا أقدم له أالذي لى أبي الغالي إ

 المكان
  - مروة طواهرية -

 لى أمي إبارات المحبة والشكر والامتنان و سمى عأأبي الغالي الحنون الذي أقدم له لى إ
الغالية الحنونة التي سهرت من أجلي للوصول الى هذا المكان وأطال الله في عمرهما في 

 عزو جل طاعة الله 
 -يمان نسيب إ -

 والامتنان  دم له اسمى عبارات المحبة والشكرلى أبي الغالي الحنون الذي أقإ 
لى هذا المكان وأطال الله في إغالية التي سهرت من أجلي للوصول ال لى أمي الحبيبةإو 

 عمرهما في طاعة الله عزو جل 
 فاطمة بشري  -

 ى زوجي الذي صبر معي طيلة هذا إلو لى أبي الغالي وأمي الحنونة إهدي هذا العمل أ
 .المشوار

  بشيري، نسيب،ـ لى كل من يحمل لقب مجور, طواهريةإ 
 مريم ،أريج ،كريمة ،رقية  ،سليمة،صفاء ،حنان ،هناء ،سارة  ،ى الصديقات مسعودةإل

،عمار  زينب،وفاء  ،محمد موسى،محمد ابراهيم ،,إياد ,مؤيدابراهيم الخليل ،سناء ،
 .لياس،إ
 العيد حنكة " و"مسعود طواهرية "ى كافة الأساتذة الكرام ونخص بالذكر إل". 
 2017لى كل طلبة معهد الآداب واللغات وخاصة طلبة السنة الثالثة الدفعةـ أـإ 
 

 الإهداء



 

 شكر وعرفان
 " كملأزيدنولئن شكرتم "قال الله تعالى 

 تمام ىذا البحث نحمد الله سبحانو وتعالى على ىذا الفضل الكبيرإوأخيرا بعد 
 نجاز ىذا العملإالشكر والعرفان لكل من ساىم في  خالصبـ نتقدم 

 ."مسعود طواىرية"ـ ونخص بالذكر الأستاذ المشرف 
ونصائح في كل مراحل ىذا العمل كما نشكره على صبره لما قدم لنا من معلومات 

 .ساتذتنا عبر مراحل دراستناأى جميع إل .و الطويل خلال فترة البحث
 ومكتبة دار الثقافة بالشط،واللغات  الآدابلى جميع العمال في مكتبة كلية إـ 

من تمام ىذا العمل إلى كل من ساىم وساعد في إـ ونتقدم بخالص الشكر والامتنان 
 .قريب أو من بعيد

 ومفتاحا منبعاـ وأخيرا نتمنى أن تكون ثمرة ىذا العمل 
 .ويسعى جاىدا في طلب هل منو كل منجديدا في سرح العلم ين

 
 مان، فاطمة,مروة,إيفاطمة   

 

 

 

 



 

 

 

 مقدمة

 

 

 
 

 

 

 



 ةـــمقدم

 

 ‌أ
 

سيكون دورنا في يتجاوز قرنا بعد، لذا لم ,کتابهم و شعرائهم  الدسرح عند العرب فن جديد علی    
  ذواقنا و تدريبألأنو سوف يحتاج قبل كل شيء إلى تربية  ,تدعيم ىذا الفن دورا ليس باليسير

ىذا الفن ما يزال في طور في  نااجنتإن أ لون من الفنون ليس لنا فيو ماض بعيد، کما لىسلوکاتنا ع
التكوين، فعندما عقد العرب على ضرورة الاستفادة من علوم و أفكار من سبقوىم من الأمم 
الدتحضرة درسوا دواوينهم، ونقلوا بالترجمة كل ما وصلوا إليو من العلوم و الأفكار و الفنون، لكنهم 

و يحتفل ,  جععل للمسرح إلذا يعبد عندما عرفوا أن أدب الدسرح يعتمد على الأسطورة الوثنية، التي
بموسمو في كل عام، تبين لذم أن ىذا النوع من الأدب قد تتعداه عقيدة التوحيد في الإسلام، و لا 
سبيل لإحياء ىذه الأساطير الوثنية التي لا تتفق مع الدين الإسلامي، بالإضافة إلى انشغال العرب 

 بالفتوحات الإسلامية و اىتمامهم بالشعر.

ختلاف طبيعتها اب ةفكون من عدة عناصر مختليتمن الأجناس الأدبية ه ير كغوالعمل الدسرحي       
رحية : الدوضوع ، الدكان ، الزمان، اللغة ، الشخصية ،.... وغيرىا من سها ، ومذد في الدتووظيف
 . اما بينهالتي تترابط في الفنيىة العناصر

 في  حاولنا مدثلة ، وقد مللمسرحية سواء أكانت مقروءة أسي العناصر الدظهر الح ىذهلذلك تعد     
  ازر إب  ية بوجو خا  , قصد يخة التار يعلى الدسرح رح العربي ، وسلى الدأن نسلط الضوء عبحثنا ىذا 
ضبط ىذه الدراسة حددناىا في العنوان الدوسوم ؟ ول خصائصها الفنيىة و اموضوعاته و أىدافها,

                                  ."أنموذجا لمحمد الصالح رمضان  (الخنساء مسرحية ) ،ية يخالتار  "الخصائص الفنية للمسرحية
ماىية أىداف  وعليو فقد خضنا في ىذا المجال و بحثنا في حيثياتو من  خلال طرحنا الإشكالية التالية 

ية ,و أبرز خصائصها الفنية ؟ وكي  جعسدت في مسرحية الخنساء لمحمد الصالح يخالدسرحية التار 
        رمضان؟                                                                                               

 منها : دوافعا على عدة ينقد كان إختيارنا لذذا الدوضوع مبلو 



 ةـــمقدم

 

 ‌ب
 

ا المجال ، وعزوف معظم الطلبة عن تناول الدسرح الجزائري في مذكراتهم ، ناىيك قلة الدراسة في ىذ
لى ذلك فقد إرتأينا أن نتناول إإضافة , وعنا فيعن رغبتنا وميولنا لذذا الفن ، لذا أردنا أن يكون موضو 

      . عربيوعا تاريخيا من صلب الأدب الموض

وفق الخطة التي تتكون من مقدمة ومدخل وفصلين ابة عنها جىذه الأسئلة وغيرىا حاولنا الإ       
 "الدسرحية العربية تطورىا وموضوعاتها وخصائصها الفنية"حيث يدثل الفصل الأول دراسة نظرية بعنوان 

فنية  دراسة تحليلية"تطبيقية تحت عنوان دراسة فكان لثاني ث ، أما الفصل اثلاثة مباحوالذي يضم 
                                       ها.  تائج الدتوصل إلينأىم ال امةة أجملناالخ , وفي"لدسرحية الخنساء

 و الدنهج الوصفي التاريخي  الدنهج وللإجابة عن إشكالية البحث وتحقيق أىدافو اخترنا الجمع بين 
مةكنا من تحليل  موضوعاتها ,و بالثاني وتطور ة الدسرحية العربيةنشأ  نا تتبعنهج الأول الدفب .تحليليال

 .الدسرحية الأنموذج وبيان عناصرىا الفنية

بعض الدصادر والدراجع لعل أهمها : " الدسرح في الوطن العربي على موضوعنا ىذا  نا في إعتمدوقد    
 ".الدسرح أحمد زلط " ، " مسرحية الخنساء محمد صالح رمضان علي الراعي " ، " مدخل علوم 

 واجهتنا بعض الصعوبات أهمها : كما     

 الكم الذائل للمادة الأدبية والتي عجزنا عن حصرىا في عدد الصفحات المحددة لنا . -
ن تحانات ، مدا زاد صعوبة التنسيق بين العمل مالام ترةضيق الوقت وخاصة أنو قد صادف ف -

 متحانات.أجل إيداع الدذكرة والتحضير للا
بهذا العمل فما كان من صواب فمن اله  وحده وما كان  ما للقيامد اله  أن يوفقنمروفي الأخير  -

 من خطأ فمن النفس والشيطان .



 الفصل الاول
 "المسرحية العربية تطورها وموضوعاتها وخصائصها الفنية"

  مدخل 

 نشأة المسرحية العربية وأطوارها : المبحث الاول

 موضوعات المسرحية العربية وخصائصها : المبحث الثاني

 العناصر الفنية للمسرحية : المبحث الثالث
 

 



 مدخل
 ة"ـامـم عـاهيـات ومفـــعطيـ"م

 لغة واصطلاحا:تعريف المسرح :اولا

 المسرح عند الغربيين :ثانيا 
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 تعريف المسرح :ولاأ

 :تعريف المسرح لغة .1

 :س، ر ،ح :جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة

 نعام. الدال يسام في الدرعى من الأ ائم الليث السرح ،سالدال ال:السرح :سرح 

بن كثير ا[وقال 6"ولكم فيها جمال حين تريحون وحين تسرحون"]النحل:وقال أبو الذيثم في قولو تعالذ
 الدرعى.  تسرحون " أي حين عدوىا إلذ"حين 

لذ إذا رعى بالغداة إوسرح الدال نفسو  ،لذ الدرعىإويقال سرحت الداشية أي أخرجتها بالغداة      
 .الضحى

 .1والدسرح بفتح الديم مرعى السرح وجمعو مسارح    

مكان الراعي وفناء ويقال أيضا أنها مأخوذة من الفعل سرح والتي كانت تستعمل على كثرتها على    
 . 2الدار

 وجاء في أساس البلاغة "للإمام العلامة الزلسشري" في مادة س ، ر ،ح :

 سرح الشاعر الشعر .،و و طتوسرحت شعرىا: مش ،ليو رسولاإوسرح لدواب، سرح: سرح الصبيان وا

 قال جرير: ]من الوافر[   

 ألد تعلم مسرحي القوافي فلا عيا بهن ولا اجتلابا

 .3وناقة سرح ومنسرحو: سريعة سهلة السير ،ح: لامطل فيومر سريأو 

                                                           
 .307ص، 3ج، الدار الدصرية للتأليف والترجمة، عداد وتقديم: جمال الدين لزمد بن مكرم الأنصاري ا ،لسان العرب ،ينظر ابن منظور. 1
 429ص، م 1999ناشرون لبنان: مكتبة لبنان ، الدعجم الدسرحي  ، حنان قصاب حسن، ماري الياس .  2

 .448ص، 1ج ،م1998ط  ،بيروت لبنان ،الكتب العلمية ، باب السين  ،لزمد باسل عيون السودقي  اساس البلاغة ,تح،. ينظر الزلسشري  3
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 :.اصطلاحا2

وغيرىا من الحضارات قبل  والصينيةوالفرعونية والذند  ،عرفت الحضارة الكبرى القديدة مثل الاغريقية -
دب: فهو من الدفاىيم الصعبة التي أوفن و  ،ن الدسرح علمولذ لنشأة الدسرح ولأالجذور الأ، الديلاد 

 .1و معنى لوأف  على اصطلاح تي

مسرح  :نتاج كاتب مسرحي فيقالإتستخدم كلمة الدسرح لدلالة على لرمل أعمال أو  -   
مل الأعمال أو الدلالة على لر(   (CHAKESBIRومسرح شكسبير  (RA NIS)رانيس

والدسرح الشعبي  ، ييقال الدسرح الكلاسيك و توجو ماألذ عصر معين أو مدرسة لزددة إالتي تنتمي 
 .2وىنا الاستخدام الحديث نسبيا 

لية تجري حوادثها على الدسرح ينو عبارة عن رواية تدثأكثر شيوعا لدصطلح الدسرح :"والتعريف الأ -   
 ."ويقوم لرموعة من الناس

الدنوط  هل منهم دور كثلين للشوالدسرحية قصة فنية تكتب لتمثل فوق خشبية الدسرح عن طري   -   
 . 3وىي ترتكز أساسا على الحدث أو الفعلبو، 

ا لا تقتصر عر  العواطف أنه (FRITEGH VIRI ) فيري" خ ويعرف الناقد" فريتا  -
 . 4لذ الفعل الدارمي في فن الدسرحإولكن كي تؤدي في النهاية  ، حاسيس لذاتهاوالأ

التربوية التي  الوظيفةولذلك فهي تؤدي ذات ، ةمر قصىي في حقيقة الأ، ثلية والدسرحية أو التم -   
 .5تؤديها القصة وتعامل معاملتها

 :ولكن الدسرحية تختلف عن القصة الدروية في عدة نقاط منها
                                                           

 186 ص ،د ت  ،بيروت ،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،مدخل الذ علوم الدسرح  ،. احمد زلط  1
 422 . 423:حنان قصاب حسن, الدعجم الدسرحي, ص ،ماري الياسينظر .  2
 186 . ص،ت ت دبيرو ، مكتبة الددرسة والدار اللبنانية للطباعة والنشر،الجديدفي الاداب،حنا الفاخوري  3
 . 11 ص، 2002،دط ، دار نوميديا,قسنطينة،الشعريةالاجناس الادبية النثرية ،. لزفوظ  كحوال 4
 .10صم ،2001، 2ط  ،الاسكندرية،مؤسسة حورس الدولية،النص الدسرحي،. ينظرشكري عبد الوىاب 5
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بينما القصة ، وتدثل من جهة ثانية،ب يراد بو التمثيل وىي تكتب لتقرأ من جهة الدسرحية أد -1
 الدروية تكتب لتقرأ فقط .

فالدسرحية ، خبارية ىائلةإالدنتظر لطاقة  ،لاالفعل الدثير الدوحيإالدسرحية لا تختار من الفعل  -2
ن الدسرحية تتم عن طري  لأ،جوىرىا الحدث أو الفعل  ،أوبرا ،بأنواعها الدختلفة مأساة ملهاة

وكل تفاصيلو ورا الفعل وأجزاءه صالدروية ت بينما القصة 1"أشخاص يفعلون لا بواسطة الحكاية "
 الدقيقة .

أو ثلاثة أو أسبوع ، فالقصة يدكن قراتها في يومين ،زمكانية الدسرحية أضيف بكثير القصة الدروية -3
ونفس الشيء لدكان الدسرحية  ،أو أشهر... بينما الدسرحية لا يدكنها أن تتجاوز ساعات لزددة

 :لفة فكاتبها لا يدكنو أن يجعل شخصياتها تتحرك في عدة أمكنة لست

 2زعاج جمهور الدتفرجينإر  عدم بغخر آمن وطن الذ وطن  وا ،من الريف الذ الددينة . 
 .وىناك فروقات أخرى كالدناظر والجمهور... الخ 

 المسرح عند الغربيين:ثانيا

 المسرح العربي في عصوره القديمة

ن حروبا حدثت بين أأقدم الدسرحيات التي عرفها الغربيون ىي الدسرحيات اليونانية فالتاريخ يثبت 
على بحر مرمرة ( داردينا)أو بليون عاصمة  (طراودة)سيا الصغرى حيث توجد مدينة آالقبائل في 

نة" ن ابن باريس ملك طراودة اختطف "ميلاأن سبب ىذه الحروب ىو أساطير اليونانية الأوتقول 
طة باسترجاع ملكتهم بمساعدة بعض الدلوك الددن اليونانية ر سباإطة  فقام أىالر ر سباإ زوجة ملك

 الصديقة كلها.

                                                           
 .160ص  ،م 1890،ط، دالكويت،مكتبة العروبة-ب الدقارنالآد-تيميغ. لزمد  1
 ..12 ص، الاجناس الادبية النثرية الشعرية، لزفوظ كحوال.2
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لعدد كبير من الشعراء  الذامإ كانت  عوائ  ولساطرات "ما حدث لذذا الجيش منالالياذة "وتصور  
 والكتاب في إنتاجهم الخالد .

أحد الالذة على بطل من  ةلذ بلادىم وغضبإ فهي تصور عودة أبطال الحرب طراودة "سيةوديالأ"أما 
أبطال اليونان يسمى )أوديسيوس( الذي سميت القصة بإسمو وكان معروفا بالدىاء والحذق والفصاحة 

 . 1وس نفسوبر ومى ةفين اختلافا تداما في شخصيولايزال العلماء مع ذلك لستل

نهم روأ فقد آمن الاغري  بآلذة متعددة لأ دىمئفي بلاد اليونان علاقة بعقاوقد كان لنشأة الدسرح    
 .2طبيعة بلادىم متنوعة الدظاىر كثيرة التغيير

لآلذة للذ التقرب إبين جدران معابدىم  ىااتجهت العرو  الدسرحية عند اليونانيين في أول ظهور    
 . 3ري  في تلك الدرحلة واضحاغالدينية وقد كان ظهور الدسرح الإ سطورةبعر  ملامح الأ

 وسوفوكليس لتراجيدي اسخيلوسالوث اثن الخطوات التي قصتها الدراما اليونانية نضجت مع الإ
والثالث يدثل التمزق  ،با التراجيديا والثاني يدثل قمة النضج وواسطة العقدأبيدس فالأول يعتبر ويور 

 .4التراجيدي

 ىم روادهأو :ب. المسرح الروماني

وبعد ظهور الامبراطورية الرومانية وتوسعها وسيطرتها ، ثينا وانهياره أ بعد تفكك ماندروس :ماندروس
كبيرا فظهرت الكوميديا   اب الاغريقي تأثير دكتابها وتأثر القرن الروماني بالأليها  إلبت جثينا أعلى 

 الحديثة على يد ماندروس. 

 

                                                           
 .16، صم2002 ،ه.1422طبعة الاولذ،نشر لدار الثقافة   ل ، تاريخ الدسرح عبر العصور،  لريد صالح بكينظر . 1
 .12ص ، الدرجع نفسو ينظر .  2
 .19 ص ،الدرجع نفسو ينظر .3
 18ص ،لدرجع نفسوينظر ا . 4
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وتيرنس  شهر كتاب الكوميديا الرومانية وهما بلاوتوسأبعد ذلك قام اثنان من  :وتيرنس بلاوتوس
 . 1وباقتباس عقد مسرحياتهم وكثير من شخصياتهما

 .عد الأعمال اليونانية كان مترجما وم  ، م ومات في السبعين من عمره .ق654أما بلاوتوس

منو  الإغريقيةم كان أرقى من بلاوتوس أسلوبا وأقرب الذ الروح .ق 195م ومات  .ق159أما تيرنس
د نفسو لدناندروس دون سواه بنو استعأ «ن يقول أد نفسو استعباد لليونان بل نستطيع بلكنو استع

 2 » ولذلك قلد ولد يخل 

 

                                                           
 .26ص الساب ، الدرجعينظر  .1

 .27ص ،لدرجع نفسوينظر اا .2
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 المسرح العربي بدايةأولا :

 :قبل أن نتحدث عن النشأة والتطور لابد من القول أن الدسرح العربي الدعاصر بدايتتُ   

 ."ىي الدتصلة بالظواىر الدرامية الشعبية " :ولىالبداية الأ

 ومازال جزء كبتَ والذي ظل قسم منها مستمرا حتى النهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين
شكال أخيال الظل( وكانت سبب لظهور ، القراقوز، الغجر، منها يمارس حتى الان مثل:)الكاولية

 (ية في الشرق العربي و)مسرح البساطدالأخباري والسماح وحفلات الذكر والدولو  مثل مسرحية أخرى
 .)اسماعيل باشا(..... ىذا في الدغرب العربي ، )الحكواتي(، )الدداح( ، )صندوق العجائب( ، 

فهي الأكثر جدية رغم نشأتها التي جاءت مقلدة للمسرح الأوروبي في الدضمون  :أما البداية الثانية
لأن ظاىرة ،1 أن التلاق  مع نتاج الغرب لايعتر  منقصةإلاوالشكل ورغم أنها كانت نقلا يكاد حرفيا 

 .2 منقطعة عن التجربة العالدية في الدسرحالدسرح في الوطن العربي ليست 

وبهذا يكون الإغريق أول شعب أحتضن الدسرح اذ نشأ وترعرع في أحضان الدين ثم أرتقى وبلغ    
 .عظيما واشأ

كما برعت أمم أخرى في   ،وإذا كان الإغريق قد برعوا في الدسرح فأن العرب قد برعوا في فن الشعر    
لى إوتكاد تجمع آراء الباحثتُ على أن أول من حاول في ىذا الفن لزاولة جديدة لإدخالو  ،فنون عدة

بأول مسرحية لو "البخيل" التي مثلت في  (م1817-1855)النقاش" العرب ىو "مارون
 .م 1847أواخر

                                                           
 .06، صم1984(2ط)،الدؤسسة الوطنية للكتاب:لجزائر، النقد الأدبي الحديث في الدغرب العربي  ،ينظر لزمد مصايف . 1
 .36 ص ،1979،فر اير،فاق عربية بغداد آ لرلة،البحث عن الدفهوم الدرامي في الثقافة العربية ،لزمد يوسف نجم د. ينظر  .2
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لى الفن بعد أن كانت قد وجدت الدسرحيات إوقد مثل الدسرح أراء اللبناني مارون النقاش ونظرتو 
لى وادي النيل إالعربية في الآداب الغربية الدعامة الحق لنشأتها ونهضتها فحمل "سليم النقاش"رسالتو 

لى جانب لبنان سوريا التي عرفت الدسرح على يد "أحمد أبو خليل إو  لنشرىذا الفن في بلاد الشرق
نشاء دارللتمثيل فوضع روايات إتجاوز ثلاثتُ سنة بعد أن قام بلا ي هالقباني" بمسرحيتو "وضاح" وعمر 

 . 1وطنية من تأليفو ونظمو تمثيلة

 العربي مسرحمرحلة الاقتباس في ال :ثانيا

 :ـ تعريف الاقتباس1

ليو إوهما ما أشارت ،منو طار التفاعل مع الدسرح العربي وبتأثتَإنشأت حركة الاقتباس عند العرب في 
، كتاب الدسرح العربي يقتبسون من الأدب العربي   تالدراسات ومن مؤثرات وأسباب جعلالعديد من 

فهي تجلب  ،مت كتاب الدسرح وجعلتهم يأخذون منهاألذلدا يزخر بو ىذا الأدب من روائع أولية 
 أمة. لأن تلك الكتابات الفنية غنية بالأفكار والدعاني والجوانب الاجتماعية التي تهم أية  ،الرغبة اليها

فالكاتب الدسرحي الدقتبس يعيد سبك العمل الفتٍ بحيث يدخل على النص بعض التعديلات    
البسيطة مثل التعديل في الشخصيات وبعض الدواقف ثم تطورىا في ذىنو تطويرا كاملا يتماشى 

 والمجتمع الذي يصدد استقبال العمل .

 

 

 

                                                           
 .62ص ،2،1967ط، ،بتَوت دار الثقافة ،نجم الدسرحية في الأدب العربي الحديث،لزمد يوسف . 1
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 :الاقتباس

بشهاب "النار والقبس الشعلة من النار واقتباسها الأخذ من قولو تعالى :القبس .مأخوذ من قبس:لغة
والقابس ىو طالب النار وىو فاعل من  " القبس الجذوة وىي النار التي تأخذىا في طرف عودقبس

 ستفاد منو أيضا.إ فالاقتباس ىو أخذ الجزء من الكل وأقتبس فلان علما . 1اسبقبس والجمع اق

 آخر تٍ لكي يتفق مع وسي  فتٍسبك عمل ف عادةإadaptation" "يقصد الاقتباس :صطلاحاا
 .2لى الدسرحيةإم أو القصة ليوذلك كتحويل الدسرحية الى ف

يخص فيما "دب والدسرح والسينما فالاقتباس مصطل  استخدم لسنوات عديدة في لرالات الأ   
بمعتٌ  واستخدامهاتيتٍ النشأة سم لاإيعود مصدرىا الأول الى م 1539ذالكلمة في حد ذاتها قديمة من

وكان بداية لابد منها حيث أنو جاء م 1885جاء متأخرا وذلك حتى سنة (اقتبس)فعل الاقتباس
 عتر لأعمال شكسبتَ ت dureisلحاجة وىل التميز بتُ التًجمة الحرفية والتًجمة الحرة فمثلا ترجمات 

 . 3"اقتباسا

 الاقتباسمرحلة  - 2

فة وتسعى لدعر  ،س النبض الكائن بتُ الدسرح العربي والدسرح الغربيجلى إتسعى ىذه الدراسة     
لى إ الإشارةوىنا "النص والنقد "ى في اللغة العربية على مستوى الدسرح مدى تأثر وتأثتَ اللغات الأخر 
 .ية الأولى للمسرح في الغرب نلباحيث تشكلت ، في الدسرح  ةاللغات الأوربية والتي كانت رائد

 :والاقتباس عنوان كبتَ يسم الدسرح العربي على الدستويات الثلاثة   

 

                                                           
 .167ص ـ ،ـ تد ،المجلد السادس ،دار صادرـ بتَوت ،لسان العرب،افريقي الدصري  ،ابن منظور. 1
 244.ص ،بتَوت–2مكتبة لبنان ـ ط،لزي  المحي  قاموس مطول للغة العربية ،. بطرس البستاني 2
 .11،ص الدرجع نفسو . 3



 الفصل الأول                                           المسرحية العربية نشأتها وموضوعها وخصائصها الفنية
 

11 
 

ربما أن الدسرح العربي قد تشكل من صيغة و " العرض الدسرحي" النص الدسرحي" والنقد الدسرحي "و"
 ،أن مفردات الدسرح العربي متنوعة فهي مقتبسة ومتًجمة ومؤلفة لا،إوسار على منوالو ،الدسرح الغربي

ولى بالشكل لى العرب مقتبسا منذ بداياتو الأإولاشك أن العرب اقتبسوا من الغرب ووصل الدسرح 
وقد تأثر بو الدسرحيون العرب ومازال التأثتَ قائما على مستوى اقتباس النصوص الدسرحية ، والدضمون 

 .......خراج وى الإوعلى مست ،الغربية

كانت سببا في الاقتباس والتًجمة قبل لزاولة الكتابة الدسرحية    "الظروف العربية "لى أنإوربما يشار    
رتب  لدى الانسان إلى أن الوعي بضرورة الدسرح كحاجة وجودية قد إمر يعود وكذلك الأ، العربية 

 التي كانت أيضا أساس الوضعية الشارطة للشكل الدرامي . ،العربي بالوضعية الاستعمارية

الدسرحيات العالدية بدلا من تقديمها بحرفيتها)...(  اقتباسولقد كان لدى الرواد الحس السليم في    
والتكيف مع ، ندراج في بيئتهم لا بمقدار قابليتها للإإوعرفوا أن الدسرحيات العالدية ليست مهمة 

زاء التًاث ا ا بجرأة تذكرنا بجرأة برخيتىفتناولو ، هم ومن ثم التعبتَ عن مشاكل متفرجيهمقعوا
بمعتٌ شكل ، لى صيغ التقديم إولم ينحصر لرهول الاقتباس في الدواضيع بل تعداه 1 .الكلاسيكي
ال عناصر "تغريب فطري" "وألوان من الفرجة الشعبية" ارتج استعمالوىذا من خلال  ، التمسرح ذاتو

 .2بعة من مشاكل البيئة أو لزورة حتى تتلاءم مع مشاكل البيئةناوحميمية وموضوعات 

في "الوعي الدرامي"  استغراقون يهتز ليخرج الدسرح العربي من "أللوضع الاستعماري"وكان لابد     
القائم على وعي  خر لايستوعبو مفهوم الوعي الدرامي الذيجليآنسان من منظور لى مصتَ الإإوالنظر 

 .الذات لنفسها باعتبارىا عدوا 

أو بالأحرى شرع فيها مع ظهور جيل اخر من  ،ستغراق ىذهوقد تمت عملية الخروج من حالة الإ   
مسرح  ،يض للمسرح الخداعي الايهاميقالدسرحيتُ العرب ساروا على درب البحث عن مسرح ن

                                                           
 .14ص،مقامات للنشر و التوزيع والاشهار  ،مثال برخيت وولد عبد الرحمن كاكي ،برخيت والدسرح الجزائري،رعدلأالشريف ا. 1
 .19ص،دمشق  ،104لرلة الدعرفة العدد ،بيانات الدسرح العربي،سعد لله ونوس  .2
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يساعدىم كمسرحيتُ ويساعد جمهورىم على" وعي اللاوعي" الكامن في الصلب وعيهم الدرامي 
 . 1يتيفوجدوا ضالتهم في النموذج الر خ،الشقي 

 تطور المسرح في البلاد العربية:ثالثا

 :مصر

لكنو كان (م1801 - م1798)وتقول الدراسات التاريخية بأن مصرعرفت الدسرح مع نابليون   
للحضر الشديد الدفروض على الفكر العربي من طرف  ننتجو، لزدودا مقصورا على الافرانج فق  

وب ــمسرح عربي في مصر ىي من توقيع "يعق لإقامةول خطوة علمية أولعل ،الدستعمر 
والذي عالج موضوعات تعدد الزوجات والسخرية ونقد الادارة (م 1912-م (1839"وعصن

ربع سنوات لظروف أوع" توقف التمثيل العربي في مصر صن"وبعد "الوطن والحرية"والحكومة كمسرحية 
 2ديب اللبناني "سليم النقاش".لية عربية ىي فرقة الأين وفدت على مصر اول فرقة تمثألى إسياسية 

ولى الجادة  لذذا وكانت البدايات الأ ،دب الدسرحي العربي كنظتَه في الدشرق الأغرب ولقد عرف الد   
طار قأغلب أفشهد بهذا ميلاد نهضة مسرحية واسعة في ،3ولىلأبعد الحرب العالدية اإلاالفن لم تظهر 

 ،م 1917البحرين ،م  1917فلسطتُ،م 1908تونس، م1902الوطن العربي في كل من السودان
ردن بداية قطر والأو  ،م1938الكويت  ،م 1925ليبيا ، م 1923الدغرب،م 1921الجزائر

 .السبعينات 

 

 

                                                           
 15.ص،والدسرح الجزائري  تخبر ب،ينظر الشريف الادرع. 1
صدرت السلسلة في  ،الكويت ،الدسرح في الوطن العربي سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والادب ،علي الراعيينظر  .2

 .06ص،8776 -8721،ف أحمد مشاري العدواني اشر اب، 8791يناير
 .709،الدرجع نفسو  ينظر.3
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 :السودان

نطلق الدسرح بفضل لرموعة الددرستُ الدصريتُ الذين عملوا فيها بالتدريس في  إففي "السودان "   
نص  "وأولم1912" عام "التوبة الصادقة"كلية "جوردون" التذكارية فقدموا أول مسرحية لذم 

 .1م بعنوان "الدال"""1902مسرحي كتبو عبد القادر لستار عام

 فلسطين:

ا يعود الى زيارات الفرق الدصرية "فرقة جورج هأما في فلسطتُ فكان الفضل في نشأة الدسرح في   
م بعد ما أسس نخبة من الشباب 8787بيض "وفرقة سلامة حجازي" اللتتُ زارتا فلسطتُ سنة أ

الفلسطيتٍ: أول نادي للتمثيل في القدس أسموه "نادي الاخاء الارثوذكسي" وتوالى بعد ذلك تأسيس 
  .2دبي" و"جمعية التًقي "و"النادي السالسي"الفرق الدسرحية منها "الدنتدى الأعدد من 

 تونس:

م حيث مثلت الفرقة الدصرية الشعبية التي 8761أما الحركة الدسرحية في تونس فكانت بوادرىا عام   
كذلك زيارات" ،يطالية الدقتبسة عن الإ "همتالعاشق الد"يتًأسها "لزمد عبد القادر الدغربي" مسرحية 
لدهتمتُ بفن التمثيل اىتمام التونسيتُ ا وثارت عروضأحيث ،فرقة سليمان القرة داغي "في نفس السنة 

ها بعض الفرق من بينها تلتم و  8767فأسسوا "الجوق الدصري التونسي" وقدموا اعمالذم سنة 
جمعية التمثيل ،فرقة السعادة  ،فرقة الدستقبل التمثيلي ،وديكفرقة الشيخ الأ،"جماعة الشهامة العربية 

 .3العربي "

 

 
                                                           

 .216 السابق، صالدرجع  ينظر.1
 .8797بغداد،  67العدد  ،لرلة الفنون ،الفلسطيتٍ الدسرح ،لزمد ألقيسي.  2
 .728ص ، علي الراعي الدسرح في الوطن العربي ينظر . 3
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 :البحرين

م حيث كانت تقدم 8787الدسرح مع بداية التعليم النظامي أ ما حالة الدسرح في البحرين فقد بدأ   
حي صب  العرض الدسر أو ،يضا ألى النوادي الرياضية إعد ببعض الدسرحيات الددرسية التي انتقلت فيما 

ثم توقفت الحركة الدسرحية وعادت في "نادي الجزيرة  "مثل ن ندية الرياضية ولحد الألأجزءا من نشاط ا
 .1أواخر الخمسينات

 المغرب الجزائر ليبيا:

فرقة " "فرقة جورج أبيض "خرى مع زيارات الفرق الدصرية دأت ىي الأ،بوليبيا،وفي الدغرب ، الجزائر    
ضافة الى أن ليبيا تأثرت بالفرق الإيطالية الزائرة لذا ، إوغتَىا" فرقة فاطمة رشدي "، "لزمد عز الدين 
بدأت أول فرقة ىواة سنة  " درنة" وفي مدينة ،من رواد الدسرح الليبي " أحمد قنابة " ويعتر  الشاعر 

وفي العاصمة تأسست الفرقة الوطنية الطرابلسية التي أسسها ىذا الأختَ سنة ، م8721
 .2م.... إلخ 8710

 الكويت: 

وىي فرقة الدباركية م 8711وتشكلت أول فرقة مسرحية سنة ،وفي الكويت نشأ الدسرح في الددراس   
 .عدأحمد الرجيب  أول ىاوي للمسرح في الكويت يو م 8776تليها فرقة الأحمدي سنة 

أكثر من لزاولات مدرسية بسيطة وتجارب  وما الدسرح في بقية أقطار الخليج العربي الأردن لا يعدأ   
 .3ليست ذا أهمية

 
 

                                                           
 .101ص ،السابقالدرجع . 1
 .709الدسرح في الوطن العربي، ص ،علي الراعيينظر  . 2
 .119الدرجع نفسو ،صينظر .3



 المبحث الثاني
 "موضوعات المسرحية العربية وخصائصها"

 ولا: المسرحية التاريخيةأ

 ثانيا: المسرحية السياسية

 ثالثا: المسرحية الاجتماعية
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 المسرحية التاريخيةاولا 

 تعريف المسرحية التاريخية

 أياوالدقصود بها ارتباط الدسرحيات بالتاريخ  ،تخاذ التاريخ مصدراإونقصد بالدسرحية التاريخية ىي     
أو  ،كاعتماد الدسرحية على شخصية من التاريخ ،أو طبيعتو أو مستواه  الارتباطكان شكل ىذا 

حدث أو زمان أو مكان سواء تقيدت بحقائق التاريخ كلها أو بعضها وقد يتقد الكاتب بذلك فيتخذ 
اقع عصري أو دعوات لى نقد و إو الحدث مدخلا لدعالجات معينة تهدف أمن الشخصية التاريخية 

 لىإتاريخ وشنر في شخصيتو لعلاقة الدسرح بالبغتَ أن تعامل الدؤلف الدسرحي جورج  ك.ثورية ولضو ذل
ختَ لأنو على من ىذا الأأن يكون مؤرخا ولكنو يحتل مرتبة أالشاعر الدسرحي لا يعدو في نظره  أن

ويرينا  ،جافا عنو ان يقدم لنا سردأحد العصور بدلا من أبنا في حياة  صو غيخلق التاريخ مرة اخرى وي
 ".1الطبائع بدلا من الخواص والوجود من الوصف 

حتلت مكانة في الفكر الرومانسي وفي ىذا المجال إالتاريخية ظلت تحظى بالعناية و إن الدسرحية     
فهو تفوق على الدؤرخ الذي يتعامل  ،كثر قدرة على ملامسة جوىر الحقيقة أالفنان ىو "ىيغل "يقول 

لتي أما الفنان فالتاريخ عنده يظهر جوىره في الرؤية الشمولية ا ،مع الظاىرة التاريخية في جزئياتها 
 .ي ظاىرة تاريخيةأتعكس جواىر 

التجربة  ةساسا من رؤية معينة لذلك الواقع لشا يستلزم أن تنصهر جزئيا في بوتقأفهو التزام ينبثق  
الكلية لتخرج لنا نتاجا يعادل التاريخ لا يطابقو وىو في معادلتو بهذا التاريخ يفسره فنيا بصورة غتَ 

ترفض بعضا منو وتعيد صيغتو  لى التاريخ فهيإعيد النظر ولعل الدسرحيات التاريخية ت  2مباشرة
 .مستخدمة في نفس الوقت أفكار العصر الحاضر وشعاراتو 

                                                           
 .183ص، 2001ـ 1ط الكندي ـ فؤاد ،علم الدسرحية وفن كتابتها،دار  د ÷،
 .17دار الفكر العربي ـدت ص ،ملتزم الطبع و النشر، دراسة نقدية تحليلية مقارنة  ،الكلمة والبناء الدرامي، دـ سعد ابو الرضا . 2
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طلاقو من عصر تاريخي فيتخذ من ىذا العصر إنفالكاتب الدسرحي يتخذ من عملو الدرامي     
 من عامة الناس لبنائو الدرامي مبرزا أبعاد ىذ الشخصية . ادةو شه،أقوتها بشخصية معروفة  

نسانيا يجعلها مصدرا خصبا إن الدسرحية تكتسب طابعا إومهما تكن وسيلة استخدام التاريخ ف    
 .1لدراسة الطبيعة البشرية 

 خصائص المسرحية التاريخية 

راد خلالذا أإن الدسرحية التاريخية تنطلق في عمومها من عصر تاريخي لاسيما فتًات الضعف الذي    
 و،قدامو خاضعة لسيطرتأياىا تحت و طأة إلا عاج، مستعمر فرض غطرستو على الشعوب الضعيفة ا

بر لذذا الاذلال ،ومن كل ىذا يحاول الكاتب الدسرحي ايجاد شخصيات ذات سمات تاريخية تع ةرافض
ل ىذه الشعوب الدضطهدة الرافضة للظلم والاضطهاد والدطالبة بحقها في الحرية والدساواة في امأعن 

 الدعتدين.صراعها ضد 

نسان وكفاحو ضد القوانتُ ختَ مادة لدراسة صراعات الإ"ه بريخت فاعتبر التاريخ أوىذا ما ر      
لبريخت مادة أساسية ورئيسية لتطبيق ن التاريخ بالنسبة أكما ،ضل أفجل مستقبل أوالحكام ومن 

نسان وكفاحو في نسانية تحدد من خلال تفكتَ الإة كما أن العلاقات الإيمفاىيم النظرية الداركس
 . 2"الداضي وفي الدستقبل

ليو من نقمة على السلطة إولأن الدسرحية  التاريخية تعبر عن واقع الكاتب الدسرحي وما يهدف     
لا ،إولن يكون حل مشاكل المجتمع اقتصاديا وسياسيا وفكريا ، الاجتماعي لشزوجة بأسباب الظلم 

 بانتشار الفكر الاشتًاكي لدا يحملو من مفاىيم التغتَ والعدالة الاجتماعية .

م اهلقبل الكتاب الدسرحيتُ على النهل والاستأ،نسان بحكايات التاريخ القديم ن سبب تعلق الإإ    
 بطال ليضيفوا عليها طابع الخيال الفتٍ .غاية الابداع في تناولذم ستَة الأنهم بذلك يحققون بها منها لأ

                                                           
 .19،ص السايقالدرجع ينظر . 1
 .81ص1988-بتَوت  -دار النهضة العربية للطباعة والنشربرخبت ،سرح ،معدنان رشيدد . 2
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من المسرحية  التاريخية نماذج   

مستوحاة من التاريخ الدغربي القديم  تاريخية : وىي مسرحية لاحمد توفيق المدني  مسرحية حنبعل -أ
( حنبعل )فريقي الدسرحية بطولات القائد الإي  سجلت لزم  1948وم 1947"كتبت بتُ سنتي 

وتولى الحكم وعمره ستة وعشرون سنة والدسرحية ىي ، ناء الدلك كملقوط من عائلة برقة أبوىو الحبر 
وىذا ، حي  كان الصراع لزتدما في عهده بتُ روما وقرطاجنة ، للوطنية والكفاح  تدجيد وتقديس

ة وانتصر فيها الرومان عن ونيقيعرفت بالحروب الب،  قيام حروب بتُ الدولتتُل إلىدى أالصراع 
 .1القرطاجيتُ

طائع فوفي ىذه الدسرحية يصور العلاج نضال الجزائر و مسرحية الغضب لمصطفى علاج : -ب
ائع فظضا بأيالتعذيب الذي كان يوقعو الدستعمرون الفرنسيون بالدناضلتُ الجزائريتُ ولعلو يشغل نفسو 

 2وصمود كثتَ من ىؤلاء الضحايا في وجو الطغيان الفاشية.، التعذيب النازي لضحاياىم 

ندلاع ثورة إىي مسرحية تدثيلية في الواقع كتبت قبل  مسرحية يوغرطة لعبد الرحمان ماضوي: -جـ
كلها داخل القصر ئ  وىي مأساة في خمسة فصول تجر  م 1969لا في سنةإنها لم تنشر ألا إالتحرير 

وىي مسرحية تعالج موقف الشعب الجزائري من الاحتلال الفرنسي من خلال ،الدلكي بقرطاج 
ومن خلال ذكر معظم الحوادث التاريخية التي تتصل  ،الحدي  عن الاحتلال الروماني القديم للجزائر
 ببطولة يوغرطة ومقاومتو للمحتلتُ الرومانيتُ.

وىي مسرحية تاريخية مأساوية استلهم موضوعها من التاريخ  الغمري:د: مسرحية الطاغية لمحمد 
وترصد غطرسة  ،ربعة عشر مشهدا أوتتنوع على ، ول للميلاد لأ القرن اإلىوالذي يعود ، الروماني 

 .م(1968-م 1954 (ينرون حاكم روما بتُ سنتي 

 
                                                           

 .93ص م ، 2005دار بهاء الدين للنشر والتوزيع الجزائر ،دط ، ،الدسرح في الجزائر،صالح لدباركية . 1
 .180ص  ربيد. علي الراعي ،الدسرح في الوطن الع  .2
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 المسرحية السياسيةثانيا 

 السياسية ( تعريف المسرحية أ

وذلك لكون ،لصد ضرورة وجود تعريف لزدد لذذا الدصطلح ، عندما نتحدث عن الدسرح السياسي     
عضها قد بخرى فبأو ةأبصور ،ومن بعيد أجميع الدسرحيات تكاد تكون قد مست السياسة من قريب 

و السلم أو تكون قد تطرقت للحرب ،أو الاقتصادي أو التكوين الاجتماعي أتعرضت لنظام الحكم 
نها بعيدة عن أصحابها أدعى أعمال التي حتى تلك الأ،و السياسي أو الفكري أو للاضطهاد الطبقي أ

 . 1السياسة فهي سياسية لأنها قد اتخذت موقفا حتى ولومن بعيد

و ،أويدكن تعريف الدسرح السياسي بأنو الدسرح الذي يتحدث سلبيا او ايجابيا عن سلطة جائرة    
اه على تحقيق قفزة نوعية اقتصادية إيالدسرح الذي يسلط الضوء على لرتمع فقتَ جاىل حاثا 

في عصر يسبح بالنور تتفجر فيو الدعارك على الصعد كافة وىذا التعريف الذي شاع في ، وحضارية 
 .عرف العالم

اضع الدباشر وىو ن الدسرح السياسي ىو الدسرح الواعي الو أردش( أفي حتُ يرى الدخرج )سعد      
كتسابها في صفوف معركة طويلة لضو إبهدف ،يجابي لزدد في حياة الجماىتَ إلى تأثتَ إالذي يسعى 

 . 2رف عليها السلام وتدنحها الحريةفالعدالة الاجتماعية وير تسودىا فضل أحياة 

جماىتَ الطبقة العاملة راد بمفهوهما عن الجماىتَ أردش( قد أن )سعد ألى إشارة ىنا ولكن ينبغي الإ    
لى الدباشرة والخطابية نافيا إن الدسرح السياسي ىو الذي يديل " أسمتَ سرحان"ا يرى الدكتور ط ،بينمفق

 عنو بذلك صفة الفن.

                                                           
 .10ص م،1989،،القاىرة للكتاب  الذيئة  الدصرية العامة، ،احمد عشري ,الدسرح السياسي. 1
 .11الدرجع نفسو، ص  .2
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ىي : فهومها الحقيقي بمد العزيز حمودة" الدسرحية السياسية بما الدسرح السياسي في نظر" عأ    
غالبا ما تكون سياسية وقد تكون اقتصادية ، نب مشكلة لزددة استخدام خشبة الدسرح لتصوير جوا

 . 1و تعليمية بطريقة فنيةأبغية التأثتَ في الجمهور  ،مع تقديم وجهة نظر لزددة

ب السياسي فقط، بل طرح الجانب ن عبد العزيز حمودة لم يقتصر تعريفو على الجانأفنجد ىنا     
مسرحا للأفكار المجردة والخطب التي تلقى فوق خشبة  ضا فالدسرح السياسي ليس فقطأيقتصادي الإ

 . 2الكاتب الدسرحي على الخلقكبتَ من قدرة بل يعتمد على قدر  ، الدسرح

 خصائص المسرحية السياسية -ب

 ىم ما يديز الدسرح السياسي ىو:أو 

حداث خاصة بحقيقة تاريخية أبموضوع يعالج ،واضح لزدد ،أنو مسرح لزدد بمضمون سياسي  -
و موضوع يتناول ، أو السلم في حد ذاتها أو مكان كفكرة الحرب أو موضوع يرتبط بزمان ،أمعينة
 . 3"الاسقاط"و حقيقة أسطورة أقد تكون ،حداثا مضت يحمل معتٌ معاصر لو دلالتو أ

 .وظهر الدسرح السياسي كرد فعل رافض للمسرح الشعبي  -

 .خرىألى رابطة بينو وبتُ طبقة إوطبقتو والحاجة ، عمل الدسرح السياسي على القطيعة بتُ الدفكر  -

 رفض اللغات التاريخية والصراع ضد فكرة الفن على أنو تعبتَ شاعري عن الواقع . -

 و التعديل .أنو من الدعطيات الثابتة غتَ قابلة للتغتَ أرفض الواقع لا على  -

 .4نسان يجابي والرغبة في اعادة تشكيل الإرفض تيار التفاؤل الإ -

                                                           
 .13الدرجع السابق ،ص   .1
 .14، ص  نفسوالدرجع  . 2
 .18الدرجع نفسو، ص  .3
 .17الدرجع نفسو، ص . 4
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 نماذج من المسرحية السياسية 

وفي ىذه الدسرحية يعالج الدؤلف موضوع  :لممدوح عدوان "؟كيف تركت السيف" مسرحية  -أ
ن أقامة العدل بتُ الناس وضمان إبوذر الغفاري في لزاولة أالتهييج السياسي الذي كان يقوم بو 

  .1لى الفقراءإغنياء موال الأأتعطى فضول 

ساسية ترتكز فكرتها الأ، : وىي مسرحية نضالية مسرحية مصرع الطغاة لعبد الله الركيبي   -ب
ستعمار الفرنسي ولزاربة العملاء والخونة و يتمثل في مقاومة الإ، على تصوير نضال البطل) البشتَ(

حداث فكان الأماكن التي تجري فيها ختار الكاتب الأإوقد ، نضمام الى الثورة واقناع الدنحرفتُ بالإ
 . 2ساسيالبشتَ ىو الدنطلق والدركز الأ تبي

وفي ىذه الدسرحية يعالج الكاتب موضوع العمل لألفريد فرج : مسرحية سليمان الحلبي -جـ
القاىرة ضد الدستعمرين  ثلمذا قامت ثورة شعبية إشكال يتخذ ي الأأو ،السياسي ضد الظلم 

شل حركتهم  إلى وما فرض عليهم من غرامات فادحة تهدف ،خمدت بقوة الحديد والنارأالفرنسيتُ و 
ن ألى إيصبو  ،الذي يحب بلده نتَوما ىو واجب الشباب الدثقف الدست ،لى الصمت إفي الدستقبل 

 3ستعمار ؟حتلال والإيخلصو من نار الإ

ن وىي مسرحية سياسية من لون لستلف عما ناقشو حتى الآد. مسرحية الوافد لميخائيل رومان :
نما إو ،و حتى في قارة بأكملها ،أفي بلد معتُ ،ن مشكلة سياسية بعينها علا يتحدث  هافالدؤلف في

ن تثبت فيو أوتحاول ،وتدوس كرامتو  ،تسحقو ،ىو يعالج مشكلة الفرد الدطحون بتُ عجلات ىائلة
نسان الإلة على موجود في كل مكان تقدم فيو الآ"في رؤية الكاتب "وىذا الفرد  4ةآلحساس بالضالإ

 جساد البشر. أواح و أر من عقول و ، لة وتبدل لذا القرابتُ كل يوم وتعبد ىذه الآ

                                                           
 .183الدسرح في الوطن العربي ص، د.علي الراعي  . 1
 . 163ص، صالح لدباركية ،الدسرح الجزائر  . 2
 . 126الدسرح في الوطن العربي ص ، د.علي  . 3
 .142ص ، الدرجع نفسو  . 4
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 المسرحية الاجتماعية ثالثا 

ن النص الدسرحي عند الدؤلف ىو عبارة عن نسيج لتلك العلاقات الاجتماعية التي استلهم من إ    
متناقضات تحاول ىذه الدسرحيات الاجتماعية التوفيق بتُ  "واقعو الاجتماعي بكل ما يحمل من

نسانية تدس الفرد من كل إتطرح قضايا ي فه1"الدعوة والفن كمدخل لتشكيل علاقة الانسان بالمجتمع
 فرازاتو .إجوانبو حي  يؤثر بو ناقلا الواقع بكل 

لى التجارب الدوضوعية والواقعية وصور الدلحوظات الخارجية على نطاق إداب الدسرحي أاتجو  فقد     
لى الجماعة وثار على شرور الحياة الدعاصرة مسجلا جميع الدشاكل إنتقل من الفردية إو ، الذات 

لى شكل جمالي وصور تحقق الدتعة والدنفعة إالانسان في المجتمع وقضاياه الدعاصرة ونظم الديول وحولو 
سمى ىو الاصلاح الاجتماعي سواء تشكلت الأحاسيس  فالذدف سمى الأأالدوافع و نبل أوتحرك 

ار دموعهم ر ستدإو بإثارة شجون الدشاىدين و أالدعالجة بإثارة الضحك والسخرية عن طريق الكوميديا 
 . 2و تراجيديأ ساويفي عمل ما

يريد من خلالو  ،الدسرحيحداث التي كتب فيها النص تأتي ىذه الكتابة مواكبة للظروف والأ    
و بعض من الآفات الدستفحلة في المجتمع فتتعدد القضايا بقدر أجتماعية براز النقائص الإإالدؤلف 

 .تعدد مشاكل الحياة الاجتماعية

ن أوكلما تعقدت امور المجتمع وبرزت الآفات يصبح الدسرح غنيا بالدواضيع التي يدكن للمؤلف     
  داعاتو الدسرحية وغالبا ما يتخذ الكاتب في ىذا المجال اللغة. إبيدرجها ضمن 

الاجتماعي وسيلة لذا وربما كان مرجع ذلك ىو الحرص على الواقعية في و  في مستواىا العادي"    
 . 3"اشد صورىا الحرفية

                                                           
 .211ص ط،ملتزم الطبع والنشر لبنان د ،دارالفكر العربي ،ة مقارنةيرؤية نقدية تحليل،والبناء الدارمي  ةالكلم-ابو الرضا  سعد. 1
 115ص-1999-القاىرة -1ط -داب الدسرحي الدعاصر_ عالم الكتب للنشر والتوزيع والطباعةلزمد الدالي_ الأ. 2
 .214 ص-الكلمة والبناء الدرامي –سعد ابو الرضا . 3
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 نواعوأتصوير الواقع بكل لستخدام اللغة في مستواىا العادي الاجتماعي تهدف الدسرحية إف    
وجوانبو لشا يقرب الدتلقي وتجعلو يستوعب لدا حولو فلقد صور المجتمع بوضوح وبطريقتو ىزلية تجعل 

 الدلتقي يضحك وبهذا يجعل الدادة الدلهاوية عنده .

كتسى الطابع الاجتماعي قد ولد في عدة دول عربيـة منهـا الجزائـر إن ىذا النوع من الدسرح الذي إ    
و رشـيد قســنطيتٍ فكانـت جــل  يز بــاش تـار مثـال أالـذي عرفتـو منــذ مـيلاد الدســرح مـع اوائـل الدســرحيتُ 

ساسها الواقـع الاجتمـاعي أضامتُ مسرحيتهم تعالج قضايا اجتماعية باعتبار" ان كل نهضتو مسرحية م
خـرى شـهد صـراعات لستلفـة ضـارية والتًاثيـة والمجتمـع العـربي شـان المجتمعـات الأبكل قيمتو وعناصره الح

 .    1صعدةعلى الجميع الأ

 المسرحية الاجتماعيةمن نماذج 

وىي مسرحية اتخذت شكل الديلودراما الاجتماعية  مسرحية صدق الاخاء لإسماعيل عاصم: -أ
ان كتابة الدسرحية إبوضاع كانت تسود مصر ألى  إوتتوسل بقناع رقيق من التاريخ الدتخيل للإشارة 

لى تبصتَ الاغنياء بمضار التًف وتبديد الثروات وتناقش إ سم الدسرحية ىو صدف وىي تسعىإوكان 
مناقشة عصرية جريئة  تتصدى للحرية والتعليم "نها مصرأوواضح "مور لشلكة ما أفي فصلها الرابع 

لى حقيقة ان تفرق الدصريتُ عن حقهم إخر آوحق تكوين الاحزاب كما تشتَ الدسرحية في موضوع 
 .2راضيهم أطمع فيهم الغريب وسهل احتلال أقد 

وىي مسرحية اجتماعية تناولت مشكلة الزواج في مصر  مسرحية صرخة طفل لإبراهيم رمزي: -ب
وزوجتو الجميلة في ،فتحكي عن لزامي شاب ناجح البطل واسمو: علي بك ،خر العشرينات في أوا
 .3الشباب: زىتَة ىالً خشر 

                                                           
 07ص ، ملامح عن الدسرح الجزائري ، لسلوف بوكروح . 1
 .70الدسرح في الوطن العربي ص ،د. علي الراعي.  2
 .71الدرجع نفسو ص  .3
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وقد عالجت الدسرحية صور الخلاف في الرأي والفكر  مسرحية الاباء والبنون لميخائيل نعيمة: -جـ
ب والدعاشرة والانفاق والديل لدى الاجيال الدتتالية حول موضوعات الحياة الكبرى كالزواج والح

دواء وما يقوم فيو من صراع بتُ جيل لزافظ يباعد بينو أووضح ما يعتًي المجتمع اللبناني من ، والكسل
وفي ،ب ونهج الحياة معا ديصبو الى التخلص من القديم في الأخر حدي  آوبتُ الحياة الحديثة وجيل 

 1التفكتَ الاجتماعي والسياسي كذلك.

وتدور حوادث الدسرحية ،م1952كتبت ىذه الدسرحية الاب لأحمد بن ذياب :ة أمر إمسرحية  -د
سرة طيبة متعلمة تكاد تكون مثالية في سلوكها وتفكتَىا أفراد أفي ضواحي مدينة الجزائر ويستَىا 

صبحت أثر الدرض أة طيبة مضطجعة على الفراش الدوت من أمر إيدانها وتتحدث في طياتها على إوا
ولاد ثلاثة أربعة أن تخلف لو أبنائها ثم تدوت ,وبعد ألة ,وىي تحاور زوجها وبعض الحياة معو مستحي

ىي ،جتماعية حقا إىكذا فالكاتب يعالج في ىذه الدسرحية قضية و ، بنتُ وبنت واحد ىي وردة 
 .2لا سيئة بتُ الربائب والزوجات الآباءإقضية العلاقة التي لا تكون في العادة 

                                                           
 .199ص  السابق،الدرجع  .1
 .235ص، فنون النشر الادبي في الجزائر  ،عبد الدالك مرتاض. 2
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 الموضوع )الفكرة(أولا:

 الموضوع:

فكار والطريقة التي ساسية التي تدور حول كل الأو الفكرة الأأصلي للمسرحية ونعتٍ بو المحور الأ    
 .1تكون لذا فكرة تستهدفها نأ سرحيةحداث وينبغي للمتستَ فيها الدسرحية وتتابع الأ

و أسواء أكانت مأساة  ،و تاريخيةأاصطلاحيةو أخلاقية أن تكون أو الدوضوع يجب أوالفكرة     
لحوادث في دقة وبراعة شف لنا الكاتب لررى ان الواقع يكأفكرة الدسرحية ىو ل الضمتٍوالبيان ،ملهاة 

ن أيجب التوتر  زديادإو  ثناء تطور الحوداثأوفي ،راء آولايفرض علينا شرح لنا فلسفتو ي ووضوح ولا 
 .2يحرص الكاتب الدسرحي كل الحرص على عنصر الجاذبية والتشويق

 ظارة في حالة تعلق وتلهف بأن يلقي بعض الظلال على تلك الحوادث حتى تبدولنن يجعل اأو     
في الدلهاة  لأنناعنها في الدلهاة ن الفكرة تختلف في الدأساة أوح والغموض ولشا لاريب فيو بتُ الوض

عمالو أ ننتجوو أغريق الإ اةسأنسان طليق لالزكوم عليو سواء في القدر كما في مالإأن ن نشعر بأيجب 
بالحوادث   م ننا في الدلهاة لا نهتأخطاء في الدلهاة يدكن علاجها وليست بالغة الخطورة ن الأأو 
 .3لشخصياتبا ىتمامناإك

 

 

 

 

                                                           
 . 78م,ص2002ه/1422، دار الثقافة للنشر, طبعة الاولى، تاريخ الدسرح عبر العصور،  لريد صالح بك . 1
 .79الدرجع نفسو ، ص  . 2
 .80الدرجع نفسو ،ص .3
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 ثانيا: الشخصيات 

نها لأبرز السمات أومن ، التي يتًكز عليها الخطاب الدسرحي  تعتبر الشخصية من بتُ الركائز    
وتكشف الشخصية عن القناع الذي ا رتهفكار الكاتب وتقوم بتجسيدىا وبلو أداة التي تعبر عن الأ

ويتم نقلها من  ،ولذلك اقتًنت على الخشبة اي تدثيلها فنيا، دوراه في الدسرحية أ لأداءيلبسو الدمثل 
 .1لى لرال الفن لنقل طبائع الناس ومزاجهم إالواقع 

دائها وحوارىا مع الشخصيات أوالشخصية في الدسرح معبرة عن نفسها مباشرة وذلك من خلال    
فكل مايجب عليو ىو قولية  ، تفكر فيو د ماسر لى تدخل الدؤلف لوصفها او إدون الحاجة ، خرى الأ
كما ،2حية ويسهل على الجمهور التفاعل معها نابضةفعال مرئية حتى تكون أفكار الشخصيات في أ
من خلال عرضو لشخصيات تتفاعل ن العمل الدسرحي يكشف عن مضمونو ويعبر عن فكرتو أ

لاعزلة فيو ولاحياة فنية للمسرحية لم تتفاعل  ، الدسرح صورة للعالم الكبتَلمفعا"اور وتتصارعحوتت
نو تلقائي طبيعي ولذلك احكامو أدقة  نم ودبي،  لزكم تٍالشخصيات مع الحدث في حساب ف

ضاف النقاد المحدثون أوقد  ، دقة وعرضها بوضوحبيحرص الدسرحيون على رسم الشخصيات 
ن تتميز بو الشخصية في العمل الدسرحي مثل وحدة الشخصية في عمقها أملاحظات كما يجب 

 .3"ن تتطور وتتغتَ باستمرارألتوتر و ن تكون الشخصية درامية فيها مزيد من اأوضرورة 

 ن الشخصية الفنية تتكون من ثلاث جوانب ىي:أوتتبتُ لذم    

 .النفسية الفكرية  بالأحواليولوجي(ويتعلق سالجانب الداخلي: )النفس الف (1
 .الخارجي للشخصية )البيولوجي(ويتمثل في الدظهر العام والسلوك  :الجانب الخارجي (2

                                                           
 .277،276ص ، الدسرح في الجزائر  ،صالح لدباركية. 1
 .158ص:،2001 ،1ط ،مصر، والنشردار الوفاء لدنيا الطباعة  ،مدخل الى علوم الدسرح،ينظر: احمد زلط . 2
 .180، 181ص: ،لدسرح الجزائري والثورة التحريرية ، الانييلتاحسن  . 3
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الاجتماعية وعلاقة الشخصية  الظروفالجانب الاجتماعي: )السوسيولوجي(ويتمثل على  (3
 .1بالآخرين

 ثالثا: الحوار

كما يشكل جزءا فنيا ىاما ،2بتُ الشخصيات في قصة ماصطلح تبادل الحديث يعد الحوار في الد    
و أيوضح طبيعة الشخصية والطريقة التي تفكر بها ومدى وعيها بالقضية  لأنومن عناصر الرواية 

وىو اللغة الدقتًضة التي تقع وسطا بتُ الدناجاة واللغة السردية  ، يلةخالتي تشكل حياتها الدت الدأساة
 .3داخل العمل الروائيخرى أو بتُ شخصيات وشخصيات أويجري بتُ شخصية وشخصية 

وجهة نظرىا من يدنح الفرصة للشخصية للتعبتَ عن رؤيتها من خلال الدباشر لتعكس  أنو كما    
 .مع الذاتخرين و خلال حوراىا مع الأ

ىام حيث  يقوم بدور والحوار، دبي بعث روح حيوية في الشخصيةومن وظائفو في العمل الأ     
راء أجمعت جل أ ،وقدوالذي يكون مبعثا للسأم والدلل،من رتابة السرد الطويل  ففن يخأبإمكانو 

اللغة الوحيدة التي يفهمها  لأنهاالنقاد والدارستُ على ضرورة استعمال اللغة العربية الفصحى في الحوار 
ن قلة منهم يدعون الي استعمال العامية بدعوى تقريب الشخصية من أرغم  ،الدثقفون العرب كافة

ن ندير الحوار باللغة الفصحى على فلاح في الريف الجزائري أذا ليس من الدنطقي إواقعها الحياتي 
حصرا في بيئة واحدة ندبي وتجعلو ملعربية تقلل من جماىتَية النص الأن اللهجات اأومرد ذلك  ،مثلا

 .4اجتيازىا لشدة خصوصية بعض اللهجات العربيةمن الصعوبة 

و الدونولوج على اختلاف الدصطلحات ،والحوار الخارجي ألى نوعتُ الداخلي إ هينقسم الحوار بدور     
 كثر .أو أبتُ شخصيتتُ 

                                                           
 .324ص  ،علوم الدسرحإلى مدخل  ،ينظر احمد زلط .1
 .30تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ،ص ،شرييط احمد شرييط.2
 . 134ص، في نظرية الرواية ،عبد الدالك مرتاض. 3

 .30ص،السابقالدرجع .4
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 الحوار الداخلي :-1

الوعي ،ويعرف سلوب الحر غتَ الدباشر مصطلح تيار و مصطلح الأأويطلق عليو الدناجاة الداخلية     
دخال القارئ مباشر في الحياة الداخلية إلى إوسيلة « نوأدواردي جوردان "الدونولوج الداخلي إ"

 .1 »طريق الشرح والتعليق للشخصية ،دون تدخل من جانب الكاتب عن 

طلق نزمن السرد الحاضر لتفتتوقف حركة  عهان خلال الشخصية موالدونولوج ىو تحليل الذات م    
ذا ينهال إوتأملاتها ويعبر الدونولوج عن مشاعر الشخصية  ،تلفةلس الزمن النفسي في اتجاىاتحركة 

الكلام بصورة عفوية ليعبر عن تجربة البطل النفسية الداخلية تعبتَا شعوريا دون اعتبار لتسلسل الزمن 
 2.الخارجي

 الحوار الخارجي  -2

من  الحياتيةالذي يجري بتُ الناس في لستلف مستوياتهم صل على الكلام العادي يتأسس في الأ     
الشكل  لتوظيفنو ىناك مشكلة في لغة الحوار بتُ الذين ينتصرون ألا إ، جل التفاىم والتواصلأ

 .3باللغة المحلية العامية ولتوظيفالحواري باللغة العربية الفصحى وبتُ الذين انتصروا 

 رابعا البنية الزمانية 

زمن أالزمان العصر والجمع ،و "هاسم القليل الوقت وكثتَ "يعد الزمان في تعريفو اللغوي  -    
 .4"زمن الشيء بمعتٌ طال عليو الزمنأو  ة،وازمن

 

 
                                                           

 .216ص،2000،ط(،موقع للنشر الجزائر )د ،وضيفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند لصيب لزفوظ دارسة تطبيقية ،عثمان بدري .1
 .117ص ،حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الداء لواسيفي الاعرج، امال سعودي .2
 .172ص،وضيفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند لصيب لزفوظ  ،عثمان بدري. 3
 .190ص،لسان العرب لابن منصور  . 4
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 مرئي وينطلق نسانية بشكل غتَن مولج وموجود في الذات الإافالزم"مفهومو الاصطلاحي  امأ -    
ضروري في ن الزمان أوذلك ، 1نسانية"ىو اللغة التي تظهر التجربة الإ لأنوشياء تجسيده في جوىر الأ

 .نسانية إي عمل وتجربة أحداث أكل عمل خاضع للدراسة فهو اللغة اللازمة في 

عبر   نسانيبالحياة فالزمن ضلال التمايز الإ نسانية ووعيهالذلك يعد الزمن جوىر الذات الإ -   
ب ستتحرك الشخصية وتكو من خلالو أنذ إ،ساسي في بناء الدسرحية أوىو عنصر  ،العصور

فالزمن ، و رواية اي مسرحية أ لأحداثساسي والضروري لذا يعتبر المحرك الأ ،عمالذاأمشروعيتها و 
 .2لو زماساسي في كل حكي ولاأصر يدثل عن

حداث تعرض فيو الأما العصر الذي اي مسرحية يرتبط بمباحث ثلاثة أ لأحداثن الزمان إو  -   
حداث أوىذا يعتٍ ما تستغرقو  ،و زمن العرض الدسرحيأو الكلاسيكية أ التاريخيةكما في الدسرحيات ،

ىم وىو الزمن الدارمي ما الدبحث الثالث فهو الأأ،و التمثيلأالدسرحية حتُ تعرض على خشبة الدسرح 
تزن ذلك الوحدات الزمنية التي تخ بما في،حداث الدسرحية أويعتٍ لرموع وحدات الزمن كما تعرضها 

 .3و مشاىدىا أبتُ فصول الدسرحية 

 خامسا : البنية المكانية 

يواجو الدتلقي ول عنصر أىو  لأنوذلك ،ىم دعائم العمل الدسرحي ىو الدكان أن من إ-    
شكالا أالدكان في الدسرحية  ويأخذ، والقارئ الذي يؤثث الدسرحية ويبلورىا فنيا ويشكلها جماليا

عناصر الرئيسية في بنية كما يعتبر الدكان من بتُ ال،لستلفة بحسب علاقتو بالواقع الذي حدث فيو 
 ،و روائياأو قصصيا أطارا ماديا يستوى عليو النص سواء كان نصا مسرحيا إدبي لكونو العمل الأ

                                                           
 .ص1/1994ط،اثر الرواية الواقعية في الرواية العربية ،لزبة حاج معتوق  . 1
 .153ص،2002ط(،)د ر،للطباعة والنشر والتوزيع الجزائ لزاضرات الدلتقى الوطتٍ دار الذدى، السيمياء والنص الادبي ،ضتَ الكنز نينظر،  . 2
 .152، 151نظر :عصام الدين  ابو العط  ي .3
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عمال ويكسبها يحتضن ىذه الأكما يعد لرالا طبيعيا ،دبي همية قصوى في تقويم النتاج الأأ لوو 
 .1ويعطيها دلالتها  بعاداأ

ن مفهوم الدكان ىو أان (وقد اتضح لنا الدك،الحيز ،سماء )الفضاء أخذ ىذا الدصطلح ثلاثة أو     
والتنوع  للإدراكفالدكان في مفهومو اللغوي ىو الدوضع الثابت المحسوس والقابل ، نسب للدراسة الأ

حداث  الذي يوليو لأاصطلاحي ىو "مسرح مفهومو الإ ما فيأ،2من حيث  الدساحة والحجم والشكل
حداث في طار الذي تقع فيو الأيضا "الدكان الإأوىو ، 3"بداعي همية خاصة في عملو الإأديب الأ

 .4الرواية "

نواع فالدكان الخارجي ىو الدكان الدفتوح رحب يكون تفاعل الفرد فيو أدبي وللمكان في العمل الأ    
فوق دلالتها الحقيقية تويحمل دلالات ول ويتصف بالتحديد الدكان الداخلي فهو عكس الأما أيجابيا إ
يتصف بالضيق وينعكس ذلك على نفسية الفرد  لأنووالدكان الدعادي ىو مكان شبيو بالداخلي ،
 .5وفضاء العتبة ىو الدكان الذي يدثل لشرا بالنسبة للبطل ،

 بناء المسرحية و سادسا: حبكة 

 .والنهاية (،والعقدة  ،ي عمل مسرحي من )البداية اويتكون     

 وىي لحظة بداية الدسرحية البداية : -
يها إلي النقطة الحاسمة  التي تصل أ،ساسي في بناء الحبكة الفنية :وىي العنصر الأ العقدة -

 .6ثارة للشوق إكثر أو ،همية أكثر أا تكون الحادثة ىوعند،حداث الدسرحية في تصاعدىا الأ

                                                           
 . 29ص ،1991 ،1ط،الدار البيضاء ، الثقافي العربي الدركز، بنية النص السرد من منظور النقاد،حميد لحميداني . 1
 .29ص،ت( ، ط()د،)د  ،الجزائرية و النشر والتوزيع النشر  الامل للطباعة و دار،الدكان في القصة القصتَة الجزائرية، اوريدة عيود. 2
 .34ص،2002،ط(،)د  ،الدؤسسة الوطنية للاتصال ،تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية،. ابراىيم عباس 3
 .  79،ص 1984،ط(، القاىرة)د،نباء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية لصيب لزفوظ(الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، قاسم سيزا احمد . 4
 .238ص،لرلة الاثر ،دلالة الدكان في رواية موسم الذجرة الا الشمال ،ينظر :كلثوم مدقي    .5
 .323ص ،النص الدسرحي ،شكري عبد الوىاب . 6
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يطلق ،مفتوحة في شكل لغز   ىيو أ، ن تكون حاسمة تقدمأما إوالنهاية :)النهاية (  الحل -
حسب فهمو للموضوع وقدرتو على استيعاب ،العنان لفكر الدتفرج حتى يختار الحل الدناسب 

 .ل فكار التي يتناولذا الدضمون الدسرحي بالتحليل والتعليالأ

 سابعا: لغة المسرحية واسلوبها 

 :اللغةأ

تعد اللغة في الدسرحية الدظهر الدادي لكل مقومات الدسرحية وغايتها وبها تتحقق الصلة بتُ الدسرح     
التي تصدر عن نفسية الشخصيات في ،طريق تراسل الددركات الدوضوعية الدصور  عن،والجمهور 

 .1شبوشةمعادىا وتجسم الفكرة وتنقل الصورة الحيوية أبالشخصية  بفتكس،الدوقف 

حداث لوقت الذي تنقل الحالات وتسرد الأففي ا،واللغة بمفهومها العام نواة الخطاب ومنتهاه     
لتغدو خطابا لو نظامو و ،ياىا شخصياتها الدستقلة إسرد اللغة مالضا بيقوم الكاتب ، لستلفة  بأشكال

 .2تدفصلاتو وابعاده 

ولابد للغة من توافر جملة ،م نثرية أساسية  للتعبتَ والتخاطب سواء كانت شعرية فاللغة الوسيلة الأ    
ن تكون موحية بالواقع أكما يجب ،ن تكون لزملة بشحنات عاطفية وفكرية أخصائص ىامة منها 

والتعبتَ عن طبيعة الشخصية بوصفها واسطة لعملية نقل ،وقدرة على تطوير الحدث  تأثتَوذات 
 .3فكارالأ

                                                           
 .178ص، 2001 ،1ط،إينراك  للطباعة والنشر والتوزيع ،بناء الدفارقة في الدسرحية الشعرية ، سعيد شوقي . 1
 .74ص،الشخصية الدينية في روايات وطار ،موسى بن جدو  . 2
 .الاردن -أريد– 1999 ،(1)ط ،دار الكندي للنشر والتوزيع،دراسات في الدسرح  ،د.فؤاد علي حارز الصالحي . 3
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ستعانة بالكلمة الكاتب عندما يكتب يجب عليو تجسيد نصوصو في صورة جميلة عن طريق الإ إن    
وذلك كونها  ،خاصة في الدواقف السردية مألوفةوفي الخطاب الروائي عادة ما تكون اللغة فيو عادية 

 .1تنقل وجهات نظر لستلفة ووضعيات حياتية معينة لشخصيات متناقصة في الفكر ونمط الحياة

 

 

 سلوب الحوارأ -ب 

وأن ىذه الشخصيات بعضها ، الشخصيات الدسرحية -ضرورة -ي نص مسرحي يستلزم أن إ       
ي أ ،شف عن الفكرة الكلية للموقف العام في الدسرحيةىذا الصراع يك،في صراع دائممع البعض 

وىو اللغة وىي  -ـةضرور -وقالب الفكرة ، فكار الجزئية التي يتطلبها موقف الشخصيات تلكالأ
 .بالأسلوبمانقصده ىنا 

للوقوف على الفكرة  ،ىو الصلة بينو وبتُ الدؤلف(بالنسية للقارئ )سلوب بهذا الدعتٌ والأ    
ن كان في عملية الخلو الفتٍ ـ إالكاتب الدسرحي و  لإنتاجفهو الدظهر الدادي  ،والشخصيات والحدث
و البناء الدارمي الذي أوللموقف  ،الشخصيات وطبيعتهاحدث ومنهجو ثم لل بالنسبة للكاتب ـ تابعا

 .2......عن الفكرة  فيش

جتناب الدبتذل من إو ،للحوار بالجمل القصار والعبارات الواضحة الافضل سلوب سم الأويت    
فظ لتو يقف ليألج جو يتلأن يتعثر أدون ،ن ينطقو الدمثل ذو الكفاءة الدتوسطة أو ،اليبسوالألفاظ الأ

ما ينطوي ن يكون مستساغا لدى الجمهور الذي كتبت لو الدسرحية ليفهم معظم أو ، الخطأفي مواضع 
فتجد ،ساليب عديدة على النص الدسرحي في الجزائر أ طغت ولقد ،3عليو من معان ومضامتُ

                                                           
 .164ص،1991،: الجزائر 1لرلة الدسألة العدد ، مستويات الكلام في رواية "حمائم الشفق"، لزمد بوشخيط .1
 . 658ص1973 ،ط(  ،)د،لبنان ،دار الثقافة ،النقد الادبي الحديث  لىلا،ميغنيينظر لزمد . 2
 .316ص،الادب الدسرحي الدعاصر  ،اليدلزمد ال. 3
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سلوب ومن الدسرحيات التي اعتمدت الأ،سلوب الدباشر سلوب السردي والأخباري والأسلوب الإالأ
 ظللوعكونها ،خباري في النصوص الدسرحية الجزائرية لصد مسرحية )الدولد( لعبد الرحمان الجيلاني الإ

سلوب الدباشر الخالي من الصراع فقد غلب على الدسرحيات الوطنية التي تحمل رسالة ما الأ،أرشاد والإ
ويظهر ىذا ،نها تعبر عن معاناة وبطولات شعب أكما ،لى التعبئة والعمل النضالي إداعية  ةيحر ص
 .طغاة (لعبد الله الركيبيال سلوب مثلا في مسرحية )مصرالأ

 



 الفصل الثاني
 "فنيةمسرحية الخنساء دراسة تحليلية "

 مدخل 

 : موضوع المسرحية وأهدافهاالمبحث الأول

 : بنية الزمان في المسرحية المبحث الثاني

 : بنية المكان في المسرحيةالمبحث الثالث

 : شخصيات المسرحية المبحث الرابع

 : حبكة وبناء المسرحية المبحث الخامس

 لوبها لغة المسرحية وأـس: المبحث السادس

 

 
 



 

 

 

 لــــــمدخ
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 أولا : التعريف بالكاتب " محمد الصالح رمضان"

 42ىو محمد الصالح رمضان ، كاتب وشاعر باحث وأديب ، ذو حس مرىف ، ولد يوم     
 الكريم ، وتعلم في الددارس الفرنسية ، إلا أنو حرم من إجتياز القرآنبالقنطرة ، حفظ  9192أكتوبر 

، وفيها أنهى 9192الكريم ،  إنتقل إلى قسنطينة سنة آن ر إمتحان الشهادة الإبتدائية لدزاولتو الق
دراستو ثم إشتغل مدرسا في مدرسة التًبية والتعليم الإسلامية ، ثم تحول إلى غليزان ليدير الفتح ، ثم 

 إلى تلمسان حيث عين مدير الددرسة دار الحديث.

 اجززائر العاممة ، عين مفتشا عاما للمدارس ، وخلال عهدة الثورة إشتغل في 9199وفي سنة     
إشتغل مديرا للتعليم  وكان عضوا في مفوف اجزبهة و خلاياىا ) الددينة السرية ( ، وبعد الإستقلال

، كما عين عضوا في المجلس الإسلامي الأعلى في الثمانينات ، وعضو في  1الديني بوزارة الأوقاف
في الذكرى الخامسة  9191عام  ، حظي بتكريم رئيس اجزمهورية9111المجلس الوطني للثقافة عام 

لف الصحف والمجلات وطنيا وعربيا ، ألف في والعشرين للإستقلال ، ولو كتابات متنوعة في مخت
 .2اجزغرافيا ، أما في الأدب فلو مسرحيتان الأولى بعنوان ) الناشئة الدهاجرة( والثانية بعنوان ) الخنساء(

 مناسبة المسرحية :ثانيا 

وتحفيزا للتلاميذ  ،ية الخنساء إختتاما للموسم الدراسيحمحمد الصالح رمضان مسر ف الكاتب أل    
 ، ولأهمية ىذه الأعمال يقول :  وتقنيات الإلقاء ليقوم التلاميذ بأداء أدوراىا،يات الخطاب فنعلى 

في الددارس الحرة في عهد الإحتلال الفرنسي كثيرا ما نلجأ إلى إقامة حفلات للتًفيو والتوعية  اكن"
مدارسنا ، لأن معلمي  ميزانيةللتلاميذ وأوليائهم، ومن يهمو الأمر ، أو لسد عجز مالي تعاني منو 

ة ومحتًمة ...، قار  اتى السلطات الحاكمة يتقاضون مرتبالددارس الحرة لم يكونوا موظفين رسميين لد
إلى تنظيم حفلات في موسم من الدواسم ة، أو في  يضطرونلذلك كان الدشرفون على ىذه الددارس 

                                                           
1

 .86، ص ،1المسرح في الجزائر ، ج. ينظر صالح لمباركية، 
2

 .33،34، ص ،2002. محمد الصالح رمضان ، من وحي الرسالة ، الجزائر ، ) د ،ط( ، 
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فيها التلاميذ على إلقاء الخطب  آخر السنة الدراسية ...،وفي ىذه الحفلات أنشطة ثقافية يتمرس
 .1والقصائد ،والتمرن على الحوار وإنشاء الأناشيد والتدرب على التمثيل "

ويقول عن 2ومسرحية ) الخنساء( ىي ثاني مسرحية يؤلفها الكاتب بعد ) الناشئة الدهاجرة (     
مسرحية الخنساء : " أنو وضعها في أواخر الأربعينيات لتلاميذ القسم التكميلي بمدرسة ) دار 

 قاعة في مغير مسرح على تتوفر التي الددرسة ىذه وطالبان طلاب ومثلها لحديث(  بتلمسان

 إقبال ونالت ،للنساء ومرة ، للرجال مرتين ، واحد أسبوع في مرات ثلاث مثلث  ،لمحاضراتا

 . اجزموع تجلب جعلها فموضعها3 " بالغين وإستحسانا

  المسرحية ملخص : ثالثا

  المسرحية ملخص

 العربية الشخصية الخنساء" : حول أحداثها تدور ، العربي التاريخ من فصول ثلاثة في مسرحية    

 .الدخضرمة

مع الشعراء في  "  الخنساء في اجزاىلية " وىي في سوق عكاظ تتباري بينيفالفصل الأول منها  -
 .الشعرقرض 

في بيت ، ىـ 941ىجري الدوافق لـ  9أما الفصل الثاني " الخنساء في الإسلام " وقد أسلمت سنة  -
 عائشة أم الدؤمنين وفي مصلى الخليفة " عمر بن الخطاب " بمكة.

 .ومشاركتها في الفتوحات الإسلامية"وىي في القادسية  لفصل الثالث فيتحدث عن " الخنساءأما ا -

                                                           
1

 .32. مرجع سابق ، ص 
2

 .33. ينظر المرجع نفسه ، ص ، 
 .91، ص 4111، 9رمضان ، الخنساء مسرحية تاريخية أدبية ، دار الحضارة ، اجززائر ، ط. محمد الصالح 3
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خر متبدأ الدسرحية بحوادث جرت في اجزاىلية ، وأبرزىا بكاء " الخنساء" على أخويها "  -    
 ها :يمن شعر الخنساء في رثائها لأخو  وقد عهد الكاتب إلى تسجيل كثير "ومعاوية

 فيضي بدمع منك مغرار يا عين
 وأبكي لصخر بفيض منك مدرار

 ولم أبهج بو خبرا فقد سمعت
 ينمي رجع أخبار  محدثا قام

ويلي البيتين عشرات من الأبيات ضمن الفصل الأول أشعار لكوكبة من شعراء اجزاىلية وىم :     
وىي أم " تأبط  النابغة الذبياني ، والأعشى وحسان بن ثابت ، وفاطمة بنت الأحجم ، والسلكة
 شر" وفارحة بنت شداد وأمدية بنت أمية بن عبد شمس وىند " بنت عتبة بن ربيعة ".

الخنساء حتى بعد إسلامها ، وقد حاولوا جاىدين حداث الفصل الثاني فتدور حول حزن ما اأ     
 قنعها.ردىا عن حدادىا وبكائها ولكنهم فشلوا فأخذوىا إلى دار " عائشة " أم الدؤمنين علها ت

ن مالو، فتدفعها خر الذي كان يحبها ويجود عليها مفتًوي الخنساء قصتها وتثني على أخيها م  
عائشة للمزيد من قرض الشعر ، وتعود الخنساء إلى بكائها ونحيبها حتى في حضرة الخليفة " عمرو بن 

 الخطاب " فيحاول أن يرشدىا و يصبرىا بأسلوب واعظ ولاكن دون جدوى.

النحيب  م: إتقي الله يا خالة ، وأعلمي أن من تبكين ىلكوا في اجزاىلية، فعلا الخطاب عمرو بن  
 والبكاء الدائمان لدن ىم اليوم حطب جهنم؟

أبكي لذما من : ذلك أطول لحزني عليهم ، وأدوم لبكائي يا عمر ، فلئن كنت  الخنساء ) تبكي (  
...ثم تبكي...( وىكذا الفصل الأول والفصل الثاني الثأر ، فأنا اليوم أبكي لذما من النار ) وتبكي 

 حيث ينتهي بمثل ما إبتدأت بو : دموع عزيزة وملابس سواد ، وبكاء ، ونحيب...
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لإقناع أما الفصل الثالث الأخير ، فقد تفطنت الخنساء لحقيقة الدوت وأنو حق علينا وتجشعت     
، وترى أن التضحية بأبنائها في سبيل الوطن واجب أبنائها الأربعة لدشاركتهم في الفتوحات الإسلامية 

 إسلامي.

وقالت عند ، فقد أفرحها لأنها تعرف أنهم ذىبوا إلى اجزنة  في القادسيو  أما خبر موت أبناءىا    
الذي أحرزوا  ،م ىذا النصر الدبينائي فيهز الذي شرفني بقتلهم في سبيلو ، وعالخبر : الحمد لله سماع 

 .1عليو للإسلام والدسلمين ، وإني لأرجو من الله أن يجمعني بهم في مستقر رحمتو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .143، 146، ص 1. ينظر صالح لمباركية ، المسرح في الجزائر ، ج



 
 

 

 

 

 

 

 الدراسة التحليلية للمسرحية
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 أولا : موضوع المسرحية وأهدافها

يعد موضوع مسرحية :" الخنساء" لمحمد الصالح رمضان موضوعا مستوحى من التاريخ العربي،     
تدور أحداث الدسرحية التاريخية حول الخنساء الشخصية العربية الدخضرمة ، والتعرض لحياتها ، وإبراز 

على موت أخويها صخر ومعاوية ، حتى دخولذا مأساتها ، وشعرىا ورثائها وحدادىا وبكائها ، 
منا طويلا تبكي أناء الليل ز م ( على يدي الرسول )ص( فبقيت  269ىـ الدوافق لـ  8الإسلام سنة )
 وأطراف النها .

تشجعت ونست الداضي وتفطنت لحقيقة الدوت وقامت أما في الفتوحات الإسلامية ، فقد     
 والجهاد في سبيل الله والكرامة العربية .بتشجيع أولادىا والإستعداد للحرب 

 والدتتبع للنص يكشف أن الدؤلف كان يروي الأحداث التاريخية ويربطها بحزن الخنساء.    

وىنا يمكن الإشارة إلى أن الكاتب قدم قصائد من ديوان الشعر العربي في الجاىلية والإسلام فقد     
 ة الفن الدسرحي في مستواه الأعلى .رمى إلى خدمة الناشئة وتعليمهم أكثر من خدم

لدشهورة وأخبار الدسلمين ا وذكرت الدسرحية أشعار فحول الشعراء ونص خطبة قيس بن ساعدة     
وحروبهم والدسرحية  في لرملها نص أدبي ، تعرض إلى أخبار الشعراء والخلفاء والحكام ضمن حياة 

 بكاءا .الخنساء التي أفنت  حياتها حزنا و العربية الشاعرة 

ك لغرض خلقي وإصلاحي ذلو فالدسرحية تريد إيصال ىدف تاريخي وىدف تربوي ،  -
 في قلوب الجيل الناشئ. سو وتربوي وغر 

  الذدف التاريخي والدتمثل في التعريف بحروب الدسلمين مع الفرس وإنتصارتهم في القادسية وقوتهم
الإسلامي والدشهورة ، كخطبة الخليفة في مواجهة العدو ، وذكر أىم الخطب التاريخية في العصر 

 " ر.ض".عمر بين الخطاب ، وخطبة سعد بن أبي وقاص
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  أما الذدف التًبوي والدتمثل في غرس الدين الإسلامي والروح الجماعية في الناشئة وذلك من خلال
 والإستدلال ببعضالعليا والأخلاق الحسنة والحميدة، العبارات ومعانيها التي تدعو إلى الدثل 

 .الآيات القرآنية

 الدسرحية :في ونذكر لرمل القيم        

 التعرف عن خصائص الشعر والبيئة الجاىلية . -
 التعرف عن خصائص الشعر  والبيئة الإسلامية . -
 التفطن لحقيقة الدوت وأنو حق علينا جميعا. -
 الصبر والإيمان بقضاء الله وقدره . -
 روح وقوة الجماعة الإسلامية. -
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 ثانيا : بنية الزمان في المسرحية

 من خلال قراءتنا لدسرحية الخنساء يجد أن الزمن فيها إلى قسمين الزمن العام لزمن خاص.

 :أما الزمن العام فهو عبارة على عصور 
 وعصر الفتوحات الإسلامية . ،والعصر الإسلامي،العصر الجاىلي 

 . والزمن الخاص يتمثل في زمن الشروق وزمن الغروب 
الشروق : ونجد زمن الشروق من خلال الدقاطع الشعرية التي تقولذا الخنساء على أخويها صخر  -

 ومعاوية.

 تقول الخنساء : 

 يذكرني طلوع الشمس صخر              وأذكره لكل غروب شمس

 م  لقتل  ففسينهولولا كثرة الباكين حولي                   على إخوا

 1وباكية تنوح ليوم نحس             ولكن لا أزال أرى عجولا     

ىذا الوق  يرمز لذا  نلأ"شروق  "أخاىا صخر عند كل  تذكرفالخنساء  ومن خلال ىذه الأبيات    
وتوديعو عند ذىابو كل صباح باكرا إلى الصيد والحرب وتصف أخاىا أفو سيد قومو ،بشجاعة أخيها 

 :ار فتقولوالعوفارسهم  الدغوار ، يهي الذمار ، ويهوى النار 

 عقارلوإن صخر إذا جاعوا          لدقدام إذا ركبوا   راوإن صخ

 2لنحارا وإن صخر فشتو         وإن صخر لدولافا وسيدفا 

 

                                                           
1

 .34. ينظر محمد صالح رمضان ، مرجع سابق، ص 
2

 .06. المرجع نفسه ،ص 
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 ومن زمن الشروق في الدسرحية نجده في قول أممية بن عبد شمس في رثاء أخاىا أبا سفيان:    

 وىذا الصبح لا يأتي   ولا يدفو ولا يقرب

 م  والدنصبعشيرة منا    كرام الخيبعقر 

 1الناب والدخلب أحال عليهم  دىر   حديد

 : ونجد ىذا النوع من الزمن في قول الخنساء على أخويها : الغروب    

 ويردعني عن الأحزان فكسي          يؤرقني التــذكـــر حين أمسـي       
 وطعــان حلــسليــوم كـــريهــة              علــى صخر وأي فتى كصخر    

 ولــــم  أمثـــلـــو رزءا لأفــــــــس                      ــــــن مثلـــو رزءا لحفلــم  أر   

 حـتــى             أفــارق مهجتــي ، ويـشـق رمسـي لا أفســاك رألايا صخ

 2لـــكـــل غـــروب شـمــس يذكرني طلـوع الشمس صخرا               وأذكــره

لأن الغروب  "شمس مساء وغروب"فمن خلال ىذه الأبيات نجد الخنساء تذكر أخاىا صخر في كل 
رمز " الكرم " كما أفو رمز " للعودة " أي أن أخاىا صخر كان يعود إليها في الدساء من الحرب أو 

 من الصيد فيجني لذا الدال أو الصيد الوفير والذدايا فتقول :

 كأن عام من فوقو فار               أعز أبلج تألم الذداة بو 

 ورع وللحرب غداة الروع مسعار   جلد جميل المحيا كامل    

 3شهاد أفدية للجيش جرار       حمال ألوية ىباط أوديتو 

                                                           
1

 .34، ص  بق. المرجع السا
2

 .34. المرجع السابق ، ص 
3

 .06. المرجع السابق ، ص 
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تمكن  الدسرحية من تجسيد الزمن ولم شتاتو و تصوير الزمن النفسي للشخصية ، فحركتو تمثل     
حركة شعورفا التي لا تخضع للتعريف أو التحديد إذ أن البشر يعيشون طبقا لزمانهم  الدنفصل عن الزمن 
الخارجي الذي لا يطابق في إيقاعو لزمنو الخاص فالزمن النفسي يعد أحد ركائز الإبداع بما يتضمنو من 

 دلالات إيحائية.
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 ثالثا: بنية المكان في المسرحية

وأما بالنسبة ،يدكن أن نتبتٌ في تقسيم الدكان في الدسرحية الى أماكن منفتحة وأخرى منغلقة     
وفي مسرحية الخنساء فنجد  ،للمسرحية التاريخية فيمكن تقسيم الدكان الى بيئة معينة أوعصر ما

لذلك سنحاول تتبع ، الإسلاميةوالبيئة في الفتوحات  ،الاسلاميةالبيئة ، و البيئات التالية:البيئة الجاىلية 
 نواع من البيئات والأماكن.  ىذه الأ اكتشافالدسار السردي في الدسرحية لكي يتستٌ لنا 

 ونجد أماكن مفتوحة ومغلقة في ىذه البيئة:البيئة الجاهلية:  -1
 من الأماكن الدغلوقة في ىذه البيئة ىي: -

وىو أول مكان ، ويعد أول الأماكن الدغلقة التي حضرت الدسرحية  :"مغلق"بيت الخنساء    
فهو يعد النقطة الأولى التي ستنطلق منها الشخصية ،بحيث أستهل بو الكاتب قص الدسرحية ،ذكر

التي تسكن فيو مع زوجها الأول عبد ، بيتها الخاص المحورية "الخنساء" نحو الأماكن الأخرى,وىو
 معاوية.  و   اء وىي تبكي وتنوح على أخويها صخرسحيث ظهرت فيو الخن،شجرة وا أبمبنهإالعزى و 

 ومن الأماكن الدفتوحة في ىذه البيئة ىي : -

 العشرين لىإوكانت تعقد في أول ذي الحجة ، وعكاظ قرية بين النخلة والطائف  سوق عكاظ : 
وظلت قائمة في ، وىي أعظم أسواقهم وقد اتخذت سوقا بعد عام الفيل بخمس عشرة سنة  ،منو

وكانت سوق ، حين خرجوا بدكة مع الدختار بن عوف ، ه921الإسلام حتى نهبو الخوارج عام 
كما    ،والدفاوضة في الرأي وتبادل الافكار ىوفداء الأسر ، وأشهر أسواقهم ، عكاظ ميدانا للتجارة 

، بر يقوم عليها الخطباء كان بها في الجاىلية منا، و شاء الشعروإنرة فاخا للمناظرة والدكانت ميدان
تلقى ،ثر قومهم وكانت معرضا للبلاغة و مدرسة بدوية آهم ومببدناق فيقف أشراف القبائل مفاخرين 

معلقتو وألقي فيها حسان كلثوم ويهذب وفيها أنشد ابن  ،1فيها القصائد والخطب وينقد ذلك كلو 

                                                           
 .64ص ، 2002، ( 9)ط، مصر  ،ستثمار الثقافية ش.م.م.القاىرة الدار الدولية للا، تاريخ الادب في العصر الجاىلي ، أ. د مصطفى السيوفي. 1
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ضرب لو قبة توكان النابغة  بدصيبتهاكما كانت الخنساء تلقى فيها مراثيها وتعاظم ،   بن ثابت مدائحوإ
 .ليوإويجتمع الشعراء فيتحا كمون اظ ،حمراء في سوق عك

 الجاهليفي العصر  الاجتماعيةخصائص الحياة  -2
 وصلةالدلهوف ونصرة الحق  وإغاثةكان العرب في ىذا العصر يتمتعون بصفة الشجاعة والكرم  -

 .الرحم
 .وجود الجواري والعبيد وشرب الخمر  و،التفاخر بأصل القبيلة ، العصبية القبلية  -
 . بحيث كانوا يعيشون على الرعي حيث الداء والكلأ ،كانت حياتهم غير مستقرة وكثيرة التنقل -
 .انتشرت فيما بينهم الحروب القبلية مثل حرب داعش والغبراء -
 .الاستحسانوبرزوا قصائدىم التي نالت ، متاز ىذا العصر بظهور الشعراء إكما  -
 .أما الدرأة في العصر الجاىلي كانت منزوعة -
 الإسلاميةالبيئة -2
  لقة البيئة أماكن مفتوحة وأخرى مغد في ىذه نجو 
 نجد :الاماكن المفتوحة  -1

 الحرم المكي :
وىو أقدس بقعة على وجو  ،ويعتبر الحرم الدكي من أبرز وأعظم الدعالم الحضرية في الحياة الاسلامية 

وفيو يحزم القتال ,ويحزم صيد الحيوانات وىو الدكان الدقدس  ،ويأتونو البشر من كل فج عميق ،رض الا
وىم ،الدسرحية أثناء طواف الحجاج  في هرضسلامهم و إهم ورمز لذويتهم و تعند الدسلمين وىو قبل

تندب باكية  ،الخنساء فكانت تطوف بالبيت الحرام وىي بثيابها الأسود ما  أ بخيلبون الله في ص
 .وىي ترثي أخويهاحبة منت
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 ساحة : لا

وكان يدعو الراعي وينادي  ،وىو مساحة فسيحة في بطاح الددينة وكانوا يلقون فيها الخطب    
 .هيأ للحربتتفنتجمع الجموع و ، الدنادي 

 الاماكن المغلقة نجد : -2
 )مكان مغلق(: المجلس 

وكان عمر يجلس  ،خال من جميع أنواع الأبهة توىو بي ،ىو لرلس العمر بن خطاب الخاص بو    
ويقام فيو اللقاءات مع ،يتذكرون في أمر ىام من أمور الدسلمين  4أو3 متًبع بين نفر من أصحابو

 .خبار الواجهتينأيتذكرون في سير الحرب بالعراق والشام وينقلون ، ىل مشورتو في الددينة أصحابو و أ
 بيت عائشة )رضي الله عنه (

وقد  ،بيت الخاص بعائشة الوىو  ، لنوع من العلاقات الانسانية إلاي لا يتسع أوىو مكان مغلق     
معبر  بأسلوبوتوقرىا من حزنها الشديد والكف عن الحداد  لتنصحها، استقبلت فيو عائشة الخنساء

 .ومرشد
 بيت الخنساء 

ربعة الأولادىا أوتسكن مع واصبحت الخنساء عجوزا  ،ىو بيتها غير بيتها السابق في الجاىلية     
سنة فالسكن يعد ىوية لكل شخصية لذا فارتباط ىذا الدكان 35و  25نوا في مقتبل العمر بين اوك

فالسكن قد يشعر صاحبو بالأمن كما قد يشعر بالرعب والخوف وعدم  ،بالشخصية لو عدة معاني 
الاطمئنان كما ىو الحال مع الخنساء في بيتها ليلا تتحدث مع نفسها " متأففة قلقة ... يالذم من  

 ."لله للمسلمين من العناة الكافرين يا ،لذى قال لينتقمون منا ، إنهمكفرة فجرة 
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 رابعا :شخصيات المسرحية 
 شخصية الخنساء )البطلة (: - 1

 حداث.الأمعظم وىي شخصية المحورية في الدسرحية والتي تدور عليها  
 أهم ملامح  في شخصية الخنساء:  
وقد كانت الخنساء ، وىي تماظر بنت عمر بن الشريد سيد بتٍ سليم أرثى شواعر العرب  نسبها:  
 ومعاوية (.، ولذذا كانت لزل رعاية أسرتها وخاصة أخويها)صخر ، بنة الوحيدة في أسرتها الا

 .ارنبيتها ارتفاعما السبب في تسميتها بالخنساء لقصر أنفها و أ -
ذلك أن صخر كان ، الحال ميسورةللخنساء قبل وفاة أخيها صخر  ولاجتماعيةوكانت الحالة الدادية   -

ت دلى نصفتُ وبعد وفاة صخر تردإبعد أن يقسم ما يجنيو من مال ، يعطيها في كل مرة ماتقتات بو 
 .والدادية لذا  والاجتماعيةالحالة النفسية 

أولادىا الأربعة فقالت:الحمد  واستشهادويتضح ذلك في موقفها يوم القادسية  الشجاعة والتضحية:  
 .في سبيلو باستشهادىمالله الذي شرفتٍ 

وقد عرفت الخنساء بحرية الرأي وقوة الشخصية ونستدل على ذلك من خلال نشأتها قوة الشخصية:  
 .مهما وجودهماكر ب مع والدىا وأخويها صخر ومعاوية والقصائد التي كانت تتفاخر بها 

، شعر منهاأعدىا مرأة قبلها ولا بإويغلب عند علماء الشعر على أنو لم تكن الخنساء الشاعرة: 
ىذا )الأعشى(  النابغة لذا:مرحى ياتماضر والله لولا أن أبا بصتَسوق عكاظ وبقول في ونستدل بذلك 

 .ولكنك والله أشعر من كل أنثى، أنشدني قبلك لقلت أنك أشعر الأنس والجن
  :شعرها وخصائصها  

، تفجر شعرىا منذ الصغر ، تعد الخنساء من الشعراء الدخضرمتُ الذين عاشوا في الجاىلية والإسلام     
وبكاء ، ولكنو كلو رثاء يسيل حزنا ، وكان شعرىا من جيد الشعر ، بعد موت أخويها صخر ومعاوية 

تو رثاء ثر لا يوصف وخاصة "صخر" الذي  لأنها كانت تحبهم حبا، وأنتُ يفتت الأكباد  ،يقطر دما
 ،ويغلب على شعرىا البكاء والتفجع والددح والتكرار ،شعراء الرثاء أحسنوبالغت فيو حتى عدت  حزينا
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لأنها سارت على وتتَة واحدة وىي وتتَة الحزن والأسى وذرف الدموع الصادقة ونلاحظ ذلك في كل 
 أشعارىا.

 أخلاقها وطبائعها  
تكره النفاق ، عزيزة النفس ذكية الفؤاد ،  مهالأخلاق ذات وقار وشم متينةكانت الخنساء     

خطبها مرة فارس ىوزان وسيد بتٍ جشم دريد بن الصمة الشاعر ، وىي صريحة فصيحة ، والدداىنة 
 .الدشهور فامتنعت منو وأبت أن تتزوجو 

فهي دائمة  ، ها وأخويهاما طبائعها فما عرفناىا ألا مطبوعة الحزن لربولة على الجزع لدوت أبيأ    
 .ضي أيامها ولياليها ذوت زىرة حياتهاتمموتاىا لأدنى شيء فتبكيهم وىكذا البكاء والنحيب تتذكر 
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 ثانويةالشخصيات ال -2

وىو عبد العزى الزوج الأول للخنساء ,وكان الزوج يصف معيشتو مع  شخصية زوج الخنساء:  
رجل متلفا   ووتبدو شخصية الزوج أن، ويدعوا الله بتعجيل فراقهما ، الخنساء بالجحيم الذي لا يطاق

ويذكر بعض الرواة أنو يقامر بالقداح حتى ، وكثتَ التصدق من مالو حتى ينفذ مايقتات بو، للمال 
 .أتلف مالو بذلك

حنونا ولزبا كثتَا ا إبنوكان ، بن الخنساء من زوجها عبد العزى، إوىو أبا شجرة بن:شخصية الا  
وكان مهتما بها متمنيا أن ينتهي ىذا الحزن الذي ، لأمو فكان يحس ماتحس بو فيتألم لتألم حالذا

كان دائم رضي الله عنو   بن الوليد بن في حروب الردة بمحاربتو لخالدوأشتهر الإ،أستمر معها طويلا
 .الدلازمة لخالو صخر في الحرب

ويعد في الطبقة الأولى مع ، وىو أحد فحول الشعراء الجاىلتُ ذبيانيالنابغة شاعر  النابغة الذيباني:  
إنما كان يقصد  لبتذيلم - ن تكسب بالشعر- وإو أشراف قومو وىكان النابغة من ،  امرؤالقيس

 ،لو العطاء وكان النابغة تضرب لو قبة حمراء في سوق عكاظ يجزلونالدلوك ويددحهم في ختَ وىم 
 .حاكمون إليوتويجتمع الشعراء في

كان يسمى صناجة العرب لتغنيهم بشعره   ،ىو ميمون بن ثعلبة من قبيلة بكر بن وائل:ىالأعش  
 وكان يرحل كل سنة إلى سوق عكاظ وىناك ينشد بعض أشعاره.
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ىو من الدعمرين وأحد حكماء العرب وأول من آمن بالبعث من أىل الشيخ قيس بن ساعدة:  
وكان النبي صلى  النبويةوقد عدة الدؤرختُ في عداد الصحابة وألقى خطابو ىذا قبل البعثة ، الجاىلية

لى إالله عليو وسلم من الحاضرين يوم الخطاب في سوق عكاظ ووجو وخطابو ىذا للناس يدعوىم فيو 
داء تلى الاىإلى أخذ العبر ممن سبقوىم إكما يدعوىم ،  ة فتح صفحة جديدةان الداضي وبداينسي

الذي  الإسلاميحل بهم ويخبرىم بأنو لادين أفضل من الدين  ماإلى ينظرواوأن ، للدين الاسلامي
فهنيئا لدن اعتنقو والويل لدن خالفو وفي سوق عكاظ بدأت الدناظرات الشعرية ، أعطاىم كل الوقت

 ومنهم:، بتُ الشعراء 

متعصب لقبيلتو يفتخر بقومو  جاىلي ريظهر لنا من خلال شخصيتو أنو شاعحسان بن ثابت:  
 فيقول:

 لنا حاضر فعم وماض كأنو      شماريخ رضوى عزة وتكرما
 1تزنا من معد بعصبة       وغسان نمنع حوضنا أن يهدما ما متى

 .ألا أنهم كرماء للضيفأما الحالة الدادية لقبيلتو وأىلها رغم قلة مالذا     

أما في الدشهد الثالث من ىذا الفصل تظهر لنا شخصيات كثتَة في مناحة من مناحات الجاىلية     
، ويلطمن الخدود  ،ويشققن الجيوب ،في الحرم الدكي نساء يبكتُ رجالذن مرتديات السواد والحداد

 ومنهن نجد:

ي تحتمي فقد كان لذا بمثابة الجبل الذ، وىي تبكي عن  زوجها فاطمة بنت الأحجم الخزاعية:    
 .ولكن بعد وفاتو أصبحت خاضعة للذل لاتجد من يحميها، بظلو 
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وترى ، فتمنت أن تظلو بشعرىا أينما كان، : ترثي أبنها السليكأم تأبط شراكما تظهر شخصية     
وتتمتٌ أم تأبط شرا أن ، لايحس بوو وأن أي شيء يصيب غتَه أن أي شيء حسن يتمناه الدرء لنفس

 نها.إبتقدم نفسها للمنايا بدل نفس 

فكان  ،ىلها وعلى الناسأتبكي أخاه مسعود وتذكر مكارمو على فارعة بنت شداد:شخصية     
واقفا في وجو  ،وم مدافعا عن قومو وعن الدظلومتُوكان من الحكماء للقبهم ،  ؤوفر يوفر الزاد لذم و 

 .الطغاة مكفكفا لقيود الأسرى 

وىي أميمة بنت أميةبن عبد شمس ترثي أخاىا أبا سفيان بن أمية ومن قتل من قومها يوم أميمة:    
ة متعصب لقومها الذين ىم أصلها وفرعها ولردىا وشرفها ورلزها وسيفها يفهذه الشخص، الحريرة

 .الذي تصدى لو العدو نال منو 

، كل من فقدت من أىلها في غزوة بدروكانت تبكي على  هند بنت عتبة بن ربيعة:شخصية     
بن ربيعة وأخوىا  وعمها شيبة، ذلك الوقتفي ة من عظماء سادة قريش ومنهم أباىاعتبة بن ربيع

ص ـ وأصحابو في غزوة وىم أيضا من الذين قاتلهم النبي ـ ، وىؤلاء كانوا غتَ مسلمتُ، الوليد بن عتبة
 .بدر

الفصل الثاني من العصر  وىي شخصية ظهرت في شخصية عائشة أم المؤمنين رضي الله عنها:    
، لنهي على الكفر والأمر بالدعروف با الإسلامصادقة ولبقة تحاول نشر  امرأةوكانت ، الإسلامي
يها الخنساء ونصحتها من الكف عن ىذا الحداد إلفهي التي جاءت ، عن عادات الجاىلية والابتعاد

الدوت ول لذا بأن وتق، بأسلوب واعظ ومرشدنصحها توكانت ،دع الجاىلية بوالحزن الشديد لأنو من 
فرغم ماأصابها إلا أنها كانت صبور ، ما عن حالتها النفسية فكانت جيدةأ،  حق علينا ولامفر منو
 .كما فقدت أباىا صديق النبي وخليفتو الأول بعد وفاتو(وسلم صلى الله عليو )لفقدانها سيد العالدتُ 
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يسكن في بيت ، بسيطة الاجتماعيةمتَ الدؤمنتُ رضي الله عنو تبدو حالتو أىو عمر بن الخطاب:   
م بأمور وشؤون الدسلمتُ فهو الدرشد تهوييحتًم غتَه  فاضلةخال من أنواع الأبهة والجمال ذو أخلاق 

 .ب و وديناىم والدوجو لذم في الحر لذم في امور دينهم 

وقد كان ذو شخصية  ،وىو القائد العام للجيش العربي: سعد بن أبي وقاص رضي الله عنه  
 .ازم الرأي بلي  القوللح اصب عينو , ويبدوا قويا شديدنقوي العزيدة يضع الجهاد والنصر  عسكرية

يتمنون ، اء بارين بوالدتهم الدسرحية أنهم أبنفتبدوا شخصيتهم من خلال أبناء الخنساء الأربعة:   
أنهم ومن قول الخنساءعنهم: ، يحسون بحالذايخافون أمهم و ، أداء صلاتهم ولزافظون على، رضاىا

، الليل البهيمسنا وجوىهم ظلمة  ويضئمن أعينهم شرارا  سيطتَ الحما، أولاد أدركوا مدارك الرجال
سلمهم ، يطمع فيهم الأعداءولا، لايتخاذلون عند اللقاءجهاد وشدة و ، وأنهم لأىل بأس ونجدة

 وقد كانوا يحاولون تقدنً الدساعدة والجهاد في سبيل الله. 1هم على عدوىم فوسي، فيهم

فلم تول الدسرحية إىتماما كبتَا للجانب الخارجي للشخصية ، وىكذا كانت شخصيات الدسرحية    
الإىتمام بالدعالم الداخلية حيث صورت الدسرحية الدعاناة التي أولت  برسم معالدو الخارجية بقدر ما

عاشتها الخنساء بعد موت أخويها صخر ومعاوية ولكن في فصلها الأختَ تفطنت الخنساء لحقيقة 
 .الدوت
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 خامسا: حبكة وبناء المسرحية
 الحل(على الدسرحية التاريخية الخنساء فنجد:،العقدة ،سقط أجزاء الدسرحية )البداية نعندما و     

تراجيدية فبدايتها كانت حزينة ومأساوية جدا تتمثل في بكاء  تاريخية  سرحية الخنساءمن أبما  البداية:
 .سماع خبر موتهما عند"صخر ومعاوية "ونوح الخنساء على أخويها 

تفجرت  وبعد موت أخويها، كانت الخنساء تقول أبيات قليلة جدا من الشعر في بادئ الأمر  -  
ق عكاظ لتقول أبياتها ت أرثى نساء العرب . وأصبحت تذىب لسو ار صء والشعر الغزير، و بالرثا

وقد ، لكثرة الحسرت عليهماكل ىذا ،  بتعداد جودهما وكرمهما وقوتهماتثني على أخويها  الشعرية و 
من أىلهم فتقول  ى نفس حالتها يبكون على من فقدوات في السوق مع العديد من النساء علقلتا

 الخنساء:
 يذكرني طلوع الشمس صخرا      وأذكره لكل غروب الشمس
 ولو لا كثرة الباكين حولي           على أخوانهم لقتلت نفسي

 وباكية تنوح ليوم نحس    أزال أرى عجولا         ولكن لا
 أما أول الأبيات الشعرية التي قالتها عند سماع موت أخويها:   

 ياعين فيضي بدمع منك مغزار     وأبكي لصخر بفيض منك مدرار
 فقد سمعت ولم أبهج بو خبرا         لزدثا قام ينمي رجع أخبار

ستمرارىا في وإسلام الإ "الخنساء" دخولسرحية في الفصل الثاني عند وقدجاءت العقدة في الد العقدة:
عليها بلباسها الأسود حتى في بيت الله  ظاىر الحداد الرثاء مع البكاء  والحزن الشديد و قول الشعر و

 ت أصوات الدلبين في الحرم الدكي ويرتفع صوتها بقولذا:خفية منتحبة فتككانت تندب با ،الحرام 
 ىرا طويلادكتني ألايا صخر إن أبكيت عيني       فقد أضح

 بكيتك في نساء معولات         وكنت أحق من أبدى العويلا
ا بالكف عن ىذا الحداد جال ونساء من الحرم الدكي إلى عائشة أم الدؤمنين علها تقنعهر و أخذوىا 

 لرلس الخليفة عمر بن الخااب فقام بنصحها وإراادىا ووعهها لىإ ىاأخذو ف، نعتم تقفلوالبكاء 
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فلم تقبل ولم يقنعها ايء ، وقال لذا أن ىذا الحداد والحزن الشديد من بدع الجاىلية بأسلوب مقنع
ا اىالغروب الذي يذكر  و،فبقيت تبكي وتنوح وتذكر أخويها بالرثاء والشعر لذما وخاصة وقت الشروق

 اكال الدتمثل في:ومن ىنا نارح الإ ابأخوىا صخر الذي تحبو حبا اديد
  عصر الفتوحاتلباس السواد(؟  أم تتغير في، الحداد ،حزن ،)بكاء  الىل الخنساء تبقى بنفس الح"

 .وسنجيب عليهما في النهاية أو الحل"  ؟الإسلامية
 :اية الدسرحية تتمثل نهوقد كانت )النهاية(: الحل 

ولديها أربعة ، فأصبحت عجوزا كبيرة، أخويهاعلى   لشعرا كفها على الحزن و تغيير الخنساء و -   
 أولاد.

 .فالشيء الذي غيرىا ىو أنها تفانت لحقيقة الدوت وأنها حق علينا جميعا -
 .بتشجيع أولادىا على الجهاد في سبيل الله ومقاتلة الفرس وقامت  -
الجند من القادسية كانوا  أيلخنساء الأربعة وعند رجوعهم وضمنهم أبناء ا  الحربذىاب الجند إلى -

 .يحملون أخبار سعيدة وأخرى لززنة 
 تتمثل الأخبار السعيدة في:/ 1
 إنتصار الدسلمين في الحرب مع الفرس في القادسية. -

 في:السيئة  تتمثل الأخبار/ 2

للقارئ  زنلزالدوت خبر  يدكن أن و،موت الأبناء الأربعة للخنساء أثناء الحرب في القادسية  -
في سبيل الله  بأبنائهالأنها ترى التضحية ،ا لذلخنساء فهذا الخبر بشرى وارفا ل أما بالنسبة

وىذا ماقالتو عند سماع الخبر من الجندي عن موتهم ، وسبيل الكرامة العربية واجب إسلامي 
 ،وعزائي فيهم هذا النصر المبين ،الحمد الله الذي شرفني بقتلهم في سبيله": فقالت لو

الله أن يجمعني بهم في مستقر وأني لأرجو من للإسلام والمسلمين ، الذي أحرزوا عليه 
 ".تهرحم
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 سادسا: لغة المسرحية وأسلوبها

 الحوار -1

 أنواع الحوار في المسرحية:

 بتُ نوعتُ من الحوار3 مزج في النص الدسرحي الذي بتُ أيدين )الخنساء(    
 وىو الذي طغى على النص وكثر بتُ شخصيات الدسرحية الحوار الخارجي )ديالوج(: - 1

 وىو يحاول أن وإبنها )أبي شجرة( حورا خارجيا بتُ )الخنساء( من الدشهد فنجد في الفصل الأول/ 1
 بالكف عن البكاء فيقول3يقنعها

 لذذا الحزن من آخر؟... أما، هماأ 3ماىذا البكاء الذي لاينقطع يابنالإ  
 3 )وىي تكفكف دمعها(الخنساء  

 ىتوف على غصن من الأيك تسجع تذكرت صخرإذ تغنت تزامة    

 1لشا ذكرتتٍ موجع  قلبي   و              بعتُ حزينةفظلت لذا ابكي 

وفي الدشهد الثاني تقع مناظرات في سوق عكاظ تحدث بتُ العديد من الشعراء )الخنساء / 2
ويظهر  ، ,الأعشى ,حسان بن ثابت( ويشتد الحوار بينهم ويكون في شكل قصائد أو أبيات شعرية

 بينهم )النابغة  الذبياني( فتقول الخنساء3 لديو في الشعر ويحتكم كل واحد منهم أفضل ما

 الذداة بو               كأنو علم في رأسو نار أعز أبلج تأتم

 ل المحيا كامل ورع        وللحروب غداة الروع مسعارتريجلد 

 جرارشهاد أندية للجيش             تزال ألوية ىباط أدوية   

                                                           
 .11ص  ،الدسرحية الخنساء لمحمد الصالح رمضان. 1
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 النابغة: )ملوحا بيديه(

أنشدني قبلك لقلت أنك  لأعشى(إلى ا ىذا )ويشتَ والله لولا أن أبا بصتَ، اررتدمرحى يا    
 .1ولكنك والله أشعر من كل أنثى، الأنس والجنأشعر 

 أن تقول ومن كل ذكر؟ 3 ألا تريدالخنساء

 .لا يكون ذلك مع مثل أبي بصتَ ياخناس ، 3لاالنابغة

 .2أشعر منو غتَ أني أنا في واد وىو في واد  3كلا ياشيخ أناالخنساء

بالجيش  والالتحاقكذلك لصد حوار الخنساء مع أبناءىا الأربعة وىي تشجعهم على الجهاد /و  3
وكانت تقنعهم ليذىبوا إلى أمتَ الدؤمنتُ ليضمهم إلى الجيش الغازي في ، للحرب بتُ الدسلمتُ والفرس

 .3سبيل الله والكرامة العربية 

 .في موروع ىام،الكلام  في شرعنفل، تم من الطعامغالآن وقد فر ، أي أبنائي الأعزاءالخنساء:  

 .أمنا  أشوقنا إلى حديثك العذب يا ماالأبناء:  

 فثاروا على الدثتٌ بن حارثة الشيباني لأخذ الثأرمن ذي قار وا؟غنساء3يابتٍ أسمعتهم بالفرس كيف بالخ
 أما بلغكم نداء الخليفة؟ أما سمعتهم بالاستنفار للحرب؟

 .بلى سمعنا بكل ذلكالأبناء:

 .خرنا في الدسجد ولم نشأ إزعاجك بو  أ ذلك ماالرابع:

 

                                                           
1
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بوا على غلوت، وأدانيها دوحشدوا مقاتلهم من أقاصي البلا، الثاني3نعم لقد ترع الفرس تروعهم    
 .1السواد من أرض العراقجيوش الدسلمتُ غيلة وغدرا حتى زحزحوىم عن أما كنهم في رواحي 

 2اد؟لصوما يثنيكم أيها الأولاد عن الجهاد؟وأنتم أىل البطولة والأالخنساء:

.                    لثاني من الحوار وقد قل استخداموىو النوع االحوار الداخلي )المونولوج (: -2
على أخويها صخر ففي الفصل الأول في الدشهد الأول ))لصد الخنساء في بيتها تبكي وتنوح / 1

 ومعاوية((

 الخنساء:

 دمع منك مغزار    وأبكي لصخر بفيض منك مدراربياعتُ فيضي 

 3لزدثا قام ينمي رجع أخبار     فقد سمعت ولم أبهج بو خبرا  

))وتبكي ثم تبكي....وتقوم لبعض شأنها وبينما ىي داخلة أو خارجة تسمع نوح تزام لززن فيذكرىا 
 .ا((شجوىا ويهيج كامن حزنه

 ........... أم م مأم م  ......... أم م أم م 3الحمام

 الخنساء:

        أذا ىذا الناس أوهموا باطراق       ق             عتُ جودي بدمع منك مهرايا

 4على الغصون ىتوف ذات أطواق               إني تذكرني صخرا سجعت        

 ((الدارصوت ديك مدويا في ارجاء رفعالحال أو أتية تما ىي على ىذا ))وتبكي ثم تبكي....وبين

 .الديك3كو...ككو...كو...كو...ككو...كو

                                                           
 .12الدرجع السابق ص. 1
 13ص  ،نفسوالدرجع  .2
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 الخنساء :

 ليا لا أيها الديك الدنادي بسحرة       ىلم كذا أخبرك ما قد بداأ

 رثوني الدباكيا ود رزئت بفتية         بقية قوم أبدا لي أني ق
 1واستيقنت أن لا أخاليا تعزيت       فلما سمعت النائحات ينحنو

 جابةإر منهما ظوىي طبعا لا تنت،ىكذا الخنساء لم تنسى أخويها فكانت تحاور الديك والحمام و     
يو إلوتحاول أن توصل  ، ماولكنها من حسرتها على أخويها فتجد كل ماحولذا يذكرىا به ،قشة أو منا

 شكواه وحزنها الشديد
وكذلك لصد ىذا النوع من الحوار في الفصل الثالث الأختَ في الدشهد الأول ))الخنساء في بيتها / 2

تنتظر مقدم أبناءىا الأربعة ، وقد كانت عجوز لزدبة الظهر رعيفة البصر، ليلا وىي تحدث نفسها 
 .ليلا والحتَة والقلق بادية عليها((

 
لله للمسلمتُ من ا إنهم لينتقمون منا لذى قار يا، فجرةقلقة(...يالذم من كفرة ، لخنساء3)متأففة "ا

 .2" العتاد الكافرين
وإستعدادىم لدعركة ،وتبدو الخنساء من خلال حوارىا مع نفسها أنها قلقة على شأن الدسلمتُ    

في نظرىا حتُ تقدم أبناءىا الأربعة ىبة للجهاد والتضحية  الإسلاميوالواجب  ،القادسية
 .والاستشهاد

 ،رجوع الجند منتصرين من القادسيةعند  ،ونولوج في نفس الفصل من الدشهد الخامسم لنا ويظهر/ 3
وتبقى الخنساء في ، والأمة العربية  الإسلاممكبرين ىاتفتُ بحياة  ، يحييهم النساء والصبيان والشيوخ

 .هابستلالقلق ينفسها و جانب الدسرح واقفة متكئة على حائط تنظر مقدم أولادىا...تحدث 

                                                           
 12الدرجع السابق ،ص .  1
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 (الخنساء )تخاطب نفسها في فتًة من فتًات إنقطاع الجند"
 ترى أين أبنائي؟ -
 ترى مابالذم ؟؟ تخلفوا  ئيما لأبنا -
 ؟!أحد  منهم رباه مالذم لم يعد -

 ."بدونو واأن يأت ىووكر  ،فتخلفوا لدساعدتو على الدشيقو أصيب بجراح فلم ي ...لعل أحدىم
 

 لغة الحوار: -2

فقد أختار الكاتب لغة سردية  ،في الدسرحية لغة فصيحة لشاثلة للغة السردجاءت لغة الحوار     
الخنساء تبكي وتنوح على  ،فنجد اللغة السردية في الدشهد الأول من الفصل الأول ،وحوارية فصيحتتُ

 أخويها صخر ومعاوية فتقول3 

 ىتوف على غصن من الأيك تسجع   تذكرت صخر إذ تغنت تزامة   
 حزينة           وقلبي لشا ذكرتتٍ موجعبعتُ فظلت لذا أبكي 

إستحسانا بشعرىا وكلماتها ، النابغة يهز رأسو للخنساء ،ولصد في الدشهد الثاني من نفس الفصل    
 ويطلب منها إعادة البيت فتقول3 ، وألفاظها الفصيحة العذبة

 أغر أبلج تأتم الذداة بو           كأنو علم في رأسو نار
 

لأنو من دعاة ، تار الشاعر لغة فصيحة وبسيطة وخاصة في شعر الخنساء لأسبابوقد أخ    
وكان معاررا عن ، في ترعية العلماء الدسلمتُ أي أنو يقدس اللغة العربية الفصحى ضوالإصلاح وع

وكذلك لسبب رئيسي ىو أن الدسرحية  ، اللغة العامية لأنها تكسر قواعد اللغة والنحو والصرف
 .التاريخية تتطلب ىذه اللغة لأنها تعرض وتتحدث على حقائق تاريخية 
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حيث تقع ،  كما لصد الفصل الأول في الجاىلية لغة الدثقفتُ ونلمسها خاصة في سوق عكاظ    
ليظهر كل ، وويكون في شكل قصائد شعرب، فيشتد بينهم الحوار، مناظرات بتُ العديد من الشعراء 

 .مدح أو فخر، ىجاء، سواء كان رثاء، واحد منهم فصل افضل مالديو من الشعر
أما لغة الفصل الثاني من الدسرحيىة في الإسلام ،فقد ترع الكاتب بتُ شعر الخنساء في رثائها     

في  والتي ظهرت عند عمر بن الخطاب في خطبة التي ألقاىا، سلاميةوبتُ لغة الخطابة الإلأخويها 
فإن الله ناصركم ، بالصبر والكفاح ودعى فيها الدسلمتُ إلى مقاتلة الفرس ويقول فيها ]وأستعينوا ولرلس

والله مع ، فكم من فئة قليلة غلبت فئة كثتَة بإذن الله، قلتكم وكثرة أعدائكم ولايهولنكم ،على أعدائو
 .الصابرين[

 
 أن لغة ومستوى ىذه الخطبة لغة راقية وسهلة الألفاظ وعبارتها متسلسلة وموسيقاه عذبة. ويبدو    

لغة فصيحة وسهلة للغاية ترع فيها الكاتب بتُ ترل ، واللغة في الفصل الثالث فكانت الأفضل     
بسيطة لكن كلها  القارئ و ذىنل وسهلة الوصول والفهم ، قصتَة وطويلة وارحة الدعاني والدضامتُ

ولربما تغتَ ، مية طورت الأحداثراوذات عبارات وترل وفقرات تضمنت إيقاعات وإتزانات د، ومعبرة
مثلا حوار الخنساء مع أبناءىا الأربعة كان حوارا ىادئا في قمة الحب والحنان ويحمل ،  مسار الدسرحية

 وىي مشاعر الأمومة الصادقة. ألا ة، تلك الدشاعر النبيل

كانت صعبة إلافي ، و   ومتسلسلةة ل في لغة الدسرحية أنها كانت لغة فصيحة ومعبر لرمل القو و     
للشعر الجاىلي  بالنسبةوىذا أمر عادي ، فكانت بعض الأبيات غامضة، الفصل الأول من الجاىلية
 .وذات بناء لزكم يديل إلى الإيجاز و القوة ( صورىا قفي أصد اىليةلأنو شعر يصور بيئتهم الج

الحمام  ، الديك، شروق ،ال الغروبثل 3 ) ىناك ألفاظا رمزية لذا دلالتها مأن كذلك ونكتشف      
 .الذي ذكرت عند الخنساء

 وجاء ذكر ىذا الحيوان عند الخنساء في قولذا3 :الحمام -
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 ىتوف على عضن من الأيك تسجع  إذ تغنت تزامة    تذكرت صخرا
وإرتبطت ىذه الرمزية التاريخية بالحمام في ، للحب والسلامالقديدة والحمام يعتبر رمز  منذ العصور    

كما عند الخنساء فالحمامة تذكرىا ،  كما أنو أعتبر أيضا رمز للحرية،  لستلف الثقافات والحضارات
 .بأخيها التي تحبو حبا كبتَا 

 3وجاء ذكره كذلك عند الخنساء وىي تقول عند سماع صوت الديك  :الديك
 ليا دي بسحرة      ىلم كذا أخبرك ماقد بداألاأيها الديك الدنا

، ر والنورمكما يرمز إلى قيم إيجابية عديدة منها الفخر والس،  فالديك رمز للتجديد واليقضة والقوة  
هو كذلك فعند سماع أما عند الخنساء ف، لأنو يعلن قرب شروق الشمس فيظهر كحام للحياة وحارسها

ر بالرثاء والفخرعلى أخوىا الذي يستيقظ على صوت الديك للذىاب إلى العمل جصوت الديك تتف
 والصيد والحرب أي )شجاعتو(. 

 :أسلوب الحوار في المسرحية - 3

فانطوى الفصل الأول والثاني على حوار في مقاطع ، الأساليبمزج الكاتب بتُ نوعتُ من     
فيلتفظ ، مقاصدىا وما تخفيو من الدعاني قد يقف القارئ على بعض تلك الأبيات ليفهم، شعرية
، خاصة من الشعر الجاىلي متتُ الألفاظ قوي العبارات بعيد الدعتٌ تمكناذا لم يكن مإو ، انفاسو

ل الأول لصد الأعشى في صفمثلا في الدشهد الثاني من الف، لايستطيع أن يفك رموز تلك الأبيات
 سوق عكاظ ينشد قصيدة فخر3

 الأعشى:

 أبا ثبيت أما تنفك تأتكل      لةتٍ شيبان مألكأبلغ يزيد ب
 أطلت الإبل ألست منتهيا عن لضت أثلتنا     ولست رائرىا ما
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 1طح صخرة يوما ليوىنها     فلم يضرىا وأو ىي قرنو الوعلكنا

 ويقول حسان ابن ثابت3

 لنا حارر فعم وماض كأنو    شماريخ رروى عزة وتكرما
 نا أن يهدماروغسان نمنع حو     بةمتى ماتزنا من معد بعص
 2"قراع الكماة يرشح الدسك والدما   حوبكل فتى عارى الأشاجع لا

خاصة وإن الدسرحية موجهة كما يقول مؤلفها ، فهذه الأبيات صعب حل شفرتها وفهم معناىا    
 .إلى تلاميذ القسم التكميلي لدار الحديث في تلمسان

ترع فيو الكاتب بتُ ترل قصتَة وطويلة وارحة ، فهو الأفضلأما أسلوب حوار الفصل الثالث     
 الدعاني والدضامتُ ليصل الحوار إلى ستة عشرة سطرا في عبارات بسيطة3

يدر ، ل الثالث عند رجوع الجند منتصرين من معركة القادستُصففي الدشهد الخامس من الف    
فيجري حوار بينهما يختار لو ، يكلمهاأحدىم بالخنساء فيعرفها ثم يعود ويدنو منها وىو متًدد و 

فتسألو الخنساء فيجيب ، الكاتب أسلوبا رقيقا حساسا بألفاظ وارحة بسيطة بساطة الجندي
 .رخيصا من غتَ عوض متاعابأسلوب يبعث في قلبها الطمأنينة والراحة بأن أبناءىا لم يذىبوا 

 ؟!من غتَ أن يقتلوا اوىل قتلو الخنساء:" 

 ؟!ضو عرخيصا من غتَ متاعا ىل ذىبوا 

عزم ، شاىدتهم بنفسي في مضيق صعب، لقد كانوا وحدىم جيشا  -والله -لا....لاـ الجندي:
عنو ويقتلون  يذودونهم، مون وخاصة أبناءك الأربعةلوصمد الدس....الأعداء على أخذه بكل تذن 

أخي تقدم  منهم ماشاء الله....وكلما فتًت عزيدة أحد أبناءك صاح بو الآخر قائلا3وصية العجوز يا

                                                           
 23ص ،الخنساء مسرحيةتاريخية أدبية، لزمد الصالح رمضان. 1
 .22ص نفسوالدرجع . 2
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"لاستشهاد واحدا بعد واحد وىم يرتجلون الشعر وينشدون الأراجيزلوىكذا تعرروا ولاتجبن ....
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جتماعي الال الفن الدسرحي لدى لستلف الشعوب مكانة مرموقة ، فهو دليل على الرقي حتا        
ية ىو أبو الفنون نظرا للدور الذي يلعبو على مستوى تثقيف الفئات الشعبية وتنمو والحضاري، 

المجتمع وأخلاقو ختلاف أمزجتهم وسلوكاتهم ، يصور اياة الناس بحذوقها الجمالي ، فهو ترجمان 
تأثيرا سحريا  تركت الإيجابية والسلبية ويشخصها على الخشبة التي ه جتماعية فيعرض ظواىر و الابرسالت

فهي في خدمة ،ما في الدسرحية أنها تكتب لتمثل ويشاىدىا الجمهور بأنواعو وأجمل ،  على الدشاىد
 نون لستصون .الإنسان وفي خدمة قضايا الأمة ، يكتبها الأدباء ويدثلها فنا

 اسة ىذا الدوضوع توصلنا إلى النتائج التالية :ر وختاما وبعد د     

 "التي قلدت التجربة الأجنبية."والثانية "فطرية  " الأولىتينأن للمسرح العربي بداي -
وازدىاره أسباب ظهوره أما ،و ركودا  يرتو بمراحل عاش خلالذا إزدىارا مر الدسرح العربي عبر مس  -

 عند العرب:
 ة العربية والإطلاع على الأدب العربي.ر تصال بالحضاالا  -1
 ترجمة بعض الدسرحيات الأجنبية.  -2
 الدسرحية التي تحتاج إلى النص الدسرحي لتمثيلو. رق وجود الف  -3
 تمع العربي.جتماعي الذي طرأ على المجالاور الحضاري والثقافي والسياسي و التط -4
 . بوسائل جديدرغبة الأدباء في التعبير عن أفكارىم  -5

 أنو بدأ دينيا يرتقي بهم ليحاكي كل مشاعرىم ويعالج  التي عالجها الدسرح العربي أما الدوضوعات - 
 جتماعية والسياسية والتاريخية.جميع نواحي حياتهم الدينية والا

وفيق الحكيم ، صلاح عبد ت: أبو خليل القباني ، أحمد شوقي ،  ومن أىم رواد الدسرح العربي -
 الصبور ، نعمان عاشور، مارون النقاش، تجيب الريحاني .
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لتراثي ، الذي أنجزه في وقد نجح لزمد الصالح رمضان ىذا الدبدع الكبير في فكرة ىذا العمل الفني ا -
من القضايا السياسية والتاريخية  ديد سلط الضوء على العيستطاع أن ااجيديا تاريخية ، و ر شكل ت

 والاجتماعية.
سقاط العناصر الفنية للمسرحية ) الدوضوع ، الشخصيات ، الحوار ، الحكبة ، ابوىكذا أتممنا  -

نساء لمحمد الصالح رمضان ( اللغة ...( على موضوع من صلب الأدب الجزائري ) مسرحية الخ
تشويق القارئ للإىتمام بالدسرح في أدبنا وثقافتنا  لئ أن نكون قد أسهمنا في ىذا العمل ع ونرجو

 والعمل من أجل الوصول بمسرحنا في البلاد إلى منافسة ومقارعة الدسارح العالدية .
الأخير  في وىو،فيو  اف بالتقصيرعتر ذا الدوضوع مع الابخصوص ى كننا كتابتوموأخيرا ىذا ما أ -

ىتمام الباحثين زيادة في إثراء ودراستو  اتمناه لذذا الدوضوع أن يحظى بنوالذي  ،لرهود بشري
جل وتوفيقو ، والحمد لله على التمام وأفضل الصلاة وأزكى السلام على زو نيل رضا الله ع ونرجو

بتو الكرام والتابعين لو بإحسان إلى يوم الدين ، وآخر دعونا أن االنبي لزمد سيد الأنام وعلى صح
 .الحمد لله رب العاليمن



 

 

 

 

 لمصادر والمراجعئمة ااق
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  برواية ورش القرآن الكريم 
 أولا : الكتب المطبوعة

  ابراهيم عباس ،تقنيات البنية السردية في الرواية الدغاربية، الدؤسسة الوطنية للاتصال، )د
 .2002،ط(،

 أعداد وتقديم: جمال الدين لزمد بن مكرم الأنصاري ، الدار 3 ابن منظور, لسان العرب، ج
 .الدصرية للتأليف والترجمة

  منظور، افريقي الدصري ،لسان العرب، دار صادرـ بيروت، المجلد السادسابن. 
  احمد زلط ، مدخل الى علوم الدسرح ،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،بيروت. 
   ،م.9191احمد عشري ,الدسرح السياسي، القاهرة، الذيئة  الدصرية العامة للكتاب 
 اكرة الداء لواسيفي الاعرج.امال سعودي، حداثة السرد والبناء في رواية ذ 
  اوريدة عيود، الدكان في القصة القصيرة الجزائرية، دار للطباعة  الامل الجزائرية و النشر والتوزيع، )د

 ،ط()د ،ت(.
 بيروت.–2بطرس البستاني ،لزيط المحيط قاموس مطول للغة العربية ،مكتبة لبنان ـ ط         
 الدسرح الجزائري و الثورة التحريرية   أحسن ثليلاني ,. 
 9حميد لحميداني ،بنية النص السرد من منظور النقاد، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ،ط ،

9119. 
 بيروت -في الاداب ،مكتبة الددرسة والدار اللبنانية للطباعة والنشر حنا الفاخوري ،الجديد. 
 تح لزمد باسل عيون السود , باب السين ,الكتب العلمية 9أساس البلاغة, ج، الزلسشري,

 9119,بيروت لبنان,ط 
 الطبع و النشرـ دار  سعد ابو الرضا ـ الكلمة والبناء الدرامي ـ دراسة نقدية تحليلية مقارنة ـ ملتزم

                      العربي                                                        الفكر
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  9بناء الدفارقة  في الدسرحية الشعرية ,إينراك  للطباعة و النشر التوزيع ,ط، سعيد  شوقي  ،
 موسى بن جدو الشخصية الدينية في روايات وطار.  2009

  ظ.سيزا أحمد قاسم ,نباء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب لزفو 
 ئري، مثال برخيت وولد عبد الرحمن كاكي، مقامات للنشر الشريف الأردع، برخيت والدسرح الجزا

 و التوزيع والاشهار .
 ،م 2001 2.الاسكندرية  ط مؤسسة حورس الدولية، النص الدسرحي، شكري عبد الوهاب 
 9، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزءالح لدباركية ،الدسرح في الجزائرص. 
 والنص الادبي ، لزاضرات الدلتقى الوطني دار الذدى للطباعة والنشر  ضير الكنز ، السيمياء

 .2002والتوزيع الجزائر، )د،ط(
 ر الادبي في الجزائر ثعبد الدالك مرتاض، فنون الن. 
  عثمان بدري ، وظيفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب لزفوظ، دراسة تطبيقية ، موقع

 .2000للنشر الجزائر ) د، ط( 
  9199بيروت  -دار النهضة العربية للطباعة والنشرخيت عدنان رشيد  ـ مسرح بر. 
 اعصام الدين  ابو العط  . 
  علي الراعي، الدسرح في الوطن العربي سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة

العدواني ،بأشرف أحمد مشاري  9199والفنون والادب، الكويت، صدرت السلسلة في يناير
،9121- 9110. 
 2009ـ9فؤاد ـ علم الدسرحية وفن كتابتها ـ دار الكندي ـ ط. 
 9111(، 9فؤاد علي حارز الصالحي ، دراسات في الدسرح ،دار الكندي للنشر والتوزيع، )ط – 

 الاردن. -أريد
  :م .1999ماري الياس ، حنان قصاب حسن،  الدعجم الدسرحي ، مكتبة لبنان  ناشرون لبنان 
 9لزبة حاج معتوق ،أثر الرواية الواقعية في الرواية العربية ،ط. 
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 القاهرة -9ط -لزمد الدالي_ الأداب الدسرحي الدعاصر_ عالم الكتب للنشر والتوزيع والطباعة-
9111. 

 2009، 9لزمد الصالح رمضان ، الخنساء مسرحية تاريخية أدبية ، دار الحضارة ، الجزائر ، ط. 
 ، 2009من وحي الرسالة ، الجزائر ، ) د ،ط( ،  لزمد الصالح رمضان. 
  م . 1980وط-مكتبة العروبة،الكويت-الآداب الدقارن-يميغنلزمد 
  9191يمي ،هلاك النقد الادبي الحديث ،دار الثقافة ،لبنان ،)د، ط( ، غنلزمد. 
 الدؤسسة الوطنية للكتاب، :لزمد مصايف، النقد الأدبي الحديث في الدغرب العربي ، لجزائر

 م.1984(2ط)
 الي، الادب الدسرحي الدعاصر . دلزمد ال 
 . لسلوف بوكروح ، ملامح عن الدسرح الجزائري 
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 .1979،فبراير،
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