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 مقدمة
 

 أ 
 

 مقدمة 

مما مكنيا مف احتلاؿ مكانة بارزة  كانتشارا كاسعا ، عرفت الركاية العربية تطكرا كبيرا
 تأثير في المجتمع محاكلة بذلؾ حؿبيف الأجناس الأدبية الحديثة نتيجة امتلاكيا لمقكمات ال

كمف جانب آخر لامتلاكيا القدرة الفنية ككذا مختمؼ التقنيات الجمالية ، مشاكمو مف جانب
دفيا خمؽ المتعة الجمالية  كى، كتكظيفيا في احتكاء ىمكـ الإنساف عبر الأزمنة المختمفة

العيف  جماليات النص السردم في ركاية» كضماف مقركئيتيا، لذا جاءت دراستنا مكسكمة  بػ 
كالتي يعكد سبب اختيارنا ليا التطكر الحاصؿ في الركاية الجزائرية  «الثالثة لحبيب مكنسي

 كأفؽ الاشتغاؿ الحاصؿ عمييا ككذا التجريب في ىذه الركاية .
ىذه الركاية كالكقكؼ عمى ما يحممو   تنا في ىذه الدراسة ىك استخراج جمالياىدفأف  

خطابيا السردم مف جماليات كدلالات، كذلؾ بتحميؿ عناصر البناء الفني كىذا  للإجابة  
 :شكالية فحكاىاعف إ

فيما تتجمى  جماليات النص السردم عند حبيب مكنسي في العيف الثالثة؟ كىذه 
 تحتيا عدت تساؤلات، ماىي الأساليب السردية، مف خلاؿ عناصر السردالإشكالية تندرج 

البنى  الزمنية كالمكانية كالشخصيات؟ ككذا تبياف ما يمتمكو كؿ عنصر سردم مف جماليات ك 
 ؟ فنية كتحديد كظائفيا في النص السردم

كللإجابة عف الإشكالية المطركحة بيدؼ الكقكؼ عمى ما يحممو النص السردم مف 
يات كدلالات مف خلاؿ بنائيا الفني بدأنا الدراسة بمقدمة تلاىا مدخؿ احتكل التعريؼ جمال

بحبيب مكنسي كتمخيص لمركاية كفصميف تناكؿ أكليما الجانب النظرم الخاص بمفاىيـ حكؿ 
أما عف الفصؿ الثاني فقد ضـ بيف ، الجماؿ كالجمالية ككذا مفيكـ السرد كمختمؼ عناصره

يقي لمدراسة حيث شمؿ جماليات السرد في عناصرىا الفنية البنى الزمنية ثناياه الجزء التطب
مف خلاؿ البحث عف الزمف في النص السردم كاكتشاؼ البنية الزمنية عبر استرجاعاتيا 

كاستباقاتيا فالتقى الماضي كالحاضر كالمستقبؿ كدائرة زمنية تتداخؿ فييا المفارقات          



 مقدمة
 

 ب 
 

الجماليات المكانية أم الكشؼ عف بنية المكاف الركائي إلى  لننتقؿكتعددت بيف الكاقع كالحمـ 
كبعدىا كاف التكجو ، مف خلاؿ مفيكمو كأىميتو كرصد للأماكف المغمقة كالمفتكحة في الركاية

ضاءة ملامحيا مف خلاؿ التعريؼ بيا كبأىميتيا في النص السردم  نحك عالـ الشخصية كا 
كجمالية  كمف ثـ البحث في دلالة، الحقيقية كالمتخيمة، كرصد الشخصيات في الركاية

كختمت ىذه الدراسة بخاتمة جمعنا فييا  سيطر عمى نسؽ الركاية، الرقـ ثلاثة الذم استخداـ
أىـ النتائج المتكصؿ إلييا لتمـ بمككنات ىذا البناء السردم كتضعو أماـ القارئ ليكتشؼ 

 .أيضا لكحات الإبداع كالجمالية 
الكصفي في الجانب " ا خكض ىذا العالـ الإبداعي اعتمدنا إجراءات المنيجكمحاكلة من

النظرم ،كاستفدنا مف آليات المنيج السيميائي في تأكيؿ كاستنطاؽ الدلالات فيما يخص 
الجانب التطبيقي في البحث عف جماليات البنية السردية عند حبيب مكنسي كعف أسرار 

نياتو المختمفة، كعناصره الأكثر تأثيرا كتحريكا خطابو الركائي كفؾ طلاسمو مف خلاؿ ب
لمصيركرة الفنية في مسارىا كتجمياتيا الظاىرة كالخفية كارتباطيا بالسياقات المختمفة مع 

ككاف زادنا في ىذا البحث ، انفتاحيا عمى فضاءات تميزىا برؤاىا الشاممة كأبعادىا الدلالية
" لجيرار جنيت" جـ ككتاب خطاب الحكايةمجمكعة مف المراجع المعتمدة منيا ما ىك متر 

كبنية الشكؿ ، "حميد لحميداني:"كمف المراجع العربية النقدية كتاب بنية النص السردم لػ
  ."في كتابو بناء الركاية" سيزا قاسـ"ك" حسف بحراكم"الركائي لػ

كمما يجب ذكره ىك بعض الصعكبات التي اعترضت سبيؿ ىذه الدراسة كمف بينيا 
المراجع، كتداخميا كاختلاؼ كجيات النظر عند الباحثيف فييا، خاصة فيما يخص السرد كثرة 

 .الذم يشكبو الالتباس في دقة مفيكمو
نتقدـ بعميؽ الشكر كالمتناف لكؿ مف ساعدنا مف قريب أك أف  كفي الأخير لا يسعنا إلا

سأؿ لله التكفيؽ نككف قد كفينا ،كنأف  بعيد كنرفع آيات التقدير كجميؿ العرفاف كنتمنى
 كالرضى كسداد الخطى كالتنكير.

 



  التعريف بحبيب مونسي 

 تلخيص رواية العين الثالثة 
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 Habib Abdelkader Mounsi التعريف بالمؤلف: حبيب عبد القادر مونسي  (1

بكلاية معسكر.. درست الابتدائي ببمدية سيدم خالد قرية مف  1957مكاليد عاـ مف )
قرل كلاية سيدم بمعباس عمى طريؽ تممساف، كحفظت شيئا مف القرآف الكريـ في كتاب 

ثانكية سي الحكاس بسيدم إلى  القرية كزاكجت بيف التعميـ القرآني كالتعميـ الكطني، ثـ انتقمت
إلى  مجة بيا المتكسط كالثانكم فقضيت فييا سبع سنكات متكاصمةبمعباس ككانت ثانكية مد

غير أنني لـ ألتحؽ بالجامعة لظركؼ عائمية  1978حصمت عمى شيادة الباكالكريا عاـ أف 
أرغمتني عمى العمؿ مف أجؿ العائمة فالتحقت بالمعيد التكنكلكجي لمتربية كقضيت فيو سنة 

تغمت أستاذا لتسع سنكات ثـ التحقت بالجامعة تخرجت منو أستاذا لمتعميـ المتكسط، كاش
.. كىناؾ كاصمت الدراسة بالحصكؿ عمى شيادة الميسانس ثـ 1987أستاذا منتدبا عاـ 

. كقد اشتغمت في الثانكم ثلاث 1999الماجستير ثـ الدكتكراه كميا مف جامعة كىراف عاـ 
جامعة الممؾ إلى  لي زيارةسنكات بعد الميسانس ثـ التحقت بالجامعة بعد الماجستير، ككانت 

لى جامعة سيدم ب معباس سعكد في كمية الترجمة فاشتغمت بيا سنة ثـ عدت لمكطف كا 
زاكلت الرسـ منذ صغرم فكنت مكلعا بالأكاف كالمكحات الزيتية يكمنا ىذا.. إلى  تحديدا..

مف  جلالتو الأب الأعظـ.. الخطر الآتي-كالخط العربي، ككتبت متاىات الدكائر المغمقة.
مقامات الذاكرة  –عمى الضفة الأخرل مف الكىـ  -المستقبؿ..، )ركاية الخياؿ العممي(

 .(العيف الثالثة-المنسية
 شارؾ في عدة مشاريع مف بينيا: الكتابة المشيدية في الابداع الادبي.أنو  كما

 .نظرية القراءة 
  .1ػمشركع الترجمة كالتعريب 

 مكنسي.حبيب عبد القادر : التعريؼ مقدـ مف طرؼ الاستاذ
 

                                                           
1Portal  arid my /ar_LY/applion/Getprofile /0002-1163 
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 :ممخص الرواية (2

بيف  نباتيا قصة تكأمة الحقيقة بالحمـحبيب مكنسي بيف ج :ػتظـ ركاية العيف الثالثة ل
حمـ لأشخاص آخريف جمعتيـ إلى  كترجمت بعد مدة، أحداث جريمة جرت في كقت سابؽ

 ،يخربكفمشاغبيف خارجيف مف الممعب الصدفة كمف دكف جرـ في شارع اكتظ بمجمكعة 
مكنسي الراكم لكيؿ كالفتى المثقؼ كالذم نصبو يمر كؿ مف النحيؼ الأبمو كاأف  كشاء القدر
السجف، كعند دخكليـ السجف إلى  جاءت سيارة الشرطة كأخذت الجميع حيث ليذه الركاية،
، مكحشالمكاف اليجتمع الثلاثة في زنزانة كاحدة ذلؾ أف  كشاء القدر مرة أخرل، فيرًؽى الجميع

في  الكف الثلاثة نامك ، بكؿ ما فيو مف رىبة كجبر ككبت، الكريو النتف القاضي عمى الحرية
الناقص مف حمـ  ءكفي  قصو كاف كؿ كاحد يكمؿ الجز ، نفس الحمـ اكالغريب رأك ، ليمتيـ تمؾ
شاب في الثلاثيف مف عمره يشتغؿ بأحد المصالح إلى  كتعكد أحداث الحمـ، صاحبو
كصفقة لأكؿ مرة كآخرىا لكف ، يكـ ما كحاكؿ اخذ ما ليس لو بالتزكيرضعؼ في ، الحككمية

حاكلكا تحميمو جرـ أكبر مف الذم اقترفو فبات في السجف مع ك  المسكيف حيكت لو مؤامرة
دخكلو السجف جعمو يصحك مف غفمتو كأراد الأخذ بالثأر كايقاع الجميع في شر ، المجرميف
أشيع انتحاره كتـ التخمص منو المسكيف كفأر في كلكف النتيجة كانت حسب ما ، أعماليـ
ركحو جمعت كؿ مف الفتى كالنحيؼ كالكيؿ ليخرجكا مف أف  كبالرغـ مف مكتو الا، مصيدة

السجف حامميف معيـ القصة التي جرت كتجرم كستجرم احداثيا كؿ يكـ ماداـ الفساد سيد 
  . المكاقؼ في البلاد



 مفهوم الجمال والجمالية 

 سرد مفهوم ال 

 تقنيات السرد 
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 الجمـال: مفهـوم (1

عكيصة كيرجع ذلؾ إشكالية إف الباحث عف مفيكـ شامؿ مانع عف الجماؿ يكاجو 
تبايف كجيات النظر عند المفكريف  كذاالمكاقؼ حكؿ ىذه المسألة ك  تراكـ الآراء كاختلاؼل
إحصائيا كعرضيا يمكف كثرة الآراء التي لا كذا ك ، رب في ىذا الميداف الكاسععكال بيف،ر غال

 .تي حررت في مفيكـ الجماؿنكرد بعض التعاريؼ الفي التالي ميما بذؿ مف جيد، ك 

 :( المفهوم المغوي لمجمال 1ــ  1   

 .: إذا جمعو بعد تفرؽءالشي ؿى مى جى 
 .1شكاؿجمٌؿ، جميؿ: صفة الحسف في الأخلاؽ كالأ

 عتدؿ كاستقاـ.اأجمػػؿ: 
يتكمـ بو صغرا، فإذا جمعكىا قالكا جملاف  الجميؿ البمبؿ لا)الجميؿ: طائر، قاؿ سيبكيو: 

 (كفي التيذيب يجمع الجميؿ عمى الجملاف.
مىاؿه حًيفى تيرًيحيكفى مؽ كالخي كالجماؿ: الحسف يككف في الخى  ٍـ فًييىا جى لىكي مؽ لقكلو تعالى: ))كى

 )) كىحًيفى تىسٍرىحيكفى
 ( كما قاؿ الجماؿ رقة الحسف.)"سيبكيو":  كؿقيك ، بياء كحسفالأم ؛ 2

كالجملاء الجميمة مف النساء كقيؿ: بدت الخمؽ جميعا ( .رالجماؿ الحسف الكثي)"الراغب": 
 . الجملاء التامة الجسـ مف كؿ حيكاف)كقاؿ بف عباد: ، بالجماؿ فيي جملاء كبدر طالع

(.أف كفي الحديث: )3(كتجمؿ الرجؿ تزيف اؿي مى مًيؿه ييحًبُّ الٍجى  اللهى جى

                                                           
 .524، ص 1، ج1978، 3جبراف مسعكد، معجـ الرائد،،دار الملاييف، بيركت، ط - 1
 . 6سكرة النحؿ، الآية  - 2
 .264- 263، ص 7محمد مرتقى الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، )جمؿ( بدار مكتبة مادة، ج - 3
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المميح، : كالجيماؿ بالضـ أجمؿ مف الجميؿ كجمٌمو أم زيٌنو كالتجمؿ تكمؼ الجميؿ، كالجميؿ
كتجمع  1(ء، أم ناقة حسناءناقة جملا)البيي، الحسف الذم يسر حيف النظر إليو، كنقكؿ:

 .ر يدؿ عمى الحسف كالزينة كالبياءالجماؿ مصدأف  المصادر عمى
 :( المفهوم الاصطلاحي لمجمال 2ــ  1

إف البحث في مفيكـ الجماؿ يطرح إشكالية تراكـ الآراء كتعدد المكاقؼ، كاختلاؼ 
الحصكؿ عمى تعريؼ  صعبالنظريات باختلاؼ أصحابيا كتبايف منابعيـ الفكرية لذا ي

الجماؿ فطرة فطر الله نفكس البشر عمييا، كلكلاه   كما ذكرنا سابقا كلكف شامؿ لمجماؿ
التعمٌؽ بكؿ إلى  الدنيا تيديو فطرتوإلى  منذ مجيئوك كانت الحياة عديمة المعنى، فالإنساف ل
حساس كلكنو إ ،حس بو الكجدافيكالجماؿ ىك كؿ ما ترتاح إليو النفس، ك )، ىك جميؿ ما

كسمة  ،كبالتالي فالجماؿ صفة متحققة في الأشياء، متفاكت حسب الذكؽ عند الأشخاص
في الأشياء  الجماؿ كيتجمى 2.(فتحسو النفس كتدركو البداىة ،بارزة مف سيمات ىذا الكجكد

بحكـ حركتو النشيطة كتحكلو الدائـ فيك)ظاىرة ديناميكية متطكرة، كتقديره  ،متباينة بنسب
شعكر بالجماؿ في كجكد لا يمكف ك ، 3أخرل(إلى  آخر كمف لحظةإلى  يختمؼ مف شخص

أف  ذات المحظة فما يسر النفس الآف قد يحزنيا فيما بعد، كىذا التغير كالتمكف مف شأنو
 ىكؿ الجما أف: )كز اختلاؼ، فيناؾ مف يقكؿيجعؿ تعريؼ الجماؿ محكر اىتماـ كمر 

كفي ، التناسب بيف أجزاء الييئات المركبة سكاء أكاف ذلؾ في الماديات أك في المقكلات
حدسا أك إدراكا فطريا أك (أنو  مفيكـ الجماؿ"كركتشيو"  كيرجع  4(.في الخيالات كالحقائؽ أ

                                                           
، 1ابف منظكر، لساف العرب، تحقيؽ محمد بف مكرـ الأنصارم، مادة جمؿ، الدار المصرية لمتأليؼ كالترجمة، ـ - 1

 .98ص
 .85، ص 1983، 6محمد قطب، منيج النقد الإسلامي، دار الشركؽ، بيركت، ط - 2
 
 .50، ص1982، 2: عمي شمؽ، الفف كالجماؿ ،المؤسسة الجامعية لمدراسات ،بيركت، ط3
 .70، ص1: )ينظر(، مصطفى لطفي المنفمكطي، الأعماؿ الكاممة، الدار النمكذجية صيدا، بيركت، ج4
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كلكنو معرفة كذلؾ تنبع مف العقؿ كالخياؿ معا، كيتـ إدراؾ  ،إحساسا فطريا بالطبيعة
الحياة بعينيا )الجماؿ ىك  1(.مكنكناتيا بممكة تتفاكت درجتيا كقكة إدراكيا بيف بني البشر

كلكف  ،سافرة عف كجييا الطاىر النقي كلكف الجماؿ ىك الأبدية تتضارب في ذاتيا في مرآة
يؿ يحس بدرجات متفاكتة لكنو يستحيؿ كصفو بصفة كاحدة الجمك  2.(أنتـ الأبدية كأنتـ المرآة

 القانكف الأكحد لمجماؿ(كليذا السبب يقكؿ بابير: ، كمف ثمة لا يمكف تحديده بصفة مطمقة
يسر النفس عف طريؽ  إحساس سار أم أنو:)كؿ ماأنو  ، اذ3ليس لمجماؿ قانكف(أنو 

ؿ خصاؿ مدركة بالحكاس الحكاس الخمس، كلا سيما العيف كالأذف، ىك جميؿ كالجما
كالجميؿ في ، 4تسر النفس(أف  كبخاصة ىاتيف الحاستيف معا أك منفردتيف، مف شأنيا

أك فف المكضكع ، إجماع الناس ىك ما ينشئ في الذىف فكرة سامية عف الشيء في الطبيعة
 .سؾ عاطفة السركر منو كالإعجاب بوفيبعث في نف ،أك فف الفف

 عند العرب:  والجمالية الجمال (3ــ  1

الجمالية، حيث تداخمت آراء الفلاسفة حكؿ ك  بالجماؿ لقد اىتـ النقاد العرب القدامى        
، كقد كاف عبد القاىر الجرجاني يربطيا بالنظـ، فكمما جاكرت المفظة لمفظة  ىذا المفيكـ

 تضعأف  ليس النظـ إلاأف  كاعمـ)يقكؿ: اذ ككقع بينيما حسف السبؾ كانت الجمالية، 
كلامؾ الكضع الذم يقتضيو عمى النحك، كتعمؿ عمى قكانينو كأصكلو، كتعرؼ مناىجو 

أف  التي نيجت، فلا تزيغ عنيا، كتحفظ الرسكـ التي رسمت، فلا تبخؿ بشيء منيا، كاعمـ
تتحد أف  يدؽ النظر، كيغمض المسمؾ في تكخي المعاني التي عرفتأف  مما ىك أصؿ في

 بعض، كيشتد ارتباط ثاف منيا بأكؿ، كأف تحتاج في الجممة أجزاء الكلاـ كيدخؿ بعضيا في
 تضعيا في النفس كضعا كاحدا، كأف يككف حالؾ فييا حاؿ الباني يضع بيمينو ىاأف إلى 

                                                           
 .156، ص1963المطبعة اليامشية،  الجماؿ ،ترجمة نزيو الحكيـ،عمـ  ،: نبديتك كركتشيو1
 .80: جبراف خميؿ جبراف ،المجمكعة الكاممة ،ص2
 . 365، ص1966: بابير، فمسفة الفف في الفكر المعاصر، ترجمة زكريا ابراىيـ، دار مصر لمطباعة، 3
 .487، ص1974طفى الجمى، القاىرة، أشعار العرب كصناعتيا، مكتبة مص‘: عبد الله الطيب، المرشد إلى فيـ 4
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قد ركز الجرجاني عمى مقاربة المفظة لمفظة ىذا ك ، 1(ىنا في حاؿ ما يضع بيساره ىناؾ
بعضيا، فتجاكر الكممات في القرآف  تككف الجمالية في حسف اقتراب ىذه الألفاظ مع حيث

اكر بينيـ، فالمفظة حيف تخرجيا مف سياقيا تضعؼ مدلكليا جالكريـ تكمف الجمالية في الت
 الجمالية عند العرب كانت محتكرة عند الشعراءك  ،لكف في السياؽ القرآني تؤدم معناىا

راسة الشعر ، حيث كاف الشعر ديكاف العرب، كمعظـ النقاد كانت دراستيـ ىي دفحسب
أكلى مف النثر، كقد كاف اىتماميـ بالجماؿ كالجمالية داخؿ ىذا الحيز، فالجاحظ في 
الحيكافن يقكؿ: )إف الجماؿ كالفف تكأماف لا ينفصلاف فحيث يتجمى الجماؿ يكمف الفف  كتابو ن

كيقكؿ عف الكلاـ كحسنو: )أحسف الكلاـ ما كاف قميمو ىذا ، 2سكل أداة لمجماؿ(كما الفف 
الله عز كجؿ ألبسو الجلالة أف  نيؾ عف كثيره ككاف معناه ظاىر لفظو حتى يخيؿ لؾيغ

 .3كغشاه مف نكره الحكمة عمى حسب نية صاحبو كتقكل قائمو(

الجمالية قائمة عمى قمة الكلاـ، أم كمما قصرت العبارة اتسع أف  كىنا الجاحظ يبيف لنا
 ـ السيئ ما طاؿ دكف معنى.كالكلا المعنى ككاف الفصؿ، فالكلاـ الحسف ما قصر

 عند الغرب: والجمالية الجمال( 4ــ  1

   الأمكر الماديةإلى  إف أكثر مف اىتـ بعمـ الجماؿ ىـ اليكناف، حيث أرجعكا ىذا العمـ
فأقاـ لمجماؿ مثالا ىك »عالـ المثؿ، كمف ىؤلاء أفلاطكف الذم يقكؿ: إلى  كمنيـ مف أرجعو

أف  الصانع في خمقو لمكجكدات العالـ المحسكس، كاعتقد الجماؿ بالذات، ذلؾ الذم يحتذيو
الفف مصدر ىذا الإلياـ مف الناحية الفمسفية في الجماؿ بالذات، كمصدر الفف في نياية 

                                                           
 .81، ص1991عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، دار المعرفة، الجزائر، )د. ط(،  - 1
ىلاؿ حلاؿ، جماليات الشعر العربي، دراسة في فمسفة الجماؿ في الكعي الشعر الجاىمي، دار الجياد، بيركت، لبناف،  - 2

 .170)د. ط(، )د.ت(، ص
 .83، ص1998، 7لبياف كالتبييف، مكتبة الخانجي، القاىرة، طالجاحظ، ا - 3
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أفلاطكف ىنا عمى الذات، كىذه الدكائر المكجكدة  ؛ ركز1الأمر ىك المثاؿ المعقكؿ لمجماؿ"
ىذا العالـ إلى  لكنيا اقترفت خطايا فنزلتفي ىذا العالـ ىي ذكات كانت في عالـ المثؿ، 

 فييا جماؿ المثؿ. لكف بقيى 

عالـ المثؿ، إنما ركز عمى ما ىك مكجكد في الطبعة إلى  مـ ينظرفبينما تمميذه أرسطك 
ؿ أرسطك: )إف الجماؿ يتركب مف نظاـ في الأشياء ك قيخالؼ أستاذه أفلاطكف،  ىناك 

كتقاربيا مف بعضيا لتشكؿ لنا شيء جميؿ أك لمسة كىنا ركز أرسطك عمى الأشياء  2الكثيرة(
يك: )الكحدة كجماؿ الجسـ كبأنو تكافؽ الأجزاء مع فالجماؿ عند سانت أكغسطيف أما جمالية 

 .3جماؿ المكف(

كفي ىذا العصر ارتبط عمـ الجماؿ بعمـ الأخلاؽ كالمنطؽ كالجماليات التي تدرس 
ابتكرت ىذه الكممة لأكؿ مرة مف خلاؿ  18الخير كالحؽ كالجماؿ، ففي بدايات القرف 

 الفيمسكؼ "بكمجارتف".

 .4(فالجماليات عندىـ كانت تعنى دراسة الإدراؾ الحسي)في فقو المغة كعممائيا أما 

ظير اىتماـ كبير بالحديث عف الجماؿ الحسي أك الجماؿ  18كمف خلاؿ القرف 
الإحساس الجمالي كما أف  المرتبط بالحكاس، ككاف ىذا في كؿ مف فرنسا كبريطانيا، أم

أف  كالذم يشمؿ جسد الإنساف كمو، كما رميستشعره المشاىدكف، ىك ذلؾ الإحساس السا
الجماؿ ليس متعمقا بالشكؿ المنفصؿ أك المنعزؿ عف مضمكنو، لذلؾ نجد كممة الجماؿ 

منو نجد تماثؿ كممات السعادة كالمكىبة كالفف، لأف ىذه الكممات غالبا ما تعني أشياء كثيرة، ك 
                                                           

جميؿ عمي رسكؿ السكرجي، مفيكـ الجماؿ في الفكر الإسلامي، مجمة الشريعة كالدراسات الإسلامية، جامعة صلاح  -1 
 .11ـ، ص2012 -ق 1433(، 20الديف الأيكبي، أربيؿ، العراؽ، العدد )

المنعـ، عباس، الحسف الجمالي كتاريخ التذكؽ عبر العصكر، دار المعرفة عمي عبد المعطي محمد كراكية عبد  - 2
 .39، ص1998الجامعية، الإسكندرية، مصر، )د. ط(، 

 .40المرجع نفسو، ص - 3
 .16، ص2001الدكتكر شاكر عبد الحميد، التفضيؿ الجمالي، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، - 4
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الجماؿ عند كؿ الكلاسيكييف كالركمانتيكييف كالطبيعييف يختمؼ مف مذىب لآخر، 
كأنو التحقؽ الكامؿ لمشكؿ أك اكتماؿ الشكؿ في ، الكاقع)جكىر  فالكلاسيكيكف اعتبركه

يتجدداف ذاتيا  افالإرادة كالشعكر المذ أساس) :، أما الركمانتيكيكف فالجماؿ عندىـ ىك1(ذاتو
 . 2(مشاىدة جديدة لمجماؿ مف خلاؿ كؿ

مف الكممة الإغريقية  Aestheticsاشتؽ مصطمح عمـ الجماؿ كالجماليات 
Aisthanestai فعؿ الإدراؾ كأيضا مف كممة إلى  كالتي تشيرAistheta  التي تعني الأشياء

القابمة للإدراؾ، كذلؾ في الأشياء غير المادية أك المعنكية، كمف ىنا فإف "قامكس "أكسفكرد" 
إيمانكييؿ ، أما الفيمسكؼ الألماني "3(بأنيا المعرفة المستمدة مف الحكاس) يعرؼ الجماليات: 

 .4(بالإدراؾ الحسيالعمـ المتعمؽ بالشركط الخاصة  :عمـ الجماؿ ىكأف  )كانط" فقد قاؿ:

فمسفة أك نظرية التذكؽ، أك إدراؾ )الجماؿ ىك: أف  أما القامكس الإنجميزم الجديد فيرل
عمـ الجماؿ نشأ في البداية أف  ، كيتفؽ الباحثكف بشكؿ عاـ عمى5(الجميؿ في الطبيعة كالفف

بمحاكلة  باعتباره فرعا مف الفمسفة، كيتعمؽ بدراسة الإدراؾ لمجماؿ كالقبح، كييتـ أيضا
استكشاؼ ما إذا كانت الخصائص الجمالية مكجكدة مكضكعيا في الأشياء التي ندركيا، أـ 

 تكجد ذاتيا في عقؿ الشخص القائـ بالإدراؾ.
 الخبرة الجمالية:(  5 – 1

أستمتع بنفسي مكجكدا أك مف خلاؿ مكضكع  الاستمتاع الجمالي يعني أنني) ذلؾىي 
 .6(أتقمصوأف  أتجسد أنا فيو أكأف  حسي، يختمؼ عف ذاتي مف أجؿ

                                                           
 .17المرجع السابؽ ص - 1
 المرجع نفسو كالصفحة. - 2
 .18المرجع نفسو ص  - 3
 المرجع نفسو كالصفحة. - 4
 المرجع نفسو كالصفحة. - 5
 المرجع السابؽ كالصفحة. - 6
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 كلعمـ الجماؿ تياراف كبيراف يتصارعاف داخمو مف أجؿ تحديد رسالتو الحقيقية:

(، 1762 /1714) دشنو الفيمسكؼ الألماني "ألكسندر جكتميب بكمجارتف" التيار الأول: -أ
إستطيقا( مصطمح عمـ الجماؿ، ككاف يقصد بو عمـ الإحساس أك الحساسية ) أخرجأكؿ مف 

كيستيدؼ دراسة الأفكار الغامضة مقابؿ الأفكار الكاضحة التي دعا إلييا ديكارت: )الأفكار 
= عمـ الجماؿ)المنطؽ("، كالفف عند بكمجارتف  الإستطيقا/ الأفكار الكاضحة = الغامضة

كالقيمة ، تعبير يكقظ الشعكر، كىذا مختمؼ عف الجلاء العقلاني، كمادة الفنكف ليست عقمية
أف  لجمالية لمعمؿ الفني تتناسب مع الحيكية الحدسية لمصنعة المنصيرة لمتجربة التي تتبعيا،ا

بكمجارتف بيذا ىك الذم ميد الطريؽ لجعؿ عمـ الجماؿ ليس عمما لربطو بالإحساس، كيصؿ 
إلى  ىذا التيار ذركتو عند الباحث البريطاني المعاصر "كاريت" الذم يقكؿ في كتابو )مدخؿ

أدخمناه البكتقة الذاتية فقد جعمو أف أنو  إلا، اؿ(: "أف عمـ الجماؿ عمـ دراسة الخبرةعمـ الجم
كقصر الدراسة الجمالية عمى الخبرة، كىي شيء ىاجمو ، دراسة لمذكؽ كأنو ذكؽ الخاصة

ـ، لأف أصحاب الخبرة لا يطرحكف العمؿ كالأسباب عمى عكس الفنانيف ي"أرسطك" منذ القد
 التيار الاخر . لعمؿ كالأسباب، كمقابؿ ىذا التيار نجدالذيف يطرحكف ىذه ا

(، 1831/ 1770الذم دشنو الفيمسكؼ الألماني "فريديريؾ ىيجؿ" )و التيار الثاني: -ب
فيك تحميؿ فمسفي لمكعي الجمالي كرسـ خط ، الذم جعؿ عمـ الجماؿ فمسفة لمفف الجميؿ

يقحـ نفسو عمى أف  كبالتالي استبعاد ما يمكفبيف الفف الجميؿ كالفنكف التطبيقية،  فاصؿ ما
 الفف الجميؿ.

إف عمـ الجماؿ ليس تذكرة دكاء تصرؼ للأدباء كالمتذكقيف، لكف عمـ الجماؿ يكشؼ 
ينعكس أف  الأسرار الجمالية، كبيذا يسمخنا بكعي جمالي يفيد الأدباء كالمتذكقيف مما يمكف

العمؿ الفني أف  ف النقد كعمـ الجماؿ فيكتتضح العلاقة ما بي، عمى الجميع فيقدـ الأدب
 عبارة عف ثلاث دكائر متداخمة:



 مفيكـ الجماليات كالسرد                          الفصؿ الأكؿ
 

15 
 

 كليكف ىذا مثلا:، تشمؿ العناصر التي تجعؿ العمؿ الفني عملا فنيا: الدائرة الأكلى )الأكبر(
 يككف الفف تفكيرا بالصكر مقابؿ العمـ الذم ىك بناء بالمفاىيـ.أف 

التي تجعؿ ىذا العمؿ الفني يتحدد فيصبح قصة أك الدائرة الثانية )الأكسط(: تظـ العناصر 
 شعرا أك لكحة أك قطعة مكسيقية، فالشعر مثلا قد يككف المميز لو ىك الإيقاع.

أف  ؛ الدائرة الثالثة )الأصغر(: كتظـ العناصر الأسمكبية كالتقنية الخاصة المميزة للأديب
يا تبصره منذ البداية بأف العمؿ لناقد بأند اكىي تفي، الدائرة الأكلى ىي ساحة عمـ الجماؿ

الذم سينقده عملا فني أصلا حتى يكاصؿ رحمتو النقدية أك يكؼ منذ البداية إذا لـ يكف 
  .فنيالا عم

ىنا عممو الرئيسي إبراز ىا لأنو ، كالدائرة الصغرل: ىي الدائرة الخاصة بالناقد كاجتياده
الأدبي كالكسائؿ التقنية التي لجأ  لمخصائص المميزة لأسمكب الكاتب، كطريقة بنائو لعممو

 إلييا...
عالـ الجماؿ يحدد العناصر ، أما الدائرة الكسطى: فيي محؿ اختصاص عمـ الجماؿ كالناقد

العامة التي تميز كؿ نكع أدبي أك فني، كالناقد يصكر كيؼ ترجـ الأديب ىذه العناصر الفنية 
الناقد )لإيقاع ىك جكىر الشعر، فإف اأف  فإذا كاف عالـ الجماؿ قد كشؼ، كجسدىا في عممو

يبرز كيؼ جعؿ الشاعر الإيقاع كلاسيكيا أك شعرا حرا أك شعرا مرسلا أك مكشحا كىؿ لك 
   .1(إيقاع آخر لكاف نجاحو أكقعإلى  كاف لجأ

                                                           
، 1997ينظر: مجاىد عبد المنعـ مجاىد، جدؿ النقد كعمـ الجماؿ، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، الفجالة، القاىرة،  - 1

 .19، 18، 17ص
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 السرد (2

 التعريف المغوي لمسرد: (1ــ  2

قىدِّرٍ  سىابًغىاتو  اعٍمىؿٍ  أىفً ﴿قال ا﵀ تعالى: ميكا السَّرٍدً  فًي كى ا إًنِّي كىاعٍمى الًحن ا صى ميكفى  بًمى   1﴾بىصًيره  تىعٍمى

 دركعا كاسعةن كاممة لتقي صاحبيا. : أعمؿ سابغاتو 

 2أحكـ صنعتؾ في نسج الدركع .: السردقدرو في 

شيء إلى  السرد تقدمة شيءذكر ابف منظكر في معجمو >>: ور في لسان العربابن منظ
إذا تابعو ، كسرد الحديث كنحكه يسرده سردنا، متتابعا تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض،

كفي صفة كلامو صمى الله عميو كسمـ: ، إذا كاف جيد السياؽ لو، كفلاف سرد الحديث سردا
تابع قراءتو في حذر : كسرد القرآف، لـ يكف يسرد الحديث سردا؛ أم يتابعو كيستعجؿ فيو

"كاف يسرد الصكـ  ككالاه كمنو الحديث: كسرد فلاف السرد إذ تابعو، كالسرد المتتابع، منو
  3سردنا ...<<

دى(: أحمد رضا متن المغة : سردنا سردى،: يقاؿ، في متف المغة كرد )السرد( مصدر، لمفعؿ )سىرى
الرجؿ  صار يسرد : كسرد سردنا، أتى بو متتابعنا كمتكالينا، الشيء كالحديث كالصكـ كنحك ذلؾ

   . صكمو كيكاليو

 :التعريف الاصطلاحي لمسرد (2 -2

يمثؿ السرد عماد الكتابة الركائية، ككذا ىك النظاـ الذم تقكـ عميو الركاية كمنو نجد 
...السرد ىك الييكؿ العاـ الذم ينظـ بقية المككنات »: سعيد يقطيف كاصؼ لمسرد كما يمي

                                                           
 . 11دط ،الآية  ،اعة كالنشر، عيف مميمة ػ الجزائرسبأ ،تفسير كالبياف، كأسباب النزكؿ لمسيكطي، دار اليدل لمطب سكرة 1
المرجع نفسو، الصفحة نفسيا .  2  
. 211مادة )سرد(، ص  3، ج1997، 1ابف منظكر، لساف العرب دار الصادر، بيركت ػ لبناف، ط  3  
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السرد ىك الأساس أك الطريقة أف  أم (1) «الركائيالأخرل، التي يتضافر معيا لتشكيؿ العمؿ 
لو  كالمركمككذا الكيفية التي تركم بيا القصة عف طريؽ قناة معينة )الراكم، الراكية، 

كمجمكعو المؤثرات التي تتعمؽ بيذا أك بذلؾ حيث يمثؿ السرد مجمكعو التقنيات مف أحداث 
(2) السردم.مجتمعة العمؿ  ةأفعاؿ كشخصيات كفضاء مشكم

 

 : الدراسات السردية أةنش (3ــ  2

أكبر فضؿ في ظيكر الدراسات السردية يعكد أف  كرد في كتب النقاد كالباحثيف
لى جيكد  لمشكلانيييف الركس مما ظير في دراسة حكؿ نظريو النثر ؿ: بكريس إيفنباكـ كا 

( في ميداف السرد كخاصة في ما يتعمؽ  بتمييزه بيف شكميف مف Otoludvigأكتكلكد فيج )
إلى  سرد الأكؿ السرد بالمعنى الحرفي لكممة كفيو يتكجو الكاتب أك الراكم المتخيؿأشكاؿ ال

 يككف أحد العناصر التي تحدد شكؿ الأثر الأدبي...أف  المستمعيف فالحكي
يكتفي أف  كالثاني السرد المشيدم كفيو يككف الحكار بيف الشخصيات كفي الصدارة

يقتصر عمميا عمى أنو  الحكار كيشرحو بمعنى)السارد( مف القسـ الحكائي بتعميؽ يحيط ب
ىذا بالنسبة لجيكد إيخنباكـ أما بالنسبة لكانت فلاديمير بركب (3)الإشارة المتعمقة بالمشيد.

العمؿ الذم أقر لو معظـ  1982في كتابو )مكرفكلكجيا الحكاية(  كالذم أصدره عاـ 
 (4)ليذا العمؿ<<.حقؿ السردية بالريادة المنيجية كالتاريخية »الباحثيف في 

                                                           
الركائي، أعماؿ ندكه )ممكنات السرد( ميرجاف القريف الثقافي الحادم عشر، المجمس سعيد يقطيف، أساليب السرد  ( 1)

 .335ص  2004سبتمبر  13- 11الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، دكلة الككيت 
، 3حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، المغرب، ط  (2)

 .45ص 2000
مراد عبد الرحمف مبركؾ، آليات المنيج الشكمي في نقد الركاية العربية المعاصرة، دار الكفاء الدنيا لمطباعة كالنشر،   (3)

 .29ص  2002، 1الإسكندرية، مصر، ط
لمدراسات كالنشر عبد الله إبراىيـ، السردية العربية بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، المؤسسة العربية  (4)

 .18، ص 2000، 2بيركت، لبناف، ط 
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كمما سبؽ نستنتج بأف الدراسات السردية مف أصكؿ شكلانية ركسية حيث يرجع إلييـ  
أكركبا كغيرىا حتى صار كثير مف الباحثيف في حقؿ إلى  انتشارىا كمف ثـ في الفضؿ

السرديات مف أمثاؿ: غريماس، تكدكركؼ، جيرارجينات، ككمكد بريمكف... الممقبكف )بذرية 
ىذا كقد اىتـ بالسرد بعد انتشاره الكثير مف النقاد كالباحثيف ؾ)بركب، كركماف  (1)بركب(

جانيسكف، كتكماشفسكي، كميخائيؿ باختيف، كركلاف بارت، كليفي شتراكس، ككمكد بريمكف، 
 (2).)كجكلياف غريماس، كجكثاف كمير، كركلاف شكرز

 :مكونات الخطاب السردي( 4ــ  2

الدراسات الأدبية لاقت إقبالا كاسعا مف قبؿ الدارسيف الخطاب السردم حقؿ مف 
كالباحثيف فمفضتي الخطاب كالسرد ليسا بالمصطمحيف الجديديف كلكف ليما كياف متجدد يكلد 
في كؿ زماف كلادة جديدة تنسجـ كخصكصية الدراسة كيتشكؿ الخطاب السردم مف مككنات 

 :ثلاثة ىي

 : الراوي (1ــ 4ــ  2

الكاتب ليكتشؼ بيا عالـ « لا يستقيـ السرد إلا بكجكد راكم فيك الأداة التي يتكسميا 
كىك في كؿ الأحكاؿ ذلؾ الصكت الذم  (3)«ك ليبث مف خلاليا القصة التي يركيياأقصو 

كلا يشترط في  (4)"ترجع إليو ميمة سرد الأحداث كركايتيا سكاء كانت حقيقية أـ متخيمو
ك يستعيف أف يقتنع بصكت أفقد يكتفي ب» متعينا كالشخصية بعينيا يككف شخصاأف  الراكم

«بضمير ما يصكغ بكاسطتو المركم
(5)

 

 
                                                           

 ينظر المرجع نفسو الصفحة نفسيا. (1)
ينظر كالاس مارتف، نظرياتو السرد الحديث ترجمو حياه جاسـ محمد الييئة العامة لشؤكف المطابع الاميريو الككيت )د.  (2)

 .25 24صفحو  1998ط( 
 .135، ص 2010، 3ء المنيج البنيكم، دار الفرابي، بيركت، لبناف، ط يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضك  (3)
 . 19عبد الله إبراىيـ، السردية العربية، صفحو  (4)
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا (5)
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 :المروي ( 2ــ  4ــ  2

ممفكظ «أنو  ف المركل ىك السرد نفسو إذإإذا كاف الراكم ىك عماد العممية السردية ف
الراكم كنتاج اشتراؾ العناصر الركائية شخصيات أحداث زماف كمكاف كتداخميا فيما بينيا 

ك قصو قابمو لمتداكؿ مصاغو بأساليب كرؤل كتقنيات يجد أك حكاية ألتككف في النياية ماده 
 .(1)«الراكم فييا طرقا مشركعو لعمميو القص

ىك كؿ ما يصدر عف  <<يرل المركمكفي كتاب السردية العربية لعبد الله إبراىيـ 
الراكم كينتظـ لتشكيؿ مجمكع الأحداث تقترف بأشخاص كيؤطرىا فضاء مف الزماف كالمكاف 

 .(2)«كتعد الحكاية جكىر المركل كالمركز الذم تتفاعؿ عناصر المركل  بكصفيا مككنات لو

المتف تكماشفسكي في أعمالو بيف عنصريف ميميف داخؿ النص المركم ىما  كقد ميز
الحكائي كالمبنى الحكائي حيث يقكؿ أننا نسمي متنا حكائيا مجمكع الأحداث المتصمة فيما 
بينيا كالتي يقع إخبارنا بيا خلاؿ العمؿ... كفي المقابؿ يكجد المبنى الحكائي الذم يتألؼ 

يراعي نظاـ ظيكرىا في العمؿ كما يراعي ما يتبعيا مف أنو  عمى الأحداث نفسيا بيد
« معمكمات

ك التشكيؿ أالمتف كالمحتكل ماده القصة الخاـ كالمبني كالصياغة الفنية أف  أم (3)
 الجمالي ليذا المحتكل.

 ىيالقصة أف  كقد ميز تكدكركؼ بيف مصطمحي القصة كالخطاب حتى يقكؿ 
في علاقتيا بالشخصيات في فعميا كتفاعميا كىذه القصة ك  الأحداث في ترابطيا كتسمسميا

                                                           
 1محمد جابر، عبيد سكسف ألبياتي، جماليات التشكيؿ الركائي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللاذقية، سكريا، ط   (1)
 .142،ص  2008،
 .20 -19عبد الله إبراىيـ السردية العربية صفحو   (2)
تيز فيطاف تكدكركؽ كآخركف، نظريو المنيج الشكمي، ترجمو: إبراىيـ الخطيب، مؤسسو الأبحاث العربية، بيركت، لبناف،  (3)

 .182، ص1982، 1الشركة المغاربية لمناشريف المتحديف، المغرب، ط
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ك ذاؾ أما الخطاب فيظير لنا مف خلاؿ كجكد أشفكية بيذا الشكؿ  أكتقدـ مكتكبة أف  يمكف
(1)بخياؿ عف الراكم ىناؾ القارئ الذم يتمقى الحكي.ك  الراكم الذم يقكـ بتقديـ القصة

 

تكدكركؼ  قد ميز بيف القصة كخطاب  تيزفيطافأف  مف خلاؿ النص يتضح لناك  
سكي  بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي عمى بالطريقة نفسيا التي ميز بيا تكماسشف

 الاعتبار التالي

القصة ىي المادة الحكائية كما تحكيو مف أحداث كشخصيات كأفضية ما يقابؿ المتف  
الحكائي عند تكماسشفسكي الخطاب طريقو الحكي كشكمو كيقابؿ مصطمح المبنى الحكائي 

 مركم لو كالذم سماه تكدكركؼ بالقارئ.كىك مرتبط ارتباطا كثيقا بقطبي السرد الراكم كال
 :المروي له (3ــ  4ــ  2

إليو كانت في سبعينيات القرف  إشارةف أكؿ أىتماـ بيذا المككف متأخرا نسبيا ك الإ أبد
مقدمو لدراسة »( كذلؾ في مقالو المعنكف ب G.Prince) الماضي عمى يدم جيرالد برانس

كعمى ىذا  (2)"لممركل لو كجكد فعميا داخؿ النص كليس خارجو "أفالمركم لو حيث يرل 
: بأنو (dictionnaire de narrato) الأساس قاـ بعريضو في معجمو المصطمح السردم

ك القارئ أالشخص الذم يسرد لو كبأنو بناء سردم محض بحيث لا يختمط مع الممتقي "
«الحقيقي

جمو تركل لأفي العممية السردية ف كما يعد ىذا المككف أحد الأضلاع الأساسية (3)
كلكلاه  (4)"يتمقى الحكاية أك يستمع ليا"ليو يتكجو الراكم بخطابو فيك المستقبؿ الذم ا  الحكاية ك 

منقاد كالدارسيف مف بينيـ ل ـبرنس المتم جيرالدلما كاف ىناؾ راك كلا ركاية كمف منطمؽ 

                                                           
طاب الركائي ،المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الدار البيضاء المغرب، بيركت، سعيد يقطيف، تحميؿ الخ (1)

 .30، ص1997، 3لبناف، ط
 .156محمد صابر عبيد، سكسف البياتي، جماليات التشكيؿ الركائي، ص  (2)
الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، برانس، المصطمح السردم )معجـ المصطمحات(، ترجمو: عابد خزندار، المجمس  جيرالد(3)
 .143 -142، ص 2003، 1ط
محمد بكعزه، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، الدار العربيو لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، منشكرات الاختلاؼ،  (4)

 .72، ص 2010، 1الجزائر، دار الأماف، الرباط، المغرب،ط



 مفيكـ الجماليات كالسرد                          الفصؿ الأكؿ
 

21 
 

لمتمقي ترتبط في مجمكعيا بالدرجة التي جكناثاف كمير الذم اشتير بتحديده أربعو مستكيات 
 (1):تحدد مكقع المتمقي المركم لو كىذه المستكيات ىي

 مستكل يمثؿ المتمقي الحقيقي كىك القارئ بمعناه العاـ. 

   مستكل يمثؿ المتمقي النظرم كىك الذم يتمقى الأثر الأدبي بكصفو رسالة متخيمو مف
 المؤلؼ.

 مف الراكم. ةذم يستقبؿ المركم بكصفو رسالمستكل يمثؿ المتمقي السردم كىك ال 

 الراكم حسب رغبتو  ةمستكل يمثؿ المتمقي السردم المثالي كىك الذم يؤكؿ رسال
 .ةالخاص

 أضلاع ىيالراكم كالمركم كالمركم لو  ةىذه المككنات الثلاثأف  كمف خلاؿ ما سبؽ
 سيؤدم بالضركرة كغياب أم كاحد منيا، بحضكرىا جميعا إلالمثمث كاحد لا يكتمؿ شكمو 

 تقكيض العممية السردية.إلى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .22-21عبد الله إبراىيـ، السرديو العربية، ص  (1)
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 :(point de vue) زاوية الرؤية (3

( الذم فجرت Henry Jamesارتبط ىذا المصطمح بأعماؿ الركائي ىنرم جيمس ) 
، ككذلؾ الباحث الفرنسي (1)كتاباتو كأعمالو الركائية كعيا جديدا بأساليب الصياغة لدل النقاد"

الذم يديف لو النقد الجديد بالتأسيس الفعمي ليذا المصطمح حيث عد كتابو  برسي لكجكؾ
كلقد كرد ىذا المصطمح في كتب  (2))صنعة الركاية( كأكؿ عمؿ منيجي تناكؿ ىذه الظاىرة"

النقد بتسميات عدة مف بينيا التبئير ككجية النظر كحصر المجاؿ كبؤرة السرد كالمنظكر 
ىذا المصدر ك  تحديد زاكية الرؤية ضمف مصدر محدد»مميا كغيرىا كعمى أنيا تعني في مج

 (3)«.يككف شخصية مف شخصيات الركاية أك راكيا مفترضا لا علاقة لو بالأحداثأف  أما
زاكية الرؤية تقنيو مف تقنيات السرد ترتبط ارتباطا كثيقا أف  كمف ىذا التعريؼ نفيـ

كاء أكاف ىذا الراكم شخصيو بارزه الأحداث سإلى  بالراكم كبمكقعو الذم ينظر مف خلالو
أف  مف شخصيات العمؿ السردم أـ مجرد صكت عمكم يركم الأحداث كيصفيا مف غير

 يتدخؿ في مجرياتيا.
كقد حظي ىذا المصطمح بالدراسة كتحميؿ نقاد كثر مف بينيـ نكرماف فريدماف  

(norman friedmane). ( كسيمكز شاتمافSexmour Chatman كفرانز )
 Jean( كميخائيؿ باختيف ككايف باكث كجاف بكيكف )Franzy Stanzelستانزيؿ)

Pouillonأشير دراسة عمى الإطلاؽ تمؾ أف  جيرار جينات غيرك  ( كتيزفيطاف تكدكركؼ
ثلاثة أنكاع عمى إلى  حيث قسـ الرؤل« الزمف كالركاية»التي قاـ بيا جانبيكف في كتابو 

 (4):النحك التالي

                                                           
 .130، ص 1984بناء الركاية الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر،  سيزا أحمد قاسـ،  (1)
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا . (2)
 .46حميد لحمداني، بنيو النص السردم، ص  (3)
مركبو لركاية زقاؽ المدؽ، ديكاف المطبكعات  عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم معالجو تفكيكية سيميائيو( 4)

 .192، ص 1995الجامعيو، بف عكنكف، الجزائر، )د ط(، 
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 : (vision par derrière) من الخمفالرؤية  (1ــ  3

ف أىذا في الأعماؿ السردية التقميدية الكاقعية كيعني ب شيعي راكم الشخصية الحكائية يى  
تبدك أمامو  الشخصية الحكائيةأف  سمطو بؿ أكالراكم يفكؽ شخصيات عالمو الحكائي عمما 

ضعيفة  قاصرة لا تعرؼ شيئا عف مصيرىا مف حيث يعرؼ ىك عنيا فالراكم بيذا الشكؿ 
ك أك شعكر أمف الرؤية يككف عالـ بكؿ شيء إذ لا تخفى عميو أم خافيو مف حدث 

ينتقؿ في الزمف كالمكاف دكف معاناة كيرفع  »حمد قاسـ أسيزا  :اضطراب فكأنو كما يقكؿ
غكص فييا يما بداخميا كما في خارجيا كيشؽ قمكب الشخصيات ك أسقؼ المنازؿ فيرم 

خفى الدكافع كأعمؽ الخمجات كتستكم في ذلؾ عنده جميع الشخصيات فكأنيا أكيتعرؼ عمى 
يغمب  (1)"نا كتابا منشكر أمامو يقرا فيو كؿ ما يدكر في نفكسياأقميا شأإلى  كميا مف أكبرىا

 في ىذا النكع استعماؿ ضمير الغائب لأنو الأقدر عمى إثبات حضكر الراكم كسمطتو.

 :الراوي)الشخصية الحكائية(: (vision avec) الرؤية مع (2ـــ  3

في ىذا النكع يقؼ الراكم كالشخصية الحكائية عمى مسافة كاحده مف الأحداث  فيك لا 
" يتعرؼ عمى الأشياء في عالـ النص الذم يركيو إلا  )الراكم( لا يكادأنو  يعمـ أكثر منيا بؿ

 .(2)« في المحظة التي تتعرؼ فييا عمييا الشخصية

الشكؿ السردم يتميز بجممة مف الخصائص مف » يرل عبد المالؾ مرتاض بأف ىذا
أف  تعرض بضمير المتكمـ أك ضمير المخاطب كما يمكف لمساردأف  الركاية يمكفأف  بينيا

كعميو فإف المقصكد بيذا  (3)«كاحدة مف شخصيات ركايتو أك أكثر مف ذلؾيمرر شخصيو 
يتساكل الراكم كالشخصية الحكائية في المعرفة بحيث لا يمكف لو بأم أف  النمط مف الرؤية
 يطمع عمى فعؿ أك حدث لـ تطمع عميو الشخصيات بعد .أف  شكؿ مف الأشكاؿ

                                                           
 .132سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، ص  (1)
 .188، ص 1999، 1الشريؼ حيمة، بنيو الخطاب الركائي، مطبعة الأمنية، الرباط، المغرب، ط (2)
 .193ردم، معالجو تفكيكية سيمائية مركبو لركاية زقاؽ المدؽ،  ص عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب الس (3)
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 (: vision par dehors -حكائية ( الرؤية من الخارج الراوي )الشخصية ال3ــ  3

في ىذه المكانة تيتز مكانة الراكم في ىذا النمط مف الرؤية كتصبح معرفتو بالأحداث  
كتغدك الشخصية الحكائية أعمـ  (1)كالشخصيات محدكدة جدا كحقيقتيا غائبة عف إدراكو الكمي

أم كصؼ الحركة  منو بالأحداث كالكقائع فينكفئ ىك عمى نفسو أك يكتفي بالكصؼ الخارجي
عمى حد تعبير حميد لحميداني كما أكد عمماء السرد عمى مسالتيف ميمتيف   (2)كالأصكات

 تتعمؽ بيذا النكع مف الرؤية.
مسألة جيؿ أف  حضكره نادرا جدا في الأعماؿ السردية قديميا كحديثيا أما الثانيةأف  :أولا 

لا فانو حكي مف النكع لا » تكدكركؼ  :الراكم بالأحداث كما يقكؿ ليس إلا أمرا اتفاقيا كا 
 (3)يمكف فيمو".

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 2008رب، دمشؽ، سكريا، )د ط(، عمر غيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب الع (1)

 .93ص
 47ص حميد لحمداني، بنيو النص السردم، (2)
 .48داني، بنية النص السردم، ص حميد لحم  (3)
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 تقنيات السرد (4

 الزمن (1 - 4

 المفهوم المغوي لمزمن : (4-1-1 
كرد في معجـ متف المغة الزمف مف اطمأف شيء إذ طاؿ عميو الزماف كالزمنة البرىنة  

الزماف العصر كىك ظير كاحد يفرؽ بينيما في زماف يقع عمى فصؿ مف فصكؿ السنة كعمى 
مدة كلاية الرجؿ كما أشبو كيقع عمى جميع الظير كعمى بعضو كالظير لا يتقطع كالزماف 

 (1)ا يطمؽ عمى الكقت القميؿ كالكثير..."مدة قابمة لمقسمة عمى ىذ
الزمف كالزماف اسمي قميؿ مف الكقت ككثير في حكـ الزمف » كجاء في لساف العرب: 

كالزماف العصر كالجمع أزمنة كزمف زامف شديد كازمف الشيء طاؿ عميو الزماف كاسـ مف 
 ( 2)«الزمنة.ك  ذلؾ الزمف

  :لمزمن الاصطلاحيالمفهوم ( 2ــ  1ــ  4

المادة المعنكية " طالما شغمت باؿ العمماء كالفلاسفة كىك ةعظيم ةككني ةظاىر  الزمف 
المجردة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة كحيث كؿ فعؿ ككؿ حركو بؿ أنيا بعض لا يتجزأ 

يقكؿ: القديس )أكغستيف( ك  (3)مف كؿ المكجكدات ككؿ كجكد حركتيا كمظاىرىا كسمككيا"
ذا أردت إذا لـ يسألني أحد عف» أشرح قكؿ مف سألني عنو فإنني لا أف  الزمف فإني أعرفو كا 

مف خلاؿ ىذا التعريؼ نستنتج مدل صعكبة القبض عمى ىذه المادة المعنكية  (4)«اعرفو

                                                           
  .61 – 60، ص 3أحمد رضا، معجـ متف المغة، مج (1)
  .24ـ، ص2003، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1ابف منظكر، لساف العرب، تحقيؽ احمد خيدر، ط (2)
، 2010الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات نجيب الابيلاني، عالـ الكتب الحديثة، أريف، الأردف،  (3)

  .39ص 
، 1احمد حمد النعمي، إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط (4)

 .16، ص2004
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فلا يمثؿ الزمف  (1)المجردة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ الحياة كحيز كؿ فعؿ ككؿ حركو
كالشيكر إنما ىك حقيقة مجردة لا تظير إلا مف حركو تعاقب الميؿ كالنيار عمى مر الأياـ 

عمى  باجأ فشر الأمكنة كما يتعمؽ بيـ كأكؿ مكالب (2)خلاؿ مفعكليا عمى العناصر الأخرل
أزمنة ثلاثة مطابؽ مف الفعؿ إلى  افيزيائي قسمتو التي الدراسات المغكية التقميديةالسؤاؿ  ىذا

مف أنيا أكثر المياديف استثمارا لمنقؿ في المغة كفي الماضي كالحاضر كالمستقبؿ أكثر 
تستعمؿ كفؽ ىذه التقسيمات ميداف الأدب كخاصة المتعمؽ بشقو السردم حيث كعدت 

لارتباطيا الكثيؽ بالحياة البشرية كما يعتبر مف  (4)أك بنية زمنيو متخيمو( 3)الركاية خالصة
صر الشكلانيكف الركس أىميو ىذا العنإلى  تغيرات كتقمبات تحدث مع الزمف كأىـ مف أشار

في القرف الماضي كما أنيـ الأكائؿ الذيف أدركيـ بحث الزمف في نظريو الأدب كمارسكا 
بعض مف تحديدات في الأعماؿ السردية المختمفة كقد تـ ذلؾ حيف جعمكا نقطو الارتكاز  

فكره كذلؾ انطلاقا مف  (5)الطبيعية العلاقة التي تجمع بيف تمؾ الأحداث كتربط إجراءاتيا
الفصؿ كالتمييز بيف عنصريف مف عناصر السرد كالمتمثلاف في متف الحكاية كالمبنى 

نجد الشكلانيف الركس مف بينيـ تكماشفسكي الذم أدلى في ىذه القضية حيث أف  الحكائي
يعرؼ بطريقة عممية حسب النظاـ الطبيعي بمعنى النظاـ الكقتي أف  أنيا متف يمكف» يقكؿ:

مقابؿ المبنى الحكائي، كيكجب المبنى الحكائي مف الأحداث نفسيا  كالسبب للأحداث في
المتف أف  أم (6)«كيراعي النظاـ في العمؿ كما يراعي ما يتبعيا مف معمكمات تعيدىا لنا

                                                           
عبد الصمد زايد، مفيكـ الزمف كدلالتو في الركاية العربية المعاصرة، الدار العربية لمكتاب، القاىرة، مصر، )د.ط(،  (1)

 .7، ص1988
 .27حمد قاسـ، بناء الركاية، صسيزا أ (2)
 .26المرجع نفسو، ص (3)
، 1إبراىيـ عباس، الركاية المغاربية، تشكيؿ النص السردم في ضكء البعد الأيدكلكجية، دار الرائد لمكتاب، الجزائر، ط (4)

 .285، ص2005
، 2009، 2ب، بيركت، لبناف، طحسف البحراكم، بقية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغر  (5)

 .107ص
 .180تكدكرؼ كآخركف، نصكص المشكلانيف الركس، ص ( 6)



 مفيكـ الجماليات كالسرد                          الفصؿ الأكؿ
 

27 
 

الحكائي حسب القكؿ لابد لو مف زمف كمنطؽ ينظـ الأحداث التي ينظميا أما المبنى 
نية بقدر اىتمامو بكيفيو عرض الأحداث كتقديميا الحكائي فلا يكلي اىتماما لمقارئ في الزم

 .(1)لمقارئ تبعا لمنظاـ الذم ظيرت بو في العمؿ

كزمف  القصةنات فقط ميز بيف الزمنيف رئيسييف ىما زمف يج راربينما الفرنسي ج 
كترتيبيا  القصة أحداثبيف زمف  القائمة العلاقةمف منظكر  قد تناكلوأنو  حيث نجد الحكاية

تدرس كفؽ الصلات أف  يجب ظاىرةالزمنيف أف  علاقتيا بالنص الركائي كما يرلبيف ك 
  :الآتية

 الترتيب الزمني الكاذب لتنظيميا في ك  الصلات بيف الترتيب الزمني للأحداث في قصو
 الحكاية.

  الصلات بيف المدة المتغيرة ليذه الأحداث أك المقاطع القصصية كالمدة الكاذبة في
 ية )أم صلات السرعة(.ركايتيـ في الحكا

 أىميو إلى  صلات التكاتر أم العلاقة بيف قدرات تكرار حكاية ىذا كقد أشار جينات
دراسة الإيقاع الزمني ممثمو في التقنيات الحكائيو التالية الخلاصة كالاستراحة كالكقفة 

 ( 2)كالحذؼ كالمشيد كتفصيؿ ذلؾ كالآتي:

 عناصر الإيقاع الزمني: (2ــ  4

يقكـ السارد باختزاؿ أحداث تستغرؽ كقكعيا مده زمنيو أف  كىي ( الخلاصة:1ــ  2ــ  4 
طكيمة سنكات أشير أك حتى الساعات في صفحات أك أسطر أك كممات قميمو دكف التعرض 

 ( 3)لمتفاصيؿ.
                                                           

جيرار جينات، خطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ كعبد العزيز الاردم كعمر الحمى، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر،   (1)
 .45، ص2003، 3ط
  .47 – 46جيرار جينات، خطاب الحكاية، ص  (2)
 .46حميد الحميداف، بنية النص السردم، ص  ينظر: (3)
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كما تسمى الكقفة الكصفية كىي عبارة عف تكقفات معينو يحدثيا  ( الاستراحة:2ــ  2ــ  4
 الكصؼ فمكصؼ يقتضي انقطاع سيركرة زمنيو كيعرقؿ سيرتيا غيرإلى  الراكم بسبب لجؤه

سارد كيقؼ عمى إلى  أصبح في الركاية الحديثة لازمة فنيو كخاصة عندما يتحكؿ البطؿأنو 
 (1)حاسيس العميقة.أعماؽ النفس البشرية مصكرا الانطباعات كالأ

 أكسنكات  أفالمتمقي ب بإخبارتجاكز بحيث يكتفي الالقطع كىك  أك :الحذف 3ــ  2ــ  4
 أكنحك قكلو :)كمرت سنو  الأمريفصؿ في أف  دكف شيكر قد مرت مف عمر الشخصيات

عمى  أما(، أشير أكزمف عمى مستكل الكقائع طكيؿ )سنكات الف (...الأياـكمرت  ،سنكات
اليدؼ المحدد  (3)ماىت بيف نكعيف مف الحذؼ ك اكقد ميز جين (2)جدا قميؿمستكل القكؿ فيك 

 أكك السنكات التي مرت، كالحذؼ غير محدد أكالشيكر  الأياـيذكر فيو الراكم عدد  الذم
نماالضمني؛ ىك الذم لا يصرح بو الراكم   كالقراءة الأحداثيدركو القارئ مف خلاؿ  كا 

 في النص. المضمرة

 كىكبيف ثنايا النص المحكي  اعرض يأتيكىك المقطع الحكارم الذم  :المشهد (4ــ  2ــ  4 
كيرل  الاستغراؽ ةمف حيث مد (4)التي يتطابؽ فييا زمف السرد مع زمف القص( المحظة

 القص معتطابؽ الحكار تالتي  الركائيةقرب المقاطع أالمشيد في السرد ىك  أف» :الحميداني
ف المشيد أكمنو نفيـ ب (5)التكقؼ(( أكالبطيء  أك بسرعةصفو نأف  حيث يصعب عمينا دائما

 في تفاعميا .قصر ب أكالشخصيات بطكؿ ك ىك تنازؿ الراكم عف مكانو، كيترؾ الحكار 

                                                           
عدالة أحمد محمد إبراىيـ، الجديد في السرد العربي المعاصر، إصدارات دائرة الثقافة كالإعلاـ، الشارقة، الإمارات  (1)

 .113، ص 2006، 1العربية المتحدة، ط
 .76ينظر: جيرار جينات، خطاب الحكايو، ص (2)
 .117جيرار جينات، ص (3)
، 1ظر: إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ،منشكرات جامعو منتكرم قسنطينو، الجزائر،  طين (4)

 . 109، ص:2008
 .78حميد لحمداني ،بنيو النص السردم، ص:  (5)
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 : قسام الزمن الروائي( أ3ــ  4

 كأػزمنة خارجية أزمنة )الزمف أنكاعمف  أساسييفيميز الدارسيف كالباحثيف بيف نكعيف 
 .ة(داخمي

 :)خارج النص( الخارجية ( لأزمنة1ــ  3ــ  4

 (1) )زمف الكتابة كزمف القراءة( زمنيفبيف حمد قاسـ أ زكالتي يميز فييا سي 

 إفراغزمف الكتابة: كىك زمف مرتبط بالكاتب نفسو يعني مقدار الزمف الذم يتطمبو"  -أ 
 (2)النص السردم مف قرطاسو"

 بعبارة أكالنص السردم،  ةالزمف الذم يستغرقو القارئ في قراء ىك: ك القراءةزمف  -ب 
 (3)ىك " الزمف الذم يصاحب القارئ كىك يقرا العمؿ السردم" أخرل

 كالتي يمكف حصرىا تحت مسمى كاحد ىك:: )داخل النص( ةداخمي أزمنة  ( 2ــ  3ــ  4 
ذلؾ  ة، كمقارنالركايةفي  الأحداثالتي تستغرقيا  الزمنية الفترةتعني ة كالتي زمف الكتاب 

( في عالـ الكاقع مف حيث الترتيب الزمني كالتتابع كيرل مرتاض بأف " الأحداثبكقكعيا )
 (4)أشنحدث لمعالـ الركائي الميتمخض عنيا ىذا النكع  ةزمني

مككنات  أىـعنصر الزمف مف ففف زمني بامتياز لذلؾ  الركايةأف إلى  صنخمسبؽ كمما  
 .الإطلاؽالسرد عمى 

                                                           
 .26سيزا أحمد قاسـ،  بناء الركاية، ص:  (1)
السرد، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، عبد المالؾ مرتاض، في نظريو الركاية، بحث في تقنيات  (2)

 .209، ص: 1998الككيت، ديسمبر 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. (3)
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. (4)
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 :انكالم(  5

 المفهوم المغوي لممكان:( 5-1

كىك اسـ مشتؽ يدؿ عمى  (1)، كأماكف جمع الجمع"أمكنة"المكاف ىك المكضع كالجمع 
 أبعادشيء محجـ ماثؿ كمحدد لو إلى  تحيؿ ممتمئة، دلالية إشارةينطكم معناه عمى  أمذاتو 

الخمؽ المكجكد كالماثؿ لمعياف ، كالكينكنة ىي ةالمكاف" مصدر فعؿ الكينكن ةمكاصفات، كلفظ
 (2)الذم يمكف تحسس كتممسو"

 المفهوم الاصطلاحي لممكان: (5-2

بباقي العناصر  كثيقةتربطو علاقات  إذ، للأحداثمسرح ك يعد المكاف رمز الانتماء،  
أف  يجب كالأحداثلمجسد النص الركائي حيث لا يمكف تخيؿ عملا مف دكف مكاف،  المشكمة

طاره ا  ، ك إطاريككف لو أف  ي مكاف، ككذا الزماف) يجبف كالشخصيات تحياتقع في مكاف، 
ميزاتو الاستقرار كالثبات، بعكس الزمف الذم مف ممكاف ك لكصؼ ك (3) الكحيد ىك المكاف(
التي يكتسبيا المكاف بكصفو عنصرا سرديا   الأىمية، كبرغـ مف كالحركةيتصؼ بالتغير 
 أخرلعناصر ب ةالاىتماـ بو بقي ضئيلا مقارنأف إلى  ،الركائية الأعماؿفي  ةميما لو خطكر 

اىتمت  أنياسنلاحظ   فإننا الأدبيتحميلات السرد  تأممنا إذا»حداث زمف كالشخصيات كالألكا
 ةم نظريأ، ككظائؼ الشخصيات، كزمف الخطاب كلا تكجد الأحداثمنطؽ ب خاصاىتماما 

، كيرل ىنرم (4)جانبي غير كاضح"ممكاف الركائي، كلكف يكجد فقط مسار البحث كمنحنى ل
الكحيد القادر عمى جعؿ  لأنوبرمتيا،  السردية لمعمميةمتراف "المكاف ىك المؤسس الفعمي 

مثاؿ عمى ذلؾ بلازاؾ الذم يصؼ في  كأعطىفي العالـ الحقيقي،  ةشبيي المتخيمةالقصة 
                                                           

 157،مادة)مكف(،ص: 12/13ابف منظكر، لساف العرب، ج (1)
، ناشركف، الجزائر، طمحمد بكعزه، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، الد (2)  99،ص1،2011ار العربية لمعمكـ
ط،  2محمد مفتاح، دينامية النص، تنظيـ كانجاز المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، (3)

 69، ص:1990
 25حسف البحراكم بنيو الشكؿ الركائي،ص (4)
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كالشكارع  الأحياءكانت عف  إذاتجعؿ القارئ يقكـ بعمميو قياس منطقي  حقيقيةشكارع  أعمالو
ما ىذا ىك ك  (1)الحقيقة يحمؿ مظير أف  يجب أحداثف كؿ ما يقع مف إف حقيقيةالمنصكص 

 لمنظرية بتأسيسي كذلؾ ئجماليات المكاف الفضاء الحكا وغاستكف باشلار في كتاب يراه
يبقى مكاف لا أف  لا يجبك يذا المككف فالمكاف عنده ىك الذم ينجذب نحك الخياؿ ب خاصة
ىك مكاف كضع فيو بشر كليس بشكؿ مكضكعي فقط بؿ  نماإفحسب  ةىندسي ذا أبعادمبالي 
بالأخص بيف  الأماكففي  الألفةحيث ركز باشلار عمى  (2)"في الخياؿ مف تحيز بكؿ ما

تكيؼ الخياؿ عندما نبتعد عنو نظؿ دائما نستعيد ك  الطفكلة في البيت القديـ ميد الألفة مركز
المذاف  كالأمف بالحماية الإحساسذلؾ  المادية الحياةكيسقط عمى كثير مف مظاىر  ذكرل

كتابو الذم ترجمو لغاستكف  ةفي مقدم ىمسا غالب أكردهىذا ما  (3)"كاف يكفرىما لنا البيت
 الأسئمةمف  ةعف جمم للإجابةف باشلار كضع كتابو أخر بأفي مكضكع  رداؼأباشلار كما 

 (4)؟ الفنيةتتمخص في ما ىك المكاف في سكره 
 :المكان ( أنواع5-3

غرؼ النكـ  كأقساموليؼ البيت المكاف في نكع كاحد كىك المكاف الأ غاستكف باشلار حصر
 إشكاليةلممكاف كالتكسع في  أخرل أنكاعكالقبك بينما عند النقاد الدارسيف في خمؽ  كالمعيشة

حينما قسـ  ىمسا عميو غالبا أكدالذم  الأمرالمكاف دلالاتو كىك  طبيعةالانطلاؽ مف  ةنقط
 :ىي أنكاع أربعةإلى  المكاف

                                                           
 .65داني، بنيو النص السردم، صحميد لحم( 1)
ف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة: غالب ىمسة، المؤسسة الجامعية لمدراسات، كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، غاستك  (2)
 .31، ص1984ط، 2
 .09المرجع نفسو، ص( 3)
 .07المرجع السابؽ ص (4)
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رض الكاقع مكاف افتراضي كىذا أكىك مكاف لا كجكد لو في  المكان المجازي: (5-3-1 
 كركايةكالتشكيؽ  المتتالية الأحداث ركايةفي  إلالا يمكف العثكر عميو  الأمكنةالنكع مف 

 (1)"الفعؿ المحض
ىك الذم يظير عف طريؽ الكصؼ اليندسي الذم يقدمو  الهندسي: المكان( 2ــ 3ــ  5

 .(2)الحكاية" أحداثالذم تجرم فيو ك المؤلؼ لممكاف 
كحاؿ كىك المكاف الذم عاش فيو الركائي  زمف طكيؿ  (:الأليفمكان العيش )( 3ــ  3ــ  5

 (3)" ذاكره المكاف لدل القارئ أثارهدكره في  الأماكف لياىذه في حياتو  أخرلمره  ولمعيش في

المكاف المعبر عف أنو  حيث الأليؼالمكاف  عكسمكاف  كىك المكان المعادي: (4ــ  3ــ  5
 (4)الغربة. كأماكفمثؿ السجف كالمنفى  كاليزيمة اليأس الخيبة

   منيا  الأماكفمف  أخرل أنكاع دبعض النقا أضاؼمسا كقد ىلتصنيؼ غالب  بالنسبةىذا  

ت فيو مساحتو كمككناتو الغرؼ في البيكت دالمكاف الذم حد المغمقة: الأماكن( 5ػػ 3ػػ  5 
 الإجبارمالسجكف فيك المكاف ك اجتماعيا، أك اضطرارمختيارم كضركرم ا كىك القصكر

 (5).قد تككف مصدر لمخكؼ أككالأماف  الألفةعف  المغمقة الأماكفالمؤقت كقد تكشؼ 

عكس  أماكف ىيكالسكؽ كالمقيى البحر الصحراء ك  المدينة: المفتوحة الأماكن (6ػػ  3ػػ  5 
في المجتمع كىي  الحاصمةحاكؿ البحث في التحكلات  ة،عد الأماكفالمكاف المغمؽ كىذه 

                                                           
ط، 1كالتكزيع، بيركت، لبناف، شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر  (1)

 .13، ص994
ط، 1إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، منشكرات دار الاختلاؼ ،الجزائر،  (2)

 .133، ص2010
 المرجع السابؽ، الصفحة السابقة.  (3)
 .13شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ص (4)
 .43،ص2011، 1ميدم عبيد ،جماليات المكاف في ثلاثيو، مطابع كزاره الثقافة الييئة ألعامة السكرية لمكتاب، ط  (5)
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ة كالمغمق ةالمفتكح الأماكفإلى  بإضافة  (1)المجيكؿتكحي ب ىائمةذات مساحات  الأماكف
 ةالمرتبط بالحكايات الخرافي الأسطكرمالمكاف ة طبيعك المكحى» يالأيديكلكجالمكاف  يكجد

 (2)«.بالذكريات كنكازع النفس ةمتصمال ةككذا النفسي كالأساطير،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .95المرجع نفسو، ص (1)
، 88، 87، ص 2003، 1ينظر: فيد حسيف، المكاف في الركاية البحرينية، فراديس لمنشر كالتكزيع، مممكة البحريف، ط  (2)

89. 
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 ( الشخصية الروائية:6
 لمشخصية الروائية :المفهوم المغوي  (1ــ  6 

كاحد يدؿ عمى ارتفاع في  أصؿالشيف كالخاء كالصاد أف  المغةكرد في معجـ مقاييس  
أف  رضا لأحمد المغةىذا كقد كرد في متف  (1)الإنساف" شيء مف ذلؾ الشخص كىك سكاء 

 (2)"شخكصك  كغيره تراه عف بعد كجمعو الشخص كأشخاص الإنسافالشخص سكاء 
 لمشخصيةالمفهوم الاصطلاحي ( 2ــ  6

مككنات   أكثربقيت كلزمف طكيؿ مف  لكنيافييا   الحياةركح النص كدليؿ  الشخصية 
رد فعؿ طبيعي أنو  بما (3)اىتماـ الكتاب كالنقاد ةالنابع مف قمك  اغمكضالسرد ع يضامك 

 أكاخرالتي صدرت  كالنقدية الركائية الأعماؿمعظـ  تميز  حيث لمشخصيةلمخضكع الكمي 
ف مفيكميا عرؼ لأ ةلمشخصيالصعب تحديد تعريؼ دقيؽ  فالقرف التاسع عشر ليذا م

ككنيا مجرد كائف إلى  (4)الركايةفي  لمحياةتغيرات عده حكليا مف ككنيا مصدر ك  اضطرابات
 (6)الشخصية ىعمالذم كقع  السيئكذلؾ الطرح  (5)كرقي عمى حد تعبير تزفيتاف تكدكركؼ

تجذر ىذا المككف في مجمؿ  د لنقاا عمى حد قكؿ فيميب ىامكف كذلؾ في نظر بعض
داخؿ  متككنةلغكيو  علامة الشخصيةف التعبيرية الأدكاتمع كؿ  لالخطاب الركائي كتساك 

محكر الكؿ ذلؾ كتشكؿ  يكتصنع ف كالأحداثالنص كغيره بحيث تصنع الحكارات كالسرد 
لا يكجد أنو  ىذا لا يعني (7)الشخصية"في الكقت نفسو كىك ما يصعب مسالؾ البحث في 

                                                           
فارس معجـ مقاييس المغة تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع )د.ط(،)د ت(،  أحمد بف (1)

 .254، مادة )شخص( ص3مع 
 .288، مادة )شخص ( ص 3أحمد رضا معجـ المغة  مح  (2)
 71، ص2005، 1ائر، طتيزفيطاف  تكدكركؼ، مفاىيـ سردية، ترجمة عبد الرحماف مزياف، منشكرات الاختلاؼ، الجز  (3)
 سعد بنكراد، النص السردم نحك لمكيميائيات الايديكلكجية، دار الأماف ،الرباط، المغرب. (4)
 .93، ص1996ط ،1تيزفيطاف  تكدكركؼ، مفاىيـ سردية، ترجمو: عبد الرحماف مزياف، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر،  (5)
 عربية الحديث، منشكرات كميو العمكـ الإنسانية تكنسنجكم الرباحي القسنطيني الكصؼ في الركاية ال (6)
 .485نجكم الرباحي، الكصؼ في الركاية العربية الحديثة، ص (7)
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ىي نقطو  الشخصيةف أيرل ب غريماسف ةمف حاكؿ كضع حدكد كتعاريؼ محدد كدقيق
 ةالعالمي الأدكارتصؿ  السرديةالبرامج ك التقاطع بيف مستكييف سردم كخطابي في البناء 

 الخطابيةبينما تنظـ  الركايةالتي تقكـ بيا  كالأفعاؿبعضيا ببعض الحركات كالكظائؼ 
غريماس بيف مستكييف في مفيكـ  يزكم الشخصيةا ىذه كالصفات كالمؤىلات التي تحممي

ييتـ أف  مفيكما شمكليا مجرد ةكالذم فيو تتخذ الشخصي :مستكل عممي( 1)ة."الشخصي
 .كلا ييتـ بذكات المنجزة ليا بالأدكار

يقكـ بدكرىا في  يةفرد ةصكر  ةدكما تتخذ فيو الشخصيك  لمممثؿ ةنسب :المستكل ممثمي
دكار أ  ةعد أكعامؿ كاحد  الحكي فيك شخص فاعؿ يشارؾ مع غيره في تحديد دكر

 (2)عاممية"
داخؿ صنؼ  كاقعة علاقةبيف المستكييف ليست مجرد  العلاقةأف  ىذا كيؤكد غريماس

خطاب عف طريؽ اليتجمى في أف  كاف فاعؿ ما يمكف إذامزدكجة بحيث  علاقةبؿ ىي 
 .العكس الصحيح فإف ةممثميف عد

 الشخصية: ( أنواع3ــ  6 

 ةفي العمؿ السردم كركزكا في ذلؾ بالانطلاؽ مف قك  لمشخصية أنكاع ةدد النقاد عدح 
تـ  الأساسكحضكرىا أك ضعفيا داخؿ النص المحكي كعمى ىذا  الشخصيةالظيكر ىذه 

 ةمسطح أك ةمدكر إلى  أك (3)كبسيطة" ةكمعارض ةكمساعد ةات رئيسيشخصيإلى  تصنيؼ
نذكر عمى سبيؿ المثاؿ تصنيؼ في تيزيفيطاف  المتعددةكغيرىا مف التصنيفات  (4)كثابتة

 ة .جكىري كأخرل ةتكدكركؼ الذم ميز بيف نكعيف مف التصنيفات تصنيفات شكمي
                                                           

 .154، ص1999ط، 1إبراىيـ صحراكم، تحميؿ الخطاب الأدبي، دار الأفاؽ، الجزائر،  (1)
 .52حميد لحمداني، بنيو النص السردم، ص (2)
 
ط، 1تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر، ينظر: شريط أحمد شريط،  (3)

 .46-45، ص2009
 كما بعدىا. 99ينظر: عبد المالؾ مرتاض، نظرية الركاية، ص  (4)
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 ( تصنيفات تيزفيطان تودوروف :1ــ  3ــ  6
 أخرل ةلكؿ شخصي إذالتقابؿ كالتضاد  ةعمى فكر  ةقائم يكى: الشكميةالتصنيفات أ( 

التي لا تتغير  الثابتة الشخصيةكمف بيف ىذه الشخصيات  الكظيفية أكتعارضيا في الكصؼ 
 (1).مف تحكؿ القصةعمى  يطرأالحركية التي تتغير بحسب ما  الشخصيةتقابميا  القصةمع 
 الشخصية الأحيافغمب أضد  تأتيالبطؿ التي  ةشخصي الرئيسية الشخصيةكما نذكر  

 .معارضتو أكالبطؿ  ةكالتي ينحصر دكرىا في مساعد الثانكية
ا ك التي يبد ةعمى عكس المسطح بأدائياارئ القتقنع  ةي كؿ شخصييف المكثفة: الشخصية أما

 :كمنو نستنتج مما يمي (2)أبداباىتا لا يقنع القارئ  أداءىا
 ةديناميكي نامية ةحركي ةشخصي #ة( قار  ةكناس) ثابتة ةشخصي 
 ثانكية ةشخصي # ةشخصيو رئيسي 
 ةمسطح ةشخصي #  ةشخصي مكثف 

 :لممضمون الجوهريةتصنيفات ب( ال
تمتقي تمقائيا مع تصنيؼ  أنيا (3)عف ىذه التصنيفات فحسب اعتقاد تكدكركؼ أما 

قاـ بتحديد أف  الركسيةالجنايات  حكايةبركب فلاديمير عالـ فمكي ركسي مف خلاؿ تحميمو 
 كالأميرةالشخصيات سماىا عمى التكالي المانح كالعميؽ  حركة أفعاؿلات امف مج طائفة

كالمجالات كالكظائؼ تجمع عدد  (4)ة كالبطؿ المزيؼيضح كأككالدىا كالباعث كالبطؿ كباحثا 
أف  ركب يرلبذات الاسـ ف ةمع الشخصي ةالتي لا تمتقي بالضركر  الأدكار أكمف المحمكلات 

 .(5)الثابتةالكظائؼ تظؿ  أك حداثالأ أما كأكصافياالشخصيات  أسماءيتغير  ما
                                                           

، 2007ط، 1جكيدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدك كالجماجـ لمصطفى الفاسي، منشكرات الاكراس، الجزائر،  (1)
 . 63ص

 .  218حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص (2)
 .68برانس، المصطمح السردم معجـ المصطمحات، ص جيرالد(3)
 .77المرجع ،نفسو ص (4)
 .76-75تيزيفيطاف تكدكركؼ، مفاىيـ سردية، ص (5)
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قد قاـ بتقسيـ فىامكف  فيميبما عف ألتصنيؼ تزفيتاف تكدكركؼ  بالنسبةىذا  
 ة ىي :ثلاث فئات رئيسيإلى  الشخصيات

 ( تصنيفات فميب هامون :2ــ  3ــ  6
  ة:مرجعيال اتشخصيال فئة-أ 

 كالاجتماعية كالأسطكرية ةكالميثكلكجي التاريخيةالشخصيات  التي تتضمفىي 
 ما بحيث ثقافةكثابت حددتو  يكىي كما يقكؿ فيميب ىامكف تحيؿ عمى معنى منتي ةكالمجازي

 أمفي  الشخصيةكعند تكظيؼ ىذه  ةبدرجة استيعاب القارئ ليذه الثقاف ةتيا مرتبطءقراأف 
 الأصميعمى النص  بإحالتياتثبيت المرجعي كذلؾ ال أساستعمؿ عمى  فإنيانص سردم 

 (1) كالثقافة. إيديمكجيتومو الذم تمث
 ة:شاريالإ الشخصية فئة -ب

 علامةىامكف  ب اعتقادسعمؿ السردم عمى ح أمفي  الشخصيةيذه لالتكظيؼ أف  
 (2) النص.مف ينكب عنيـ في  أكعمى حضكر المؤلؼ القارئ 

باسـ المؤلؼ  ةالناطق ةفي الشخصي ةفيك يدرج ضمف إطار ىذه الفئ الأساسكعمى ىذا 
ـ كرساميف يكركاة كمف شابي ةمف الشخصيات العابر ك كالمحدثيف سقراط  ةالقديم ةالتراجيديفي 

 .كالكتاب كالفنانيف
استنباط ىذا النكع مف الشخصيات كذلؾ  ةصاحب ىذا التصنيؼ عمى صعكب أكدكما  

فيـ القارئ معنى ىذه  بإمكانيةكىي التي تخمك  ةبسبب تدخؿ بعض العناصر المشكش
 (3) تمؾ.أك  ةالشخصي

 

                                                           
كالتكزيع، بالجزائر، )د ط(، فيميب ىامكف، سيميكلكجية الشخصية الركائية، ترجمة: سعيد بنكراد، دار كرـ الله لمنشر  (1)

 .30-29)د.ت( ،ص 
 .30المرجع نفسو، ص (2)
 .30فيميب ىامكف، سيميكلكجية الشخصيات الركائية، ص (3)
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 ة:ستذكاريالإ الشخصية ةفئ -ج 
ر بلشخصيات كس ةكتعني ىذه المصطمحات الاستنباطي ةالمتكرر  أك المكررةكقد تسمى 

تنتج داخؿ  أنياالنظاـ الخاص بعمؿ النص حيث إلى  ةمف خلاؿ العكد إلاما لا يتـ  غكر
 (1) متفاكتة أحجاـذات  الممفكظة بالأجزاءالتفكير ك  الاستدعاءاتمف  ةالنص المحكي شبك

 أنيابمعنى  كترابطيتيا التنظيميةتميز عف غيرىا بكظيفتيا ت الفئةشخصيات ىذه أف  كيعتقدكف
تمؾ التي تبيح كتقكؿ  أكبالخير  ةتشكؿ علامات تنذر القارئ مف مثؿ ىذه الشخصيات المبشر 

        في مشاغب الاعتراؼ  أكفي الحمـ المنذر بكقكع حادث  ةلا تظير ىذه النماذج عاد
 (2) كالبكح.
إلى  تنتميأف  الشخصية بإمكافأنو  مفادىا ةميم ةنقطإلى  يشير ىامكف الأخيركفي  
شارية ةتككف مثؿ المرجعي كأف فئةمف  أكثر  (3) نفسو.ف الأفي  ةكالتذكاري كا 

                                                           
 .31المرجع نفسو، ص (1)
 .217حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  (2)
 .32فيميب ىامكف، سيميكلكجيو الشخصيات الركائية، ص (3)



  جَاليات المكان في الرواية 

  الروايةجَاليات الزمان في 

  في الرواية جَاليات الشخصيات 

  جَالية استخدام الرقم ثلاثة في الرواية 
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 جماليات الزمن في رواية العين الثالثة : (1

المكقؼ مجمكعة العلاقات الزمنية )السرعة، التتابع، البعد: بيف يمثؿ ىذا العنصر  :نالزم 
مف  1( المحكي كعممية الحكي الخاصة بينيما، كبيف الزمف كخطاب المسركد كالعمؿ المسرد

المستحيؿ كجكد ركاية دكف زمف، فالزمف ىك الذم تتحرؾ فيو الأحداث مف ماضي يككف فيو 
فيو الاستباؽ، كمف مشيد يتكقؼ فيو الزمف، فيككف الحكار طاغيا  كمف مستقبؿ، الاسترجاع

 عمى ذلؾ المشيد.

 ( الاسترجاع في رواية العين الثالثة:1ــ  1 

بالتكقؼ عف سرد الحكادث كفقا لاتجاىيا الخطي مع الاسترجاع تقنية سردية تعنى )
 .2(كر حكادث جرت مف قبؿ بدء الركايةالكراء، لذإلى  الرجكع

الزمف القريب حيث يسترجع الأحداث التي  إلى  ية العيف الثالثة يعكد الراكمكفي ركا
( كاف نقطة تحكؿ في حياتو فتحت لو باب مف المعرفة الدنيكية لزنزانةاالمكاف )إلى  قادتو

قمبنا فيو أكراقا صفراء )..: البعيدة عف عمكـ الكتب كخياؿ الركايات حيث يقكؿ في استرجاعو
 كتحدثنا في الفكر كالثقافة.. كبعدىا افترقنا.. كقادتني طريؽ العكدة، ةلبعض الكتب القديم

شارع اكتظ بالعائديف مف الممعب.. يقكمكف بأعماؿ الشغب.. كانتيى العد بنا نحف إلى 
حافمة الشرطة.. كقد امتلأت القاعة الكبرل فمـ يبقى لنا سكل الزنزانة التي نحف إلى  الثلاثة

الراكم السجف مع آخريف مف دكف جرـ الا أنيـ كانكا عائديف في الكقت ، يدخؿ 3فييا الآف.."
كاف في جمسة عممية أدبية تطرم ركحو كتنعش عقمو بات أف  الغمط عمى طريؽ عمكمي بعد

في عزلة مكحشة لا يعمـ مف أيف حمت عميو كلا كيؼ يخرج منيا ،لكنو كبعد مضي بعض 
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لـ يجدك لو مكاف أف  خؿ تمؾ الزنزانة، بعدالزمف عرؼ أنيا أمر مسير لكشؼ المستكر  فد
داخؿ السجف الجماعي، فما بقيت الا تمؾ، كالتي ترافؽ فييا مع شخصيف كىما )الكيؿ 

كاف أف  ىذا المكاف بعدإلى  كالنحيؼ( حسب ما كرد في الركاية، كىنا تذكر كيؼ كصؿ
، إنما يدرس كيقمب صفحات الركايات كالكتب مع زميمو، كليذا فإف ليس كؿ مسجك  ف مجرـ

ا ،ىذا  ىناؾ مف المساجيف لا ذنب ليـ كلا علاقة ليـ، كلكف فرضت عمييـ ىذه الزنزانة فرضن
كقد سيطر الاسترجاع عمى بداية الركاية فكاف الفتى يتذكر كؿ صغيرة ككبيرة حتى الساعات 

، "لقد التي أمضاىا في الزنزانة يتذكرىا، فبعد ساعات أخرل كاف يقمب الأكراؽ كيتطمع إلييا
أمضيت منذ ساعات شطرا مف النيار أقمب الأكراؽ الصفراء بحثا عف درر تناثرت في 

العالـ الذم يجيميا محركـ مف أف  التراث العربي...قرأتيا ككأنيا حديث الركح لمركح، كشعرت
جؿ العالـ لا يقرأ الكتب لكف الفتى كاف يقرأ أف  ىذه العبارة تبيف لناأف  ؛ 1خير كثير..."

العربي لا يقرأ ( كقد تجسد أف  الكيؿ كالنحيؼ لا يفيماف ما يقكؿ) كإشارة ضمنية فكاف
أف  الجيؿ في الأب الذم كاف إذا خاطب ابنو يخاطبو بعنؼ لا برفؽ كليف، بؿ الابف عميو

إنما ىي شكؿ مف أشكاؿ التعسؼ ، يسمع كلا يسأؿ، يطبؽ كلا يعارض، ييؤمىري كلا يخالؼ
بعيد عف احتراـ الرأم ( فكاف الفتى ، مجتمع بعيد عف التحضر أنو الأبكم )كدلالة عمى

يذكر كؿ ذلؾ بدقة  متناىية ) ...ربما ىذا ما يفسر لي الآف حقيقة المشاجرات التي تنفجر 
مف غير سبب بيني كبيف كالدم إذا جمست إليو بعضا مف الكقت...إننا لا نكاد نقكؿ شيء  

حمؽ أبي مف أكؿ كممة...كأجد في صدرم مدا  حتى يدب بيننا الصراخ...أراه يتككر في
لساني...فلا أعرؼ كيؼ أكقؼ سيمو الدافؽ...كأغادر المكاف منيزما لا إلى  متكاصلا يرتفع

في كلاـ الفتى  2تنفعني فمسفتي، كلا الحكمة التي أحببتيا في ألسنة البمغاء في كتبي...(
ممو، إنما يعاممكنو كأم شخص شيء يريح النفس لأف المتعمـ داخؿ أسرتو لا يعترفكف بع
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ابنو، الأب ىك الذم يعرؼ كؿ شيء بينما الابف لا حؽ إلى  عادم، فنجد الأب عندما يتكمـ
 يعرؼ شيء.أف  لو في

الزنزانة إلى  كبعدىا يبدأ الفتى بسرد الأحداث التي مر بيا عبد الحؽ مف عممو كصكلا
ؿ ىذا الأخير السجف كاف كلما دخ، حيث كاف العميؿ يخطط لإدخاؿ عبد الحؽ السجف

ككيؼ كاف الشرطي يقرأ عميو التقرير النيائي قبؿ التكقيع ، السجفإلى  يتذكر كيؼ دخؿ
الشرطي يقرأ عميو التقرير النيائي قبؿ التكقيع إلى  ) لقد استمع: عميو  حيث قاؿ في الركاية

لتصنع مف الأحداث في ىدكء تاـ... كانت أفكاره فيما يشبو التيار الشديد تتكثب في أعماقو 
أرضية يبني عمييا خطتو الجديدة حينيا سينقمب السحر عمى الساحر، لقد كجد الإطار الذم 

في عيف الغير الرجؿ الضعيؼ الذم كقع في قبضة أنو  ،يتحرؾ فيو بكؿ بسالة كحرية
و القانكف...الرجؿ الخائؼ الذم أظممت الدنيا في كجيو...الرجؿ الذم سيتخذ منو القانكف مثال

كاف في أعماقو يشعر بذلؾ اليدكء البارد الذم يسمح لو بالكيد الدسيس لكؿ أنو  غير، الرادع
القانكف لا يعاقب المجرميف الذيف أف  الملاحظأف  ،1كاحد كقؼ يكما في كجيو متكبرا متعاليا(

ىك  اقترفكا الذنب، إنما القانكف يعاقب أشباه المجرميف الذيف استعممكا مف أجؿ الإجراـ، فيا
عبد الحؽ الذم دخؿ السجف كاف كرائو عصبة مف المجرميف، حيث كاف يعمؿ معيـ  
كيختمس في المصمحة، فكاف العميؿ ىك اليد التي يبطش بيا ىؤلاء العصابة التي كانت 
تحت قيادة رئيس المصمحة كالذم كاف شخصا جاىلا لا يفقو شيء، حيث مازاؿ عبد الحؽ 

المصمحة ككاف ميميؿ الثياب ضعيؼ الشخصية إلى  يتذكر ذلؾ اليكـ الذم أتى فيو
ىذا المنصب دفعا، أك جيءى بو إلى  لكنو دفع، كاف عكنا إدارمأنو  كعرؼ عنو، كالتككيف

لكنو أستغؿ ىذا المنصب كأصبح ينيب الأراضي كالأكقاؼ كغيرىا...كقد مازاؿ عبد الحؽ 
المصمحة شخصا إلى  كـ يأتي) لقد رآه أكؿ ي: يذكر ذلؾ اليكـ الذم رآه فيو، حيث يقكؿ

ىذا المنصب إلى  جاىلا بأصكؿ المعاملات...كأنو دفع، ضعيؼ التككيف، ميميؿ الينداـ
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 كاف مجرد عكف إدارم تردد بيف عدة مكاتب، ينقؿ مف ىناأنو  دفعا، كعرؼ الآخركف معو
غير مصاؼ رؤساء المصالح...حينيا تإلى  تحؿ عميو ليمة القدر فترفعوأف  ىناؾ، قبؿإلى 

فيو الشكؿ أكلا، ثـ اتقدت في نظره شعمة غريبة سريعا ما زادت لمعانا كحضكرا...رأل فييا 
البعض تطكرا في شخصيتو كارتقاء في دكائر أىؿ القرار، كرأل فييا آخركف نفؽ يضاء في 

أف  أم مدل يمكفإلى  عتمة ىذه النفس التي كاف يقيدىا العجز كالعكز فإذا ىي الساعة ترل
لى أم مدل يمكف ...تمد اليد  1تمتد...لأف امتداد اليد يمكف مف الامتداد الاجتماعي(أف  كا 

كفي ىذا تقبيح لمحكـ السائد في البلاد ،كدلالة كاضحة عمى الحكـ الجائر كالنظاـ الغابي 
( لا تعطى جزائر)خاصة( كالبلاد العربية )عامةالمناصب في الأف  حيث، الذم يسكد البلاد
تعطى لغير أىميا، كأكبر مثاؿ كاف في رئيس المصمحة الذم كاف عكنا لأصحابيا إنما 

مصاؼ رؤساء المصالح، كىذا كمو كاف كراءه تمؾ إلى  إدارم ثـ حمت عميو ليمة القدر فرفعتو
العصابة التي تدير المعبة كميا يتقدميـ المحامي الذم كاف يرل المجرـ كلـ يعرؼ كيؼ 

أك ، غرات القانكف حتى يبرأ الجاني كيكرط المجني عميويتلاعب بثأنو  يستعمؿ القانكف، أك
الجاني الصغير في بداية مشكاره ككمب ضامة يدفع ثمف خدمتو لحماية الممؾ ليس بإذنو 

كقد زارت في أحد الأياـ السيدة )ؾ( كالتي استنجد بيا رئيس ، أكيد كانيا ممعكب عميو
سجف، كقد ذكرت السيدة )ؾ( لعبد المصمحة لأف عبد الحؽ كاف يريد تكريط الجميع في ال

الحؽ كىي تحدثو عف مجيء رئيس المصمحة إلييا باكيا مستنجدا بيا )جاءني رئيس 
 المصمحة ذات صباح مسكد الكجو، أغبر القسمات، كجمس بيف يدم في مكتبي صامتا قبؿ

ينفجر باكيا...لقد بكى حتى سالت دمكعو عمى خديو، كراح يناديني بأختو قائلا: يا أف 
أف  تخرجني مف ىذه الكرطة التي كقعت فييا...إنو يريدأف  أختي...أنت الكحيدة التي يمكف

حتى أكلئؾ الذيف سيمت ليـ المعاملات يقكلكف لي  كأف يدخمني السجف... يخرب بيتي...
التزكير كاقع في مصمحتنا فقط، أـ  أنيا مشكمتؾ كحدؾ، ليس لديو ما يربطيـ بالمصمحة...
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لقد كانت ، 1ممككا بطريقة قانكنية أنا الذم زكرت لأبيع ليـ بطريقة قانكنية" ىـ فقد ممككا ما
المجمكعة التي كضعت رئيس المصمحة في مكانو كرئيس ىي التي استغمتو في تزكير كثائؽ 

المناصب إذا أعطيت لغير أىميا مف كراءىا أف  كىذا ما يفسر لنا، الأراضي كالممتمكات
ئيس المصمحة عكف إدارم لا يممؾ في أمره شيء، حتى أصبح مصمحة ينتفع بيا، كقد كاف ر 

ىذا المنصب، كىذا ما يفسر لنا المقكلة التي تقكؿ: إلى  رئيسا لممصمحة كخادما عند مف رقاه
 "لكؿ شيء مقابؿ".

 ( الاستباق: 2ــ  1 

، عمى نحك 2يقع مف باب التنبؤ أك التمييد لكقكعو"أف  الكاتب حدثا قيؿ يركمأف  "ىك
إلى  نرل في الركاية عف الفتى عندما دخؿ الزنزانة كأصبحت الأفكار تراكده مف حيفما 

آخر، فراح الفتى يفكر في المستقبؿ كما سكؼ يحؿ بو مع تمؾ الأفكار المجنكنة ) لك كانت 
ذىني في إلى  كؿ مخاكؼ الإنساف مجرد أسماء لا حقيقة كراءىا ؟...إنيا أخطر فكرة ترد

خطكرتيا في ككنيا لك صحت لعمت الفكضى كؿ شيء، فسيحرر أف  ىذه الفجكة الزمنية،
، فالإنساف 3الإنساف مف كافة القيكد التي كضعيا لتقييد طمكحاتو، كنزكاتو، كغركره...(

كلكف قد يفعؿ ، بطبعو تكاؽ لمحرية المطمقة كيرغب في فعؿ أم شيء متى شاء ككيفما شاء
كغيرىا  ، الأعراؼ، الديف، القانكف فمأم فعؿ، كىك خائؼ مف القيكد التي قد تككف 

حيث كاف يدبر لفكرة خطيرة كىي فكرة تزكير ، كالفتى)عبد الحؽ(  كانت أمامو عقبة القانكف
)إف شيء في جك ىذا اليكـ ينذر بخطر ما...إنو يشعر بو في الجك : الأكراؽ حيث يقكؿ

إلى  يراه في كجكه الداخميفالبارد الذم يمقاه كىك يمفو في دؼء المقيى يرتشؼ قيكتو...إنو 
مقاعدىـ...شيء ما يرتفع في إلى  المقيى...في نظراتيـ كىـ يرمقكنو في فتكر قبؿ التكجو
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جك القاعة، ككأنو حجاب شفيؼ مف البخار تمفظو الصدكر في شييقيا كزفيرىا...لـ يشعر 
ع منو خائف، أك العممية التي يعتزـ القياـ بيا لف تصنأف  بذلؾ مف قبؿ...كثيرا ما حدث نفسو

سارقا أكليا...إنما سيقكـ بعمؿ يقكـ بو الكثيركف مف أمثالو في الدكائر الحككمية يكميا، 
النعكت التي تكالت عمى خاطره...فما إلى  التفتأنو  كمعدلات لا تحصى كلا تعد...غير
الخائف كالمص كالسارؽ كميـ يأخذ مف مشكاة أف  1الفرؽ بيف الخائف كالسارؽ كالمص؟(

حدة، فالسارؽ يأخذ مف الماؿ، كالخائف لقضية، كىذا ما كقع لعبد الحؽ الذم كاف في كا
كىذا ما يفسر فساد الكاقع ، المصمحة، ككاف رئيس المصمحة كمجمكعتو يزكركف الكثائؽ

كأخذ الأراضي بغير حؽ كاستحلاؿ ، فشغميـ الشاغؿ ىك السرقة كالنيب، داخؿ المجتمع
عبد الحؽ كاف يعزـ الأمكر ككاف يحمؿ لنفسو ما ىك محرـ أف  الماؿ العاـ  عمى الرغـ مف

حتفو لا إلى  تنبأ بمصيره المحتكـ الذم أدل بوأنو  بحؽ القانكف الإلاىي كالكضعي الا
أدخؿ السجف بدأ يخمف في كيؼ ينتقـ  لنفسو كلكطنو  مف تمؾ أف  السجف فحسب  فبعد

في السجف كأكبر أنو  و كعمى اعتبارىذا الحبس، كلصغر خبرتإلى  العصابة التي أكدت بو
السجف ) أما إلى  الشركر صار  ييدد كيتكعد بأنو سيفضح القضية كميا، كيجرىـ جر الشات

لعبة كبيرة يدير خيكطيا مف كراء إلى  ىك فلا...إنو يممؾ في ىدكئو فرصة تحكيؿ المأساة
مكعد إعلاف  لقد أنيى زمف الميادنة...انتيى زمف الخكؼ كالحذر...كحاف، الجدراف

يككف إعلاف الرافض أف  لا يريد لوأنو  الغضب...مكعد الإفصاح عف الحقد الدفيف...غير
يريد خطة تدكر صداىا خارج الجدراف السميكة تطحنيـ كاحدا أنو  الذم يصرح في كاد،

كاحدا، ثـ يعكد ريحيا إليو...إنو يريد المبمغ كمو كما حدده في الصفقة أكؿ الأمر...يريد 
يخرج مف ىذا المكاف خركج البطؿ الذم زاؿ عنو الظمـ...كتتبدد أف  را رسميا...يريداعتذا

. عبد الحؽ راكدتو ىذه الأفكار التي ىي عبارة عف انتقاـ داخمي مف 2عنو غشاكة التيمة...(
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السجف، بعد كؿ ذلؾ التزكير إلى  رئيس المصمحة كالمحامي كالعصابة التي أكدت بو
كيؼ يخرج مف ىذا المأزؽ الذم كقع فيو، كىذا ما يفسر الاستغلاؿ  كالاختلاس فما ىك يفكر

ف كاف برمء كيبقى في الخارج ، كالرشكة كالنيب الكاقعة في المجتمع ككيؼ يدخؿ السجف كا 
مف يعرؼ التلاعب بالقانكف، عمى شاكمة المحامي كرئيس المصمحة، كلكف الفتى لف يتركيـ 

 السجف جرا كىـ صاغريفإلى  بؿ سيرافع في المحكمة ضدىـ كسيجرىـ

ألخص أف  )إنني الآف عمى استعداد لتقبؿ أم تحكؿ ميما كانت فداحتو، لأنني أستطيع
إلى  القصة في بعض كممات: سينتقـ الفتى مف الجميع لأنو يممؾ كثائؽ إدانتيـ...سيتقدـ بيا

حدة...سينجك مف الشرطة، قد يساكميـ...ييددىـ...يبتزىـ...لكف النياية الباردة ىي دائما كا
كاف عبد الحؽ يضع خطة محكمة مف أجؿ مقابمة رئيس ، 1السجف...كسيداخمكنو صاغريف(
لا يذكره يكـ المحاكمة، لكف الفتى كاف أذكى بكثير حيث أف  المصمحة الذم كاف يريد منو

لا يظيره حزيف، كلا غاضب كلا أف  في، اختار التعابير التي رسميا عمى كجيو بدقة متناىية
أف تككف ك  تككف باردة التعبير، خالية مف كؿ عاطفة،أف  أراد لقسمات كجيو، ئؼ، كلا قمؽخا

صفحة بيضاء يكتب عمييا الزائر ما يشاء مف استنتاجات، إذ لف يبتسـ كلف يحرؾ رأسو، لف 
تنتيي المقابمة لقد كضع عبد الحؽ ىذه الخطة أف إلى  يحؾ ذقنو، كسيثبت في ىيئة كاحدة

عف الرفض كعدـ التكاطئ مع رئيس المصمحة مرة ثانية، لأف مف خسر  مف أجؿ التعبير
، الأكلى ربح الثانية، فكانت فرصة الفتى ىي تجاىؿ رئيس المصمحة كعدـ المبالات بو

دلت عمى شيء تدؿ عمى سذاجة المثقؼ كتصديقو لما درس كتابع مف مسمسلات أف  )خطط
مف دكف تجديد خطط كترتيبات مختمفة عمى يد كأفلاـ ككأف المافيا تكرد أسرارىا بكؿ سيكلة ك 

 مختصيف محنكيف(.
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كلـ يكف عبد الحؽ لحالو ضحية رئيس المصمحة المعبة بينما كانت تمؾ الفتاة التي 
يستعممكنيا في النزكات كشيكاتيـ الشخصية،)الشخصية ؾ ( التي كانت تعمؿ في المصمحة 

ىذه الفتاة إذا كقفت أف  جاؿ يفعمكف بيا، )لكف ليا نفسية معذبة مف تمؾ الأفعاؿ التي كاف الر 
أماـ المرآة تتأمؿ الكجو شاحبا، أك الجسد عاريا، فلا ترل ما نراه نحف مف امتلاء كاعتداؿ 

أبشع الصكر كالحالات...قد تبصؽ إلى  إنما تطؿ عمى التشكىات التي يرفعيا المسخ فييا
مخدعيا لتدفف إلى  يا، قد تقر ىاربةعمى المرآة، قد تقذفيا بالمشط أك بقاركرة العطر فتيشم

رأسيا في الكسادة، كميما جربت مف مساحيؽ الغسيؿ لتزيؿ عنيا التشكىات كالركائح فإنيا 
 .1لف تفمح في ذلؾ أبدا، كلك اغتسمت بماء البحار كميا...(

إف رئيس المصمحة كاف يستغؿ كؿ شخص مف أمثاؿ عبد الحؽ، كىذا ما كقع في 
كفساد خمقي، كتدمير الأشخاص مف أجؿ المصمحة الخاصة، لا المجتمع مف استغلاؿ 

 ييميـ كبير كلا صغير، لا شريؼ كلا كضيع، الميـ تقديـ الخدمة.

 ( تعطيل السرد: 3 ــ 1

يسيـ المشيد الحكارم داخؿ الحركة الزمنية بتعطيؿ حركة السرد  كفيو يقكـ الراكم 
الأشخاص نفسيـ يقكؿ: "يقكـ المشيد بعرض الأحداث الخارجية كالمشاعر الداخمية بكلاـ 

ردكد متناكبة كما ىك مألكؼ في النصكص إلى  أساسا عمى الحكار المعبر عنو لغكيا، المكزع
، فالمشيد إذا يتمثؿ في الحكار القائـ بيف الشخصيات الركائية لمتعبير عف الآراء 2الدرامية"

 .المختمفة، كمف خلالو نستطيع كشؼ الطبائع النفسية لكؿ شخص

كقد جاء المشيد في ركاية "العيف الثالثة" عمى شاكمة حكار قائـ بيف الشخصيات، مف 
لما رئيس ، أبرز ىذه الحكارات نجد الحكار الذم كاف بيف عبد الحؽ كرئيس المصمحة

                                                           
 .137حبيب مكنسي، المصدر السابؽ، ص  - 1
 .166حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  - 2



 دراسة الجماليات السردية في ركاية العيف الثالثة   الفصؿ الثاني
 

48 
 

المصمحة زار عبد الحؽ في السجف، فدار بينيما حكار طكيؿ أراد فيو رئيس المصمحة إقناع 
أف  لقد قمت ليـ: مستحيؿـ المحكمة عمى تكريطو بالمقابؿ )ؿ يك يتناز أف  عبد الحؽ عمى

 مستحيؿ، نحف ىنا لتصحيح الغمطة، أكدت ليـ أنيا مجرد غمطة، يفعؿ عبد الحؽ ىذه الفعمة
 نفرط في بعضنا البعض...ىؿ تفيـ ما أقكؿ؟؟.أف 

 لـ يحرؾ الفتى رأسا كلا يدا كلكنو قاؿ في ىدكء:

 مف ىـ نحف؟... -

تشمؿ المصمحة كميا، أشخاصا كمكاتب أف  يد الزائر دائرية ككأنيا تحاكؿكانت حركة 
 كجدراف، كقاؿ متمعثما:

نحف كمنا المصمحة بمف فييا شركاؤىا، إننا نقرر بكؿ ىدكء الجيكد التي كنت تبذليا  -
نعـ أفيميا  نجعؿ مف ىذه الغمطة فرصة لمتعكيض...أف  نريد مف أجؿ إنجاح المعاملات...

 كلكف ىناؾ رجاؿ أسمى مني يريدكف ذلؾ كفي أقرب الآجاؿ.كما تريد 

 مف ىـ؟ -

 ستعد لمخركج مف ىذا المكاف القذر في أسرع كقت.الا ييـ  -

 يقكؿ:أف  مدد الفتى رجمو أمامو ببطء شديد قبؿ

ذا  ليس كرائي أحد ينتظرني... إنو يناسبني... أخرج مف ىذا المكاف...أف  كلكنني لا أريد كا 
تجربكا ىدكءه مف أف  ربما يجدر بكـ فإف المكاف يناسبني لمتفكير اليادئ... شئت الحقيقة

 حيف.إلى  حيف

 كانت ابتسامة الزائر شاحبة جافة، فمرر لسانو يبمميا كقاؿ:
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 1أنا لا أمزح...أنا جاد... -

إف ىذا المشيد ىك عبارة عف حكار قائـ بيف رئيس المصمحة كالفتى، فرئيس المصمحة 
مستنقع السجف، إلى  يجر الجميعأف  عبد الحؽ، بينما عبد الحؽ مصر عمى يرغب بالتنازؿ

فكاف في كؿ مرة يأتي إليو مف يفاكضو، مرة رئيس المصمحة، كأخرل المحامي، كمرة البنت 
يعمك الحؽ كيأخذ كؿ مجرـ أف  غير ذلؾ، لكف عبد الحؽ أبا إلاإلى  التي كانت تعمؿ معو

 جزاؤه.

مرة عمى المحامي الذم زار عبد الحؽ زيارة مفاجئة بعدما زاره كقد جاء الدكر في ىذه ال
أف  رئيس المصمحة، فدار بينيـ حكار كاف فيو الفتى يساكـ المحامي، كرئيس المصمحة عمى
 يتنازؿ يكـ المحكمة، لكف عبد الحؽ كاف رده قاسيا عندما خاطبو المحامي، فقاؿ المحامي:

 ممصافحة"، كجمس كىك يقكؿ:يتجاىؿ اليد الممدكدة لأف  "عمى عادتو

 مف أنت؟ -

 تمعثـ المحامي قميلا، ثـ رد يده يمسح بيا عمى سترتو السكداء كىك يقكؿ:

 أنسيتني؟ ربما المكاف أنساؾ الكثير مف الأشياء؟

 الفتى نظر إليو شزرا كقاؿ:أف  كانت عبارتو شديدة المكر، شديدة الخبث، غير

ؿ، المكاف ممؾ لمماضي فقط/ ممؾ لمذاكرة بؿ العكس...المكاف ىادئ ليس فيو مستقب
 كحدىا...كأنت لست مكجكدا فييا البتة.

 ضحؾ المحامي كىك يسرح شعره مرة بعد مرة كقاؿ:

 لا يا سيد عبد الحؽ...لقد دافعت عنؾ مف قبؿ.
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 الفتى كىك يقكؿ: هغابت الكممات في حمقو لما أمسؾ بيد

قابؿ نصؼ المبمغ؟ ىؿ جئت لتجدد أييا الكغد...ألا تذكر أنؾ عرضت عميا أقكالؾ م
 الصفقة؟.

يخرج الفتى مف السجف، لكف أف  يبرـ صفقة مع الفتى شريطةأف  إف المحامي أراد
كؿ أف  يقبؿ ىذه الصفقة، كردىا عمى المحامي ردا عنيفا، كىذا يدؿ عمىأف  الفتى أبا

نيـ يعرفكف المصالح بيا اختلاسات كتزكير، لكف القانكف لا يعاقب ىؤلاء المجرميف، لأ
 التلاعب بو.

لقد طغى الحكار عمى الركاية، فكاف عبد الحؽ مرة يحاكر رئيس المصمحة، كمرة 
 يحاكر المحامي، كمرة يحاكر الفتاة، كىذه المرة جاء الدكر في الحكار مع العميؿ الذم أراد

إلى  يقتطع قطعة أرض كانت كقفا لممسجد، ككانت تجاكره، فجاء العميؿ بأكراؽ مزكرةأف 
 عبد الحؽ، ككاف يحتاج مف عبد الحؽ إلا التكقيع، فقاؿ:

تكقيع فقط...كؿ الكثائؽ جاىزة...الختـ يا صديقي ىك المفتاح الذم إلى  إنني في حاجة
أحرـ منيا ذلؾ الجشع أف  يعكد عمينا بالربح...ستككف شريكي في ىذه الصفقة، إني أريد

 رئيس المصمحة.أنو  الذم يزعـ

 ؽ ثـ قاؿ:ابتسـ عبد الح

 كمف الذم أعد الكثائؽ...كبما تتعمؽ؟ -

 ىز رأسو في عنؼ كقاؿ:
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إنؾ عمى عمـ بالقطعة الأرضية التي تجاكر المسجد في حيكـ، لقد فحصت الأمر كتأكدت  -
 مف مكتبؾ... أنيا ليست مف أملاؾ الكقؼ ليس ليا كثائؽ البتة، كؿ شيء يبدأ مف ىنا...

 .1الكثائؽ التي أعددناىا(المكتب لأريؾ إلى  ىيا نذىب

يكقع لو أكراؽ، لأف رئيس أف  عبد الحؽ ككجده في المقيى، كأرادإلى  إف العميؿ جاء
المصمحة لـ يكقع لو، كىذه الأكراؽ كانت لأرض بجكار المسجد، ككاف قد زكر ليا أكراؽ كما 

لكحده بؿ بقي إلا تكقيع عبد الحؽ، فكانت ىذه ىي الفرصة السانحة، لكف العميؿ لـ يكف 
 كاف لو شركاء.

 ىناؾ شركاء آخركف. أنت تدرؾ ذلؾ... لست كحدم في ىذه الصفقة... »

 نزرع ليا ممفا في الأرشيؼ، كمنو تنطمؽ في عممية الشراء...أف  نحاكؿ

 كالكؿ راضكف بما تطمبو مسبقا كأنت مفتاح ىذه الخطكة...

 سكت الفتى قميلا ثـ قاؿ:

 مف ىـ؟ -

 يقكؿ ببصره بعيدا عف نظرات الفتى:أف  عصبية قبؿحؾ القصير رأسو في 

كتفي أنت بالجانب الذم يخصؾ في المعاممة ا ليس مصرحا لي الكشؼ عف الأسماء... -
 كخذ نصيبؾ، ثـ اذىب بسلاـ.

 حدؽ عبد الحؽ في عينيو طكيلا كىك يقكؿ:

 2«قؿ ليـ سأفكر في الأمر..  -
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س...كأكؿ أمكاؿ الناس بالباطؿ، فالعميؿ إف ىذا المشيد يبيف لنا حيؿ التزكير كالاختلا
يأخذ قطعة الأرض بمجرد رشكة لعبد الحؽ، لكف عبد الحؽ كاف مترددا في أكؿ أف  أراد

الأمر لأف رئيس المصمحة كاف مع المجمكعة أك العصابة التي شغميا الشاغؿ تزكير الأكراؽ 
المصمحة الخاصة  الأراضي كبيعيا، كفي كؿ ىذه الحكارات دلالات صريحة حكؿ حماية

الجميع يخاؼ عمى رقبتو كيحمي مف أكبر منو ، أماـ الضرر كؿ نفسي نفسي كيكـ الحساب
ليس حبا كمكدة بؿ خكؼ عمى النفس كالماؿ ككؿ ما ىك ممؾ ليـ، كأما المفاكضات مع عبد 
الحؽ ليست خكفا منو أك تردد في تكقيؼ حياتو بؿ أكرد الكاتب ترتيب زيارة الشخصيات مف 

 الأسد، في نظاميـ الحيكاني الغابي( إلى  غير لأكبرىـ كىذا التسمسؿ )مف الكمبالص

 ( الوقف )الوصف(: 4ــ  1

يطمؽ عمييا النقاد اصطلاحات أخرل مثؿ السككف أك الاستراحة، كتعمؿ مع المشيد عمى 
 جعؿ السرد الركائي يتكقؼ، حيث يتـ تعطيؿ زمف الركاية بالاستراحة الزمنية.

الكقفة في عممية الكصؼ دكف انقطاع لعممية السرد...كىي تشترؾ "مع المشيد كتتمثؿ 
في الاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذم تستغرقو الأحداث، أم في تعطيؿ زمنية السرد، 

 .1كتعميؽ مجرل القصة لفترة قد تطكؿ أك تقصر"

كيككف  كتتحد كظائؼ الكقفة أك الكصؼ في كظيفتيف أساسيتيف ىما: "الكظيفة الجمالية
كيككف ، كالكظيفة التكضيحية أك التفسيرية، بمثابة استراحة في كسط الأحداث السردية

 .2لمكصؼ فييا كظيفة رمزية دالة عمى معنى معيف في إطار سياؽ الحكي..."

إذف لمكصؼ دكر ميـ في بناء الحدث، فيك يخمؽ البنية السردية المناسبة التي تجرم 
 كصفي في خدمة القصة.بيا الأحداث، كيككف المقطع ال
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فمما كاف الفتى يصؼ شخصية ، كقد جاءت في ركاية "العيف الثالثة" كقفة في الكصؼ
عبد الحؽ كمظيره الخارجي قاؿ: "عبد الحؽ! ىذا ىك اسمو...كلو عمى لساني الساعة طعـ 

يكشؼ عف أسماء رفيقيو في أف  خاص! الحؽ!! الحقيقة!! أما الفتى...فمـ يشأ
الأماـ، مؤكدا إلى  ىما كيؿ ممتمئ الجسـ، جاحظ العيف، يتقدـ بطنو قميلاالزنزانة...أحد

قصر قامتو...إنو صاحب أكراؽ المعب...أما الثاني فكاف عمى النقيض مف الأكؿ، طكيؿ 
القامة، دقيؽ الييكؿ، غائر العيف، خفيؼ الحركة، كلكنو طكيؿ الصمت، تعمكه مسحة مف 

في ىيئتو يقدـ لعيف الفتى صكرتيف تذىباف في  البلادة الظاىرة عمى قسماتو، ككأنو
 .1الاتجاىيف المعارضيف...صكرة الثرثرة كالصمت، كصكرة الحدة كالبلادة...

إلى  كقد جاءت الكقفة كذلؾ في الركاية عندما زار السيد )س(، كيصؼ حالتو "نظرت
شخص يتمتع )س( لعمي أجد في قسماتو ما لـ يره الفتى...إنني أماـ إلى  الزائر الغريب"

أف  بقدر كبير مف الخبث كقمة الرحمة...شخص يدافع عف مصمحة اكتسبيا بالفسكؽ.. كعمـ
ىك أىمؿ رعايتيا كالتحكيط ليا، لأنيـ أف  الفاسقيف أمثالو لف يتكانكا في اليجكـ عمييا،

يفكركف بالطريقة عينيا...ليس في طريقيـ ما يردعيـ  فعؿ ذلؾ، إنيـ يتحينكف الفص 
 .2فقط...إنيـ يسيركف عمى درب ليس فيو صديؽ، ليس فيو أخ...ليس فيو حبيب...

كقد كاف عبد الحؽ في السجف يزكره السيد )س( كالسيد )ؼ(، كىذا الأخير الذم كاف 
الفتى "كاف في آية الخكر إلى  كآية في الخكر كالجبف، فكانت لو زيارة، مكلعا بالنفاؽ كالكذب

أنو  الطريؽ،إلى  فاؽ، يضع قدمو عمى الطريؽ الفاسؽ، كىك يمتفتكالجبف...آية الكذب كالن
يعكد، كلكف قدماف كلا تتكقفاف عمى المضي أماما...إف لعنتو في ىذا التردد الذم لا أف  يريد
 .3يككف كحده حيف تحؿ الكارثة"أف  يريد
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كاف كؿ مف زار عبد الحؽ سكاء كاف السيد )س( أك السيد )ؼ( أك السيد )ؾ( كميـ 
كأف يحمؿ الميمة ، يمكث الفتى في السجف، كأف تتبدد عميو أشباح ىذا المكاف المظمـأف  رادكاأ

التمتع بيا كاممة لكحده كيدفع بزىكر عمره في الزنزانة مقابؿ درييمات حيف يخرج لا يستطيع 
 .كلا يحمك مذاقيا أبدا
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 : جماليات المكان في رواية العين الثالثة( 2 

 ( الأماكن المغمقة :1ــ  2

أراد حبيب مكنسي أف  فالمكاف فييا ىك البطؿ، ركاية العيف الثالثة مثمت ركاية المكاف
تككف خارج العكاطؼ، كأف تفسح مف ضيقيا الاحتكاء المختمؼ كالمتناقض أف  مف الزنزانة

مف خلاليا  كذا محاكلة تسييره مف داخؿ الزنزانة، كأبعاد تشكيموك  الخارج يعاد تفسيرهأف  حيث
الحدكس، حيث تنشأ بيف الإنساف ك  فالمكاف كما لك كاف خزاف حقيقيا للأفكار كالمشاعر»

إذ احتكل ىذا المكاف أشخاص  (1)«كالمكاف علاقة متبادلة يؤثر فييا كؿ طرؼ عمى الأخر 
، حيث  كالانحراؼ، الاختلاؼكجو أفكارىـ كمصيرىـ، كشرع مبدأ  عف الطريؽ الأكؿ المرسكـ

إذ حقؽ »النياية إلى  مثؿ السجف الإطار العاـ الذم جرت فيو كؿ أحداث الركاية منذ البداية
الحكادث ك  عندما تخترقو الشخصياتك  بنية فكقية يغدكا فييا فضاء يسمح في بناء الركاية

نا مكاف مغمؽ نقطة كالسجف ى (2)«كعي فكقيا كميا ليصبح نكعا مف الإيقاع المنظـ ليا.
 تحكؿ صارمة مف الحرية المطمقة التامة.

أف  إذ ،استلابيك السكف مكاف محبط »إلى عالـ الإقامة الإجبارم الداخمي ذلؾ لأف 
الشخصية تنتقؿ إليو بالجبر، ما يتضمف الانتقاؿ مف تحكؿ في القيـ كالعادات، كانتقاؿ 

المكاف الضيؽ الذم ترتفع منو رائحة كريية » في ىذا (3)«لكامميا بالإلزامات كالمحظكرات 
فالراكم في ىذه الفقرة يصؼ  (4)«مف جدار الزنزانة... اقتربتدبقة تمتصؽ بالجسـ كمما 

مكنسي أف  نجدك  جبرم غير لائؽ لمعيش تماما، اضطرارم اعتبارهكحشية المكاف عمى 
كظؼ السجف في مرتيف كانت الأكلى السجف الحقيقي كالذم حدد بكصكؿ الشخصيات 

                                                           
 .189،صحنى مينة مكاف في ثلاثية جماليات ال، ميدم عبيد  (1)
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  (2)
 .55حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي صفحو   (3)
 .5، ص : العيف الثالثةحبيب مكنسي، ركاية  (4)
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ىذه الزنزانة مف دكف كجو حؽ، حيث كاف ذلؾ أثناء عكدت الراكم مف بيت إلى  الثلاثة
صديقو باتجاه بيتو، خرجت مجمكعة مف المناصريف كقامكا بأعماؿ الشغب، فكانت الشرطة 

في ىذا المكاف ... لـ يكف  ناالذم جمعأف  يقيا حيث يقكؿأخذت كؿ مف اعترض طر ك  ىناؾ
بالعائديف مف  اكتظ شارع إلى  حادث عاديا خالي مف الطرافة ... قادتني طريؽ العكدة

ذا بسياج مف رجاؿ الآمف المدججيف  مشاغبةفي كسط  جمستأف  معب ...ك حدثمال كا 
 (1)«بالسلاح ... يبقى سكل الزنزانة التي نحف فييا الآف

بالصلابة ، البلاد محككمة بالجزر، كالقكةأف  كمنو كأف في ىذه الإشارة دلالة عمى
طبيعتو ك  كالتيميش لإيجاد قانكف بعد ذلؾ انتقؿ الراكم لمحديث عف الزماف في ىذا المكاف

 كبأنو سيؼ قاطع فراح يحمؿ مكاقؼ عدة داخؿ، المغايرة لما ما ىك معركؼ عميو بالسرعة
محاكلة قتؿ الكقت بالكرؽ المعبة لـ يكف يطيقيا مف قبؿ كلا حتى يعرؼ ك ، خارج ىذا المكافك 

كبأحداث أخرل كثيرة كالكقت ثابت يتسمخ مف ديناميتو المعتادة حيث كاف ، بالنكـك  قكانينيا 
» بتسرب عقارب الساعة مف فمتة يده حيث يقكؿ أيتفاجك  الراكم يقرأ في الخارج بعض الكتب

مف السمطاف ما يجعمؾ تمتفت يمينا كيسارا بحثا عف شيء تافو ، لمزمف في ىذا الكسط المغمؽ
تردد بو نفسؾ سطكتو ... ثقؿ يتخمؿ مسامات الركح ... يجعؿ الدقيقة الكاحدة مادة لزجة 

ليذا الزماف بعد الكسخ، كطكؿ الكقت نزع كؿ سبؿ الراحة كؿ ما أف  كما (2)«مطاطية...
ير ىنا كىناؾ، مف سرير حديدم بأسلاكو كشدة زجره مف حديد لو أز ، يزيد في ظممتو

باب الزنزانة الحديدم كصكت القفؿ إلى  الشبابيؾ الصغيرةإلى  المزعجة كصكتيا الصاحب
إلى  رأيت ملامح الكجو تتغير مف لكف» المدكم  حتى البشر في ىذا المكاف تتغير جمدتيـ

ياغتيا عمى شكؿ ككأنيا خمقت مف عجائف يسيؿ عمى يد الزماف صإلى  لكف كمف شكؿ

                                                           
 .13-12حبيب مكنسي، المصدر نفسو، ص:   (1)

 . 07-06: ص، حبيب مكنسي ،المصدر نفسو  (2)



 دراسة الجماليات السردية في ركاية العيف الثالثة   الفصؿ الثاني
 

57 
 

كىذا شيء طبيعي لما ذكر عمى الإنساف في ىذه الحالة تحت تمؾ  (1)«النحك الذم يشاء
تكاثؼ الطلاء عمى جدراف الزنزانة السميكة المشبعة إلى  الراكم يعكد كيممحأف  الظركؼ، إلا

الطلاء إنعاش المكاف، كتنظيفو، كدلالة عف الاىتماـ ككاف  ةبالرطكبة المرضية، كمف عاد
حالة القارئإلى  الراكم يطرح أسئمة ضمنية ىذه  كفي أنو إلى  إشارات دالو عف السرقات كا 

، فكأنو بكصفو لشيخكخة احتيالاتالمؤسسة العقابية كالمسؤكليف عمى تسييرىا ىناؾ مخالفات 
كانت أثار الطلاء الحديث » : فيقكؿ الراكم« ؟ىنا حتى»فعؿ الزماف يستيزئ كيسأؿ ب المكاف

ىي ك  تتقيقر بفعؿ الرطكبة الطاغية كاشفا عف طبقات قديمة لطلاءات مختمفة الألكاف،...،
في ىذا التشبيو الأخير دلالو عف  (2)«لتعرض عمى العيف ما يشبو تشكيلات الفف الحديث...

 ؟مف أيف بدا الفناف لكحتو أكلا: كح؟ كما ىك السؤاؿ مطر كيؼ، متى، لما، ما الذم يحدث
كاف أنو  ىنا ربما حتى الفناف في حد ذاتو لا يدرؾ الإجابة عمى اعتبارإلى  ؟ككيؼ كصؿ

 .في قبضة الدفقة الشعكرية الصارمة

كالتي تمثؿ  ىذا بالنسبة لمسجف الحقيقي أم السجف في الكاقع أما عف المرة الثانية،
التي لـ  الحقيقة، ،المرآةالسجف في الحمـ بيت القصيد كراء العيف الثالثة التي ترل الحقيقة 

يؽ مف يفصح بيا الكاتب إلا في نياية الركاية ،ترل المسح مف دكف تزيف مف دكف مساح
ربطات عنؽ جذابة حمـ كاف نفسو زار الثلاثة المقبكض عمييـ ك  دكف ىنداـ مف دكف بدلات،

، في رعبف دكف جرـ يذكرني المكاف الحامؿ لذكريات مريعة تسكنو أركاح معذبة مرصكدة م
كبقيت ىناؾ ممتصقة في المكاف الذم زجرت بو ارتبط الحمـ بشخصية )عبد الحؽ( الذم 
سجف بعد عممية تزكير ،فكاف ضحية لمؤامرة حيكت لو، كضمف ىذا السياؽ كصؼ الراكم 

اليا مف العناصر خمف جديد المكاف الذم شكمو السجف في ركاية )العيف الثالثة( مقتضبا 
 إبراز الدلالات الذىنية كالأيديكلكجية المتعددة،إلى  الكاتب المكانية المممكسة حيث عمد
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أنو  حيث حمؿ ىذا المكاف كثيرا مف الدلالات السمبية، إذ، العميقة في ىذا الفضاء المكانيك 
رتيبة كمممة، ككؿ ىذه الصفات  فيو،كسخ ذك رائحة كريية، الحياة  مكاف ضيؽ كمعزكؿ

بالنسبة لمراكم، كلأم بشر عادم لكف المفارقة كغيرىا جعمت منو مكانا معاديا مكركىا 
 مع )عبد الحؽ( حيف عقد صمحا معو، :الألفة حمؿ لبنة الإيجابية كملامحأنو  كالغرابة التامة

كاف إحساسي كأنا أدخؿ الزنزانة أكؿ »: ،يقكؿ مكاف يحميو مف الأشخاص النكرةإلى  فحكلو
أف  ككأف بو يريد (1)«قات الصاخبة..مرة شعكرا بالارتياح، لأني ابتعدت عف تمؾ المخمك 

أف  عمى الرغـ مف، العاديةك  يكارم سكأتو عف العمف الذم تفاجأ في ردكد أفعاليـ الباردة
ة لكرامة الإنسانية ىذا بالنسبة لعبد الحؽ أما عف الراكم فقد دالسجف مؤسسة عقابية تمثؿ إعا

نكعيا درس لمدل العمر حيث اعتبر سجنو التعسفي ىذا عبارة عف تجربة خاصة فريدة مف 
اختيارا اقبؿ عميو ... أستفيد منو ... أرل فيو الخطكة  اليى يكف السجف بالنسبة  ـفم»: يقكؿ

 قائدم في الذم يجرم ... كحدث ىالتي لـ يكف لممصادفة فييا أثر ... حينيا سيككف الرض
 . (2)«ة منياالاستفاد أفكتأف  قضاء ليمة أك ليمتيف في الزنزانة تجربة لا يمكفأف 

الراكم لـ يحس بالذنب لأنو لـ يرتكب أم فعؿ غير قانكني أك جرـ حكؿ المدلكؿ 
 المدلكؿ الإيجابي.إلى  السمبي لممكاف

ىركبي مف العالـ الخارجي  البطؿ مع ىذا اعتبر المكاف فضاء« عبد الحؽ»بينما 
ىركبي مف المحكمة، يزيد ألمو أكثر مف ألـ الضمير، فضاء أف  المفتكح العالـ الذم أراد

لـ يكف غاضبا مما انتيي إليو، ... شعر بشيء مف » :كمركز الشرطة...، حيث يقكؿ الراكم
الارتياح لما غمقكا باب الزنزانة عميو، كشعر بصمت المكاف يمتد إليو عبر أذرع خفية، ككأنو 

 طكتويعانقو عناؽ الغريب الذم يستقبؿ غريبا ... ىنا يحس بشيء مف اليدكء ... أياما 
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بيذه المغة الشعرية الفنية الرامزة المثقمة  ،(1)«قاعات المحكمة ك  الأيدم بيف مراكز الشرطة
الاستعارات بتشديده عمى رؤية البطؿ لممكاف )السجف( في ضكء عدد مف ك  بالانزياحات

فت طابع الدراسة عمى المكاف أكثر مما ىك عميو فعميا فالراكم قدـ االتغيرات التي حدثت أض
 ا بالمكاف .ربطيك  سرد الأحداث في لنا صكرة كصفية دقيقة رغـ تداخميا

 

 

 

 

عف إحساس البطؿ بالشخصيات  بعدكؿاعتمد السارد عمى لغة قكية جدا حيث عبرت 
عف المكاف فنجده كاصفا الكسادة المكجكدة عمى السرير الحديدم إلى  الأخرل التي نزلت قبمو

أسممت رأسي لمكسادة الخشنة ... الرائحة المنبعثة منيا دفعتني للاقتراب منيا أكثر  »يقكؿ 
تعب أك خكؼ ...  لأشـ منيا ريحا ما كنت أعرفو مف قبؿ ...قد يككف ريح عرؽ تصبب مف

متعددة  مداراتقد يككف ريح دمكع تحدرت عمى خد شاحب ساعة رقة ذىبت في النفس 
غبنا ،إنيا ركائح ك  تراجع تفاصيؿ الجناية التي اقترفتيا ... أك دمكع مظمكـ سكبت انكسارا

 (2)«ليست ريح كاحدة 

يشكمو الفضاء في ىذا المقطع الكصفي لممكاف قاـ السارد بتضميف تغطية لمعالـ الذم 
المظمكمة، فبدؿ مف إبداء إحساس ك  ، كالمشاعر كالشخصيات الظالمةالاحاسيسالسجني 

القرؼ، كالجزع مف الكسادة في ىذا المكاف، راح يستنشؽ ريحيا كيتداعى بذلؾ حكايات 
أف  كحكايات خارج عالـ الزنزانة الضيقة كالتي رغـ )المكاف( ككذا اتساع الزماف إلا

                                                           
 .40: صحبيب مكنسي ،المصدر نفسو،   (1)
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نما كاف العامؿ ك  غير فاعميف فمـ تتعرؼ عمى الأقؿ عمى بعضيا البعضالأشخاص فييا  ا 
 المكضكع الأساس، كالبؤرة ػػ الحمـىكػػ ىذا المكاف إلى  بيـ الإتياففي  ،المشترؾ بينيـ بعد

في ىذا الفضاء حيث كاف السجف حاضرا في عالـ الحمـ، فالشخصيات الثلاثة  ةالأساسي
« عبد الحؽ»الأبمو مكثكا فتره ثلاثة أياـ في الزنزانة التي مكث فييا البطؿ ك  كيؿالك  الراكم

فالراكم ناـ عمى كسادة عبد الحؽ، التي ناـ عمييا قبؿ ثلاثة أشير فاشتـ ريح دمكعو التي 
بقي يتجكؿ في ىذا الفضاء لاف الحقيقة « شبعو »سكبت عمى ىذه الكسادة البائسة، في حيف 

 اؾ اختفت كطمست تماما ىن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دلالة الفضاء في الرواية

 الموت الحياة

الارتواء بفكرة جديدة للراوي 

 )التجربتين(

 ولادة اديولوجيا جديدة

 السجن 

 ولادة اديولوجيا جديدة

 الحلم 

 مستقبل مجهول = خوف او/ شجاعة 

 تحدي / رضوخ

موت محتم للبطل  غياب العدالة 

 الاجتماعية

 مضادة للاوطنية اديولوجيا
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كاقعا كحمما، لـ يتكقؼ  لقد احتؿ السجف مساحة نصية كبيرة جدا في ىذه الركاية،
التي جرت فيو حيث ارتبط مدلكؿ السجف  للأحداث تعداىاالكاتب عف الكصؼ اليندسي بؿ 

بشكؿ  المتفشيبمعاني الفساد السياسي ككذا الاجتماعي الفادح المنتشر في المجتمع ك 
كانت ضحية لمرؤكس الكبيرة  كالتي يظـ شخصيات مظمكمة،أف  مرض، ككيؼ ليذا المكاف

كىنا  »التي بقيت خارج ىذا الفضاء لتمارس سمطتيا القيرية عمى الطبقات الشعبية البسيطة 
بؤرة لمعجز قاىر تتربص بالشخصيات النزيمة لتضاعؼ مف معاناتيا  السجنىيصبح الفضاء 

الراكم لـ ييتـ بالأثاث كالعناصر الحكائية المممكسة إلا ما يرد في سياؽ  أف فنجد  (1).«
السرير الحديدم، الكسادة الخشنة، بينما الفضاء المييمف كمحؿ التبئير ىك مجمؿ  :الحكي ؾ

فالمكاف في الركاية ىك خديـ »أفكارىا ك  الكقائع كالأحداث، ككذا الحافز لحركة الشخصيات
 (2)«جرل أك سيجرم بو شيء ما.أنو  المكاف تدؿ عمىإلى  الدراما فالإشارة

 :مقة أخرى في الروايةغأماكن م

كىك المكاف الذم لو الدكر الكبير في التكاصؿ بيف العالـ الداخمي المغمؽ  :قاعة الاستقبال 
ففيو يستعيد » مكاف الزيارة ، المعادم كالمكاف الخارجي العالـ المفتكح حيث الحياة الحقيقة

بعض صفاتو الإنسانية المفقكدة، كعمى رأسيا إمكانية الحكار مع الأخر، المختمؼ النزيؿ 
بمجمكعة مف « عبد الحؽ»، مكاف التقى فيو (3)«المكجكد داخؿ الأسكار في عالـ الحرية

أف  ؾ(أشخاص بلا أسماء فقط رمكز دلالة كاضحة عمى ؼ، ،شخصية )س ،الأشخاص
لإقناعو بأف يغير أقكالو بعد اعترافو بكؿ حيثيات  منيـ كثر جدا منيـ ألاؼ، كانكا يأتكنو

تجعميـ سكاسية تحت سقؼ زنزانة كاحدة، علاقة عبد أف  القضية التي يمكف ليذه الحقائؽ
شخصيات يختمؼ معيا فكريا كايدكلكجيا فكانت  ضـلأنو ، الحؽ بيذا المكاف علاقة عدائية
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 .30: المرجع نفسو،ص  (2)
 .63: صحبيب مونسي، المصدر نفسه،   (3)
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متخفية كعميقة ضمف  استبطانيودلالة سببا في نيايتو المأساكية ىذا المزار حمؿ في طياتو 
كانت قاعة الاستقباؿ شبو خالية ىذا  »: السجنىالدلالة العامة التي ينيض عمييا الفضاء 

 .1«الصباح ... ليس فييا ما يشكش المقاء ... بيف الطميعة كالخصـ...

المكاف المغمؽ المذككر جكازا مكاف تحقؽ العدالة مف المفركض لكف تنيار أماـ : المحكمة 
كأنما الخطأ في  (2)...«... لك كنت ذكي بالقدر الكافي لما كقعت في الفخ  القاصعبارة 

 .عدـ إحكاـ الخطة لا في الجرائـ الميتككة حقا

أنو  اليركب بالرغـ مف، ىك المكاف الأكؿ الذم أراد مف خلالو عبد الحؽ الطيراف: المكتب
مكاف يمثؿ مطمعة لمكثير مف الشباب البطاؿ، كيحس عمييا لكف عبد الحؽ بحممو البسيط 

 المكاف الأكثر ضيؽأنو  عرس( جعمو يمقت ىذا المكاف الذم كاف يظفك  جدا )منزؿ سيارة
يو أنو القبك المظمـ الذم يسم»يمج باب الزنزانة فيصؼ المكتب أف  خنقو في عالمو قبؿك 

المكتب، ككاف نصيبو مف الرطكبة ما جعؿ الحساسية تجد إليو سبيلا عبر الأنؼ، كالحنجرة 
ىذا الحمـ الذم يراكد أم شاب في مقتبؿ العمر ىك مف حممو بذكر فنائو في  (3)«كالصدر...

 كيغير ينجكا أف  كاف مف الممكفأنو  يبيفأف  الكاتب حبيب مكنسي أراد ضمنياأف  حيف
كاف شككة بالأكؿ « عبد الحؽ »أف  كيصعد السمـ مف ىذا المكتب لا ينزلو حيث  لمنحىا

انو كاف يذكر » يياكدىـيفكر مميا بالأمر، ك أف  في عنؽ العملاء الخارجيف عف القانكف  قبؿ
  (4)«.كافة العركض التي عرضكىا عميو مف قبؿ فرفضيا...

قمة المسؤكلية الخيانة ك المكاف الشبو مغمؽ الداؿ في الركاية عمى الفساد : الدوائر الحكومية 
 كجدت.أف  ردعياك  قمة الرقابة

                                                           
المصدر نفسه ،الصفحة نفسها     

1
  

 . 43المصدر نفسه صحبيب مونسي ،  (2)

 .35: صالمصدر نفسو،   (3)
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا .  (4)
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 : الأماكن المفتوحة( 2ــ  2

تكتسي الأماكف المفتكحة أىمية بالغة في الركايات بصفة عامة حيث تقكـ بمد غزير 
 ييا أم مجمكع القيـالإمساؾ بما ىك جكىرم ف» لدلالات ظاىرة كخفية بمساعدتيا عمى

 .(1)«كالدلالات المتصمة بيا 

كقد تنكعت الأفضمية في الزاكية لكف ذكرىا كاف عابر فقط كاستذكار دالة عمى 
 كالشكارع. سمبية كالحي، كالمقيى، استشرافات

المعتاد مثؿ ىكذا مكاف يحمؿ  كنشأ في ىالمكاف الذم كلد فيو البطؿ عبد الحؽ ترب :الحي 
في نظر البطؿ كاف مكاف معادم مكاف سمبي أنو  الأماف الألفة إلا، الحنيف الفجر الاعتزاز

لا بخطكة ذلؾ الحي الذم كصؼ ك  الكراء أك يتركو يتراكح في مكانو لا يتقدـإلى  يرجع بو
بالحي المكبكء الذم شيد مكلده منذ ثلاثيف سنة ... سئـ بناياتو ... »عمى لساف الراكم 

مف يتساءلف عف سبب ك  ريحو... سئـ حديث النسكة كراء الشبابيؾ أشكالو البشرية... غباره..
عزكفو عف الزكاج ... الحاجة مريـ ... يسمع أزير خشبتو تحركو يد بديعة ... الفتاة التي 

 (2)«دعا..ك  سمع عف جماليا ... كاف يشعر بالمأساة في أبعد حد

ربية عامة مف مظاىر قمة شحف ىذا الفضاء بمختمؼ الدلالات في بلادنا خاصة كالبلاد الع
، كغيرىا مف منفردات جعمت عبد الحؽ يحمـ الاكتظاظالفكضى  ،الحريات، التدخلاتاحتراـ 

 بالأفضؿ.

 راجع مف الحي ذاىبامنو عبد الحؽ  يسخطالمكاف المفتكح أك الفضاء الذم كاف : الشارع 
المكتب ذىابا بلا إياب أما بالنسبة لمراكم فقد كاف المكاف الذم يفضمو إلى  المقيىإلى 

                                                           
 .79حسف بحراكم ،بنية الشكؿ الركائي، ص  (1)
 .37-36ص: حبيب مكنسي، المصدر نفسو  (2)
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كاف الطريؽ الذم ، يفكر في خكضياأف  خاض غمار تجربة لـ يكف لو كلا لمخمكؽ عاقؿ
 مكاف اعتبر نقطة تحكؿ جذرية في حياتو .إلى  أخذه

 عف طريؽ المغة تتـ، ك مف الأشياء المكجكدة في المكاف»تتشكؿ الصكرة الفنية في الركاية 
المكاف في ىذه  تكظيؼمف خلاؿ ك  (1)«بالتالي فيي تييئ لمممتقي حالة مف المعرفة ك 

 رمزيتو تلاحمو مع الشخصيات باستخداـ الأساليب السردية المختمفة كالمتنكعة فنجدك  الركاية،
 لكؿ أسمكب منيا جماليتو التي أسيمت في إضفاء أبعاد جديدة للأماكف ككذا إظيار كؿأف 

 خصكصيتيا.
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 ( جمالية الشخصية في رواية العين الثالثة: 3

تمثؿ الشخصية الركائية أىـ مككنات السرد لما تمعبو مف دكر رئيسي في إنتاج 
الأحداث، فيي تمثؿ  كؿ الحالات كتعتبر مكضكع اىتماـ النقاد، كما تعتبر أحد المحاكر 

تصكر ركاية دكف شخصيات، كمف ثـ كاف الأساسية في العمؿ السردم "حيث لا يمكف 
كمع ذلؾ يكاجو البحث في مكضكع الشخصية ، التشخيص ىك محكر التجربة الركائية

ىذا كقد تتعدد  1حيث تختمؼ المقاربات كالنظريات حكؿ مفيكـ الشخصية"، صعكبات متعددة
حمميا الشخصيات في الركاية كذلؾ انطلاقا مف قدرة الشخصية عمى تقمص الأدكار التي ي

 كشخصيات عابرة.، لنا الكاتب، كقد تتنكع الشخصيات مف شخصية رئيسية كأخرل ثانكية

 ( الشخصيات الرئيسية في رواية العين الثالثة 1ــ  3

: ىي الشخصية البطمة التي يقكـ عمييا العمؿ الركائي  كالتي تدكر الشخصية الرئيسية
كىذه الشخصية في ، مجاؿ القصصيكىي التي تتمتع بالحركية داخؿ ال، حكليا الأحداث

 ركاية " العيف الثالثة " ىي شخصية:

فكجد في طريقو مجمكعة ، كىك ذلؾ طالب جامعي الذم كاف عائدا مف عند صديؽ الفتى:
زنزانة مظممة إلى  ،قاده ذلؾ التعصب الذم شاىده، متعصبيف لفريقيـ، تخرج مف الممعب
زيارة صديؽ .. في حافمة الشرطة...كلما  البيت مفإلى  " كنت عائدا: بائسة حيث يقكؿ

استقبمتنا فسحة ساحة السجف تكلتنا أيد قسمتنا أفكاجا...كانتيى العد إلينا نحف الثلاثة، كقد 
فمـ يبقى لنا سكل الزنزانة التي نحف فيو الآف ( كاف إحساسي كأنا ، امتلأت القاعات الكبرل

ابتعدت عف تمؾ المخمكقات الصاخبة الغريبة  لأنني، أدخؿ الزنزانة لأكؿ مرة شعكرا بالارتياح
ارتبطت كؿ أحداث الركاية مذ البدا بيذه الشخصية التي  رأت حمما في مناميا ككأف   2"

                                                           
، بيركت، ط - 1  .39ـ، ص 2010، 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، الدار العربية لمعمكـ
 .13 -12حبيب مكنسي، المصدر السابؽ، ص  - 2
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القدر لعب لعبتو كجر بيذا الغريب جدا عف ىذه الأماكف عمى اعتباره شاب جامعي بسيط 
خارجكف عف القانكف بينما السجف كمكاف مكحش لا يدخمو الا الإلى  مثقؼ اىتماماتو عممية

رجاؿ الأمف جمعكه كما يجمع أف  ىك لـ يقترب مف الغمط لا مف قريب كلا مف بعيد الا
فتعرؼ عمى مستكل آخر مف البشر حيث الفكضى ، الراعي غنمو دكف استثناء أك مراعاة

 زاكية مف الأمرإلى  نظر، يحتجٌ  أك كيسخط يغضبأف  مف كبدلا، كالجيؿ كالاختلاط
 »حيث يقكؿ في الركاية  الزمف مضيٌ  مدلكلات في كالتفكٌر المكاف مع التأقمـ حاكؿ مختمفة،

لـ أعد ذلؾ الفتى الذم تخطى باب الزنزانة أكؿ يكـ ... لقد أصبحت شخصا آخر شخصا 
 خلاؿ مف أكثر الحياة لأداء ميمة ككذلؾ لفيـ لفيـ فرصة حيث اعتبرىا 1«مسككف بميمة 

إلى  يجمس كيجزع كيخاؼ أسمـ رأسوأف  مفركضة لا مختارة ،كبدؿ ةإجباري سككف لحظة
 أدخؿك   القصٌة مسار غيٌرالكسادة كناـ نكـ عميؽ حيث رأل حمما غريب ىذا الحمـ، الذم 

 قراءة المثقؼ المدمف عمى الأصؿ في ىكفتى ال رآه الذم الحمـ بطؿ، يثان بطؿ يا في
ة الحمـ الغريب الذم رآه كرفقاء قصٌ  يكتبأف  كىي عجيبة، بطريقة الانتقاـ يقرر ؛ ركايات

زنزانتو الذيف زج بيـ معو لنفس السبب )أعماؿ الشغب بعد المباراة ( كيفضح المسخ المكجكد 
في العالـ المغطى بإحكاـ مف طرؼ الكحكش البشرية حيث شاء القدر إظيار دـ عبد الحؽ 

ككاف السبب الرئيس في إظيار ، كاستفاؽ مف غفمتو، الذم أخذ غدر حيف استيقظ ضميره
حقو لمعامة العيف الثالثة التي ترل الناس عمى حقيقتيا بمسخيـ ككحشيتيـ مف دكف مساحيؽ 

لذلؾ ، فنجد ىنا لحبيب مكنسي زاكج بيف الحقيقة كالحمـ، نفاؽ كلا عطكر تزيؿ نتانة أعماليـ
إلى  كىك الاستناد » نجد تشابو كبير بيف أحداث الحمـ كأحداث الكاقع بعيدا عف أم غرابة

، مف أسره لمتعبير عف المنفمت كالمكبكت يالحمـ كىك طريقة في تحرير السرد كاطلاؽ اللاكع
      2«لذلؾ فالأحلاـ حافمة بالدلالات 

                                                           
 .118ص ، المصدر السابؽ، حبيب مكنسي 1
 في أقاصيص جار الله الحميد القصيرة، (ممتقى القصة القصيرة) ككثر محمد القاضي: تكظيؼ الحمـ كالرؤية الكابكسية 2

 بتاريخ، 5014نكفمبر  40سرديات، مدكنة تعني بالسرديات، جامعة الممؾ سعكد،  -04-المكقع ، 5011
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 قاـ ضعؼ لحظة كفي، الحككميٌة الأرشيؼ دكائر  في يعمؿ شاب : كىكشخصية عبد الحق
 يتمكف مف تحقيؽك  الفقر، كفر مف غيثوت التي العمر بصفقة ليحظى، مشبكىة معاممة بتسييؿ
 إليو يتطمٌع الذم الثلاثي عمى الحصكؿ كىك الذم يتمناه أم شاب في سنو  العظيـ الحمـ

 نفسو كجد  المطاؼ نياية في كلكنٌو ،(الفارىة السيٌارة/  ؽاللائ السٌكف/  الجميمة  المرأة)
 كهاستدرج مف ـى( الكبار المٌصكص) جماعةأف  لاحقا يكتشؼ ث ٌـ، السجف في بو ليزجٌ  مكقكفا
 كامؿ أخذحيث  بأسمحتيـ كمحاربتيـ، منيـ نتقاـالا عمى العزـ فيعقد، تمؾ المكيدة لو كاكدبٌر 

 يممؾ لأنو الجميع مف الفتى سينتقـ" تيدينيـ، التي اللازمة الممفٌات كجيٌز قبؿ، مف احتياطاتو
 في لكف ...يبتزىـ... ييددىـ ...يساكميـ قد ...الشرطةإلى  بيا سيتقدـ... إدانتيـ كثائؽ
 ضميره كيؤنٌبو. 1" صاغريف كسيدخمكنو ..السجف مف سينجك كاحدة دائما ىي الباردة النياية
بعد  فيرفض صدره في قاـ في يكـ ليس بالبعيد بدفنيا حية التي الأخلاؽ كتستيقظكذلؾ 

 عمى منصبو في كالترقيٌة كالحريٌة البراءة لو تيقدٌـ التي كالإغكاء الإغراء عركض كؿٌ الاستفاقة 
  (الكبار المصكص) جماعة مع الصٌؼ يدخؿك  متعاكنا يككفأف  شريطة، ذىب مف طبؽ
 فقد، المحتكـ المصير يمقى النياية في لكنٌو، السٌجفإلى  بعضيـب كيزجٌ  مكقفو عمى يصرٌ 
انتحار فحسب كلا يبحث حادث أنو  كتغمؽ الممفات عمى، بزنزانتو مشنكقا صباح ذات كيجد

بالضبط  مف الحادثة يدخؿ الفتى كمف معو  أشير بثلاثة مكتو بعد، ك في المكضكع مجددا
 كؿٌ ، مشترؾ حمـ في قصٌتو تفاصيؿ كلمدة ثلاثة أياـ، الثلاثة السجناء كيرل، النحيؼ كالكيؿ

ككأنيـ ، الحؽلمشر الحتؼ الذم لحؽ بعبد  نياية في فكيتأسفك ، الآخر حمـ يكمٌؿ منيـ كاحد
تبرز عمى شكؿ حمـ حيث أف  عايشكه كيعرفكنو حؽ معرفة  حيث اختارت ركح عبد الحؽ

الآخريف لإضاءة ككشؼ جكانب إلى  كاف يتراءل ليـ في كؿ ليمة فكاف اليركب مف ذاتو
، سرية فممحمـ لغة خاصة لغة اللاكعي عبر بيا عف نفسو بصكرة مكثفة كدلالات عميقة

 يعني العكدة بالتفاصيؿ المفعمة بالتناقضات التي مف شأنيا إعادة المتمقي كاف تكرار الحمـ ك 
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، حيث اعتبر الحمـ ىنا كسيمة الفرار مف ذلؾ الصمت المركع، العالـ المميء بالفسادإلى 
 سردية أككاف تكليد في أسيـأنو  كما دلالاتال مف يخمك لا نفسو الكقت في الحمـ كتكرار
 كالاستبطاف الذاتي البكح بيف تجمع كفنية جمالية لمنص تمنح كمتجانسة متلاحمة أخرل

 النفسي .

 : الشخصيات الثانوية في رواية العين الثالثة (2ــ  3

: ىذه الشخصية ىي شخصية المصاحبة لشخصية الفتى، حيث شخصية الكهل والنحيف* 
ة القدـ، حيث كاف كاف الكيؿ كالنحيؼ يمتقياف بشخصية الفتى، كىذا كاف بعد انتياء مباراة كر 

السجف، كمف ىنا يتشارككف الحياة كحتى إلى  فأخذكا، المشجعكف يقكمكف بالتخريب كالشغب
النحيؿ إلى  كىك كاحد حيث قص الكيؿ القصة ثـ التفت، الحمـ الذم تشارؾ فيو الثلاثة
 كقاؿ: كأنت.. كيؼ كاف حممؾ؟

 ..الشخص نفسواىتز النحيؼ في جمستو قميلا ثـ قاؿ: إنيا القصة نفسيا 

 1الشخص نفسو!أنو  نعـ.. نعـ.. أعمـ: ىز الكيؿ رأسو كقاؿ في عصبية

شخصية الكيؿ كالنحيؼ كانا شخصيتاف مكممتاف  لشخصية البطؿ أف  كمف ىنا يتبيف
 )الفتى(، ككأنو تصديؽ فالشيء إذا تكرر يخرج مف باب المصادفة كيدخؿ باب اليقيف كعمى

كؿ شيء المشي في ذلؾ الكقت بالضبط القاء القبض  ىنالؾ قكل خفية ىي مف رتبتأف 
نفس الحمـ المتكرر لثلاثة أياـ نفسيا مدة إقامتيـ كخركج كؿ منيـ كىك ، عمى الثلاثة معا

خراج السر المدفكف .  يعزـ البكح كا 

أما في اختيار حبيب مكنسي لمشخصيات بيذه الصفات فكأنو اختار مف فييـ شيء لله 
شيء مف البراءة ربما فالشاب )الفتى(إنساف نضيؼ مثقؼ بعيد عف الشبيات حيث يككف 
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صادؽ مع الله بعيد عف المعاصي كأما شخصية النحيؼ المكسكـ بالبلادة عادة ما يممككف 
ؿ رمز لمحكمة حيث يممؾ زماـ الأمكر لكف بتفكير بدائي كالكي، قمب طيب بعيد عف الخبث

 مصدؽ لمعجائبية في تفسير الظكاىر الغريبة كظاىرة الحمـ .

حيث ، رشيد ىي الشخصية التي رآىا الفتى كالكيؿ كالنحيؼ في المناـ: شخصية رشــــــيد
سيرافقؾ بعض "نزيؿ جديد.. : جاء السجاف كقاؿ لعبد الحؽ  إذ، كاف يسرد ما رآه في الحمـ

ابتسامة الحارس طمأنتو قميؿ... سمـ عمى أف  مف الكقت.. انقبض عبد الحؽ سريعا .. غير
 .1عبد الحؽ كقاؿ: "أنا رشيد"

فعبد الحؽ استأنس ، السجفإلى  كىنا دار حديث طكيؿ بيف عبد الحؽ كرشيد، ككيؼ جاءا
ىذا ما تبيف مف حديث ك ، لكف رشيد لـ يقـ طكيلا، بيذا الرجؿ، كعاش معو مدة مف الزمف

 كالذم سألو عف مدة مككث رشيد مع عبد الحؽ  ، الفتى مع ضابط  الشرطة

 كـ لبث رشيد مع عبد الحؽ في ىذه الزنزانة  »قاؿ:  

 أطرؽ الحارس رأسو ثـ قاؿ 

 . 2«ػػ مكث ثلاثا...

لـ يعطي أم معمكمات عميو كفي أحد الأياـ كزمف إقامتو مع عبد الحؽ كجد أنو  كما 
بالنسبة لمفتى كالكيؿ كالنحيؼ كالتي تبينت ، البطؿ مشنكقا حيث كانت نياية الحمـ المركعة

 بأنيا حقيقة لا مجرد حمـ 

الكرسي عف طريؽ إلى  مثؿ تمؾ الشخصية المحتالة كصمت: شخصية رئيس المصمحة 
: كاف مجرد عكف إدارم بسيط كفي كصؼ عبد الحؽ لوأف  أنكاع مختمفة مف الاحتياؿ بعد
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المصمحة شخصا ميميؿ الينداـ، ضعيؼ التككف، جاىلا بأصكؿ إلى  "لقد رآه أكؿ يكـ يأتي
 1المعاملات.."

كىذا ما يبيف ضعؼ كؿ القطاعات في الجزائر، بشكؿ خاص كالعالـ العربي بشكؿ 
عاـ  حيث يككف قطاع قكم يحكمو شخص ضعيؼ التككف، لا يممؾ أم خبرة، فيصبح 

 القطاع في الحضيض.

 : المحامي شخصية 

كىذه الشخصية التي تمثؿ ركح العدالة مف المفترض كحامي الحمى، كذلؾ باطلاعيا    
عمى القانكف كخباياه، كلكف جاءت في صفحات الركاية الداىية الذم ينيب كلا يترؾ كرائو أم 
أثر يدينو، كقد كاف يتعامؿ مع رئيس المصمحة ككذا العملاء  في التزكير، لمسرقة كالنيب 

زار المحامي عبد الحؽ كىك في السجف مف أجؿ ، حتياؿ كأكؿ السحت كالشيادة بالباطؿكالا
إقناعو بعدـ جر رئيس المصمحة كالعملاء فحيث راح لو في ميمة سرية لغسؿ الأدلة 

"تمعثـ المحامي ثـ رد يده : كمحاكلة لاستغلاؿ مف ىـ في الطبقة الأقؿ دائما ككجد ما لا يسره
 السكداء كىك يقكؿ:  يمسح بيا عمى سترتو

 .2نسيتني؟.. ربما المكاف أنساؾ الكثير مف الأشياء..؟ -

في الدلالات العميقة إشارات كاضحة عمى ترجمة فعمية لمكاقع المعيش تحت كطأة الذؿ 
فكضى التي يعيشيا الاستغلاؿ استعلاء كممة الباطؿ دائما كتعبير صريح عف حالة ال

 .مجتمعنا العربي

 

                                                           
 . 32ص :، المصدر نفسو، حبيب مكنسي 1
 .72المرجع السابؽ، ص  - 2



 دراسة الجماليات السردية في ركاية العيف الثالثة   الفصؿ الثاني
 

71 
 

 :ك(، ف، )س العصابةشخصيات 

 الملاحظ لترتيب إيراد الشخصيات في الركاية كبجمع لأحرؼ الكممة نجد:

 خيانة ...(، سرقة، سفؾ = )ىدر، اغتصاب             

زالة  كالاجتماعية كالإدارية السياسة التشكىات كتعرية بفضح" الحؽ عبد" قاـ  القناع كا 
 متنمرة أنيا إلا الظاىر في ىةاز نكال كالأمانة الشرؼ رمكز بمثابة كانت كثيرة شخصيات عف

" الحؽ عبد"ؼ الشخصية، مصالحياإلى  لمكصكؿ مطية المجتمعراد أف مف لتجعؿ بداخميا،
 ما كانكا يخفكه كراء أقنعتيـ خكؼ كجبف كبيرأف  فكشؼ، الكاذبة أيديكلكجيتيا كشؼ

كتكزعيـ الكبير ، الترميز الييـ بحركؼ الا لكثرتيـ كعدـ إلقاء الضكء عمى شخص بعينوك 
 . كانتشارىـ الكاسع في الكطف بصفة خاصة كالعرب بصفة عامة

 في التجريب آليات مف جديدة آلية فيي الركاية في الشخصيات تسمية عدـ عف كأما 
 الشخصية مصطمح تقدـ أماـ مف البطكلة زحزحة في بدلكه مكنسي حبيب دلىأ حيث الركاية
 مف البطكلة كألغى الشخصيةإلى  أسند حينما القص إف»: بقكلو الركائي لمحيز الكاسح
 برء ليا يعد كلـ، كميا نسانيةالإ الحضارة أصاب اجتماعي مرض أماـ ذلؾ فعؿ اعتباره
 كؿ كأف مستقيـ غيرأنو  نفسو قرارة في يدرؾأنو  الاستقامة عف عاجزا اليكـ فالإنساف يرجى
أنو  ...الخاصة منظكمتو في ليا عتبارا لا القيـ كأف، كضعية حاجات تممييا نماإ حاجاتو
بالأنانية ،التي تطمس في ناظريو كؿ أسباب التكاصؿ الخير  مشبعة حركة مساره في يتحرؾ

مع الآخريف كتعكد عميو بأثقاؿ مف الكراىية كالحقد المشيف فلا يصدر عنو سكل إفرازات ذلؾ 
ء المختمفة في المتف مكنسي منح التنكع الكظيفي بدلالات الأسماأف  حيث 1 «المكقؼ.

  الركائي فأعطاه بذلؾ حرية التخمص مف الارتباط بشخصية كاحدة شديدة النمطية.
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 : توظيفها في رواية العين الثالثة ( دلالة الرقم ثلاثة وجمالية 4

 أم الأدبي؛ لمنكع بآخر أك بشكؿ تخضع التي لمقيـ جديدة صياغة ىك الأدبي النص إف
 بيف كسيط السرد لأف،  السردم الشكؿ أك الداخمي البناء لسياؽ كتخضع الخارجي السياؽ
  ىنا كمف، ليا التمثيؿ خلاؿ مف التشخيصي عالميا كبيف التجريدم، عالميا في المفاىيـ
 الثالثة الصفحة بداية مع  الركاية كامؿ عمى سيطر كالذم، ثلاثة الرقـ دلالة إخراج نحاكؿ
كتكزعت عمى كؿ الركاية ، 1... «، الثلاثة نحف العد بنا كانتيى» ...  الراكم قاؿ حيف عشرة

كالحادثة ) القتؿ ( جرت منذ ، حيث مكثكا في السجف ثلاثة أياـ كتكرر الحمـ ثلاثة مرات
رشيد الذم مكث مع أف  كحمـ كؿ شاب بالثلاثي) بيت ػ سيارة ػ كعرس(، كما، ثلاثة أشير

عمى علاقة بمقتؿ عبد الحؽ أقاـ أنو  الراكمعبد الحؽ  كالذم فيو إشارة غير مباشرة مف 
 ثلاث ليالي ...

 المتجاكز لمكعي المطمكب البديؿ عف مذىؿ باجتياد يفتش"  مكنسي حبيب" كاف
 فكرية ليا تمثيلا  كمثؿ ركاية، عالـ عمى البشرم المصير قضية تييمف ثـ كمف البسيط

 الثالثة العيف، العيف التي ترل المسخ كركحيا، ففي العنكاف العيف الثالثة ككأنيا العيف المشعة
 حقيرا مسخا صار طبيعتو خالؼ إذاأنو  يعمـ الكاحد مناأف  الميـ»الراكم  عنيا قاؿ التي
 بالمسكخ تكتظ الشكارع رأيت الثالثة، إلييـ بالعيف كنظرت الناس في دققت إذا كأنؾ.. مقرفا
 مف لكحة عمى تطؿ ككأنؾ البنية، في كتشكه التكازف  اختلاؿ بيف مشيتيـ في يترنحكف كىـ

 .2«الجحيـ لكحات

، كما يمثؿ رقـ تكرار الفعؿ فالسيدة كما اقترف ىذا الرقـ بالميالي التي يختفي فييا القمر
ـ كمف خلاؿ المقارنة كالاستدلاؿ كأف حبيب مكنسي مريـ عمييا  السلاـ نذرت ثلاثة أياـ صك 
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جذرية يكتفي بالكشؼ كالفضح فحسب كيسأؿ يجزـ عمى تكرار الكاقع كييأس مف إيجاد حمكؿ 
العمف عمو يفتح الستار كيكشؼ إلى  سبؿ النجاة لإخراج المكضكع مف تحت طاكلات المكاتب

أف  المستكر، أك لبداية جديدة تحمؿ التفاؤؿ كما ىك عند الصكفييف رقـ الكماؿ عمى اعتبار
ء الطيارة مف الدنس التي كفرائض الكضكء ثلاثة كدلالة الكضك ، صلاة المغرب ثلاث ركعات

 .عتبر الأمؿ الاكبر لصلاح المجتمعي
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 :خاتمة

  الثالثة:جماليات النص السردم في ركاية العيف " ب المكسكـ بحثنصؿ في خاتمة ىذا ال

ككضعيات  المعاصرة العربية مف السردية نمكذج في جمالية تجمياتإلى  "مكنسي حبيب
 التأكيؿ كتحميؿ البنى التحميمي في" المتبع لممنيج الركائي العمؿ استجابة بمدلك  اشتغاليا،
 مف الاستنتاجات جممةإلى  الاخير في لنصؿ الركائية، لمنص الخارجية كالسياقات الداخمية

 :المطركحة الاشكالية ضكء كالملاحظات في

 تفاعؿ الركائية في المككنات كؿ الخطاب مسخرا تكثيؼإلى  يسعى كاف المبدع إف 
 "مكنسي حبيب" حمؿ حيث سمفا، المحددة أىدافو لخدمة الآخر البعض مع بعضيا
 كجية عاتقو ىـ البشرية في تمغصيا الشديد مف الفساد الحاصؿ، حيث قدـ عمى
المشبع  الفرد حكؿ أنكاعو ىذا الكباء، بكؿ مف يعتريو كما العربي المجتمع حكؿ نظر
  الإنسانية كالأخلاقية بالقيـ

 كالمتمركزة حكؿ  الافتراضي العالـ/ الكاقعي كالعالـ الحمـ/ثنائية الكاقع  تشكمت
 كؿ الركاية . عمى الأحادية ىيمنة الرؤية ثـ كمف، البطميف

  السردية الزماف المككنات مع بتفاعمو النص، في مباشر غير ظير الأسمكب كما    
 المكاف .ك 
  مادةإلى  حكلو خطابو حيث لتكصيؿ ككسيمة الزمف عنصر الركائي كظؼ لقد 

كالمتخيمة الظاىرة مف خلاؿ اللاكعي  الكاقعية الأحداث مف مزيجا نقمت طيعة
إلى  الأحياف بعض في يصؿ متداخؿ بشكؿ نصو في المفارقة استعمؿ )الحمـ( فقد

  التعقيد. درجة
 سمة مف خلاؿ الحمـ كمنحو الماضي بإثارة الأكبر، النصيب أخذ الاسترجاع 

 الكاقع فضح في ساىـ حيث للاسترجاع، كسند جاء فقد" الاستباؽ" الحضكر، أما
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أخرل،لتتمظير  جية مف المستقبمية كالطمكحات البدائؿ كقدـ مف جية، مفارقاتو بكؿ
 .المفارقتيف ىاتيف عبر غييرجمالية الرفض كالت

 الحقيقي  الزمف متجاكزا جمالينا فنينا بعدنا الركائي الزمف منحت السرد زمف تقنيات أما
 .كالسرعة البطء بيف الركاية إيقاع تحريؾ في ساىمت جميمة شاعرية بمغة

   بناء في الأساس البنائي العنصر" مكنسي حبيب" ايةرك  في المكاني الفضاء مثؿ 
 كالأحداث الكقائع لمجمؿ تبئير محؿ" السجف" المغمؽ الفضاء شكؿ حيثالدلالة 

 رحلاتيـ  البطؿ انطلاؽ نقطة مثؿ لأنو كأفكارىا؛ الشخصيات لحركة كىك الحافز
 المفتكحة. الأفضية حيث الذىنية كالعجائبية

 الذم لمبطؿ النفسية الحالة يرصد الفضائية كإيقاع البنية في التكلدات ىذه جاءت 
مكنسي حمؿ عمى عاتؽ أف  فنجد، المجتمع قيـ مف ىركبا مطمقة قيـ عف يبحث
  الأدب برسالة إيماف مبدعيا عمى يكشؼ كىذا البشرية مصير  الركاية

 العالـ، فيك مف شمكليا مكقفا ذلؾ في مشكلا الإنسانية، بالقضايا التزاـ مكنسي 
عف  ليخرج الراىنة  القضايا تناكؿ في جديد تجريبي خطاب لتأسيس بيذا  يطمح
 ذات أفقا السردم، لمخطاب جديدة أفؽ لفتح سبيلا، ليجعؿ الكتابة الساكف نمطية
 مخالفة. معايير
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 .1996، ط1 الجزائر، الاختلاؼ،

 الاختلاؼ، منشكرات مزياف، الرحماف عبد ترجمة سردية، مفاىيـ تكدكركؼ، تيزفيطاف .21
 2005 ،1ط الجزائر،

  1998 ،7ط القاىرة، الخانجي، مكتبة كالتبييف، البياف الجاحظ، .22
 1978. ،3ط بيركت، الملاييف، الرائد،،دار معجـ مسعكد، جبراف .23
 الشريعة مجمة الإسلامي، الفكر في الجماؿ مفيكـ السكرجي، رسكؿ عمي جميؿ .24

 ،(20) العدد العراؽ، أربيؿ، الأيكبي، الديف صلاح جامعة الإسلامية، كالدراسات
 ـ2012 -ق 1433

 منشكرات الفاسي، لمصطفى كالجماجـ عبدك حكاية في الشخصية بناء حماش، جكيده .25
  .2007 ط،1 الجزائر، الاكراس،

 كعمر الاردم العزيز كعبد معتصـ محمد ترجمة الحكاية، خطاب جينات، جيرار .26
 .2003 ،3ط الجزائر، الاختلاؼ، منشكرات الحمى،

 كعمر الاردم العزيز كعبد معتصـ محمد ترجمة الحكاية، خطاب جينات، جيرار .27
 2003 ،3ط الجزائر، الاختلاؼ، منشكرات الحمى،

 الأكلى. الطبعة، الجزائر، التنكير دار، كالادب الفكر في مراجعات، مكنسي حبيب .28
 المغرب، البيضاء الدار العربي، الثقافي المركز الركائي، الشكؿ بقية البحراكم، حسف .29

 .2009 ،2ط لبناف، بيركت،
العربي  الثقافي المركز الأدبي، النقد منظكر مف السردم النص بنية لحميداني، حميد .30

 .2000 ،3ط المغرب، البيضاء، الدار
 خزندار، عابد: ترجمو ،(المصطمحات معجـ) السردم المصطمح برانس، الديف خير .31

 .2003 ،1ط مصر،، القاىرة لمثقافة، الأعمى المجمس
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 كالفنكف لمثقافة الكطني المجمس الجمالي، التفضيؿ الحميد، عبد شاكر الدكتكر .32
 .2001الككيت، كالآداب،

 ،الرباط، الأماف دار الايديكلكجيو، لمكيميائيات نحك السردم النص بنكراد، سعد .33
 المغرب.

 القريف ميرجاف( السرد ممكنات) ندكه أعماؿ الركائي، السرد أساليب يقطيف، سعيد .34
- 11 الككيت دكلة كالآداب، كالفنكف لمثقافة الكطني المجمس عشر، الحادم الثقافي
 . 2004  سبتمبر 13

 كالتكزيع، كالنشر لمطباعة العربي الثقافي ،المركز الركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد .35
 .1997 ،3ط لبناف، بيركت، المغرب، البيضاء الدار

 كالنشر لمدراسات العربية ،المؤسسة العربية الركاية في المكاف جماليات النابمسي، شاكر .36
 .1994 ط،1 لبناف، بيركت، كالتكزيع،

 القصبة دار المعاصرة، الجزائرية القصة في الفنية البنية تطكر شريط، احمد شريط .37
 .2009 ط،1 الجزائر، لمنشر،

الكتب  عالـ الابيلاني، نجيب ركايات في دراسة الركائي، الخطاب بنية حبيمة، الشريؼ .38
 . 2010 الأردف، أريف، الحديثة،

 العربية الدار المعاصرة، العربية الركاية في كدلالتو الزمف مفيكـ زايد، الصمد عبد .39
 .1988 ،(ط.د) مصر، القاىرة، لمكتاب،

 .1991 ،(ط. د) الجزائر، المعرفة، دار الإعجاز، دلائؿ الجرجاني، القاىر عبد .40
 العربي، الحكائي لممكركث السردية البنية في بحث العربية السردية إبراىيـ، الله عبد .41

 .2000، 2 ط لبناف، بيركت، كالنشر لمدراسات العربية المؤسسة
 الجمى، مصطفى مكتبة كصناعتيا، العرب أشعار‘ فيـإلى  المرشد الطيب، الله عبد .42

 .1974 القاىرة،
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 لركاية مركبو سيميائيو تفكيكية معالجو السردم الخطاب تحميؿ مرتاض، المالؾ عبد .43
 .1992 ،(1ط ) الجزائر،، عكنكف بف الجامعيو، المطبكعات ديكاف زقاؽ المدؽ،

 لركاية مركبو سيميائيو تفكيكية معالجو السردم الخطاب تحميؿ مرتاض، المالؾ عبد .44
 الييئة ك(ط د) الجزائر،، عكنكف بف الجامعيو، المطبكعات ديكاف المدؽ، زقاؽ

 .1984  مصر، القاىرة، لمكتاب، العامة المصرية
 المعرفة، عالـ السرد، تقنيات في بحث الركاية، نظريو في مرتاض، المالؾ عبد .45

 .1998 ديسمبر الككيت، كالآداب، كالفنكف لمثقافة الكطني المجمس
 الثقافة دائرة إصدارات المعاصر، العربي السرد في الجديد إبراىيـ، محمد احمد عدالة .46

 .2006 ،1ط المتحدة، العربية الإمارات الشارقة، كالإعلاـ،
 50ص ،1982 ،2ط، ،بيركت لمدراسات الجامعية ،المؤسسة كالجماؿ الفف شمؽ، عمي .47

 .1983 ،6ط بيركت، الشركؽ، دار الإسلامي، النقد منيج قطب، ػ ػ محمد
 التذكؽ كتاريخ الجمالي الحسف عباس، المنعـ، عبد كراكية محمد المعطي عبد عمي .48

 .1998 ،(ط. د) مصر، الإسكندرية، الجامعية، المعرفة دار العصكر، عبر
 العرب، الكتاب اتحاد منشكرات السردم، الخطاب تحميؿ مناىج في غيلاف، عمر .49

 . 2008 ،(ط د) سكريا، دمشؽ،
 لمدراسات، الجامعية المؤسسة عمسة، غالب: ترجمة المكاف، جماليات باشلار، غاستكف .50

 .1984 ط،2 لبناف، بيركت، كالتكزيع، كالنشر
 ،1ط البحريف، مممكة كالتكزيع، لمنشر فراديس البحرينية، الركاية في المكاف حسيف، فيد .51

2003. 
 ،1ط البحريف، مممكة كالتكزيع، لمنشر فراديس البحرينية، الركاية في المكاف حسيف، فيد .52

2003. 
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 لمنشر الله كرـ دار بنكراد، سعيد: ترجمو الركائية، الشخصية سيميكلكجية ىامكف، فيميب .53
 ..(ت.د(، )ط د) بالجزائر، كالتكزيع،

 الحميد الله جار أقاصيص في الكابكسية كالرؤية الحمـ تكظيؼ: القاضي محمد ككثر .54
 القصير . القصة ممتقى( )القصيرة،

 كالتكزيع، لمنشر الثقافة دار الجماؿ، كعمـ النقد جدؿ مجاىد، المنعـ عبد مجاىد .55
 .1997 القاىرة، الفجالة،

، العربيو الدار كمفاىيـ، تقنيات السردم، النص تحميؿ بكعزه، محمد .56  ناشركف، لمعمكـ
 .1،2011ط الجزائر،

 لمنشر الحكار دار الركائي، التشكيؿ جماليات ألبياتي، سكسف عبيد جابر، محمد .57
 .2008، 1 ط سكريا، اللانقية، كالتكزيع،

  7ج مادة، مكتبة بدار( جمؿ) القامكس، جكاىر مف العركس تاج الزبيدم، مرتقى محمد .58
 لبناف، بيركت، العربي، الثقافي المركز كانجاز تنظيـ، النص ديناميو مفتاح، محمد .59

 .1990 ط، 2المغرب، البيضاء، الدار
 دار المعاصرة، العربية الركاية نقد في الشكمي المنيج آليات مبركؾ، الرحمف عبد مراد .60

 .2002 ،1ط مصر، الإسكندرية، كالنشر، لمطباعة الدنيا الكفاء
 دار المعاصرة، العربية الركاية نقد في الشكمي المنيج آليات مبركؾ، الرحمف عبد مراد .61

 .2002 ،1ط مصر، الإسكندرية، كالنشر، لمطباعة الدنيا الكفاء
 1ج بيركت، صيدا، النمكذجية الدار الكاممة، الأعماؿ المنفمكطي، لطفي مصطفى .62
 ألعامة الييئة الثقافة كزاره مطابع ثلاثيو حنى مية، في المكاف ،جماليات عبيد ميدم .63

 .2011،. 1ط لمكتاب، السكرية
 .1963 اليامشية، الحكيـ،المطبعة نزيو ترجمة الجماؿ، ،عمـ كركتشيو نبديتك .64
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 العمكـ كميو منشكرات الحديثو، العربيو الركايو في الكصؼ القسنطيني الرباحي نجكم .65
 تكنس . الإنسانية
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