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هداء  الإ 

 

لى: –أ دب عربيي  –نتقدم نحن طلبة الفوج الثاني      بالإهداء اإ
  ليهما وطاعتهما وخفض الجناح من أ مر الله س بحانه وتعالى بالإحسان اإ

وَقَضَىٰ ربَُّكَ أَلَّا تَ عْبُدُوٓاْ إِلَّآ «  وتعالى:فقال س بحانه  ذل ورحمة،لهما 
لُغَنا عِندَكَ ٱلْكِبَ رَ أَحَدُهُمَآ أَوْ  إِيااهُ  نًا ۚ إِماا يَ ب ْ لِدَيْنِ إِحْسَٰ وَبِٱلْوَٰ

هَرْهُمَا وَقُل لاهُمَا قَ وْلًَّ كَريِمًا  كِلََهُمَا فَلََ تَ قُل لاهُمَآ أُف  ٍّۢ وَلََّ تَ ن ْ
كَمَا   وَاخْفِضْ لَهُمَا جَنَاحَ الذُّلِ  مِنَ الراحْمَةِ وَقُل رابِ  ارْحَمْهُمَا

 .»ربَ ايَانِي صَغِيرًا 

  كل أ طفال العالم عامة وأ طفال فلسطين والجزائر على وجه الخصوص

 المتواضع.نهدي ثمرة جهدنا 
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 مقدمة



 مـــــــــقدمة
 

 أ
 

صيده المعرفي، اء ر ثر يكتسي أدب الطفل أهمية كبيرة في تنشئة الطفل وتنمية شخصيته وإ    
ذا وقد تنوعت إبداعات الكتاب في ه ،لما يحمله من معارف وقيم تربوية كبيرة وعميقة الأثر

ة .. ويعد هذا الأخير من الفنون المتميز  رواية ومسرحا قصة،المجال في مختلف الفنون شعرا، 
 ناه لما يحمله من خصائص مؤثرة في الطفل مع ما يجده فيه من متعة الفرجة والسرور. من

 سالم'' مسرحية ''مسرح الطفل البناء الفني في " :جاء اختيارنا لموضوع البحث هذا الموسم بـ
دراستنا لهذا الموضوع مدفوعة  وقد جاءت  -أنموذجا –والشيطان لعز الدين الجلاوجي 

 :بالأسباب التالية

  ة النشء ال في تربيلدوره الفع   الأهمية،أن مسرح الطفل لون أدبي على درجة كبيرة من
 .وتكوين القيم السامية لدى الطفل

 الجزائر والمساهمة في إبراز الجوانب الجمالية فيه التعريف بمسرح الطفل في. 
 رغبتنا في الكشف عن مدى انعكاس هذا الفن الجميل في بناء شخصية الطفل. 

ما مدى تجلي جماليات البناء الفني لمسرح الطفل  بحثنا: إشكالية وعلى هذا الأساس طرحنا   
الية شكتتفرع من هذه الإل الخصوص؟في الجزائر عامة ولدى عز الدين جلاوجي على وجه 

 :أهمها التساؤلات،مجموعة من ل

  وما هي سماته وخصائصه الفنية في الجزائر؟ الطفل؟ما أهمية مسرح 
  ؟سالم والشيطان"كيف وظف عز الدين جلاوجي التقنيات الفنية في مسرحيته". 

دمة مقاللى إ مدخل وفصلين إضافةو لإنجاز هذا البحث اعتمدنا على خطة ترتكز على    
ى ماهيته ثم لإخاتمة حيث افتتحنا بحثنا بمدخل حول نشأة مسرح الطفل وتطوره بالإضافة الو 

تناولنا في الفصل الأول دراسة مسرح الطفل في الأدب العربي وهذا الأخير أخذنا فيه نشأة 
ل تركيزنا كان على مسرح الطفل مسرح الطفل في الأدب العربي وأهم خصائصه إلا أن ج  

ئر بصفة خاصة في هذا الفصل ، أما الفصل الثاني فجاء لدراسة الخصائص الفنية بالجزا
خصائص ثم تطرقنا إلى بقية ال ،محطة اللغة والأسلوب أولا فيلمسرحية سالم والشيطان فوقفنا 

يرة وفي الملاحق أوردنا س، المتمثلة في) أفكار المسرحية ، شخصياتها ، حوارها وحبكتها( 



 مـــــــــقدمة
 

 ب

لى لقاء معه متحدثا عن تجربته الإبداعية في إبالإضافة الدين جلاوجي ذاتية للكاتب عز 
 .ننسى نص المسرحية دون أنمسرح الطفل 

بنيناه من المنهج التاريخي الذي ت يتشكل يضا في هذا البحث على منهج تركيبيأواعتمدنا    
أما  ه،تطور قصد الوقوف على بدايات مسرح الطفل وإبراز مراحل  والفصل الأولفي المدخل 

المنهج الفني وآليات الوصف تمثلت في الفصل الثاني من أجل دراسة مضامين مسرحية سالم 
والشيطان لعز الدين جلاوجي وأهدافها والتقنيات الفنية التي بنيت عليها هذه المسرحية معتمدين 

 :أهمها والمراجع،في ذلك على مجموعة من المصادر 

 أربعون مسرحية للأطفال ، لعز الدين جلاوجي   -

 .، مسرح ، قصة وأناشيد( لفوزي عيسى الأطفال )شعرأدب  -

 .أدب الطفل بين النظرية والتطبيق يوسف مارون  -

 :باتأهم هذه الصعو ومن  طريقه،ومما لا شك فيه أن أي بحث لا يخلو من صعوبات تعترض 

 جماعية.كونها أول تجربة  عدم القدرة على التنسيق بين الأعمال ، -

ذا مشرفة زينب قوني لتحملها عناء الإشراف على هبجزيل الشكر للأستاذة الوفي الأخير نتقدم 
، وكل من ساعدنا  -شهادة ليسانس مشروع –المشروع العلمي وخوض أول تجربة جماعية 

  البحث.في إنجاز هذا 

 والله ولـــــــــــي السداد والتوفيق.                                                      
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:مدخل  

- الماھیة والنشأة –مسرح الطفل    
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هي  ،البريئةجمل مراحل العمر حيث يتبادر للذهن فورا الطفولة أ تعتبر الطفولة 
و عبء هم أ ي مسؤوليةأطفال فيها التي لا يتحمل الأ المرحلة والفرح،مرحلة اللعب والمرح 

 .احدأفي هذه المرحلة يتميزون بالعفوية ولا يراؤون ولا يتملقون  ويلهون،فقط يلعبون 

نسان وتمتد من الإ ولى من مراحل حياةالأ والطفولة في المعارف الحديثة هي المرحلة   
نسان وما يعرفها به لحقوق الإ مم المتحدةعلان الأإ ما ينص عليه  :البلوغ وهوالولادة حتى 

 .علم النفس

تلك الفترة  هي:ن الطفولة إ« يقول:كثر تفصيلا حين أتعريفا  جتماعالاكما يقدم علم    
 . يحفظ حياته فيماكليا  عتماداا لديه نسانية التي يعتمد فيها الفرد على واالإ المبكرة من الحياة

وكل ما يغرس فيها من  ،ستنباتللارض صالحة أ الطفولةأن "يمكننا القول  وفي الأخير   
ي و الغأيبذر فيها من بذور الشر والفساد وكل ما  ،الصفاتخلاق ومحاسن مكارم الأ
ولذلك فهو يكتسب من بيئته العادات السارة  الطفل،كله في مستقبل حياة أ يؤتيوالضلال 

رسول الله صلى الله و المنحرفة. وهذا مصداق حديث أالسبل المستقيمة  ويأخذ ،والضارة
 1."ينصرانهو أو يمجسانه أه بويه يهودانأن أب وسلم:عليه 

 الثقافية)الجوانب أدب الاطفال يشغل حيزا لا باس به من هذه '' أن:مما لا شك فيه    
في البيت  مكانهوراوح  تربوية،( لأنه أصبح حقيقة التربوية والترفيهية الصحية، الاجتماعية،

دب في و في السنوات الأخيرة أخذ الأ،  بالطفولةالتي تهتم  والمدرسة والمؤسسات الاجتماعية
ينتجون نصوصا  و جعل الكتّاب،  ''2به أمرا واضحا هتمامالاما جعل  السريع،النمو 

الأطفال أنفسهم ليست من أدب الأطفال، لأن الكتابة للطفل  تمخصصة للأطفال، أما كتابا
واعية و هادفة لدرجة لا يمكن أن يستوعبها الطفل و ينجزها الطفل الذي يكتب قصة أو 

"وسائط أدب .. و من هذا فإن لمسرح الطفل ميزة و أفضلية على غيره من شعرا أو مسرحا .

                                                           
-هـ 4141محمـد حسن برغيش، أدب الأطفال أهدافه وسماته، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، الطبعة الثانية،  1

 41م، بيروت، صفحة 4991

ينظر: عبد الفتاح أبو معال، أدب الأطفال وأساليب تربيتهم وتعليمهم وتثقيفهم، دار الشروق للنشر والتوزيع، الطبعة  2
 .41، عمان، صفحة 5001العربية الأولى، 
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أن يقدم الغايات و الأهداف المتنوعة ، و القيم السامية  1الأطفال " ، و ذلك لأنه يستطيع
 2 في أحضان جو من البهجة و السرور و الفرجة ..

 ماهية مسرح الطفل: :أولا 

 مفهوم مسرح الطفل: -أ

 لغة: -1
مسرحا تعليميا تربويا يساعد الطفل على التنشئة وليس ما يتبادر إلى  لطفل"ا مسرح"يعتبر    

ذهاننا بأنه من تمثيل الصغار فقط، بل قد يكون من تمثيل الكبار أو الصغار أو الكبار أ
والصغار معا، على شرط أن يكون موجها للأطفال، وقد اختلفت مفاهيمه من ناقد إلى آخر، 

وجب علينا أولا المرور بالتعريف اللغوي لكل لفظة على حدة  وحتى نلم بمفهوم شامل له
للخليل بن  "معجم العين"من الجانب اللغوي كما ورد في  المسرح:، و طفل(المسرح، ال)

رْح من المال: ما يغُدَى به ويُراح، والجميع:  أحمد الفراهيدي:" رْح، والسَّ المَسْرَح: مَرْعَى السَّ
رْح نحو الحاضر والسامر ويكون اسماً للقوم الذين همسروح، والسارح اسم للراعي،    3"السَّ

رْح وَمَكَان تمثلكالآتي: "المسرح  "المعجم الوسيط"وجاء في       عَلَيْه   مرعى السَّ
 4".المسرحية

رْحُ( ب وَزْن   :(س ر حفي باب السين، مادة )الصحاح" مختار  "معجموعرف في      )السَّ
رْح  الْمَالُ  نْ بَاب  قَطَعَ الشَّ يَةَ م  ائ مُ. وَ )سَرَحَ( الْمَاش   5".السَّ

                                                           
 .01م، صفحة 5054-هـ 4114ينظر: على كرباع، أدب الأطفال مفهومه، أهدافه، ووظائفه، الجزائر،  4
 .01المرجع السابق، صفحة  5
دار ومكتبة الهلال، )دط(، د مهدي المخزومي، د إبراهيم السامرائي، ، )تح(: معجم العينالخليل بن أحمد الفراهيدي، 3

 .431، ص3)دت(، ج
 . 151، ص4، دار الدعوة، )دط(، )دت(، جالمعجم الوسيطإبراهيم مصطفى وآخرون،  4
 ،يوسف الشيخ محمد، )تح(: مختار الصحاح، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الحنفي الرازي زين الدين أبو عبد الله   5

 .411، صم4999هـ / 4150، 1، طصيدا–النموذجية، بيروت  الدار-المكتبة العصرية 
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إذا نلاحظ أن التعريفات اللغوية لكلمة مسرح لا تختلف كثيرا بين المعاجم اذ كلها تصب    
 في قالب واحد ألا وهو المرعى والسرح.

 باب اللام فصل الطاء، الطفل: "لسان العرب"أما تعريف الطفل لغة كما ورد في الطفل: 
نْ كُلّ  شَيْءٍ بَيّ ن الطَّفَل والطَّفالة والطُّفولة والطُّفولية، وَلَا ف  " يرُ م  غ   1".عْل لَهُ الصَّ

فْل: " المنجد في اللغةوجاء في تعريف الطفل لغة في قاموس "    ب يُّ "الطّ   2"الصغير الصَّ
 الطَّاءُ :طَفَلَ ")في باب الطاء والفاء وما يثلثهما(  "معجمه مقاييس اللغة"فارس في  وعرفه ابن

يرُ ; يُقَالُ: هُوَ  غ  يحٌ مُطَّر دٌ، ثُمَّ يُقَاسُ عَلَيْه ، وَالْأَصْلُ: الْمَوْلُودُ الصَّ مُ أَصْلٌ صَح  وَالْفَاءُ وَاللاَّ
فْلَةٌ. فْلٌ، وَالْأنُْثَى ط   3"ط 

إذا فكلمة طفل في اللغة مثلما نعرفها تعني: الصبيان الصغار قبل فترة البلوغ أو الأطفال    
 حديثي الولادة وتعني أيضا الشيء الصغير.

  اصطلاحا: -ب
 كولدبرغ" "موسى"، يعرفه لمسرح الطفلونأتي الآن على ذكر تعريف اصطلاحي شامل "   

ة لجمهور من الأطفال والهدف منها هو بأنه: "تجربة مسرحية رسمية تقدم خلالها مسرحي
تقديم أفضل تجربة مسرحية للجمهور، ومن أجل هذه الغاية يوظف مسرح الأطفال جميع 

إذا فهذا التعريف يؤكد مدى هيبة هذا المسرح رغم انه موجه  4تقنيات وقواعد المسرح".
 للأطفال إلا أنه يعتبر رسميا وتدرج فيه تقنيات وقواعد المسرح بجميعها.

أن مسرح الطفل " مسرحا للإبداع الذي يخص الأطفال  "الدكتور روجي ديلديم"ويرى     
والمقدم من قبل ممثلين كبار، حيث يقدمون من خلاله بطرق أكثر فنية بعض المشاكل 

                                                           
 .104، ص44ه، ج4141، 3، دار صادر، بيروت، طلسان العربجمال الدين ابن منظور،  1
عالم الكتب، ، الباقي ضاحي عبد أحمد مختار عمر، د )تح(: د، المنجد في اللغة، الأزديعلي بن الحسن الهُنائي  2

  .511م، ص4911، 5ط القاهرة،

، 3، جم4919-هـ 4399، )تح(: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، )دط(، معجم مقاييس اللغةاحمد بن فارس،  3
 .143ص

 .1، ص5041، أبريل 4، مطبعة النيل، الدار البيضاء، طالعروضمسرح الطفل من النص إلى مروان مودنان،  4
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إذا فالدكتور روجي جعل مسرح الطفل موجه  1النفسية، التي تهم وتحسس بمشاكل الطفل".
لكبار حيث يجسدون عرض مسرحي من خلال تمثيل قصة للأطفال ولكنه من تمثيل ا

 لتوصيل غاية وعبرة للأطفال.
: " هو العرض المسرحي الذي يقوم على وفق مقومات "حبيب ظاهر حبيب"وعرفه     

الدراما، على أن يأخذ بالاعتبار في تركيبه العلاماتي قدرة الطفل على فك شفرات المشهد 
نستنتج من هذا التعريف أن مسرح الطفل هو  2لجمالية بيسر".المسرحي التربوية والتعليمية وا

فن درامي يجب عليه الأخذ بعين الاعتبار أن العروض التربوية والتعليمية المجسدة على 
 خشبة المسرح، يستطيع الطفل استيعابها وفهمها بكل سهولة.

ي متطلبات بأنه: العمل المسرحي الموجه للأطفال الذي يراع "تركي سالم"ويعرفه     
. هذا التعريف ينص على 3خصائصهم العمرية... ويهدف إلى غاية جمالية وتربوية وتثقيفية"

وجوب تناسب عروض مسرح الطفل، عقل الطفل وعمره، وأن تكون تعليمية ذات مغزى 
الأخير نستنتج أن مفاهيم "مسرح الطفل" اختلفت من  وتربوي، وفيثقافي وأخلاقي وجمالي 

يَ خصيصا بين النقاد والباحثين إلا أنها تبقى تشير إلى أنه مسرح بُن  تعريف إلى آخر 
 ه لهم بوظائفه التعليمية والتربوية وغاياته الأخلاقية والجمالية.   للأطفال ووجّ  

 :الطفلأهمية مسرح -ج
إن لمسرح الطفل أهمية كبيرة في نشر الوعي الطفل، وتحقيق تربية المثلى للطفل في كافة 

تربية من المية مهمة، إن ي، وتعلةوترفيهيالمجالات، وكذلك يعد مسرح الطفل وسيلة تربوية، 
مراحل العلمية الن تستمر خلال أخلال مسرح الطفل تبدأ في مرحلة رياض الأطفال، ويمكن 

                                                           
 .1المرجع نفسه، ص 1
، )مقال(، مجلة كلية التربية الأساسية، الرمز واشتغالاته في أزياء عروض مسارح الأطفالبراء شكيب أكرم الصالحي،  2

 .131م، ص5041، 400، ع 51وزارة التربية/ مديرية الكرخ الأولى، مج 
، نقلا عن براء شكيب 51م، ص5041، 4، المكتبة الوطنية، بغداد، طالإلقاء في مسرح الطفلمصطفى تركي سالم،  3

 .131، صالرمز واشتغالاته في أزياء عروض مسارح الأطفالأكرم الصالحي، 
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التي تساعد  والمفاهيم، والمهاراتلمختلفة، فمسرح الطفل يعمل على غرس القيم، مية ايالتعل
 . الاتجاهاتبالإضافة إلى تنمية الوعي للطفل في العديد من  العالم،على التمكن، والتقدم في 

ويعد مسرح الطفل أيضا وسيلة فعالة للأطفال حيث يستفيدون إلى درجة معقولة مما 
الوجدانية المباشرة وفقا لما يعرض عليهم من عمل  الاستجابةيشاهدونه في المسرح سواء في 

المرجأة فيما  الاستجاباتفني يؤديه ممثلون أو من خلال عروض العرائس أو من خلال 
 بعد.

ا أن لمسرح الطفل أهمية كبيرة في تنشئة الطفل وتنمية الطفل ومما لا شك فيه أيض
خصائص المسرح تعادل خصائص نمو الطفل فنجد  لأن ذاته، وذلكومساعدته على تحقيق 

الطفل يتسم بحب التظاهر والمحاكاة، والمسرحية الدرامية في ذاتها تظاهر، وهذا يعطيها 
  1قيمة مهمة وضرورية للطفل. 

الوسائل التعليمية والتربوية الذي يدخل في نطاق التربية الجمالية والتربية  يعتبر المسرح أحد
 للنشء منذبالتعليم الفني  اهتمامهالخلقية فضلا عن مساهمته في التنمية العقلية إلى جانب 

 مراحل تكوينهم الأولى داخل وخارج المدرسة. 

وأنواع متعددة لفن المسرح  وظائف استحداثوفي الكثير من الدول المتقدمة نجد أنه قد تم 
 ...إلخ الاستعراضيللصغار وللكبار على السواء مثل الأوبرا والباليه والمسرح 

كما أن المسرح المتخصص للعمل مع الأطفال في المجال التعليمي بصفة خاصة وفي 
ذاتيا على الأطفال أنفسهم  اعتماداالمجال التربوي بصفة عامة، وقد يعتمد مسرح الطفل 

يكون وسيلة وتعليمهم بعض النواحي الثقافية والتربوية، كما أن مسرح الطفل قد يعتمد  عندما
 على الكبار عندما يقوم الكبار بتوجيه الصغار عن طريق المسرح. 

                                                           
_ دار وائل للنشر والتوزيع _  جامعة الإسراءعلي مصطفى العليمات رئيس قسم تربية الطفل _  الطفل،مسرح والدراما  1

 11_11 الملكية، ص_ عمان _ شارع الجمعية العلمية  الأردن 5041الطبعة الأولى 
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 . ويتأثرون بهاوالأطفال يحضرون أحيانا المسرحيات الموجهة للكبار أنفسهم  النشءكما أن 

ل الذهاب إليه، بل عن طريق الإذاعة والتليفزيون أو ويتم التأثر بالمسرح ليس فقط من خلا
نجد حاليا  المسرحية، وعموماالسينما عندما تساهم هذه الوسائل الإعلامية في نقل الأعمال 

إلى جانب مسرح  وابتكرتعن طريق المسرح  النشءكثيرا من الدول المتقدمة تهتم بالتربية 
 1يسمى " مسرح المشاهد الصغير " .  العرائس والسيرك المسرح الموجه للطفل أو ما

 ويمكن تلخيص أهمية مسرح الطفل في النقاط التالية:    

 المسرح مظهر حضاري يرتبط بتقدم الأمم ورقيها.  .4
المسرح ليس وسيلة ترفيه أو متعة بقدر ما هو أداة تنوير ووسيط هام لنقل الفكر وبث  .5

 والفكرية.  الاجتماعية والسياسيةالوعي والنهضة 
إن مسرح الطفل خاصة يكتسب أهمية مضاعفة لما يضطلع به من دور خطير في  .3

 تنشئة الطفل وتكوينه وتفجير طاقاته الإبداعية والسلوكية. 
الإبداعية، خيال الطفل وتنمية مواهبه وقدراته  استثارةولمسرح الطفل دور هام في  .1

اس بالمبادئ الفنية متعددة التي يقدمها لنا المسرح توقظ لدى الطفل الإحس فالفنون 
 الأولية. 

 الفني.ويساهم مسرح الطفل في تنمية وتنشيط عمليات الخلق والإبداع  .1
أن المسرحية "هي نوع من اللعب التخيلي  باعتباربطبيعتهم للمسرح  انجذاب الأطفال .6

" ويجمع المسرح بين اللعب والمتعة الوجدانية وفيه الحوار والحركة والألوان 
 2 الثقافة.فهو وسيط باهر من وسائط  والحقيقة ولذلكالجمال  والموسيقى، وفيه

                                                           
، إسكندرية 5044مسرح الطفل د. محمد   السيد حلاوة ود. نجلاء محمد علي أحمد _ دار المعرفة الجامعية _ ، 1

  11جمهورية مصر العربية ص 
والنشر  لدنيا، الطباعةدار الوفاء  م، 5001الأولى  عيسى، الطبعةالقصة، فوزي -لطفل مسرح ا –أدب الأطفال الشعر  2

  90-19ص  إسكندرية، ب
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 أهداف مسرح الطفل:-د

لقد تعددت الأنواع الأدبية الموجهة للطفل فهناك :القصة ،الأنشودة والمسرح ولعل هذا      
فلكل فن من هذه الفنون أهداف ومقاصد  الأخير هو أقرب الفنون وأحبها لهذه الفئة العمرية ،

مرجوا تحقيقها، و يمكن القول أن المسرح هو الذي يملك أكثر عدد ممكن من الغايات لأنه 
                                   جامع لكل الفنون الموجهة لطفل ويمكن حصرها فيما يلي: 

سرح الطفل هو " المساهمة في ليها مإ: إن أبرز الأهداف التي يرنو  الجانب التربوي ـ  1
بناء شخصية الطفل حيث إنه يقوي الثقة بالنفس ، و هذا ما ينعكس على تجاوز مجموعة 

و الشذوذ ... كما أن المسرح فرصة بالنسبة للطفل لتغذية الخيال و   نطواءكالامن الحالات 
و التركيز فضلا  تقوية الذاكرة في حالة الأداء أو التلقي و يقوي من القدرة على الملاحظة

داء التي تعوده على الانضباط و الالتزام فضلا عن التمثيل الذي يساعده على عن حالة الأ
؛يكتسب الطفل من المسرح قيمتي الانضباط  1التعبير سواء بالحركة او الجسد و الكلمة "

لات الحياة في مجا يجعل استعمالهاثناء العرض مما أوالتقيد بها  للأدوار دائهأوالالتزام خلال 
 دون المسرح.الأخرى 

وهو يكتسب الطفل من خلال المسرح مادة علمية تعليمية بروح جديدة  :التعليميـ الجانب  2
 والتقنيات المناسبةالمرجو " فهو يمنح للطفل القدرة على استيعاب المصطلحات  الهدف

 والحوار لمستواه سواء على الرصيد المعرفي او اللغوي وتوظيف كل ذلك على مستوى التعبير 
بحيث نجد أن الطفل الذي يمارس المسرح له قاموس مفردات غني بالألفاظ الجديدة  ؛2" 

 بالإضافة إلى المعلومات الثقافية والعلمية والدينية التي يكتسبها.

                                                           
, ص  5041, دار البيضاء ,المغرب , ابريل  4مروان مودنان، مسرح الطفل من النص الى العرض , مطبعة النيل , ط  1

41 
  41المرجع نفسه، ص  2
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للمسرح دور في تحقيق هدف نفسي والمتمثل في التغلب على الخوف  :النفسيـ الجانب  3
- من الضغوط النفسية حيث يقول محمود حسن اسماعيل: والغضب وكذلك التخلص

على التخلص من  وتنمية قدراتهفالمسرح يساعد الطفل على تحقيق رغباته بطريقة تعويضية ''
؛ من خلال الأدوار التي 1''ئته يالتي تفرضها ب والسخط والغضب والضغوط النفسيةالضيق 
الخوف  كالارتباك،الطفل في المسرحية يمكنه التخلص من الهواجس النفسية  يتقمصها

 التي تكون في أغلب الأطفال. والطاقة الزائدة

ربط '‘في طفل قيم اجتماعية متمثلة الإن المسرح يكسب  :والحضاري ـ الجانب الاجتماعي  4
النشء الجديد بالحياة واحداثها وتناول ما يقع فيها من مواقف اجتماعية وتقديم ذلك للطفل 

المهمة التي يهدف اليها مسرح  عقله، وتفكيره ومن الأمورفي صورة تتناسب مع مستوى 
 وكذلك قيم.  2'' هدافه ومؤسساته أ و ومقومات هذا المجتمع  بمجتمعه،الطفل تعريف الطفل 

 بالمواعيد، والاهتمام بالملبسمن خلال أن " يعود الطفل على الالتزام  ذلكحقق ويتحضارية 
، يبسط المسرح 3التعامل ويغرس في نفوسهم السلوك الحضاري" الانيق، حسنالنظيف 

الأحداث التي يقع في الحياة لكي يسهل ربط الطفل مع العالم الخارجي من حوله ويصبح 
 أنه ينمي في الطفل العادات والتصرفات الحضارية.بذلك جزء من المجتمع، كما نجده 

 :وتطوره نشأة مسرح الطفل: ياناث

 نشأته: -أ

                                                           
 511م، ص5001ه/4151، القاهرة، مصر، 4محمود حسن اسماعيل، المرجع في أدب الطفل، دار الفكر العربي، ط 1
محاضرات في مادة المسرح الشامل، الفرقة الرابعة شعبة فنون مسرحية، جامعة المنوفية، كلية التربية النوعية بأشمون،  2

 11، ص 5049قسم الاعلام التربوي، 
ي )مجلة الفنون والأدب وعلوم الإنسانيات والاجتماع: المتخيل الطفولي في النصوص المسرحية زهر الدين رحمان  3

، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد البشير الإبراهيمي، برج 5050، يناير 11المدرسية(، العدد 
  301بوعريريج، الجزائر، ص 
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إن البدايات الأولى لمسرح الطفل في الحضارات القديمة البداية كانت مع الفراعنة إذ 
ترجع نشأة مسحر الطفل إلى أصول فرعونية وذلك من خلال ما يعرف بمسرح الدمى. حيث "

ى في مقابر الأطفال الفراعنة، كما أشارت بعض الرسوم المنقوشة على عثر على بعض الدم
 1."الآثار الفرعونية إلى حكايات وتمثيليات حركية موجهة للصغار

عرف كذلك العديد من شعوب الحضارات الأخرى القديمة مسرح الدمى أو العرائس، 
حيث كان الأب يقوم بتحريك  حيث ظهر عند الصينيين "في فترة مبكرة الذي نشأ في جاوا

العرائس في البداية وكان الجمهور من أفراد أسرته نفسها، إلى أن تطور إلى فن يشرف عليه 
 3كما عرف عند قدماء اليونان هذا المسرح الذي كان يؤدي للكبار والصغار". 2المحترفون،

ية وكان يقتصر القدماء اليابانيين "فقد استخدموا مسرح العرائس وسيلة للتسل وأما عند
العرض على الجمهور الكبار فقط، وقد يصاحب العرض أنغام موسيقية" كذلك في الرومان 
"فقد كان يتمز مسرح الطفل بالمناظر الجميلة التي يحبها الأطفال ويقبلون عليها بشغف، 

هار مسرح العرائس، ازدوكان للقدماء الهنود دور هام في  ،بالإضافة إلى الرقص والغناء
 4صنعوا عرائس ناطقة أمام الممثلين على خشبة المسرح". حيث 

وهذا ما أكد عليه أرسطو "عندما تحدث في بعض مؤلفاته عن نوع الدمى التي تتحرك 
واستمر هذا " 5تتحرك بشد الخيوط". التي خشبيةالشار هوراس إلى الدمى أتلقائيا كما 

                                                           
  11م، ص5044سرح الطفل. دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، )دط(، أحمد، م محمد علي نجلاء ،سيد حلاوة محمد-4
  34، ص5041، دار البيضاء، أبريل14مروان مودنان، مسرح الطفل من النص إلى العرض، مطبعة النيل،  -2
  550ص 5044 ،4يوسف مارون، أدب الأطفال بين النظرية والتطبيق، المؤسسة الحديثة للكتاب بلبنان، ط -3
م، 5044سرح الطفل. دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، )دط(، محمد علي أحمد، م نجلاء ،محمد سيد حلاوةينظر:  -4

  14ص
، )د ط( ةشعر، مسرح الطفل، القصة، الأناشيد(، دار المعرفة الجامعية الاسكندري، أدب الأطفال )عيسىفوزي  - 5

  .14ه، ص5001/4159
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رة الحديثة حيث اكتشفوا بعض الدمى الاكتشاف فيما بعد عندما اهتم به علماء الآثار في الفت
 1."المعدنية مع جنود وفرسان ومصارعين في المقبرة للأطفال في إيطاليا

إن هذه الاكتشافات تؤكد على وجود هذا الشكل من المسرح ووجوده في الحضارات القديمة، 
 وأن مبدعي المسرح في العصور الغابرة اهتموا بفئة الأطفال.

  مسرح الطفل: تطور-ب

تطور مسرح الطفل عبر العديد من الحقب الزمنية التي مر بها شأنه شأن الفنون 
الأخرى، كما كان الاهتمام الحقيقي بمسرح الأطفال مع حلول العصر الحديث، باعتباره 
 طريقة تربوية جديدة للتعليم وإرشاد الأطفال، ويرى الباحثون في تاريخ مسرح الطفل "أن

م أول عرض مسرحي قدم للأطفال والذي اعتبره 4111تسل عام تجربة )مداد جيلينس( في فر 
 2الباحثون بداية لمسرح الطفل."

كما هناك بعض الباحثين من يرى أن الاهتمام الحقيقي والجدي لمسرح الأطفال "لم 
( 4111-4101يظهر إلا في بداية القرن التاسع عشر مع الأديب هانز كريستان اندرسن )

ولقد حازت  3ا لمسرح الطفل. ولقد أعد مسرحيات عديدة للأطفال.عتبر رائدا حقيقيأ الذي 
 أقاصيصه ومسرحياته على شهرة واسعة وترجمت إلى لغات عدة".

أما مسرح الأطفال في الولايات المتحدة الأمريكية "فهي في طليعة الدول التي اهتمت 
سرح الأطفال ، كما انشئ م4903بمسارح الأطفال، فقد أنشئ أول مسرح للأطفال في عام 

 4".4911العالمي في أمريكا عام 

                                                           
  .50ص 4991، ط(محمد مبارك الصوري، مسرح الطفل ودوره في تكوين القيم والاتجاهات، كلية الآداب، كويت )د  -1
، )د ط( ة، دار المعرفة الجامعية الاسكندريالأناشيد(، مسرح الطفل، القصة، )شعر، أدب الأطفال عيسىفوزي  -2

  19ه، ص5001/4159
  13ص 5044 ،4ة والتطبيق، المؤسسة الحديثة للكتاب بلبنان، طيوسف مارون، أدب الأطفال بين النظري -3
  19ص، نفسه الأناشيد(، المرجع، مسرح الطفل، القصة، )شعر، أدب الأطفال عيسىفوزي  -4
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ووصل الاهتمام به إلى ذروته في الاتحاد السوفياتي، إذ تشير الإحصاءات إلى وجود 
 مسرحا للعرائس. 444مسرحا بشريا للأطفال، وأكثر من  11نحو 

حيث أن الدول الأوروبية وتنافست في الاهتمام بمسرح الطفل، فتحت أول مسرح 
، وكان هدفها إزالة الذكريات المؤلمة للحرب في نفوس 4911لايبزيج( بألمانيا عام بمدينة )

 1الأطفال والبدء فنيا وإنسانيا في تحمل مسؤوليات الحياة الجديدة.

وقد حظي مسرح الطفل الذي أسس بمدينة)برلين( بشهرة واسعة لارتكازه على معايير 
نشائه مسرح الأطفال الذين تتراوح أعمارهم وأسس علمية. وفي إيطاليا اهتمت جيسي جرانت بإ

، وكان اهتمامها في اختيار النص المناسب 4919بين خمسة أعوام إلى عشرة، وذلك عام 
على  ليس للطفل. وإنما للأدب والأم اللذان يصطحبان الطفل إلى المسرح، وقد ركزت

ة الجميلة النائمة( وصدى في المشاعر مثل )سندريلا والأمير  المسرحيات التي كان لها رنين
بدأت يعرض فلقت إقبالا بعد ذلك قدمت مسرحيات من تأليفها وحازت نجاحا كبيرا واكتسبت 

 2ثقة الآباء والأمهات.

وبهذا الرواج عرض المسرح نفسه بوصفه شكلا من أشكال أدب الأطفال والفاعل في 
 3تعليم الطفل وتكوينه الذي انتشر وتطور في سائر دول العالم.

 أنواع مسرح الطفل: -ج

مما لا شك فيه أن مسرح الطفل ينقسم إلى نوعين، وذلك بحسب المؤدين الواقعيين، وكذلك 
 المتحركين فوق خشبة المسرح.

                                                           

، كلية 5044أثر المسرح في تنمية شخصية الطفل(، العدد الأول والثاني  :)مجلات جامعة دمشق :أحمد علي كعان -1 
 .91سوريا، ص، التربية جامعة دمشق

 .11نفس المرجع السابق، ص -2
 لخديجة سوكدالي "تعالوا نمثل"حنان شعيب، الجوانب الجمالية والتربوية في مسرح الطفل قراءة في سلسلة  :ينظر -3

نموذجا، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر في تخصص: أدب عربي حديث ومعاصر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 
 . 09، ص5041
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 أولا: مسرح المؤدين الواقعيين: 

  المسرح البشري: -أ

وع وهذا بدوره يتفرع إلى فر  –كما تدل الكلمة بمعناها الحرفي  –المؤدون فيه هم الآدميون 
 ثلاثة: 

هؤلاء أمام جمهور من الكبار أو الأطفال،  ويؤديه مسرح يمثل أدواره الكبـــار:-1
بقصص درامية، تؤدي الغرض منها كمسرح الطفل، كما يتميز بإمكانيات فنية وفيرة 

، كما أنه مسرح دائم غير  ...()فنانين، فنيين مستخدمين آليات الإخراج ومساعداته 
متنقل، وتكون صفة تقديمه كمسرح مناسبات عامة أو خاصة أو فوق خشبة مسرح 

  خاص بمكان معين.
النوع يؤدي أدواره جمهور من الأطفال، ويقدم للمتفرج  هذا الأطفال:مسرح يمثله -2

سواء كان من الأطفال أو من جمهور مشترك من الكبار أو الصغار وهذا النوع 
موجود بكثرة في حجرات المدرسة، ويكون مفتقد تماما إلى إمكانيات المسرح 

ح المعروفة، هدفه تعليمي توجيهي بالدرجة الأولى وإن كان يحمل في طياته رو 
  دائم.وهذا النوع يكون مؤقت غير  (،الفكاهة الراقية )دون إغراق بقدر الإمكان

هذا النوع يجمع بين  :ا منصته(فوق  )كممثلينمسرح يجمع بين الكبار والصغار -3
 تماما،فهو يسير على نفس نهج النوع السابق  المسرح،الكبار والصغار فوق خشبة 

  عينهما.كما يستخدم ظرفي الزمان والمكان 
  المسرح التلقائي: -ب

يسبق هذا النوع مسرح العرائس والدمى بأنواعها، فهذا النوع يقدم في الفترة الأولى من مرحلة 
الطفولة المبكرة، حيث يقصر إدراك الطفل في بداية فترات نموه الحركي والعقلي والذهني 

لعا باللعب، والهدف من الأولى، عن استيعاب المسرحية بشكلها التقليدي، بل يكون آنذاك مو 
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هذا النوع هو تهيئة فرصة سانحة لتقوية ملكة الملاحظة لدى الطفل ، وتدريب ذاكرته ، 
وحاسة التخيل لديه ، كما أنه يفيده في مشاركة زملائه وأقرانه بالحركة والحديث والعمل ، 

اجتماعية ، مما يؤثر على خروجه من دائرة التمركز الضيقة حول ذاته وسهولة اتخاذ مواقف 
 باندماجه شيئا فشيئا في دائرة المجتمع حوله . 

 ثانيا: مسرح العرائس:

من المتفق عليه لدى المهتمين بأدب الطفل عامة، وبالمسرح كأفضل وسائطه الخاصة، أما 
مسرح العرائس من أحب ألوان الفنون إلى نفس الطفل، وهو مولع به، وشغوف بما يقدم إليه 
عن طريقه، ولعلنا لا نذكر أن الكبار يفضلون مشاهدة المسرح العرائسي كتفضلهم للمسرح 

 .  البشري الخاص بهم

ومسرح العرائس هو الوجه الآخر لمسرح الطفل، فبينما يقوم الآدميون بأدوارهم على خشبة 
المؤلف، المسرح البشري، فإن المؤدين هنا مخلوقات له صفة الخيال الذي أنتجته قريحة 

وأضفت عليه جمالا وإبهارا، موهبة الصانع الفنان الذي أبدعها، وهي تستلهم عقل الطفل 
 1للاعب الذي ينفذ حركتها وفق خطة الإخراج بحسب مهارة ا

 

 

 
 

                                                           
( مسرح الطفل 5نجلاء محمد علي أحمد ، سلسلة دراسات وقضايا التربية الخاصة بالتأهيل ) حلاوة،محمد السيد  : ينظر 1

  94إلى  11، ص  5044، دار المعرفة الجامعية للطبع والنشر والتوزيع ، جمهورية مسرح العربية ، 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول 
 مسرح الطفل في الأدب العربي 



 

 

 

 

 

 

  –النشأة والخصائص  –رح الطفل في الأدب العربي مس أولا:    

 

 -الخصائص والأعلام  النشأة، –مسرح الطفل في الجزائر  ثانيا:   

 

      والموضوعات المصادر  –وجي مسرح الطفل عند عز الدين جلا  ثالثا: 
 -والخصائص 
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 -النشأة والخصائص  –مسرح الطفل في الأدب العربي  أولا:
 :العربينشأة مسرح الطفل في العالم  -أ

اختلف النقاد في اثبات النشأة الأولى لمسرح الأطفال في العالم العربي ولكنهم اتفقوا 
، حیــث " ظهــر مــسرح القديمةالأولــى لمــسرح الطفــل كانــت فـي الحــضارات  البداياتفي أن 

 القديمةمن شـعوب الحـضارات  العديدالعرائس عند المصریین القدامى ) الفراعنة (، وعرف 
الإنسان، وبدأت تنتقل من بلد إلى آخر تبعا  بخیالالعـرائس؛ لمـا تتـسم بـه مـن صـلة وثیقة 

القــدماء  والیابانیون   والأشوریون فعرفهــا "الفینیقیــون،  لاتـصال بـین هـذه البلـدانلعوامـل ا
الأولى فـي الظهـور بالنـسبة لفنون المسرح  التعبیریةوغیرهم  ویعد "مسرح الدمى من الفنون 

 1  .الأخرى"
مـن الأوائـل فـي مقدمـة الـشعوب التـي مارسـت فـن الـدمى و  العراقیون بحیث كـان 

 التجاریةالأسـفار، والحـروب، والعلاقـات  طریقالعـراق انتقـل هـذا الفـن إلـى بقیـة البلـدان عــن 
فظهور فن الدمى بالعراق كان منذ آلاف السنین، كما ظهر بــ )العـراق( مـسرح  خیال الظل 

صل "عبارة عن حـاجز خـشبي بعـرض الصالة يف وكان يمثل شكلا بدائیا بسیطا حیث كان
المـصفوفین عـن اللاعبـین ویرتكـز هـذا الحـاجز علـى الأرض إلا أنـه كـان بمثابــة  المشاهدين

فكانت هذه الفنون الشعبیة بمثابة  2لظهـــور فـــن شـــعبي آخـــر وهـو فـن "القراقـوز" " التمهید
  الإرهاصات الأولى لمسرح الطفل العربي.

على الأدب العربي، فنحن لم نتوارثه عن السلف  ابحیث يعتبر فن المسرح عموما وافد
لأن المسرحیة لیست لها أصول في الأدب العربي، ولأن الأدب العربي في العصر الحديث 
ساير تطور الأدب العالمي في مختلف الجوانب نتیجة الاحتكاك المستمر به فإنه نقل فن 

یق الحكیم " أن المسرح لم المسرح مع ما نقل من فنون أدبیة وعلوم متنوعة ویؤكد " توف
 يظهر عند العرب من خلال ثلاثة أسباب هي:

                                                           
 .21، ص1122 الإسكندریة.محمد السید حلاوة، نجلاء محمد على أحمد، مسرح الطفل، دار المعرفة الجامعیـة،  ينظر: 1
 .21م، ص 2621مـصر، القاهرة، مصر وتحقیق، مطبعـةحمـادة، خیال الظل وتمثیلیات ابن دنیال، دراسة  إبراهیم 2
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القصص الشعري الإغریقي الذي  فهم وتحلیل وتقلیدأنه لم يكن من السهل على العرب  -2
 الأساطیر.يدور حول 

أن التراجیديا الإغریقیة كانت تنظم أصلا لتعرض، فهي لم تكن فن من فنون الأدب    -1
 الإغریقیة. وصالمقروء وبذلك لم تكن الفرصة متاحة لقراءة النص

رحیة عند العرب راجع إلى طبیعة العقلیة العربیة، فالعقلیة أن عدم وجود فن المس -1
وترى الأشیاء في صورها العامة بینما لا يقوم الشكل ، العربیة تمیل إلى التجرید لا التفصیل

 1.الدرامي إلا على عرض تفصیلات الحیاة وجزئیاتها"
ل العرب لأن المسرح حاجة اجتماعیة وثقافیة ولیس إرثا حیا في النفوس، فقد ظ   

يتعاملون معه بحذر كما يتعاملون قطعة هشة من الزجاج النفیس، وبقي المسرح عندهم 
حین يفقد جزءا من ضرورته باعتباره حاجة وهذا هو السبب في غیابه عن  للانحرافقابلا 

 .  2نشاطاتهم الثقافیة وغیابة تامة في بعض الفترات
ره يمثل " جزء لا يتجزأ من تلك الفنون فمسرح الطفل لا يخلو من هذه المعضلة باعتبا   

التي وفدت إلینا نحن العرب والتي اقتبسناها وتوارثناها من خلال تلك الإبداعات الفنیة 
 3الرائدة من عمالقة الأدب الغربي" 

لقد كان الأطفال في العالم الغربي أسعد حظا مع مسرح الكبار فبینما " استغرقت 
لعربي أكثر من ألفي عام فإن رحلة مسرح الأطفال إلینا رحلة مسرح الكبار إلى عالمنا ا

 4  .استغرقت فقط أقل من خمسین سنة"
رة أن العرب قد عرفوا المسرح مع رواده وففالثابت وفقا للمعلومات التاریخیة المت

الثلاثة " مارون النقاش " في لبنان " أبو خلیل القباني " في سوریا و" يعقوب صنوع " في 
الطفل المحترف فإن العالم العربي قد عرفه بعد الاستقلال وازدهار الحس القومي مصر، أما 

 في الستینات من القرن العشرین.
                                                           

م، ص  2692 القاهرة:الهیئة المصریة العامة للكتاب،  المصري المعاصر، أصله وبدايته، شعراوي، المسرحعبد المعطي  1
11 

 .11-11عبد المعطي شعراوي، المسرح المصري المعاصر، ص  2
م،  1112فرحان نبیل، مراجعات في المسرح العربي منذ النشأة إلى يومنا هذا، منشورات اتحاد الكتاب العرباء دمشق،  3

  01ص 
 91م، ص  1111الطفل في الوطن العربي، الهیئة العامة للكتاب، القاهرة،  الجابري، مسرحزكي حمدي  4
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ولقد بدأ ظهور مسارح الأطفال في الوطن العربي تلبیة لوعي جديد بمدى حاجة  
وقد  ،أرجاء العالم العربيوثیقا بالأهداف الرسمیة للدول في معظم ارتباطا ا هالطفل، وارتباط

ورد في التقریر السنوي لواقع الطفل العربي، الذي أصدره المجلس العربي للطفولة والتنمیة 
م، في الجزء الخاص بمسارح الأطفال في الوطن العربي أن عدد مسارح  2661سنة 

دولة عریا باختصار مسار مسرح  21مسرحا موزعة على  16الأطفال في الدول العربیة 
 لعربیة:الطفل في بعض الدول ا

 :في مصر أولا:
يؤكد البعض أن قدماء المصریین هم أول من قدم مسرح للأطفال حیث تركت بعض 
الآثار الفرعونیة القديمة أثارا على تقديم مسرحیات للأطفال في صور " حواديث حركیة " 

  :منها
ترجع البذور الأولى لمسرح الطفـل إلـى المـصریین القـدماء، حیـث دلـت بعــض الرسـوم 

، الحكاياتعلــى ممارســة المـصریین القــدماء لــبعض  الفرعونیةالمنقوشــة علــى الآثــار 
للصغار،  التـي تقـدم الحركیة(  ثتـلك ) الحوادي الحكايات، ومـن هـــذه الحركیة والتمثیلیات

عـروض  بتقديمالقدماء  المصریون كما اهتم  والترفیه التسلیةوتتیح للطفل المشاهد نوعا من 
مـسرح العـرائس فـي الاحتفـالات التـي تقـام فـي المعابـد وعلـى ضـفاف النیـل، وقد ثبت أن أول 

 . 1عام مـسرح للعـرائس ولـد فـي مـصر علـى ضـفاف النیـل وذلـك مـن نحـو أربعـة آلاف
العـرائس علـى نـفوس الناس ومدى جــذبها  تأثیرولقد أدرك المصریون القدماء مدى 

مـن الـصغار، والكبـار، فــاستغلوها فــي شـرح بعـض موضـوعات الـدين،  للمشاهدين
كبیرة فـي شـئون الـدين،  أهمیة، فكانت هذه العرائس " ذات وغیرها، الاجتماعیةوالموضوعات 

كمــا كانــت "تــشترك فــي أداء الطقــوس، والموضــوعات  2الــسحر عنــد الفراعنــة"والفــن، و 

                                                           
 .11ص  ،2696 بمصر،دار المعارف  العربي،سلسلة فنون الأدب  التمثیلي،الفن  مندور،محمد  1
 .922م، ص  2662المصریة العامة للكتاب، القاهرة.  الهیئةثروت عكاشة، فن المصري القديم،  2
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المناسبة لها، كما  العمریةبالــدمى والعــرائس المقدمــة للأطفــال بحیث صــنفوها تبعــا للمرحلــة 
  .1نوع المصریون القدماء في المواد الخـام المـستخدمة فـي صـناعة الـدمى

غ المـسرح الفرعـوني درجـة عالیـة مـن الرقـي، وممـا يـدل على ذلك " وجود بعض فقد بلـ
من حیث الإخراج  الفنیة التعلیماتعلـى بعــض أوراق البــردي، تتـضـمن  المسرحیةالنـصوص 

 2.والتنفیذ "
 ، وباهتمــام ملحــوظ مــنالأخیرةبدأ ظهــور مــسرح الطفــل بــشكل مــنظم في القــرون 

القـائمین علیـه، وبـدأ ظهـوره كنـوع مـن أنـواع الفنـون الأدبیـة، الموجهـة خصیـصا للأطفـال 
ووضعت له المعايیر، والأسـس الفنیـة الخاصـة بـه، "وقـد عرفـت أوربـا مـسرح الطفـل منــــذ 

إلـى القــرن القـرن الثـامن عشر، إلا أن " البداية، أو النشأة الحـقیقیة لمسـرح الطفل تعـود 
التـاسـع عشر" وقـد ظهـر مسـرح الطفـل خـلال القـرن العشرین، والقرن الحادي والعشرین  
)التـاسـع عشر( بالعديــد مــن الــدول الغربیــة، حیــث "أولــت معظــم دول العــالم حديثـــا اهتمامــا 

 .3م" 2611)نیویـورك( عـام كبیــرا بمــسرح الطفل، فظهـر مـسرح الطفـل  فـــي مدينـــة 
مسرح الطفل في مصر داخل أحضان  ياتكانت بدا فقدأما على الصعید العربـي،   

بمذكرتـــه التاریخیـــة إلـــى وزارة  طلیمـــات(المدرسة، وذلك عنـدما تقـدم رائـد المـــسرح )زكـــى 
، الثانویةم، لإنشاء الفرقة التمثیلیـة بالمـدارس 19/22/2612المعـــارف العمومیـــة فـــي تـــاریخ 

ـة في حین كانت يعتقد القارئ أن النشاط المسرحي للمدارس في مصر، واقتـرح الخطـة اللازم
ا بقیادة زكي  2612"بدأ في عام  عندما اعترفت به وزارة المعارف فأنشأت له تفتیشًا خاص ٍّ

طلیمات، الذي كان أول مفتش للتمثیل بوزارة المعارف العمومیة. والحقیقة أن النشاط 
ن هذا التاریخ، وبالأخص نشاط المدرسة المسرحي للمدارس في مصر كان أسبق م

السعیدية، والتوفیقیة، والخديویة في عشرینیات القرن العشرین". ولا أظن أن باحثًا من قبل 

                                                           
 .920-922ص  ، فن المصري القديم،ثروت عكاشةينظر:  11
 .261 م، ص 2699القاهرة، المـصریة العامـة للكتـاب،  الهیئة، القديمةصالح، لأسرة المصریة في عصورها  العزیزعبد  2
 .261-261عبد العزیز صالح، الأسرة المصریة في عصورها القديمة، ص3
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استطاع أن يصل في تأریخه لهذا النشاط أبعد من ذلك، غیر د. محمد يوسف نجم "البداية 
(  رومانیاواحــدة مـــن ) م، عندما حضر إلـى 2699لمسرح العرائس في مصـر عام  الرسمیة

(، وتـدرب بعـض مـصر "فرقتـان" أصـحاب المواهـب علـى يـد  تشیكوسلوفاكیاوالأخـرى مــن ) 
واخراج برامجهـا وقـد اهـتم  وتحریكهاالعـرائس،  تصمیم( علـى فـن  التشیكخبیـرتین مـن )

راج برامجهـا "للمشاركة في تجهیـز مـسرح عـرائس واخ القـائمون علـى مـسرح الطفـل بإعـداد و
عام الطفـل العـالمي، لتعـرض علیـه مـسرحیات الأطفـال، تجمـع بـین كـل فنـون، وذلك لأن 
المسرح يجمع بـین مجموعـة المسرح من تمثیل، وغناء، ورقص، وأداء بشري" فنون تعمل 

 .1على بناء شخصیة وكیان الطفل
الشام( سـبقت  )بلادا واضحا بمسرح الطفل ومن أمثلة الدول العربیة التي أولت اهتمام

 فـي ذلـك غیرهـا مـن الـدول العربیـة؛ وذلـك بـسبب علاقتهـا مـع العـالم الأوربـي.
بالضبط  ،) منتصف القرن التاسع عشر میلادي  اكانت بلاد الشام الأسبق تاریخی 

في الوصول إلى فن المسرح حیث بدأ فیها المسرح العربي بدايته  م ( 2919في سنة 
المدرسي أيضا كان الأسبق في وذلك الحقیقیة على يد النقاش والقباني، كما أن المسرح 

  الأوروبي.بسبب طبیعة العلاقة الخاصة لهذه المنطقة معا العالم 
ومر مسرح العـرائس فـي )سوریا( "أنـشأت وزارة الثقافـة والإرشـاد القـومي فـي مطلـع 

م يمثـل فیـه 2691مـسرح، )دمـشـق(، ثـم أتبعتـه بمـسرح آخـر فـي نهايـة عـام  السبعینیات
ثـم أخـذ  2الأطفـال أمـا فـى)لبنـــــان(، فقـد ظهـر الاهتمـام بمـسرح الطفـل مـن خـلال المـدارس ،"
، وتوجیـه المـسرح طریقـه كـأداة فنیـة لبعـث الـروح الوطنیـة والقومیـة، وتعمیـق الـشعور الـديني

 إلـى الأطفـال. 
فقد التفت حول المسرح المدرسي مربون بارزون بحکم الحاجة إلى نصوص تغذي 
احتیاجات المهرجانات والاحتفالات المدرسیة، نذكر منهم " رضا صافي " الذي طبع مؤخرا 

                                                           
 .211ص  ،2622القاهرة  الرسالة،مطبعة  العراق،المسرحیة العربیة في  الزبیدي،علي  1
 .19ص  ،2606بغداد، فبراير  (،مجلة )آفاق عربیة العربیة،البحث عن المفهوم الدرامي في الثقافة  نجم،محمد يوسف  2
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م، و" نصري الجوزي "  2691بعض المشاهد التمثیلیة في كتابه " صرخة الثأر " سنة  
م وكان  2601شر أكثر من عشرة مسرحیات في " السلسة المسرحیة للطلبة " سنة الذي ن

م تطویر واضحة إذ كرس منذ  2626ظهور مجموعة مسرحیات " سلیمان العیسى " سنة 
ذلك الوقت جل إبداعه للأطفال ویحفل كتابه الكبیر " مسرحیات غنائیة للأطفال " بنصوص 

بلغتهم ومن خلال مشاعرهم ولكن المثیر للدهشة أن  كثیرة تضع الطفا أمام عصره، إذ تحدث
لا تثمر هذه البدايات سواء في دعم المسرح المدرسي أو في اكتشاف أهمیة الطفل، لیبقى 
الأمر نفسه كنشاط قائم على الصدفة والجهود الفردية المبعثرة، حیث بدأ في سوریا الاهتمام 

مام المنظم لهذا المسرح في بداية الرسمي .مس الأطفال في الستینات ثم تحلى الاهت
السبعینات بنشاط وزیادة التربیة أحدثت سنویة للمسرح المدرسي يقام في المحافظات على 

 .1التوالي كل عام 
إذ تعد سنوات السبعینات الأخیرة منطلق انتشار الكتابة المسرح الطفا وفق الاعتبارات   

م وقیام مهرجانها  2601طلائع البعث سنة  منظمة میلادالتربویة والمدرسیة الملموسة، فمع 
فرحان بلبل  أمثال:القطري السنوي أقبل عدد من الكتاب على الكتابة لفرق الأطفال الكثیرة 

حیث  حمزة،وعیسى أيوب محمد أبو معتوق، إبراهیم جرجي، صالح هواري، محمد معشوق 
 مثل:نلمس مجموعة رائعة من المسرحیات للأطفال 

الحمام " لصالح هواري حیة " أوهام حارس الغابة " لمحمد أبو معتوق مسرحیة " قتلوا  -2
 رحیة " الملك والربیع " لعیسى أيوب

مسرحیة " الحسون في عید الزینة " محكمة في الغابة " لأحمد يوسف داود رحیة " سیدة   -1
 2  .ثمار الصیف " لجمانة نعمان

 الأردن:
بمـسرح الطفـل، المثـل العلیـا والبطـولات."  والتعلیم التربیةاهتمـت وزارة وفـي الأردن 

 الذين، المدرسینمـسرح الطفـل؛ لإعـداد  الابتدائیة التربیةوحرصـت "علـى أن تتـضمن مقـررات 
 1"الابتدائیةالأطفـال والمرحلـة  ریاضفي مرحلة  سیعملون 

                                                           
 .11ص  ،2696 بمصر،دار المعارف  العربي،سلسلة فنون الأدب  التمثیلي،ألفن  مندور،محمد  1
م، ص  1111عبد الله أبو هیف، المسرح العربي المعاصر قضايا وتجارب "، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  2

261. 



 البناء الفني في مسرح الطفل 
 

20 
 

 العراق: 
والحقیقي ولم أما في العراق تأخر قیام مسرح الطفل في العراق بالمفهوم العلمي 

يظهر إلا بعد فترة طویلة من انتشار النشاطات التمثیلیة في المدارس المختلفة في عقد 
حقیقي للمسرح في العراق من خلال  تأسیسالأربعینیات، وقد كانت هذه المرحلة مرحلة 

ارتباطه بالوظیفة التعلیمیة والتربویة حیث قدمت مسرحیات تاریخیة ووطنیة قریبة في 
من المسرح التعلیمي القریب من عالم مسرح الطف د الفنان " عبد القادر رحیم " مضمونها 

م " حلاق بغداد " سنة  2691الذي قدم مسرحیات موجهة للأطفال منها: " الألوان " سنة 
 م.  2699م " عصفور بلبل " سنة  2699

لحكومــة م أنــشأت ا2626فقد ظهر اهتمام الحكومــة بمــسرح الطفــل "ففــي عــام 
 مسرحیةأول مــسرح، قـومي فـي بغـداد، وبعـد عـام قـدمت فرقـة هـذا المـسرح ولأول مـرة  العراقیة

منهـا ")علـى جنـاح التبریـزي(،  المسرحیاتالعديـد مـن  القومیةللأطفـال" وقد قدمت الفرقـة 
 . 2)طیـر الـسعد(

 مسرح الطفل: خصائص-ب

إن المسرح هو أنسب الأشكال الفنیة للتواصل مع الطفل والتعبیر عن عالمه     
 وقادرا علىفهو يتسم بخصائص التي تجعله مقبولًا عند تلك الفئة العمریة  الخاص، ولذلك

 التأثیر بهم ولعل أبرزها:

 .سهولة الحبكة ومناسبتها لعمر الطفل 
  الأخلاقیة.وضوح الشخصیات وأدوارها وسماتها 
  تصنع.و أأن تسیر الاحداث على نحو طبیعي دون إسراع 

                                                                                                                                                                                     
-2611احمد المشاري العدواني  بإشراف، 2609سلسة علم المعرفة، يناير  العربي،المسرح في الوطن  الراعي،علي  1

 .919 ، ص2666، أغسطس 1، ط2661
 .11ص  ،2696 بمصر،دار المعارف  العربي،سلسلة فنون الأدب  التمثیلي،ألفن  مندور،محمد  2
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  ينتصر فیها  والنهاية مفرحةيجب أن تكون البداية مشوقة والانتقالات مناسبة
 الخیر على الشر.

 .سهولة الحوار وبساطته ووضوحه 
 .أن يكون إيقاع الأحداث مناسبا 
 لحوار يعتمد مسرح الطفل على الحركة بشكل أساسي أكثر من الاعتماد على ا

 1الحركة على الخشبة تثیر فضول الطفل واهتمامه. وتمیز لأنمهما تألق 
  الأطفال.أن لا تطول فقرات الحوار حتى لا يصعب حفظها على 
  يناسب عمر  الشيء بماأن يتضمن عنصر التشویق مع الفكاهة والألغاز بعض

 الفئة المتلقیة.
  ویفضل قلیلا قدر الإمكان  أن يكون عدد الشخصیات في المسرحیة يجب

على الشخصیة البطلة لیسهُل على الطفل الوصول إلى الهدف العام  التركیز
                                                                                 2للعرض.

هذه الخصائص والسمات التي يجب أن تؤخذ بعین الاعتبار عند كتابة نص 
 مهمة وأساسیة للوصول إلى الأهداف المرجوة.  وهيللطفل، موجه 

 -النشأة والخصائص والأعلام  –مسرح الطفل في الجزائر  ثانيا:

 :الجزائرالمسرحية الموجهة للأطفال في  نشأة -أ

وحديثا وأولاها  )قديمايعد المسرح من أبرز الفنون التي اهتم بها الأدب الجزائري 
الأخلاقیة  )قیمذات مغزى لمشر  رسائلأهمیة كبیرة من حیث اعتبر المسرح اداة لإيصال 

                                                           
 لأفری (،خالد صالح حنفي محمود:)مجلة العلوم النفسیة والتربویة: تفعیل دور مسرح الطفل في تنشئة الطفل العربي   1

 299صالإسكندریة، مصر،  ة، جامع1126
الفنیة للنص المسرحي مع مقومات العرض والإخراج )مسرح الطفل جمیلة يومبعي: )مجلة العلامة: حوار الخصائص  2

 110، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، الجزائر ص 1122نموذجا((، العدد الثاني 
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ومن أبرز أنواع المسرح التي اهتم بها الأدب الجزائري في  نعیشه،معبرا عن الواقع الذي 
 وقد مرت هذه الأخیرة بمرحلتین تمثلتا فیما يلي للأطفال،المسرحیات الموجهة 

 .  كانت هذه المرحلة في أحضان مدارس جمعیة  :الاستقلالمرحلة ما قبل "
العلماء الجزائریین حیث ارتبط تاریخ ونشأة ظهور مسرح الطفل بالجزائر بظهور 

وكان ذلك في مرحلة ما بعد  المسلمین(جمعیة العلماء  )مدارسالمدارس الحرة 
  الاستعمار.الاستقلال ونیل الحریة والتحرر من 

مدرسة عربیة أو أحد معلمیها المستنیرین يقوم بكتابة نص مدير  كان كلحیث 
أو بمناسبة  الدينیة،وكان ذلك وفق مناسبات معینة مثل الأعیاد  ،التلامیذمسرحي لیمثله 
وكان عید المولد النبوي هو الذي يستقطب معظم المسرحیات  المدرسي،اختتام الموسم 

ثم تتعرض  التمثیل،ثم تحتفظ الذاكرة الثقافیة بهذه الأعمال لأنها كانت تكتب  الدينیة،
  1ولأسباب أخرى . الأدبیة،وذلك لاعتقاد كاتبیها بدونیة قیمتها  والإهمال،للنسیان 

وقد عرف الفن المسرحي في الجزائر فترة ما قبل الاستقلال نشاطا كبیرا خصوصا 
ن الجزائریین وتكاثر المدارس الحرة ولم تكن هذه بعد تأسیس جمعیة العلماء المسلمی

وإنما كانت موجهة للكبار عامة وتلامذة المدارس  مباشرة،المسرحیات موجهة للأطفال 
غیر أن الدارس لهذه المسرحیات يجد معظمها صالح للأطفال شكلا ومضمونا  خاصة،

  والتكوین.رحلة التشكیل وربما يعود ذلك إلى طبیعة المسرح الجزائري والذي كان وقتئذ في م

الجیلاني محمد العابد  منهم:نذكر  اكذنآومن أبرز الأنباء الذين أبدعوا بمسرحیاتهم  
الذي كتب أول مسرحیة شعریة باللغة  الرائدة،يعود له الفضل في هذه المرحلة  الذي

 مدرسیة،وهي مسرحیة شعریة  والمخدرات،تتمحور فكرتها حول أضرار الخمر  الفصحى.
كون من اربعة فصول تمت كتابتها قبل الحرب العالمیة الثانیة ویقول عنها عبد المالك تت

                                                           
 .21ص  والتوزیع،دروب للنشر  الجزائر،میزة مسرح الطفل في  بعلي، حفناوي  1
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وقد اجتهدنا فوضعنا لها عنوان مستوحى  المسرحیة،مرتاض )لم نعثر على عنوان دقیق لهذه 
غیر أن العنوان الحقیقي الذي ينبغي أن ينطبق  والحشیش،هو مضار الخمر  محتواها،من 

  ...(." مضمار الجهل والخمر والقمار والحشیش علیها يجب أن يكون 

حیث رأى النور في  المدرسي،شهدت عاصمة الغرب الجزائري نوعا من المسرح  
عندما شرعت مدرسة الفلاح التي انعقاد  م، 2610مدارس جمعیة العلماء الجزائریین سنة 

 المسرحیة،في تقديم مسرحیات دينیة وتاریخیة للأطفال من طرف فرقتها  الإسلامي،المؤتمر 
 التاریخیة،تتناول ايقاظ وعي الأمة عن طریق عرض النماذج  تلامذتها،المشكلة من بعض 

ومسرحیة  الخطاب،مسرحیة عمر بن  مثل:من  الأمة،التي لعبت دورا ايجابیا في مسیرة 
 1التي تشكل رمز التمسك بالعقیدة وقدوة في الصبر في سبیل الحفاظ علیها .  بلال،

وقد تبنت هذا التوجه التربوي والأخلاقي والاجتماعي العديد من الفرق المسرحیة في 
التي أسسها زروقي  الوهراني،وفرقة الكوكب  غالي،الغرب الجزائري ومنها عبد القادر 

   آنذاكفة مستقلة عن فرقة باشطارزي المتواجدة في وهران شطان بصناللتین كانتا ت الغوتي،

كما نظم في هذه الفترة ) محمد العید آل خلیفة ( ، مسرحیة شعریة تحت عنوان )  
بلال بن رباح ( نظمها الشاعر لتلامیذ المدارس ، ونشرتها المطبعة العربیة بالجزائر عام 

ة الاحتفال بالمولد النبوي الشریف سنة ، ومثلت لأول مرة في مدينة باتنة ، بمناسب 2619
، كما كتب عبد الرحمان الجیلالي مسرحیة مدرسیة بعنوان ) المولد النبوي الشریف (  2699

، من ثلاثة فصول به الحرب العالمیة الثانیة توالت المسرحیات المدرسیة ، ونشطت هذه 
د الصالح بن عتیق ، الحركة فظهرت عدة مسرحیات ، نذكر منها ) طارق بن زیاد ( لمحم

 2ومسرحیة ) الصراع بین الحق والیا لعي المرحوم " 

                                                           
الآداب والعلوم  ةالثاني( كلیمحكمة، العدد  ةأكاديمی)الاثر دورة الجزائر العید جلولي، النص المسرحي للأطفال في  1

 11ص، 1111يورقلة، الجزائر، ماالانسانیة، جامعة 
 21ص  الجزائر،مسیرة مسرح الطفل في  بعلي،حفناوي  2
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لعبد  النبوي( )المولدرت في أواخر العقد الخامس من القرن العشرین مسرحیة هوظ
 م، 2616وتم طبع هذه المسرحیة بالجزائر سنة  فصول،وتقع في ثلاثة  الجیلالي،الرحمان 

 )الناشئةب محمد الصالح رمضان مسرحیة ومن تلمسان كت م، 2692ومثلت فیها سنة 
وقامت بطبعها دار ابن خلدون  بتلمسان،وقد مثلت لأول مرة بمدرسة دار الحديث  المهاجرة(

 1. 2616بتلمسان سنة 

وفي هذه الفترة ظهر أحمد رضا حوحو الذي يعد بحق رائد الألب في القصة  
سماها ) فرقة المسرح للمسرح م ،  2616والمسرح الفصیح ، وقد أنشا فرقة مسرحیة منة 

عشرة مسرحیة  تيمن المسرحیات بلغت حین وفاته اثن عدداوالموسیقى ( وقد وضع واقتبس 
، غیر أن مسرحیات أحمد رضا حوحو لم تكن يومئذ موجهة لأطفال المدارس ، بل بفعت 

التي الحركة المسرحیة إلى الأمام وخلت جمهورا متمیزا من الكبار والصغار ومن المسرحیات 
ظهرت في هذه الفترة الحذاء الملعون ( لجلون أحمد البدوي تقع في أربعة فصول ونشرت 

م كتب  2691م في سنة  2691أول مرة في مجلة ) هنا الجزائر ( الصادرة في شهر ماي 
أحمد بن ذياب مسرحیة ) امرأة الأب ( وقد مثلت أول مرة بمدرسة العلمة بشرق الجزائر سنة 

2691.2 

المسرح الجزائري ولوصفه جزءا لا يتجزأ عن المسرح العربي مدين بوجوده إلى ن إ
اتصال العرب بالغرب خلال القرنین التاسع عشر والعشرین، ذلك لان التأثیر الغربي مسألة 

 لا يمكن تجنبها في أية دراسة تتناول المسرح العربي.

أنتجه من إبداعات فنیة فقد استمد المسرح الجزائري وظائفه الجمالیة، من جملة ما 
على مستوى بنائه الدرامي والشكلي. وهو بكلمة وجیزة، أصبح له من الثقل والنوعیة ما 
ينافس به مسارح أخرى، باكتسابه ذات القوى التحلیلیة للظواهر على مستوى النص، وذات 
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مرحلة  الأهمیة على مستوى الشكل. فالمسرح الجزائري منذ بداياته ظلٍّ يختلف فیما بینه من
إلى أخرى، تبعا للأوضاع التي كانت تعرفها وتشهدها الحیاة السیاسیة والاجتماعیة والثقافیة 

 . 1الجزائریة

 نشاطها  لىإ المسرحیة ترجع بعد الاستقلال بدأت الحركة  : الاستقلال بعدما  مرحلة
على انشاء مسارح جهویة في المسرح  قرار اللامركزیةم صدر  2601وعافیتها ، ففي سنة 

بالإضافة إلى المركز الوطني  بلعباسفي كل من قسنطینة وعنابة ووهران وسیدي 
تتم عروضها المسرحیة للصغار ،  للأطفالبالعاصمة ، وقد أنشأت هذه المسارح فیها فرقا 

كمسرحیة ) أما النص المسرحي المكتوب للأطفال فقد نما وتطور في فترة ما به استقلال 
یة ) الحاء المنعون ( لطول أحمد بدوي حالناشئة المهاجرة ( لمحمد الصالح رمضان أو مسر 

الصغیر (  قویدرنجران و  )العمت اوبعضها الآخر كتب بعد الاستقلال مثل مسرحیة حکاي
 .لخیر الله عصار

وقد صدرت في قسم  )المصیدة(ما كتب أحمد بوتشیشة عدة مسرحیات منها مسرحیة ك
 م، 2692شورت نطن بالمؤسسة الوطنیة للكتاب ضمن سلسلة مسرح الفتیان سنة م

  نجیب(. محفظة) ومسرحیة

م ولعبد الوهاب حقي سلسلة المسرح الجنف ومن مسرحیات  2666في نفس القسم السلسلة 
 2662سنة  بالجزائرفي فائدة العلاقات صدرت عن دار هومة  )بلاغهذه السلسلة مسرحیة 

نینات شهدت مسارح الأطفال نشاطا بارزا وأقیمت المهرجانات الوطنیة ولمبات م وفي الثما
  الطفل.بل أن مسرح 

جوائز عديدة في الوطن وخارجه وبرز في هذا المیدان كتاب أصابوا نجاحا كبیرا  فتكا
ة وأمیمة جمیلة ومحمد قادري وكمال سكي وسهام بوخروف وفتحة بن بأمثال عبد القادر شرا
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والحقیقة أن هذا الموضوع يحتاج إلى بحوث مكتلة تبرز المستوى  صمودي، عیسى وفاتح
  1الذي وصله هذا اللون من الكتابة في الجزائر .

 :في الجزائر الطفلخصائص مسرح  -ب

مسرح الأطفال يهتم بنصوص مسرحیة تعالج أمورا تهم الصغار، وتقدم أفكارا وأهدافا           
العقلیة والنفسیة والاجتماعیة ولذلك قسم خبراء مسرح الأطفال تتناسب مع قدرات الأطفال 

إلى عدة مستویات فنیة وفكریة مهمة، لتحقیق أقصى درجات المتعة والفائدة الممكنة للطفل 
 :2 حیث تمیزت كل مرحلة بعدة خصائص وممیزات وهي

( سنوات وتسمى بمرحلة الواقعیة والخیال المحدود، تعتمد 9_  1) :الأولى"" المرحلة 
 المسرحیة الموجهة للطفل في هذه المرحلة ب:

 لحركة التعبیریة في المسرحیة تكون حرة وأكثر من الكلام. ا 
 .يكون الديكور بسیطا، سهل الحركة والنقل والتبديل 
  الطفل في هذه المرحلة مشاركة الطفل في المسرحیة عنصرا أساسیا حیث نلاحظ أن

حركیة ثابتة له، وقد يمل الجلوس على الكرسي , فیشارك في العرض  دالسنیة لا حدو 
 من تلقاء نفسه وربما يصعد على الخشبة لمشاركة الممثلین في العرض .

 .تعتمد هذه المسرحیة على لغة حواریة سهلة جدا وبسیطة 
  يتضايق من مدة العرض. مدة المسرحیة تكون قصیرة حتى لا يمل الطفل ولا 
  ''.3سمات مسرحیة هذه المرحلة تجري في اغلبها في عالم الحیوان والطیور 
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الحر لان لق على هذه المرحلة مرحلة الخیال ( سنوات   ویط6- 2: )" المرحلة الثانية"  
يتطلع بخیال واسع خارج حدود حیاته الیومیة إلى عوالم ’ الطفل قد بدا في هذا العمر 

الأبطال الخارقة والأساطیر، اتساع خیال الطفل في هذه المرحلة يعني اتساع مدركاته العقلیة 
وقدرته على التفكیر المنطقي مع ملاحظة انه مزال يحتفظ بقدر كبیر من عفویته الطفولیة، 
وهو ما يتطلب قدرا كبیرا من الذكاء والحذر لتقديم مادة مسرحیة شیقة ومثیرة له بحیث تكون 

 طة وممتعة وتشمل في ذات الوقت على:بسی

 .الاستعانة بالحكاية الشعبیة والقصص من البیئة والتراث الشعبي الشیقة 
  تضمین بعض النصائح المفیدة في المسرحیة والتأكید على القیم والأخلاقیات

 الاجتماعیة والإنسانیة بطریقة غیر مباشرة مثل قیم الخیر، التسامح وحب الوطن. 
 ل في المسرحیة عنصرا أساسیا بالإضافة إلى اعتماد المسرحیة على لغة مشاركة الطف

 حواریة سهلة ومعبرة درامیة.
  استخدام العناصر الفنیة مختلفة بعناية مثل: الملابس والإكسسوار، المؤثرات الصوتیة 
  الاهتمام بسلاسة ووضوح تطور الحدث الدرامي بالإضافة إلى أن يكون زمن

 1المسرحیة مناسبا."

ز ا( سنوات تسمى مرحلة البطولة والخیال الواقعي وابر 21_  6) "  المرحلة الثالثة"   
 سمات المسرحیة الموجهة للطفل في هذه المرحلة هي:  

 .تمثل أحداث المسرحیة روح المغامرة والشجاعة الانسانیة الايجابیة 
  النص المسرحي يكون متفوقا في حبكته الدرامیة ومنطقیا في تسلسل أفكاره وأحداثه

 الدرامیة. 
 .المسرحیة في مضمونها تهتم بقضايا مثل: البیئة، الخیال العلمي، الصحة والتعلیم 
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 إلى الاستعانة بالملابس والإكسسوار  ةالديكور المسرحي يكون أقرب للواقعیة بالإضاف
 الملائمة.  

  1مهما مشاركة الطفل في هذا العرض المسرحي."لیس  

 مسرح الطفل في الجزائر: أعلام-ج
 علالو )سلالي، علي( أو )علال(:  -1

مارس  11ول الفني الذي عرف به. ولد في الجزائر العاصمة يوم سم الأالا  ''علالو''
، زاول دراسته الأولى بمدرسة )ساوري( بالعاصمة و تحصل على شهادة الدروس 2611

وكان لقربه من الأوربیین  ،الابتدائیة و بعد وفاة والده اشتغل مساعدا في مخبر بصیدلیة
میة عاليشاركهم أفراحهم في الحفلات، ولشغفه بالغناء فغنى أغنیات هزلیة، وبعد الحرب ال

محي ''و ناب عنه  ''أدمون يافیل''التي كان يترأسها  ''المطربیة''الأولى انظم إلى جمعیة 
بدأت الجمعیة تنظم حفلات موسیقیة بمشاركة  2612و مع سنة  ''،ش تارزي الدين با

و خلال هذه ''المغنیین و المغنیات بمناسبة شهر رمضان، و يقول علالو في مذكراته: 
السهرات خطرت لي فكرة أن أبث في تلك الحفلات الموسیقیة شیئا من المدح بتقديم نوع من 

اة الجزائریین، غناء و مونولوجات، كم أنني ألفت عن فریق الرم'' المهازل العسكریة''
، و ''إبراهیم دحمون ''و  ''عزیز لكحل''مسرحیات ذات فصل واحد، كنت أمثلها مع صديقي 

كانت هذه المسرحیات القصیرة المكتوبة باللغة الدارجة، تعالج موضوعات هزلیة ذات طابع 
فرقة  ''علاو''أسس ف ، من الواقع الیومي، فكانت تلقى نجاحا كبیرا هشعبي، أو مشتقا

 2الذي شارك علالو في كثیر من المسرحیات. ''إبراهیم دحمون '')الزاهیة( المسرحیة وألف مع 
  رشيد القسنطيني: -2

في مدينة  2990نوفمبر  22يوم  ''الرشید القسنطیني''أو  ''رشید القسنطیني''ولد 
في الكتاتیب القرآنیة في زنقة بوعكاشة، وفي  ''القسنطیني''بوه إسكافیا، درس الجزائر، كان أ

السنة السابعة والعشرین من عمره عمل نجارا ثم تزوج وكون أسرة، يقول عنه علالو: )إن 
مؤثرة أكثر ما هي مسلیة یة و رشید قد عمل تاجرا وعرف الغربة، ولكن مغامراته كانت مأساو 
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.... أغلقت جمیع 2621أوت  11الحرب العالمیة الأولى في  ومهزلیة، عندما اندلعت
المؤسسات الجزائریة أبوابها، كما أغلق الكثیر من الحرفیین و التجار دكاكینهم. وبین عشیة 

نفسه بطالا، ولأنه كان يعول زوجته ورضیعا، فقد نزل إلى المیناء  ''رشید''وضحاها وجد 
واشتغل كفحام على ظهر أحد البواخر، وبعد لیعمل حمالا ویحصل على بعض الدریهمات، 

أثناء رحلتها لهجوم بالطوربیة من  تأن ودع أهله ركب البحر، غیر أن الباخرة.... تعرض
غواصة ألمانیة، فقامت بارجیة إنجلیزیة...بانتشال الناجین وأنزلتهم بجزیرة مالطا ومنهم 

رحاله بمدينة الجزائر.... وهو  ''رشید''كاتبنا، حیث نقلوه إلى مرسیلیا، وفي نهاية الحرب حط 
في غاية السرور لرؤیته أهله، إلا أن مفاجأة غیر سارة تنتظره، إذ أن أهله بعد أن علموا 
بغرق الباخرة، ولم يصلهم من أي خبر طیلة ثلاث سنوات، ظنوا أنه قد مات، لذلك تزوجت 

عاد من  2611وفي  سنة  ،الباخرة عائدا إلى فرنسا ''رشید''زوجته من جديد، عندها ركب 
( فراقت لها الجزائر، فقررا تصفیة MARGO) ''مارغو''فرنسا بصحبة زوجته الفرنسیة 

 .1أمورهم بباریس، ثم استقر بمدينة الجزائر
  : محمد البشير الإبراهيمي -3

عضو  ''،عبد الحمید بن باديس''رئیس جمعیة العلماء المسلمین الثاني بعد الشیخ 
المجامع العلمیة في القاهرة ودمشق وبغداد، وأحد رجال الإصلاح الديني والاجتماعي، ولد 

من أعماله الخالدة: إنشاء معهد عبد  بوعریریج،س الوادي ببرج أبر  2996جوان  21يوم 
وجه نداء إلى -إحیاء جریدة البصائر بعد الحرب العالمیة الثانیة-الحمید بن باديس بقسنطینة

ماي  11ام إلى الجهاد بعد اندلاع الثورة. توفي يوم الشعب الجزائري يدعو فیه للانضم
، وله مسرحیة مفقودة بعنوان ''محمد البشیر الإبراهیمي''من آثاره الأدبیة: آثار  2629

 .''رواية الثلاثة''ومسرحیة  ''كاهنة الأوراس''
  : أحمد رضا حوحو-4

بسیدي  2621ديسمبر  29وورد أنه ولد في  ،2610سنة  ''أحمد رضا حوحو''ولد 
عقبة قرب بسكرة، وهو ابن محمد رضا حوحو شیخ عشیرة أولاد العربي، وكبیر أعیانها. 

انتقل إلى سكیكدة وفیها تحصل  ،درس اللغة العربیة والفرنسیة حتى نال الشهادة الابتدائیة
على شهادة التعلیم المتوسط ثم عاد إلى سیدي عقبة وانخرط في جمعیة الشباب العقبي 
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فیها عمل على تنشیط الفن المسرحي، هاجر وأفراد أسرته إلى الحجاز، فالتحق الثقافیة، و 
بالكلیة نفسها.  عمیداوعین  2619بكلیة الشریعة بالمدينة المنورة لإنهاء دراسته فتخرج منها 

واستقر بمدينة  2619ثم اشتغل في مجلة البرق و الهاتف. إلى أن عاد إلى الجزائر سنة 
جمعیة العلماء المسلمین، فعین مديرا للمدرسة التربیة والتعلیم، ثم  قسنطینة حیث انضم إلى

ثم كاتبا عاما بمعهد عبد الحمید بن باديس، وإلى  "شلغوم العید"مديرا بمدرسة التهذيب بمدينة 
للموسیقى والمسرح  "المزهر"جمعیة  2616جانب نشاطه الأدبي والصحفي، أنشأ سنة

اعتقلته القوات  ،بقسنطینة، وكتب واقتبس لها العديد من المسرحیات التي كانت تعرضها
 . إثر اغتیال محافظ شرطة قسنطینة عل يد أحد الثوار.2692ماي  16الفرنسیة وأعدم يوم 

أحد رجال المسرحي العربي البارزین في الجزائر بالقیاس إلى  ''رضا حوحو''يعد 
بالتألیف المسرحي اهتماما كبیرا إلى  ''حوحو''الآخرین الذين كتبوا للمسرح، اهتم  الكتاب

جانب التألیف في القصة. ذلك أن الكتاب الآخرین عاصروه لم يكتبوا في المسرح ما كتبه 
-2619ویمكن أن يكون كتب من حیث الكم ما كتبه عشر كتاب عاشوا بین )'' حوحو''

هي مجملها موضوعات عالجها كل  ''حوحو''طرق إلیها ( وإن الموضوعات التي ت2691
فهو أديب وكاتب قصصي وناقد ساخر، حلو الفكاهة والنكتة، خفیف  ،الكتاب الذين عاصروه

الروح، مرح الظلال، يهوى الفن والتمثیل والموسیقى يعزف على العود وبعض الآلات 
 .1الأخرى 

 محي الدين باش تارزي:  -5
ته كحزاب بالجامع الحنفي في العاصمة، ثم انظم إلى ، بدأ حیا2990ولد سنة 

المجالس الغنائیة للفن الأندلسي، فلمع نجمه بین مطربي زمانه، فأكسبه صوته الساحل 
منشغلا بالغناء وحده، و لاسیما الغناء  2611الصداع شهرة واسعة و قد ظل إلى سنة 

ثم التحق بفرقة "رشید الأندلسي منه، كان باش تارزي يغني ضمن فرقته "المطربیة" 
القسنطیني" المسرحیة و أسندت له أدوار خاصة بوصلات غنائیة، و حقق بذلك نجاحا كبیرا 

، و لم يباشر 2619كما حدث في مسرحیة "الصیاد و العفریت" التي ألفها "علالو" سنة 
 .2611"باش تارزي" مهم التألیف المسرحي إلا بعد سنة 
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فرق موسیقیة و مسرحیة، كفرقة "المطربیة" و  أشرف باش تارزي على تسییر عدة
 فرقة "زاهیة" التي أسسها مع "علالو".

كانت بدايته الأولى في التألیف المسرحي مع صديق له فرنسي الجنسیة و هو لویس 
 شابرو فألف معه ثلاث مسرحیات ...

 1قدم خلالها عشرین مسرحیة. 2616و  2611و مسرح "باش تارزي" الذي ينحصر بین 
 بن السبع:  لطفي-2

ابن ، قدم دروسا وتمارین خاصة من هذا النوع و  2699ولد سنة  من مدينة باتنة
أهل، الریاضي، الشرطي، السبع له العديد من اللوحات المیمیة، أهمها: الصیاد السارق، الت

أبرز لوحاته التي نالت شهرة كبیرة اللوحة المیمیة، التي تحمل عنوان "الصرخة التوبة. و 
لوحات تعبیریة جسمانیة، و بالرغم من خصوصیة كل لوحة غیر أنها  الصامتة". و هي في

 تتمیز بوحدة تربطها، تتمثل في الفعل الإنساني، و في معاناة الانسان الجزائري.
 بن سعيد:  عزالدين-7

رئیس الجمعیة للمسرح ي، ومخرج لعدة أعمال مسرحیة للطفل، و هو ممثل مسرحو 
توجت وصالونات خاصة بالطفل، و البحر، هذه الجمعیة التي شاركت في عدة مهرجانات، 

جمعیة المسیرة للمسرح الحر بدار الثقافة، محمد العید آل خلیفة  وقد تأسستبجوائز شرفیة. 
جوائز شرفیة لأحسن  وتحصلت على، 2661طابع فني، ثقافي، ترفیهي  وهي ذاتبباتنة، 

أحسن ممثلة، أحسن عرض متكامل، وأهم العروض التي قدمتها  اختیار،، أحسن نص
، ومرض ياقوتجمعیة المسرح الحر: الدبس الفضي، أشطیرة، رحلة الفضاء، زیارة سیا 

 .وغیرهاالأصدقاء، الوصیة، 
، وإخراج ''هنریك إبس''، و ''أندریسون ''وقدم المسرح الوطني مسرحیة )البطة البریة(، عن 

ألفرد ''، تألیف ''مسرحیة رحمة وأمیرة الغابة المسحورة''. و 2661سنة  ''ل خروفيعلا''
. ومسرحیة الخیاط الماهر، عن الاخوة غریم، اقتباس ''عبد الله أوریاشنيوإخراج ''، ''فرج

 ''مسرحیة النملة والصرصور''. و 2661، وإخراج فوزیة آية الحاج سنة ''أحمد حمومي''

                                                           

حفناوي بعلي، سیرة مسرح الطفل في الجزائر، مسیرة نصف قرن من الإبداع )دراسة سوسیو نقدية ثقافیة(، دروب للنشر  1 
 .99والتوزیع، ص
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مسرحیة ''. و 2662، وإخراج فوزیة آية الحاج ''أحمد منور''قتباس ، ا''لافونتین''عن 
 2666.1سنة  ''إدریس شقروني''، اقتباس ''نور الدين الهاشمي''، تألیف ''رحلة الحظ

المصادر والموضوعات  –ثالثا: مسرح الطفل عند عز الدين جلاوجي 
 والخصائص:

 :جلاوجي الدين عز عند المسرحية الكتابة مصادر -أ

 المسرح كتاب ان نجد للأطفال ةالموجه المسرحیة النصوص من العديد الى بالنظر 
 للأفكار اولیة ماده المصادر هذه من واتخذوا متباينة وروافد متعددة، مصادر من نهلوا قد

 تعتبر للأطفال الموجه فالكتابة 2،ة الخاصة بالأطفالالمسرحی هماتنتاج وشخصیات وأحداث
 مسرح لكتاب بد ولا البعض، يتخیله قد كما الیسیر او السهل بالأمر ولیس صعبا امرا

 حیث أعمالهم مصادر في نوعوا قد نجدهم لذلك جیدا إعدادا أنفسهم يعدوا ان من الاطفال
 :3المصادر هذه اهم من كان

 ،ذلك ثقافیة وغیر او علمیة او تربویة او اجتماعیة جوانب من يحتویه ما بكل :لواقعا -أ
 اعمالهم. في هفاستلهمو  ،يجف ولا ،ينضب لا ثریا، خصبا مصدرا المسرح كتاب فیه وجد فقد
 بمحیطه واسعة دراية على يكونوا ان الطفل مسرح لكتاب لابد :<<الاجتماعي الواقع 

 معرفته تستمر وان فیه، المتمثلة الاجتماعیة والقیم فیه السائدة العلاقات وطبیعة الاجتماعي
 ولفت ضاره سلبیه تبدو التي تلك ونقد الايجابیة الاجتماعیة والعلاقات القیم لتكریس هذه

 الأدبیة الأعمال خلال من انفعال او صراخ او حدة دون  يتجنبها كي برفق الیها الطفل انتباه
                                                           

 .92المرجع نفسه، ص  1 
 

ينظر: علیمة نعون، مسرح الطفل في الجزائر عز الدين جلاوجي أنموذجا، مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر في 2 
 .96، صفحة 1121الأدب الجزائري الحديث جامعه الحاج لخضر باتنة، 

ر والتوزیع، محمد صالح الشنطي، في أدب الاطفال وأسسه وتطوره وفنونه وقضاياه ونماذج منه، دار الاندلس للنش 3 
 وما بعده 69م صفحة 2662ه/ يناير 2122المملكة العربیة السعودية، الطبعة الأولى، 
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 أبدع التي المسرحیات ومن 1،>>مجتمعه مع الفاعل الايجابي التكییف على الطفل يعین وان
 واقعا تناولت قد كانت للأطفال موجهه وهي جلاوجي الدين عز الدكتور الجزائري  كاتبنا فیها

  )اجتماعیة قضايا(اجتماعیا
 :2نجد

 
 وظیفتها موضوعها المسرحیة

 الأم
 السیف
 المتطفل

 البر بالوالدين
 العدل أساس الحكم

 الاختیارتحمل مسؤولیة 

 اجتماعیة
 اجتماعیة
 اجتماعیة

 

 وملما وواسعة تربویة عمیقة ثقافة ذا يكون  ان الكاتب على يجب اذ :التربوي  الواقع 
 من التي المختلفة الوسائل على مطلعا ونقدا، وتحلیلا معرفة والاتجاهات المدارس بمختلف

 فیه يفترض بل فحسب هذا لیس الذاتیة قدراته وتعزیز وتوجیهه الطفل شخصیة تنمیة شأنها
 3كثب. عن التربیة ومارس الغرض، لهذا اولا نفسه هو وجه قد يكون  ان

 :4نجد للأطفال ووجهت تربویة قضايا عالجت التيعز الدين  لدى المسرحیات أمثلة ومن

                                                           

 المرجع نفسه  1 

 بعدها.وما  9، صفحة 1119دكتور عز الدين جلاوجي، أربعون مسرحیة للأطفال، وزارة الثقافة، الجزائر، 2 

محمد صالح الشنطي، في أدب الاطفال وأسسه وتطوره وفنونه وقضاياه ونماذج منه، دار الاندلس للنشر والتوزیع،  3 
 )بتصرف(.66- 69م صفحة 2662ه/ يناير 2122المملكة العربیة السعودية، الطبعة الأولى، 

 المرجع السابق 4 
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 القديم الأطفال مسرح بتراث الشاملة الدراية ضرورة في يتمثل : الثقافي الواقع 
 ان ينبغي التي الأسس يعرف كي ودراسات أبحاث من المجال هذا عن كتب وما والحديث،

 يرون  و ينتقدونه وما المجال هذا في المتخصصون  يقترحه وما الطفل، مسرح علیها ينهض
 ان كما الطفل، مسرح لكاتب ضروریة المتخصصة المعرفة وهذه منه، والحذر تجنبه ضرورة

 من مستحب هو ما بین التمییز على قادرا يجعله الطفل مسرح في نشر ما على اطلاعه في
 افهامهم ، على يستغلق وما مدراكهم، يناسب وما ومكروه، مقیت هو ما وبین الأطفال،
 الطفل مسرح بنماذج واسع علم على الكاتب يجعل ألف وما ترجم ما على ايضا والاطلاع

 مناسب هو ما بین الاختلاف جوانب وإدراك احتذائها على وقادرا وعالمیا، عربیا المتمیزة
 الوعي و وقیمته خصوصیته مجتمع فلكل ، الاخرى  للمجتمعات مناسب هو وما للأطفال

  .تجاهله او به الاستهتار يمكن ولا الاهمیة بالغ امر الحقیقة بهذه
   اذ يرى  وتجربته،يتصل بحیاة الكاتب نفسه وخبرته الذاتیة  وهذا الذاتي:الواقع

أنه عندما يسعى كاتب مسرح الأطفال لإبداع نص مسرحي لهم  الأطفال،المهتمون بمسرح 
بل علیه ان يبحر في أعماق ذاته باحثا عن  عنه،يكتب لطفل مجهول أو غریب  ألا «علیه:

لنفسه قبل كل شيء فحینما يرحل  وكأنه يكتب الطفولة،الجزء الخفي من شخصیته وهو 
الكاتب الى ذكریاته وأحداث ماضیه وما يشعر نحوه بالحنین يستطیع أن يعبر عنه أفضل 

كما يتضمن هذا ، "يبدعه مباشرة للطفل توجیه ماتعبیر وبالتالي يتیح له فرصه أكبر في 
ي فجدا، والتي تتمثل  ومهمالابداعیة الفطریة، فهي تلعب دورا كبیرا  القدرةالجانب مسألة 

 وظیفتها موضوعها المسرحیة
 سمكة أفریل

 الحافظة السوداء
 والحماراللیث 

 التخلي عن الكذب
 أداء الأمانة

 المجالس احترام

 تربویة
 تربویة
 تربویة
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موهوبا في هذا المجال فإنه من غیر الممكن تقديم مسرح  يكن الكاتبفإذا لم  الموهبة،
 للأطفال مؤثرا ومتمیزا.

   هنا هو أن يكون الكاتب ذو قدرة ودراية واسعة بهذا المجال،  : المقصودالفنيالواقع
علیها كتابة النص المسرحي  أي ان هذه الدراية تكون من حیث الاسس الجمالیة التي تنهض

 1الموجه للأطفال وملائمتها لمراحل الطفولة المختلفة:
 سنوات( 9-1من  المبكرة: )الطفولة

 سنوات( 9-2)الطفولة المتوسطة: من  
 سنة( 21-6)الطفولة المتأخرة: من  
 كذا لابد من البحث وتوفیر عنصري الفكاهة والتشویق. 

في الاخیر نستطیع القول ان الطفل الجزائري وان كان يحیا حیاته الیومیة طبیعي     
حتى يكتسب ثقافة التفاعل والانصهار مع  بواقعه،لابد علیه ان يكون على درجة من الوعي 

المشاكل الحیاتیة التي يمكن ان تعترضه، كما لا بد ان يكتسب خبرة التعامل مع الاخرین، 
فال وسیطا هاما من شأنه ان يساهم في نقل هذا الواقع له بطریقه لذلك يعد مسرح الأط

افعل هذا وابتعد عن ذاك كن "يقال له:  والأوامر كأنممتعه ومشوقة بعیدا عن لغة الارشاد 
 .."هكذا ولا تكن غیر هذا.

 هذا مع فهذه العبارات وهذا المنطلق من شأنهم اي يبعدوا الطفل عن دائرة التفاعل
 به خاص عالم عن البحث الى سیتجه حتما فهو هنا ومن منه، الهروب الى به ادافع الواقع،
  .ذلك في وأحلامه خیاله على معتمدا بنفسه يشكله

 سابقا ذكر قد ما كل عن مضمونها في تحتوي  مسرحیة عن نموذج تقديم أردنا ولو
 هي نموذج فأحسن ذلك، وغیر ...الثقافي أو التربوي  أو الاجتماعي الواقع من سواء

 أصبحت التي الغربیة الاجتماعیة الأمراض حول أحداثها تدور " الحیران السلطان "مسرحیة،
 القلق،) . وهيوالوزراءوالأمراء  كالملوك الشأن، أصحاب لاسیما الناس عامة تصیب

                                                           

 66ضاياه ونماذج منه، صفحةمحمد صالح الشنطي، في أدب الاطفال وأسسه وتطوره وفنونه وق1 
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 بالإضافة الى الخ( .والأنانیة السیطرة في الرغبة بالعظمة، الشعور التعصب، الجنون،
 تعامل كیفیة خلال من وذلك السیاسي واقعنا من جانب تنقل انها حیث السیاسي الجانب

 1الناس. عامة مع النفوذ أصحاب
  التراث -ب

 مراه  فهي وآداب وفنون  ومعتقدات وتقالید عادات ...الشعبیة مأثوراته شعب لكل 
 من توجد ولا وسلبیات ايجابیات من به يتصف وما شخصیته على خلالها من نتعرف حقیقیة

 الايجابیات نإف شعب، مأثورات عن نتحدث حینما ولكننا فقط، سلبیات او فقط ايجابیات له
 بل المیزة كل والمیزة الفخر كل الفخر يكون  فیها والسیطرة السبق لها ویكون  تتفوق  التي هي
  .زهواو  تفاخرا الاخرى  الشعوب أمام الحقیقي الابراز هي

فلقد اعتمد كتاب المسرح الجزائري الموجه للطفل علیه  كبیرة،ولذلك فان للتراث اهمیه 
يمدهم بعناصر فاعلة لكن المهم هو توظیف هذه العناصر في بناء مسرحي  اعتماد، اذأيما 

 به.يحقق بتقنیته الأهداف والغايات المنوطة 
 ومسرح الطفل أيا كان نوعه وشكله 

اني والتشكیل واضح في فنون الأدب تمثل في النص والكلمات والحوار والأغ مجمع
 معینة،والحركات الإيقاعیة الموجودة في الرقصات التي تجسد مواقف  والملابس،الديكور 

فنون الإخراج والتمثیل والأداة... مضافة  للأغاني، بجانبوالموسیقى قائمة كمؤثر وكألحان 
 .لذلك كل الإضافة ولدينا جمهور من الأطفال نستكمل به العرض المسرحي

ق فنون الأطفال وآدابهم تطابق كبیرا مع المأثورات الشعبیة وتتلاحم معها وتتطاب
في  "ديتون "بمدينة  "رايت"بشكل عضوي حتى لقد قیل في واحده من الدراسات في جامعه 

ویمضي  الشعبي،من ادب الأطفال مأخوذ من التراث  99%الى % 09 الأمریكیة اناوهايو 
يدركها الذين يتتبعون الكتابة للأطفال عالمیا فما من على من منواله... وهي مقولة صادقة 

                                                           

 )بتصرف(. 22- 21علیمة نعون، مسرح الطفل في الجزائر عز الدين جلاوجي أنموذجا، صفحة  1 
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عمل إلا وفیه لمحات تراثیة. ومسرح الأطفال لا يشذ في نصوصه عن هذا السیل ...ما 
وظهرت  المسرح،يضاف الى ذلك أن فنونا شعبیة أخرى قد احتلت مكانتها داخل هذا 

 لغناء وفي الحركاتواعناصر مادية وتراثیة في الملابس والديكور، وفي الموسیقى 
شكال أن هناك أالطفل مرتبطا بالتراث... فضلا عن ضحى مسرح أومن هنا والرقصات ...

مسرحیة صالحة للأطفال قد أضحت في حد ذاتها تراثا... وإذ حاولنا ان نغوص في التاریخ 
 الثمار،رفة الظلال وافره أشجارا و أن الجذوع التي نمت أبحثا عن الجذور والبذور ايمانا منا ب

 وسوف والدرس،متعة البحث  أفسد علینا،قد خرجت من ارضنا وترابنا... غیر ان سؤالا الح 
 .يرد هذا السؤال في ثنايا هذه السطور

ومنذ وقت مبكر استثمر الكاتب حكايات التراث الشعبي عالمیا وعربیا في وضع  
 الماضي،ر القرن قدمت لهم في أواخ "علي بابا"مسرحیات للأطفال... حتى ان مسرحیة 

لیلة ولیلة )شهرزاد وشهریار( في عديد من الاعمال المسرحیة  ألف إطارواستفاد البعض من 
وهي  والطرائف، والنوادر الشعبیة،الموجهة للأطفال... وذلك بجانب بعض مقاطع من السیر 

كما استمر )جحا(  الأطفال،شائعة لما تتضمنه من مرح وضحك يحببان هذه الاعمال الى 
عرفوا بعض الشخصیات العربیة الساخرة  وكذلكبالذات كبطل للعديد من الاعمال. 

ومن بینها )أبو نواس( و)بهلول( وغیرهما. وتوظیف التراث الشعبي في مسرح  الضاحكة،
وإنما من الممكن  فحسب،مسرحیا بشكل مباشر  ثيوالحوادالطفل لا يعني اعداد الحكايات 

ویضمنها وجهة نظر قد تكون عصریة  جديدا،من التراث اعمالا لیست منه ثوبا ان تستوحیه 
والبعض يستوحي  كثیرون في اسقاطات تفیدنا كثیرا في مجال الأطفال، ویتمادىوحديثة بل 
 1الجديد... 

                                                           
ينظر: محمد السید حلاوة دكتور نجلاء محمد علي احمد سلسله دراسات وقضايا التربیة الخاصة والتأهیل مسرح الطفل،  1

 وما بعدها 211والتوزیع جمهوریة مصر العربیة، صفحة دار المعرفة الجامعیة للطبع والنشر 
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كما قلنا كأن يعثر طفل معاصر على مصباح "علاء الدين"، أو كما حدث في واحدة 
"علي بابا" للمحاكمة لأنه استولى على الكنز، الكنز مملوك من الاعمال المسرحیة يقدم 

للصوص، لكن هل يحق سرقة اللصوص؟ ألیس أجدر بعلي بابا إذا كان امینا أن يبلغ 
إن أفكارا عدة يثیرها في مجال مسرح الطفل،  الشرطة والنیابة عن الكنز الذي عثر علیه؟!

...  1.. والبعض يفجرها من داخلهابعضها يرفض الأفكار الواردة في التراث، ویوجهها.
والبعض يؤلف أعمالا جديدة على ابطالها من التراث، ویلبسهم ثیاب عصریة. المجال واسع 

 بلا حدود...

لذلك يجب ان نحذر من العبث في التراث. فإننا نرفض رفضا تاما ما صنعه أحدهم 
 ا وأفسد الحكاية ذاتها...حین روى قصة "نافخ المزمار" التي جاءت فأساء الى تاریخنا وشعبن

إن التراث كنز... لنا أن نأخذ عنه، شریطة أن يكون ذلك بقدر وبحذر، وبدراسة 
 متأنیة حتى لا نفسده على أطفالنا.

 ولقد صار للتراث معاهد ومراكز على مستوى وطننا العربي وعالمنا الكبیر.

الوطن، ولكن كما أن مسرح الطفل قد أضحى مؤسسات كبیرة وشامخة خارج هذا  
كنا نتطلع ونتمنى لو كان لدينا الكثیر من الإنجازات التي نشید بها نحن أصحاب صندوق 
الدنیا، وخیال الظل والاراجوز، او فن المخايلة كما كانوا يسمونه، لكننا للأسف الشديد قد 

من تخلینا عن تراثنا، وحضنه الاخرون، واشتهروا به عندما تجاوزنا... ولقد حرم أطفالنا 
 مشاهدة المسرح، وانحصر دوره.

 وهناك عدة اعتبارات يجب مراعاتها في مادة التراث التي نقدمها على مسرح الطفل:
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يجب ان تعالج بمنطق الطفل ولیس بمنطق الكبار، فالكاتب يجب ان يختار جوانب  -
وم الكبار العالم الطفولي في التراث الشعبي، وهو فعلا غني به، والبعد عن إثقال الأطفال بهم

 تحت دعاوي توعیة الأطفال بما يحیط بهم.

ان تهدف المعالجة الى ان تنقل الى الطفل، بطریقة غیر مباشرة، العظة التعلیمیة،  -
 1.وذلك بتضمینها في إطار مواقف وصور درامیة وجمالیة

يمكن استخدام التراث كوسیلة من وسائل تقديم المعرفة العامة والسلوكیة للطفل وذلك  -
الشعبیة وعاء لتوصیل قیم حديثة ومعلومات حديثة  الحدوثةبأن تكون الحكاية أو 

 تتماشى مع العصر الذي نعیش فیه.

وفي النهاية فإن كل العناصر المتقدمة يجب أن تقدم في عمل خاضع للأسس الفنیة  -
 لمسرح.ل

فسواء كانت المادة من السیر الشعبیة ام ألف لیلة ولیلة أم غیرها، فیجب ان تخضع   -
لمتطلبات العمل المسرحي، من تجسید للقصة في حفل مسرحي عوضا عن السرد، 
وتكثیف مواقف الحكاية بشكل درامي، وبلورت الشخصیات بواسطة الحوار والحركة 

ا ان نراعي عند تقديم المسرحیة ان نهذب المسرحیة، مع الملاحظة انه يجب علین
اللغة ونبسطها بما يتلاءم مع الطفل، ولكن مع المحافظة على الجو الأسطوري او 

 2الخیالي الذي تعالجه المسرحیة.

 :الخيال-ج 

الخیال هو أحد المصادر المهمة للإبداع الادبي التي يستعین بها الاديب في  يعتبر
المتلقي، وتلقى قبوله، وذلك لما يمتاز به الاديب من قدرة  خلقه لصورة جديدة تثیر اعجاب
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على خلق احداث وشخصیات مختلفة، تقوم بدورها الفعال والمؤثر في العمل الادبي، فیخلق 
 عالما جديدا يتجاوز به حدود واقعه.

فالخیال لا ينشأ من فراغ، ولیس بمنفصل عن تلك الحیاة التي نحیاها في واقعنا، بل 
لكل ما يمر بنا من تجارب وخیرات، فما الخیال الا "إعادة تركیب الخبرات  هو انعكاس

 السابقة في أشكال جديدة من الصورة الذهنیة.

فالكاتب المسرحي يلجأ إلى الخیال، ينسج منه أحداث فالكاتب المسرحي يلجأ إلى  
اقعه الخیال، ينسج منه أحداث وشخصیات عمله المسرحي، فهو يحاول أن يتجاوز حدود و 

لیلحق في عالم أكثر مرونة واتساعا، وعندما يخرج الأديب عمله المسرحي لجمهور 
 المشاهدين، فإنه يجعل الجمهور يشاركه هذا العالم الخارجي، ویبحر معه في عالمه الجديد.

فیثیر دهشته، واعجابه ویوفر له قدرا من المتعة، فیتحول هذا العالم المتخیل الخاص 
 جديد يغوص بأعماقه جمهور المشاهدين.بالأديب إلى عالم 

ویمتاز الأطفال عن الكبار بأنهم لهم عالمهم الخاص الذي يعیشونه به، ولهم 
ممیزاتهم وخصائصهم العقلیة والنفسیة التي حباهم الله بها، حیث يتسمون بملكة التخیل، تلك 

لاقة قویة بین خیال الملكة التي تنمو مع الطفل لتتیح له فرصة الابتكار والابداع، فهناك ع
الطفل، وقدرته على الابتكار والابداع، ولذلك تعتمد الكثیر من الكتابات الموجهة للطفل على 

 1.>>الخیال في محاولة لتنمیة ملكة الخیال لديهم وتطویرها

حیث أن كاتب مسرح الطفل يسعى للوصول إلى عقل، ووجدان الأطفال لیتمكن  '' 
یه بأيسر الطرق وأسرعها ویستعین في ذلك ببعض الوسائل، من تحقیق هدفه الذي يسعى إل

من أهمها، الوسائل المحببة والمقربة إلى وجدان الأطفال وهو الخیال، كأحد أهم هذه 
                                                           

الرؤیة الفكریة والتشكیل الفني، رسالة  ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزیز1 
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الوسائل، فالأجواء الخیالیة التي يستعین بها الكاتب تیسر له الدخول إلى عالم الأطفال، 
تعة ومشوقة، قریبة منهم، ومحببة إلى فینقل لهم ما يشاء من معارف وأفكار في صور مم

نفوسهم، فیتمكن الأطفال من اكتساب العديد من القیم والمعارف من خلال توحدهم مع 
 أبطال المسرحیة.

ویسعى كاتب مسرح الطفل الى خلق عالم جديد يدهش الأطفال فینجذبون له  
عالم لا ينفصل تماما عن "فالكتابة للمسرح عملیة خلق لا عملیة تعبیر"، وهو في خلقه لهذا ال

الواقع، بل يحاول ان يمزج الخیال بالواقع حتى يتمكن من التأثیر في أعماق الأطفال، 
فیحدث تفاعلا قویا في وجدانهم، حیث يعرض لهم بعض التجارب والخبرات التي لم تمر بهم 

ي امام في واقعهم، فیعايشونها عن طریق الخیال، "فالأديب القدير هو الذي يستطیع ان يح
 المتلقي تجارب لم تسمح الظروف بمعايشتها في الواقع فیحییها عن طریق الخیال".

 1."فیجد الأطفال في تلك المسرحیات تلبیة لرغباتهم

وهناك عناصر أساسیة يعتمد علیها مسرح الطفل اعتمادا قویا وهي الإثارة والتشویق  
مما يجعل الطفل أكثر تعلقا بالعمل والمغامرة، توفرها المسرحیات ذات الأجواء الخیالیة، 

المسرحي حیث "تبهرهم بتحول الأشیاء، وتحقیق الرغبات، ودفع الشرور عن الابطال فیها 
وفي تلك المسرحیات يجعل الكاتب بعض الشخصیات  2بفضل أداة لها فعل السحر"،

تمتاز بالقدرة على القیام بأفعال تتجاوز قدرتها الحقیقیة، ویجعلها تنقسم إلى  والعناصر
 شخصیات، وعناصر خیرة، تقف بجوار البطل، وتساعده لیحقق هدفه، وشخصیات، عناصر 

                                                           

 وما بعدها.  01المرجع السابق صفحة  1 
عواطف إبراهیم محمد، قصص أطفال دور الحضانة أسسها أهدافها، أنواعها، الطرق الخاصة بها، مكتبة الأنجاد  2 
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 1أخرى تمثل الشر، تحاول الوقوف ضد الباطل لتمنعه من تحقیق هدفه.

ض شخصیات وعناصر عمله وعند استعانة كاتب مسرح الطفل بالخیال في رسم بع
المسرحي، يجب علیه أن يحرص على الابتعاد عن الاحداث والنماذج التي تؤثر سلبا على 

 الأطفال، بما تحدثه من شعور بالخوف والفزع، ينعكس بدوره سلبا على وجدان الأطفال

وشخصیاتهم، حیث ان هذا النوع من الخیال يؤدي الى "تشوه البناء النفسي للطفل، 
 2حذرا من كل الكائنات الموجودة فالبیئة". وتجعله

وقد نجح العديد من كتاب مسرح الطفل في الاستعانة ببعض الشخصیات والعناصر 
تطلبه مسرح الطفل من  الخیالیة، وتوظیف كلا منهم خلال عملهم المسرحي مدركین ما

 3عناصر جذب وتشویق تثیر خیال الأطفال، وتحقق له المتعة.

 التاريخ: –د 

التاریخ ومازال منبعا حیا لإبداع الانسان وابتكاره، يضع امامه كلما اشتدت به  كان
المحن وعصفت به الهمم، مرآة مصقولة يرى علیها نفسه، ویأخذ منها العبرة والاتعاظ فاذا 

 4التاریخ مر بحكیم ورادع زاجر ومحفز ملهم.

ستعمار وظلمه فكان من ولقد اتكأ علیه الكتاب الجزائریین لما اشتدت علیهم وطأة الا 
اهم الوسائل التي اصطنعها الكتاب وذلك لبعث الامجاد واستنهاض الهمم وتخفیف الشعور 

                                                           

الرؤیة الفكریة والتشكیل الفني،  ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزیز  1 
 . 01صفحة

 المرجع السابق 2 
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بالضعف والهوان الذي كان يملأ النفوس، وهذا العمل كان قد ساعد على خلق أدب جديد، 
 نتج في ظله أدب مسرحي تاریخي موجه للأطفال.

للأطفال انطلاقة مع التاریخ، حیث  ولا عجب ان يكون للنص المسرحي الموجه 
عالجت العديد من المسرحیات الطفلیة موضوعات وطنیة وتاریخیة، وكان لذلك عدة أسباب 
ودوافع بعضها يعود الى ما بعد الاستقلال كالاعتزاز بالتاریخ الوطني وتمجیده عن طریق 

 احیائه وتعریف الأطفال به.

له المسرحي من التاریخ، فانه يعمق وعندما يستوحي كاتب مسرح الطفل مادة عم 
الجذور التاریخیة لدى الأطفال، ویخلق لديهم الشعور بالارتباط بین الماضي والحاضر، 

 وذلك عندما

يلتقط من التاریخ صورا رائعة لأحداث مجیدة او شخصیات عظیمة، بما يخلق لدى 
ریخیة الموجهة للأطفال الأطفال الشعور بالفخر لانتمائهم لهذا التاریخ... والمسرحیة التا

تكتسب نجاحها بتصویرها للأحداث الماضیة في صورة تجعل احداث الماضي وشخصیاته 
على صلة بالحاضر، فتساعد بذلك الطفل على الخروج من عالمه الضیق، ویذهب به 
الخیال الى أعماق الماضي، فمثل تلك المسرحیات هدفها هو تنمیة إدراك الطفل بالأحداث 

تقریب شخصیاتها الى ذهنه مما يجعل من مسرح الطفل وسیلة للحفاظ على و  1الماضیة
 التاریخ، وتعریف الأطفال به.
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ویجب على كاتب مسرح الطفل عند استلهامه للتاریخ ان يراعي ما يتناسب مع عمر 
الطفل، وقدرته على الادراك والفهم ومدى استیعابه وذلك حتى يحقق غايته من هذا العمل 

 1يكتب لعمله النجاح والقبول من جمهور الأطفال.المسرحي كما 

وفي مسرح الطفل اتجه العديد من الكتاب الى التاریخ، لیتخذوا منه مادة ""    
لأعمالهم المسرحیة، وذلك حرصا منهم على ربط الأطفال بماضیهم وتاریخهم حتى يستمدوا 

سدا منیعا ضد محاولات ة التي تقف لیالتجارب والخبرات، والقیم الاصمن هذا التاریخ 
ذات  التاریخیةمن مسرحیاته ف وجيومن هؤلاء الكتاب الكاتب عز الدين جلا 2،>>التغریب

تیل ترا"غنائیة الحب" و" "خیوط الفجر "<<: للأطفال الموجهةالبعد القومي او الوطني 
 " و"غصن الزیتون".عر البطلاش"الو "الحریة

حول صراع الشعب الجزائري مع العدو  "خیوط الفجر" المسرحیةحیث تدور احداث 
المشهد الاول على الشكوى من  حفینفت بالجزائرهذا الاخیر للتواجد الیهودي  وتأيیدالفرنسي 
 (محمد)على الشعب الجزائري على لسان  الاستعماریةالذي تفرضه السلطات  المزرى الوضع 

كل شيء  أانطف ةبمقاوم منذ سنوات طوال لم نسمع ( "....كریم)و (علي)وهو يخاطب رفیقه 
 ".وصقلیةولا ارى الا اننا ضعنا وضاعت ارضنا كما ضاعت الاندلس  لأعدائناوركعنا 

نجد  أيضا،ذات البعد القومي والوطني  ةتاریخی وجيومن مسرحیات عز الدين جلا
التي تعرض  الشعبیة السیرةعلى  ىفي الاول " فالكاتب اتكأالشاعر البطل" "الحریةتراتیل "

 3 (بن معمر على قصة )لقیطفقد اعتمد فیها  ةثانیال (، امابن شداد عنترة)الشاعر  ةقص

 التي ادت به الى قطع لسانه من طرف ملك الفرس. المشهورةه توحادث
                                                           

 المرجع السابق.1 
 1119أناشید(، دار المعرفة الجامعیة، جمهوریة مصر العربیة، -قصة-مسرح الطفل-فوزي عیسى، ادب الأطفال )شعر 2 
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التي  الفلسطینیة القضیةمن واقع  ةفهي مستوحا "غصون الزیتون "ه تا مسرحیما 
والمستبد حیث تدور احداث هذه الاحتلال الظالم في ظل يعیشها المواطن الفلسطیني 

 ،وهي الام ،مشتركه شخصیات رئیسیة في بیت فلسطین تدور احداثه بین سته المسرحیة
الصراع ضد الاحتلال و  تأجیججمیعا في  واساهم لم،وسا ،والطفل عمر ،والعم ،والجد

نساء كانوا او اطفال رجالا او  ،والتفاف الشعب حولها الفلسطینیة الانتفاضةالمتمثل في 
 الإجرامیةالعدو حیث انه استعمل كل الوسائل  ةهذا الحماس ضعف من همجی ،شیوخا
كما ان  سرحیةللمالاول والثاني  من المشهدين ستخلصتها اهذا الشعب بكامله وهذا م لإبادة
 1:ستنكاروالا اكتفت بالتنديدع لمواقف العرب التي ذلم تخلو من نقد لا المسرحیةهذه 

 الأيام.ضحايانا هذه  تكثر الام: )للجد( 

 .بأشلائهموفي كل يوم لنا ضحايا يعبدون درب الحق  :الجد

 .بل اين المسلمون في مشارق الارض ومغاربها .؟ ..مناوین العرب اين  :الام

 .انهم يعانون دائما :الجد

 ؟ماذاب ة(مستغرب) :الام

 ةيصلون علینا صلا ..الیهود الى الیهود يشتكوا .. يستنكرون..ددون نهم يالجد: )مستهزئا( 
 >>2؟لیس هذا كثیراأالاخبار  ةيتحدثون عنا في نشر  ..ينظمون فینا الاشعار ،الغائب

                                                           

ينظر زبیدة بوغواص، معالم تجربة عز الدين جلاوجي في الكتابة المسرحیة بحث مقدم لنیل شهادة دكتوراه في الادب 1 
 وما بعدها  96صفحه  1120/1129 2العربي الحديث، جامعة الإخوة منتوري قسنطینة 
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في الأخیر نستطیع القول ان اتخاذ الكاتب من التاریخ مصدرا لبعض اعماله  
المسرحیة الموجهة للأطفال ما هو الا وسیلة للحفاظ علیه، من خلال ذلك العمل المسرحي، 
كذلك لتعریف الأطفال بتاریخهم، لیدعمهم الى الفخر به وغرس بذور الوعي تجاه تاریخهم 

 1العظیم.

  :جلاوجي الدين عز عند الطفلمسرح  موضوعات -ب
 نستهل أن سلا بأ جلاوجي الدين لعز الاطفال مسرحیات موضوعات عن للحديث

 سنوات وفي متفرقة أوقات في كتبتها مسرحیات هذه» مقدمته في الكاتب بكلمة الجزئیة هذه
 الدراسیة الأطوار كل في والأساتذة المعلمین من علي الطلب كثرة إلیها الدافع كان متباعدة
 . الثقافیة المراكز في المسرحیین والمنشطین والمربین

 في أيضا تتنوع كما وأهدافها وأغراضها موضوعاتها حیث من المسرحیات هذه وتتنوع
 : هو ما منها ذإ مصادرها

 نسعى مازلنا الذي العربي التراث قصص من مأخوذ هو ما ومنها بحتا تخیلا متخیل
 . مسرحیا نصا ثلاثین بلغت ذلك من سلسلة كتبت وقد أغواره وسیر استنطاقه إلى

 ذلك في كتبت وقد خاصة الأمثال ومن الشعبي التراث من مقتبس هو ما ومنها
 وجدت لو تلفزیونیة حلقات تكون  أن يمكن كان العامیة بعربیته صغیرا مسرحیا نصا خمسین
 . الرعاية

 بأس ولا نحوا العربیة قواعد تبسیط إلى ورائها من هدفت لغویة مسرحیات هو ما ومنها
 مسابقات في جوائز نال قد المسرحیات هذه بعض أن إلى أشیر أن هذا كلامي أختم أن قبل

 . وطنیة

                                                           

الرؤیة الفكریة والتشكیل الفني،  : ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزیز ينظر1 
 .01صفحة 
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 من للاستفادة بي الاتصال القراء الأخوة وأرجو من مفیدا العمل هذا يكون  أن وعسى
 1«كبرى  أهمیة من الطفل لمسرح لما وذلك وتوجیهاتهم ملاحظاتهم

 التربوية المسرحيات/  1
 الصیاد السوداء، الحافظة أفریل، سمكة والشیطان، سالم التالیة العناوین في تتمثل 

 . والملك الكلب الإيثار، الخشبي، السیف سنیورة، الدجاجة الماهر

 2(والشيطان سالم مسرحية من: )التربوية المسرحيات أهداف
 شأنه من والرفع المرء، شخصیة تنمیة في ودوره العلم أهمیة بمدى الأطفال توعیة

 .السیئة تالسلوكیا على والابتعاد
 التعلمية المسرحيات/ 2 

  .الخالد والنغم الهمزة والفضلات، العمد: الآتیة العناوین في تتمثل

  3(والفضلات العمد مسرحية من: )أهدافها
 قصد قواعدها وتعلیمهم القرآن لغة كونها العربیة اللغة بأهمیة الأطفال تعریف

 .سلیما استعمالا استعمالها

  الاجتماعية المسرحيات /3 
  .الصیف لبن الحقیقیة، الأم الملك، أساس الأم،: التالیة العناوین في تتمثل

  4(الأم مسرحية من: )أهدافها
 الوالدين طاعة لأن يكبرون  عندما حسنة معاملة امهاتهم معاملة إلى الأطفال دعوة

 وجل. عز الله طاعة من
                                                           

 كتاب(.)مقدمة ال 19، ص1119أربعون مسرحیة، عز الدين جلاوجي، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، الجزائر، 1
 .91،70ص نفسه، المصدر 2
 .212، 69المصدر نفسه، ص  3
 .291،299المصدر نفسه، ص 4
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  والوطنية القومية المسرحيات/ 4
 .الخیانة الزیتون، غصن الحب، غنائیة الفجر، خیوط: الاتیة المسرحیات وتشمل

 1الفجر( خيوط مسرحية من: )أهدافها
 الجزائریون  انتهجه الذي بالنهج وتعریفهم الأطفال نفوس في الوطنیة الروح غرس

 .ثناء الثورةأو  قبل وطنهم عن للدفاع

  العربي التراث من مسرحيات/ 5
 :الاتیة المسرحیات في تتمثل

 اللسان الانتظار، الضبع، والشاعر، الصیادان والبطل، الشاعر والریح، القبرتان
  .الذبیح الابن النادرة، البطولة الحریة، تراتیل المقطوع،

  2والريح( القبرتان مسرحية من: )أهدافها
 فیها التي الحالة كانت مهما بالوطن التمسك

 الشعبي التراث من مسرحيات/ 6
 المتطفل، هنبقة حنین، خف سنمار، جزاء الأذكیاء، لقاء :الاتیة المسرحیات تشمل

  .العصا تفاریق النعام، خادع الأجدع، الأنف القاتلة، اللهفة

 3( الأذكياء لقاء مسرحية من) :أهدافها
 تحمله عما والكشف العربیة الأمثال بعض وبالضبط العربي بالتراث الناشئة تعریف

 .معاني من الأمثال هذه

  دينية مسرحيات/ 7
                                                           

 .11،19المصدر نفسه، ص  1

 .212، 219المصدر نفسه، ص  2
 .206، 209المصدر نفسه، ص  3
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 بالقرآن المتكلمة: مسرحیة وتشمل

  1(بالقرآن المتكلمة مسرحية من: )أهدافها
 فهو وحفظه الكریم القرآن قراءة الى ودعوتهم الأطفال نفوس في الدينیة القیم غرس

 الصحیح الطریق إلى وهدى نور
 الحيوان لسان على مسرحيات/ 8 

  .والأسد الثیران والحمار، اللیث: هما مسرحیتین في تتمثل 
  2(والحمار الليث مسرحية من: )أهدافها

 .حیوان كل ومیزة وأصواتها الحیوانات بأسماء التعریف
 جلاوجي: الدينعند عز  مسرح الطفل خصائص-ج 

لیس كباقي و الاجناس الادبیة، ومسرح الطفل أن المسرح يختلف عن باقي الانواع إ
المسارح العادية بل له میزات خاصة تمیزه عن باقي المسارح الاخرى وذلك لفارق الفئة 

 العمریة التي تنشط به ومن بین الممیزات او الخصائص التي وجدت فیه نذكر منها:

يتمیز بمشاركة الاسرة الحقیقیة مثل الاب والاخ والام في مساعدة الطفل واعداده في -
 3يختلف عن مسرح الكبار ع بداياته الاولى وهذا ماالمسار العام م

السهولة في موضوع النص الاساسي اي الحبكة حیث تجنب الطفل الصعوبة والخوف من -
 النص والمسرح في حد ذاته

قصر الفترات الحواریة وذلك لتسهیل عملیة حفظ الادوار والتي بدورها تكون لها مفردات -
 سهلة يتعرف علیه قاموس الطفل

                                                           
 .292، 219المصدر نفسه ص  1
 .61، 91المصدر نفسه، ص  2

 291فاضل المویل، مسرح الطفل في الكویت كوسیلة تربویة فنیة لصغار التلامیذ، د ط، الكویت، دس، ص 3 
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وكذلك نجد بعض الخصائص الاخرى التي تتعلق بالبیئة الاجتماعیة ومراعاة عمر الطفل 
 نذكر منها:

 1مراعاة البیئة الاجتماعیة للطفل وذلك باختلاف انماط عیش المدينة عن الریف-

 إلى ثانویة عقدة بها التي أو العدد كثیرة شخصیات تضم التي أو المعقدة الحكايات تتجنب-

 ينبغي كما الرئیسیة، العقدة جانب

 الطفل عالم في الحكاية تمثله لما بها وتنتهي بالحكاية للأطفال الموجهة المسرحیة تبدأ أن-

 على التركیز مع بالحدث وانفعاله استجابته سرعة من والإفادة وتشویقه الطفل خیال استثارة-
 2المرئیة والعناصر الحركة عنصر

 التي العمریة المرحلة طبیعة يراعي أن ينبغي للأطفال خصیصاً  يقدم الذي المسرح-

 .العمریة المراحل تلك مع المسرحیة في الخطاب يتناسب أن ویتوجب الطفل، بها يمر-

 استثارة عن فضلاً  الطفل، عالم في الحكاية تمثٍِّّله لما بها، بالحكاية وتنتهي المسرحیة تبدأ-
عنصر  على التركیز مع بالحدث وانفعاله استجابته سرعة من والإفادة الطفل وتشویقه، خیال

 الأخیر كان العنصر هذا وعلى ،(الحي) نظریة على والاعتماد المرئیة والعناصر الحركة
 مثل بالطفل خاصة مسرحیة لنصوص معالجته في فرج ألفرید المسرحي الكاتب اعتماد

 3مسرحیته

                                                           

التحضیریة، مذكرة ماستر دراسات ادبیة، جامعة  ةلحالمر تي نورة، الابعاد التربویة التعلیمیة للنشاط لمسرحي لطفل وات 1 
 21ص ، 1129لبویرة، 

 للنشر، ریة ا ال دار والتطبیق النظریة التعلیم في والمسرح رما ا الد هیلات، قسیم ومصطفى مغلي أبو نبیل لینا- 2 
 61 ص ،1119 ،2 ط-عمان، 

 66ص  ،1122-الثانيالأول +  العدد- 10المجلد –مجلة جامعة دمشق  كنعان،أحمد علي 3 
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 كما الآباء والأمهات، خاصة يخالطهم أو يعايشهم من حركات يحاكي تتمیز بالتقلید فالطفل-
 ومن. يشاهدها الدرامیة التي الأعمال أو المسرحیات أو القصص في الأبطال أدوار يحاكي

 بصفاته النموذج سیحاكي هذا لأنه للطفل يقدم الذي" النموذج"  اختیار أهمیة تبدو هنا
 1نفوس الأطفال. في والمغامرة الشجاعة صفات غرس ویمكن وسلوكیاته،

 اختلاف مسرح الاطفال عن المسارح العادية في الديكور والاضاءة -

 2من دور هسهولة الاداء وسهولة الفهم لیستوعب الطفل ما يؤدي-

                                                           

 211المرجع نفسه ص  1 
 190-192، ص2662مصر،  العربي،أحمد نجیب أدب الاطفال علم وفن، دار الفكر  2 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  الثاني الفصل 
البناء الفني لمسرحية سالم والشيطان لعز 

 الدين جلاوجي 



 

 .الموازي(  )النصالملخص والإرشادات المسرحية أولا:   

 والأسلوب.اللغة ثانيا:         

 المسرحية.أفكار ثالثا:         

 الأحداث. رابعا:       

  –ومستويات البناء التعريف  –الشخصيات  خامسا:      

  والحبكة.الصراع  سادسا:     

 ياته السرد وتقن ووظائفه(والأهمية والأنواع  )التعريفالحوار  سابعا:     

 والأنواع المفهوم  –المكان والزمان  ثامنا:     
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: الملخص والإرشادات المسرحية )النص الموازي( : أولا  

 ملخص المسرحية:  -أ

إن الصراع بين الخير والشر هو صراع حقيقي ودائم، يجعل الانسان يميل إلى أحد        
الطرفين ، فإما أن يتبع هوى نفسه وهمزات الشيطان الخبيث ويقع في دوامة الشر وعواقبه 
التي لا مخرج منها وإما أن يتبع صوت ضميره وعقله ويجاهد نفسه الأمارة بالسوء من أجل 

ينفذ ،وهذا تماما ما سنتعرف  ي تسوقه إلى جنات الخير التي نعيمها لاتوفير حياة أفضل والت
عليه من خلال مسرحية سالم والشيطان التي جسدت وبقوة الصراع القائم بين الخير والشر 
والحق والباطل ،كان بطل هذه القصة سالم وهو ولد مشاكس ،كسول ومتهاون ، كان عبارة 

،فنراه في صراع 1يفقه من الإرادة ومجاهدة النفس شيئا  لاعن مسخ يتبع نفسه الأمارة بالسوء و 
دائم بين ضميره وعقله والذي هو الخير وبين هواه، ودائما ينتهي به المطاف إلى إتباع هوى 
نفسه ،فقد كان سالم مثالا للولد المشاكس الذي اغوته  مطامع نفسه وغر به الشيطان 

دون إدراك عواقب فعلته ،كذلك في  الخبيث وتصرف تصرفا مشينا حيث قام بالتدخين
مدرسته فهو أيضا مثال للتلميذ الكسول المتهاون في دراسته والمنصاع لرغباته ونتيجة لهذا 

فاته بعد أن أصبح يمتهن حرفة متواضعة مقارنة بأقرانه  كله أضحى سالم نادما على ما
وهذا تماما هي الفكرة وأدرك بعد فوات الأوان أهمية الجد والاجتهاد في بناء المستقبل 

يمكن تحديدها في عبارة واحدة ،لأنها تنفتح  الأساسية التي تناولتها هذه المسرحية والتي لا
وذلك بالنظر إلى طبيعة الشخصيات وطبيعة المواقف، فيمكن أن ننظر إليها على عدة زوايا 

جعله أعمى  على أنها فكرة تصور عاقبة التهاون والكسل بالنظر إلى سالم و جشعه، الذي
وأصم عن الحقيقة هذا من جهة، ومن جهة أخرى يمكن أن ننظر إلى المسرحية على أنها 
تحمل فكرة من يريد الدفاع على نفسه حتى لا يغلبه ظالم أو سوء ومكروه لأن المسرحية 

                                                           
 8002-صدر هذا الكتاب بدعم من وزارة الثقافة-والشيطانمسرحية سالم -للأطفالمسرحية  أربعون -جلاوجيعزالدين  1
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عبرت عن الصراع بين الحق والباطل، بين قوتين متناقضتين الخير والشر وكلاهما 
تمثلان الخير والشر في النفس يلبسان ما يعبر عن الصفة التي يتصف شخصيتان وهميتان، 

بها كل منهما، فكلاهما متناقضان في الدوافع والأهداف .مهما تعذر تحديد الفكرة في عبارة 
محددة، إلا أنه يمكن القول أن هذه المسرحية تحمل في ثناياها قيمة تربوية موجهة إلى 

 اضحة تمكنه من إدراك جوهرها وهدفها .المتلقي الصغير بطريقة بسيطة وو 

إن الخطاب المسرحي الذي تضمنته هذه المسرحية يرتكز أساسا على فكرة الطموح المشروع 

 طموحه، فقدمشروع، فسالم الشخصية الرئيسية لم يكن سلوكه في مستوى غير الوالطموح 

 نفسه، ولاه شيء سوى كان كسولا ومغرورا، ينظر إلى الآخرين نظرة ازدراء واحتقار، ولا يهم

 والديه.يراعي شعور الآخرين وخاصة 

 1. ذلكسالم: ماذا أفعل الآن؟ أبي أراد بي 

أمثالك من الشباب يصبحون نياما في الأسرة الدافئة، وأنت  الأب؟الشر: كم هو قاس هذا 

 2تقوم باكرا...في ذلك السجن "

إنه ينظر إلى الآخرين في دراستهم هو نوع من الجنون وتضييع الوقت وأن الجهد الذي 

يبذلونه في الدراسة هو شقاء، رافضا بذلك هذا الواقع لأنه لا يتوافق مع طموحاته وأحلامه 

 الخيال.التي هي أقرب إلى 

                                                           
 .5ص السابق  لمصدرا 1
 5ص السابق  المصدر 2
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ارب ، غير عقاسمع  اسمع( )لزميلهكرهنا   ..سالم: وبقيت نصف ساعة كاملة، كرهنا

 الساعة الان؟ 

 .1كرهنا هذه الحصة 

وفي المقابل يرسم النص صورة مغايرة والتي تعبر عن قيمة أخلاقية تجسدت في شخصية 

لذي امتثل بالوصايا المتكررة الحث على الأخلاق الحميدة، وأبى أن ينساق وراء ا)الخير( 

 . ى حقيقتهاأهوائه ونزواته متبعا شخصية الشر التي مهما طال الزمن ستنكشف عل

  :مسرحيةالالنص الموازي في   -ب

 يعد ،الارشادات المسرحية والثاني فهو فهو الحوار جزأين الأوليتكون النص المسرحي من 
 المسرحي تلتقي داخله مجموعةالخطاب  موازيا، وأو  نصا أصليا رئيسا، والثاني ثانوياول الأ

 أالدرامي هو الذي يقر  النصف ؛العرض الدرامي ونصأهمها النص  الخطابية من الأنواعمن 
العرض هو تجسيد العرض على خشبة  المسرح، والنصعلى خشبة  تبادله الممثلون يو 

أنها تحدد مكان  ومتنوعة منها معلومات مختلفةحيث تتضمن هذه الإرشادات  ، المسرح
والشكل منها )السن  أسماء الشخصيات والمعلومات الخاصة بكلالحدث وزمانه، وتبين 
النبرة،  للهجة أداء الممثليمكن أن تحتوي على معلومات حول  الخارجي، المهنة(، كما

والإضاءة والموسيقى المؤثرات معلومات حول الديكور  والانفعال بالإضافة إلى الحركة
الأساسية والفكرة  ،امتداد النصعلى  قبل الحوار شخصية متكلمة اسم كلوذكر  ،السمعية

 .2 «سالم ومهمل اسمهطفل كسول  تروي لناقصة  هين سالم والشيطا»لمسرحية 

                                                           
 4ص  السابق لمصدرا 1

 مسرحية سالم والشيطان.  جلاوجي.عز الدين  2
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 :وصف المكان .1

بداية  وفي والشارع البيت والمدرسةفي  سنشاهد سالم المسرحية، حيثوهنا نبدأ إرشادات 
مدرسة الوالمكان الثاني هو في  ،بوصفهلم يقوم  وهو البيت، لكن الكاتب المكان المشهد ذكر

والمكان الاخير هو  ،سبورة وطاولة وكرسي هيوجد فير أنه كفي القسم حيث ذ تحديدالب
ه البرد ''آ  :سالم يقولفسجائر الليبيع صباحا  كسول حيث خرجالسالم  وكانت نهاية الشارع،

كل نوع ...نسيم ...  دخائن من ،ينادي( دخائنهنا كالشريد ) وأنا واقفشديد ... الناس نيام 
 . 1''دخائن ،دخائن ،هقار ... ريم

 الزمان: وصف  .2

 صباح يرتجفها في ا أر  ما كل ،الفجر، اليل، الصباح مثال، مثليحدد الكاتب هنا الزمان   
 ،2''جسدي خوفا صباح يرتجفها في ا أر  كل ما'' ، اليل، الصباح مثال،، الفجرجسدي خوفا

 من هذه الحصة. اكرهن  3''(? الساعة الآن كم)'' :أيضاويقول 
 4''ساعة.لى الساعة مرت نصف إالزميل ينظر '' -

 وصف المشهد:  .3

عند بداية كل مشهد وهي سبعة مشاهد يصف الكاتب حركة الشخصيات بين دخولهم 
 .5عينيه(يفرك  متثائبيدخل ) :وخروجهم كقوله

 
                                                           

 13: السابق صالمصدر  1
 ص  8002وشيطان للأطفال، مسرحية سالماربعون مسرحية  جلاوجي،عزالدين  2
  4المصدر نفسه ص: 3
 7 :المصدر نفسه ص 4
 4:المصدر نفسه ص 5



 البناء الفني في مسرح الطفل
 

56 
 

  1.''في المرأة قليلا ثم يخرج يمشي متبخترا ينظرسالم ''

 الدروس وأناكل يوم درس من أهم  وهو يعبثيصف المشهد الثاني في القسم سالم الكسول 
 .يتثاءب()أدخل القسم أحس بنعاس يتثاءب(حين شيئا ) لا أفهم

بسبب    الأستاذ سالم الكسولنشاهد كيف طرد  الشارع حيثوصف المشهد الثالث وهو في 
ها في الصباح ا كلما أر  اعنة عليهلال)يقذفها( سأقذفها''القسم وراح يرمي بمحفظته،  إهماله في

بنى فيها منها إلا في العطلة...في عطلة الربيع الماضية  صلا أتخلجسدي خوفا... يرتجف
 2'' ...حرالآن حرعشه المهم أناحر  رالفا

في الشارع كيف كبر وأصبح سالم يخرج باكرا للعمل  مشهد الاخير يصف المشهد وهوالوفي 
 في الدخائن.  عنيام وهو يبيوالناس 

  وصف الشخصية: .4

حيث يبدأ بشخصية سالم  ما تقول،و  لما تفعينطبق مع  احسي اشخصية وصفيصف الكاتب 
هذه  االآن؟ كرهنساعة  مزميله( ك يضرب)ألعب صدقت حتى أنا أريد أن " :يقول ،الكسول
 3."الحصة

 والد سالم الكسول إنسان طيب محافظ على أسرته يعمل كي يسعد عائلته  ،بالأ
 الكسول.  ابنهويفرح بنجاح ابنه لكن النهاية كانت عكس ذلك خسارة 

  ي شيء حنونة معه.  أنها لا تسأله عن أبنها لدرجة اسالم تحب  الام، والدةشخصية 
 من '' ويقول:تعلم ستاذ هو شخصية مثالية ويحب كل من يحب الأ ،شخصية الأستاذ 

 
                                                           

 3 :المصدر نفسه ص  1
 7 ص: السابقالمصدر  2
 4 :المصدر السابق ص 3
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 1. ''جد وجد وعلى قدر أهل العزم تأتي العزائم 
 سالم الكسول في قسم جنب شخص يحب الدراسة عكسه تماما. مع جلس ،الزميل 
 وهي شخصية الحكمة والتعقل في اتخاذ القرار والذكاء وهي دائما  ،شخصية الخير

 لى طريق الصواب.إتحاول إرجاع سالم 
 قناع وتزيين الأشياء إوهي شخصية عكس الخير وهي تقوم ب ،شخصية الشر

يا غبي أنا الشر وهل تنتظر " كسول، مثاللشخصيات ضعيفة الإيمان مثل سالم 
مني خيرا؟ ولكني لم أفرض عليك شيئا فقد كنت أزين لك الشر وكنت تطيعني فالم 

 2."نفسك ولا تلمني
 :الحركةضبط  .5

يمشي متبخترا يضرب زميله، اكتبوا  يخرج، يدخل متثائب،قد تكون الحركة جسدية مثل''  وهنا
يدخل رأسه تحت الغطاء، يجري خلفه فيهرب، يخرج قنينة  همعي، سأقذفها، يتمدد على فراش

 3ويشرب''. 

 :تحديد اللباس .6

 4 ."رأسه وهندامه يدلان على إهماله شعر" :سالمفي قول الكاتب عن 

 تحديد الموسيقى. .7

 الإرشادات المسرحية.الى ذكر الموسيقى في  الكاتب ريشلم 

 تحديد الاضاءة. .8

                                                           
 9 :المصدر السابق ص 1
  44المصدر السابق ص:  2

 14 المصدر السابق ص: 3
 1 المصدر السابق ص: 4



 البناء الفني في مسرح الطفل
 

58 
 

الاضاءة من  بالواقعلى ما يرتبط إأشار  الاصطناعية، لكنهلم يستعمل الكاتب الاضاءة 
 1'' فجرا لا تعود إلا ليلا صباح''، ''تخرجها في ا أر  ما بدأ يظلم''، ''كلالليل '' :كقوله

 ثانيا: اللغة والأسلوب

  اللغة:دراسة  -أ

وندرج هنا تعريف ابن جني  اللغة،قبل الغوص في لغة المسرحية يتطلب منا تحديد مفهوم 
  2"   ." أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهمحيث يعرفها بأنها 

أما المسرحية بصفة عامة ما هي إلا إنشاء أدبي في شكل درامي مقصود به أن يعرض على 
خشبة المسرح بواسطة ممثلين يؤدون أدوار الشخصيات ويدور بينهم حوار ويقومون بأفعال 
ابتكرها مؤلف. كما إننا نجد أن الكتابة المسرحية للطفل من أعسر المهمات الإبداعية بالنظر 

والإنسانية التي  والمعارف العلميةإذ تتطلب الكثير من الشروط والخبرة  ل،الطفإلى عالم 
 منالكاتمكن 

 الآتية،وفي هذه المذكرة عمدنا على دراستها عبر المستويات  العالم،الولوج إلى هذا من 
 النحوي،المستوى  المفرداتي،المستوى  الصوتي،المستوى  خلف:حسب ما أوردها بشير 

 المعجمي.المستوى الدلالي 

 / المستوى الصوتي: 1

كانت ألفاظ المسرحية سهلة النطق لا يوجد فيها الكلمات الصعبة الغير مفهومة فهي  -
ورغم أنها هكذا يحدث فيها اللذة فجأةً فحوار سالم مع الخير والشر حوار له  متداولة،
مستلهمة من  معقدة،فوردت مفردات المسرحية بصيغ صرفية متداولة غير  الفنية،المتعة 

                                                           
 7 ص:المصدر السابق  1
  33، ص: 4958الخصائص، أبو فتح عثمان بن جني، تح: محمد علي النجار، دار الكتب المصرية والقاهرة و 2



 البناء الفني في مسرح الطفل
 

59 
 

 سجائر،يدخل  أحييكم،أمثلة ذلك "  الصغير، ومنالواقع المعاش وقريبة جدا من المتلقي 
 جميل..." إلخ مضرة، الأستاذ، كسول، الوطن، العلم،

  .والصعوبةوهذا المستوى يجعل الطفل يكتشف الألفاظ من حيث السهولة  -

 : / المستوى المفرداتي8

 والتكرار.نجد الذي ميزا المسرحية في هذا المستوى ظاهرة الترادف  -
كتابة  فينجد الكاتب عز الدين جلاوجي قد عمد إلى تراكم ظاهرة الترادف أ / الترادف:  -

مسرحيته، فكان النص ثري بالمترادفات، وهذا من أجل إيضاح المعنى وترسيخه في ذهن 
مكن من معرفة مفردات اللغة وإزاحة الخطر فالترادف له دور هام ألا وهو الت الطفل،

 : 1والالتباس ومن أمثلة ذلك

 اللفظي،يمكننا القول أن المترادفات تمنح الكلام رونقا وحيوية ومن خلال التنويع  نإذ 
 الملل.فيكتسب الكلام جاذبية ويطرد عن السامع 

را انفعاليا نفسيا يساعد إن التكرار من الأدوات الجمالية التي تحمل في ثنياها أث ب التكرار:
 هذا عز ولم ينسىوللكتابة لطفل يقتضي منا الميل الى التكرار  موقف،و على فهم مشهد أ

  :2ومن أمثلة ذلك  بكثرة،بحيث لجأ لتكرار  ،»" سالم والشيطان في مسرحيته  الدين جلاوجي

 عدد تكرارها  الكلمة 

 مرة31 الدرس  -

 مرة31 كسول  -

 مرة33 الخير -

 مرات  90 الكسل  -

 مرات39 صدقت -

                                                           
بالجزائر , موفم لنشر , في إطار الصندوق الوطني 8002مسرحية للأطفال صدر في  جلاوجي أربعون عز الدين  ينظر: 1

 لترقية الفنون ولآداب وتطويرها.
 .6,  3,  8,  4المرجع السابق "أربعون مسرحية" ص  ينظر: 2
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نسبة تكرار للألفاظ في لمسرحية هي الكسول  أن أكبرمن خلال الجدول نلاحظ   -
تكررت من بداية المسرحية  المسرحية فهيوهذا لأن كلمة كسول هي مضمون  والدرس،
فمقصود الكاتب هنا كان  درس،بعد كل كلمة كسول  الراوي كرركما نجد أن  لنهايتها،

وهذه  المسرحية،فنجد هاته الكلمات رسمت أفكار  الدروس،يكمن في الكسل عن مراجعة 
 المسرحية تعلم الأطفال بأن النجاح والعلم يحتاج مثابرة ونشاط لا كسل وخمول.

  النحوي:/ المستوى 4 -

فالفعل يدل  أكثر،ها لكن نجد لفعلية نسبت وفعلية،نجد في هذه المسرحية تنويع لجمل اسمية 
فمن بين   1" لأن الدلالة على التجدد إنما تستمد من الأفعال "على التجدد والاستمرارية 

يفرك  امتثائب}يدخل  {،}يظهر فجأة ردهم{،الجمل الفعلية التي نجدها في النص هي }ينتظر 
 عينيه{ وغيرها. 

ونذكر أيضا الجمل الاسمية التي وردت أربع عشرة مرة  الاسم،إذا الفعل أشد مرونة من 
الجهل }الوسخ ... الطاولة{،}المدور الحاد يثقب  أحييكم{،الأطفال  يئأعزا} منها:" 44"

وهذه جمل دالة على  ، 2الساعة{ينظر إلى  }الزميل شعلها. أشعلها{،}أ  الكذب. الكسل{،
 الثبات.

  الدلالي:/ المستوى المعجمي 5

                                                           
  44ص :  4927 8الجملة النحوية عبد الفتاح الدجني ، مكتبة الفلاح , الكويت ط 1
بالجزائر , موفم لنشر , في إطار الصندوق الوطني لترقية 8002مسرحية للأطفال صدر في  جلاوجي أربعون عز الدين  2

 الفنون ولآداب وتطويرها.



 البناء الفني في مسرح الطفل
 

61 
 

 ذلك:لما نتحدث عن لغة في هذه المسرحية نجدها بسيطة جدا واضحة المعاني والدال على 
ومن هاته المسرحية يمكننا استخراج حقلين  ، 1{أحييكم. إلخ الخير، جميلة، مضرة، الكسل،}

وحقل نجاح ..."  مثابرة،  مراجعة، مدور، قلم، كراس، امتحان،"  العلم يتضمنحقل  لغويين،
وجي أعطى وهنا الكاتب عز دين جلا،  2قاسٍ..." جميل، جبان، كسول،»يتضمن  الصفات

فهو ملزم أن يكون طفلا ليؤثر فيه ويقنعه  الأطفال،المفردات والحقول واضحة من أجل 
 حيث نجده ابتعد عن المجازات التي لا تتسع لها مدارك الأطفال.

وإثراء  ،لطفلوس اللغوي هو إثراء القامإن الهدف من هذه المستويات لدى الطفل  -
 وتنشطها.كما أنها تنمي ملكة الطفل  ، 3أساليبه التعبيرية

 الأسلوب:دراسة 

بطبيعة الحال قبل أن نغوص في هذه الدراسة يتطلب منا تعريف مصطلح الأسلوب في  -
فافي اللغة لم يغفل المعجم العربي على أن يشير إلى مفهوم الأسلوب  والاصطلاح،اللغة 

طريق ممتد فهو  النخيل وكل" يقال للسطر من فابن منظور في لسان العرب يقول 
ويجمع  سوء.يقال أنتم في أسلوب  والمذهب،فالأسلوب الطريق والوجه  أسلوب،
ل أخذ فلان في أساليب من يقا الفن،والأسلوب  فيه،والأسلوب الطريق تأخذ  أساليب،

 4"منه.القول إي أفانين 

                                                           
  3و 8و 4رجع نفسه ص الم 1
  4و 4المرجع نفسه ص ينظر:   2
 48,  40 ورقلة صجامعة قاصدي مرباح  سعيدة،مسرح الطفل في الجزائر مذكرة الماستر لدكتورة حمزاوي  3
   443ص  م،4992الطبعة الأولى  الشروق، وإجراءاته، دارعلم الأسلوب لدكتور صلاح فضل" مبادئه  4
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العلاقات الموجودة بين العناصر اللغوية لا في مستوى  "هو  الاصطلاح،أما في  -
}الوظيفة والأسلوب بكونه  1الجملة وإنما في مستوي إطارٍ أوسع منها كالنص والكلام "

 . 2المركزية المنظمة {
فالإنشاء جاء طلبي وغير طلبي  والخبرية،نشائية لقد نوع الكاتب في الأساليب ما بين الإ -

 ذلك:وجدول التالي يوضح 
 

 

 

 

نظرا لكثرة الحوار بين سالم والشر والخير فقد حصل توازن بين الأسلوبين الخبري  -
 المسرحية.والإنشائي وهذا لأنه يوجد صراع كبير داخل 

 المسرحية: أفكار :ثالثا

"الفكرة  إن أي عمل فني لابد أن يحتوي على فكرة مخفية توجه للمتلقي لا شعوريا فهي:    
هيكل العمل الفني كالدم، إنها موضوعه والثمه الدرامية لمفهومه الرئيسية التي تتغلغل في 

 .3المجرد الذي يحاول المؤلف تجسيده من خلال تمثيله في شخصيات لهل أقوال وأحداث "

وعند تطبيق هذه المفاهيم على مسرحيات عز الدين جلاوجي وعلى وجه الخصوص    
الصراع ية لهذه المسرحية متمثلة في مسرحية سالم والشيطان نتوصل إلى أن الفكرة الرئيس

                                                           
  94الدار العربية للكتاب ص 3ط  ، الأسلوبية والأسلوب لعبد السلام المسدي 1
  98المرجع نفسه ص  2

محاضرات في مادة المسرح الشامل، الفرقة الرابعة شعبة فنون المسرحية، جامعة المنوفية، كلية التربية النوعية  3
 .04ص، 930بأشمون، قسم الاعلام التربوي،

 المثال  الإنشاء الغير طلبي  المثال  الإنشاء الطلبي

ما الذي  الاستفهام  -

 أغضبك؟

 آه يا جبان التعجب 

 ما أجملها النداء  -
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القائم داخل النفس البشرية المتمثلة في ذات سالم بين قيمتين أخلاقيتين هما" الخير 
 والشر".

نجد أن المسرحية متكونة من سبعة مشاهد، ولكل مشهد يحمل فكرة يريد الكاتب من    
 خلالها إيصالها للمتلقي )الطفل(:

 افتتح مسرحيته بفكرة بسيطة وهي التدخين فيعرض                               : نجد أن الكاتبالمشهد الأول
في هذا المشهد آفة اجتماعية )التدخين( التي راح ضحيتها الكثير من الأطفال، 
لتصبح مشكلة المجتمع الراهن. لقد تطورت هذه الفكرة من خلال الصراع الداخلي 

 سالم. فلوهو الط بين الخير والشر في شخصية واحدة

يصور لنا الكاتب في المشاهد من الثاني إلى السادس الصراع المتواصل بين الخير والشر    
حول فكرة الكسل والتهاون الذي يعتبر مشكلة اجتماعية التي يعاني منها أغلبية التلاميذ، 

 وعاقبتها المتعارف عليها وهي ضياع مستقبل التلميذ ففي:

 والتهاون الذي يؤدي بصاحبه الكسل  فيالرئيسية متمثلة  المشهد الثاني: فكرته
 .لعدم احترام الأخرين

 :فكرته عبارة عن نتيجة التمادي في الكسل الذي يؤدي بصاحبه  المشهد الثالث
 إلى احتقار الآخرين.

  :الظاهرة المتداولة بين التلاميذ ألا  لنا عز الدين جلاوجي يصورالمشهد الرابع
الامتحانات والتي يعاني منها الأساتذة، وسببها الرئيسي هو وهي ظاهرة الغش في 

الكسل، فتعتبر هذه الظاهرة مشكلة اجتماعية مضرة بالمجتمع وتشوه قيمته، كذلك 
 يوضح لنا صورة الغشاش الذي يتصف بصفة الطمع والأنانية.

 يبـين لنا هذا المشهد فكرة احتقار الآخــرين للشخـص الكـسولالمشـهد الـخامس : ،
 وذمه أمام الناس.
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 تواصل فكرة عاقبة التهاون في هذا المشهد التي تصبح تهدد المشهد السادس :
مسار التعليمي للتلميذ وتدميره، وتكون النتيجة الطرد من الدراسة، كذلك يؤدي إلى 

 تفكك الأسرة.
 عرض الكاتب في هذا المشهد فكرة المصير النهائي المشهد السابع والأخير :

                                                                                     ول ومن يتبع الشر. وما واجهه من مشاكل ومصائب.    للشخص الكس

نجد أن هذه الأفكار انبثقت من الفكرة الأساسية ألا وهي الصراع بين الخير والشر، وهي 
ص مرحلة الدراسة، نقلت هذه الأفكار نقلا مناسبة للفئة العمرية للطفل؛ وعلى وجه الخصو 

مباشرا للوقائع اليومية للطفل، ويمكن القول أن الأفكار الرئيسية التي تبنتها هذه المسرحية 
 تمثلت في:

 ما ينجر عنه من مشاكل لا يحمد عقباها. 
 .عاقبة من لا يستمع للنصيحة 

 الاحداث )البناء الدرامي(: :رابعا

 حداث لغة:تعريف الأ -أ

 :في المعجم الوسيط تعريفها كالاتيجاء 
 "حدث، حدث عن، حدث من يحدث حدوث فهو حادث والمفعول محدوث عنه.

 حدث الامر = وفع وفعل 
 حدث عن كذا = نتج عنه 

 حدث = تكلم وأخيرا 
 احداث الشخير =جلاه 

 محدث = فاعل من أحدث 
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  1وحدث = تكلم وأخبر وروى الحديث رسول الله صلى الله عليه وسلم 
 هي:  الأحداثإلى أن كما ذهب ابن منظور في كتابه لسان العرب 

'' المحادثة والتحادث والتحدث والتحديث معروفات، ويقال افعل ذلك الامر بد ذاته أي اوله 
وطراءته، ومحدث الرجل الصادق الظن ويقال حادثوا هذه القلوب بذكر الله أي اجلوها 

 2بالمواعظ '' 

 :اصطلاحا -ب
نه '' مصطلح نقدي يتضمن طريقة تقديم الموضوع أحسن عبد الله بعرفه محمد 

وتسلسل الحكاية وما يتصل به من علاقة بين أجزاء )الحبكة( والشحنات وعناصر 
التشويق واللغة التي يتم بها السرد ولغة الحوار بين الشخصيات والختام بطريقة تؤدي 

العناصر في شكل له معنى كلي يترك في النفس انفعالا محددا، وفكرة  الى اندماج هذه
 3معينة يمكن استخلاصها '' 

و الحركة الداخلية لما يتابعه أحداث وجاء تعريفه في كتاب اخر بانه " الحركة الداخلية الأ
 4العرض.خر آذنيه وعينيه فقط ثم المحصلة النهائية لهذه الحركة في ـأالمتفرج ب

جل خلق موقف أالحركة التي يقوم بها الشخصية داخل العمل الفني من  بأنوهناك من قال 
الموقف  أون الحديث عن "التواتر" أتمكن العمل الفني من بلوغ غايته الإبداعية ذلك 

ن تتكرر في كل حديث عن الدراما فنحن بالطبع نتحدث عن أ"المتوت" والتوتر كلمة لابد 

                                                           

  1 مجمع اللغة العربية بالقاهرة، المعجم الوسيط، الناشر مكتبة الشروق الدولية، ط4، مصر، 8004،ص460/459  
  2 ابن منظور، لسان العرب، الناشر دار المعارف، ط4، كورنيش النيل، القاهرة ج.م.ع، ص797/ 

  3   .محمد حسن عبد الله، قصص الأطفال ومسرحهم، دار قباء للطباعة والنشر والتو زيع، مصر، 8004، ص 77
  4   عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، الهيئة المصرية القامة للكتاب،4992، ص43
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ن حالة ما قد تتحول في أي لحظة أفي الاعراب عن الإحساس ب موقف مؤثر عندما نرغب
  1جزائه.أأي عمل فني يمكن ادراكه بفهم العلائق المتداخلة بين  أنزم أشيء مت إلى

 ":لبناء الدرامي لمسرحية " سالم والشيطانا أحداث-ج
تدور أحداث المشهد الأول في )البيت( إذ يصور لنا الكاتب سلوك الولد  المشهد الأول:

نفسه  والشر فيالمهمل المشاغب الذي يحاول أن يشعل السيجارة، وهناك صراع بين الخير 
 إذ أن الخير يمنعه من هذا التصرف.

الخير: '' ما أقبحها إنها مضرة بالصحة ومؤذية للآخرين من الغباء أن نقلد الناس في 
  2خطئهم وانحرافهم ''

 الشر: '' خذ لك دخينة انظر ما أجملها إنها ترد الروح للميت '' 

 '' أشعلها أشعلها دخن وسترى ستصبح كبيرا ''

 ويفعل سالم الكسول ويشعل الدخينة ويمشي متبخترا دون إدراك عواقب فعلته.

أما أحداث المشهد الثاني فتدور في المدرسة )القسم( وتبين تصرفات سالم  المشهد الثاني:
الكسول المتهاون في دراسته والذي يلعب في القسم وعدم انتباهه لكلام الأستاذ وعدم كتابته 

 .للدرس أيضا '' والمشاغب أثناء الدرس '' رغم نصيحة الخير له 
 الدرس إلا أنت ''الخير: '' انظر إلى زملائك ...كلهم يتابعون 

الشر: '' بل كذب لا تصدقه انظر إلى ذلك إنه يكتب على الطاولة وذلك إنه نائم ...وهناك 
 .إنهما يلعبان ''

 
                                                           

 ،4929 باريس، بيروت، ،8ط عويدات،منشورات  الخليلي،ترجمة جعفر صادق  والدرامية،داوسن الدراما -و-س ينظر:  1
 .42ص 

  2   عز الدين جلاوجي، أربعون مسرحية للأطفال، نصوص مسرحية، ص2
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 .1سالم: ''صدقت حتى أنا أريد أن ألعب ''
 ويصور لنا أيضا عدم كتابة سالم الكسول للدرس والسخرية والاستهزاء على الأستاذ 

 .''؟لماذا لم تكتب الدرس يا كسول الأستاذ: ''يراقب الكراريس
 .2سالم: ''لأني كسول )يقهقه( ''

 القسم.فعاقبه الأستاذ على تصرفه وطرده من 
بينما أحداث المشهد الثالث فتدور في الشارع وفيه تبرز الشخصية العبثة  الثالث:المشهد 

 المتهاونة ورميه للمحفظة من زاوية الى أخرى  هلسالم الكسول وانصياعه لرغباته ونفس
 اقذفها بعيدا عنك وكرر العملية حتى تتمزق '' ارمها،الشر:" 

 "هذه فكرة جيدة " سالم:
وعلى فدر  المجتهد،الخير: " لا إياك أن تفعل أنه يدفع بك الى الهاوية المحفظة رمز التلميذ 

 رما وناجحا "ما تكون المحفظة نظيفة وجميلة يكون التلميذ محت
 '' صدقت والله ''سالم:
 '' وماذا تفعل أنت بالنجاح ''  الشر:

 أخرى.وكان سالم يمشي في الشارع متمايلا ولاهيا وهو يرمي المحفظة من زاوية الى 

اما المشهد الرابع فيتحدث عن موضوع التحضير للامتحانات فقد اقتربت ولم  المشهد الرابع:
 إليه.ة يكن لدى سالم أي مصدر للعود

 3يقلب الأوراق لم أكتب إلا القليل من الدروس "»سالم: 

 وهنا أيضا صراع في النفس التي تتجلى "الخير والشر" إذن يقول الخير في داخله 
                                                           

  1    المصدر السابق، ص9
  2    المصدر نفسه، ص9

  3   عز الدين جلاوجي، أربعون مسرحية للأطفال، نصوص مسرحية ، ص48
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 "هذا جزاء كسلك، لو كتبت دروسك لوجدتها الآن، اتصل بأحد زملائك وراجع معه " الخير:

 وأنت متعب والليل بدأ يظلم، راجع ما عندك فقط"الشر:" لماذا كل هذا التعب الطريق بعيدة، 

الشر:"انقل الإجابة من زميلك، ولا تنسى أن تحضر بعض الأوراق السرية لتنقل منها، دع 
 الكراريس جانبا وشاهد الفيلم "

"الامتحان بالمرصاد وأنت شاهد الفيلم لا ينفعك النقل والغش فعند الامتحان يكرم  الخير:
 المرء أو يهان "

 وسوس له الشر مرة أخرى وي
 1الشر: " ولكنك تحفظ القاعدة الذهبية، من نقل انتقل ومن اعتمد على نفسه بقي في قسمه "

  :بقولهأما الخير فينصحه 

 2الخير: " ألا تريد أن تنجح وتصبح عظيما قد تتخلص من شقاء الحياة "

الفيلم ثم النوم دون فانصت سالم الكسول إلى الشر والتي تتمثل في راحته وهي مشاهدة 

 مراجعة.

وفي هذا المشهد يصور لنا الكاتب جزاء التلميذ الكسول المتهاون في  المشهد الخامس:
الدراسة المتحصل على علامة الصفر التي أخذها جزاء كسله، فيقول الأستاذ: ''من جد وجد 

وانتبه في القسم وعلى قدر أهل العزم تأتي العزائم ...منكم أيها التلاميذ من اجتهد وثابر 
وراجع دروسه فكانت اجابته مضبوطة وعلامته مشرفه، ومنكم من قضى الفصل عابث 

 لاعبا متكاسلا وجزاء ذلك الخيبة والخسران "

الأستاذ: "يوزع الأوراق، علي ممتاز العلامة عشرون، كريمة جيدة تسع عشرة ... سالم اه يا 
 كم اخذت؟"سالم كم انت كسول ... وكم انت عنيد، هل تعرف 

                                                           

  1  المصدر السابق، ص 48-44  
  2   المصدر السابق، ص 44-43 
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 سالم: " أرجوك يا أستاذ لا تذكر نقطتي "

 الأستاذ: " أتخجل من نفسك ام من زملائك "

الأستاذ: " لقد اخذت صفرا أيها الكسول، ولكن لا باس لقد تصدقت عليك بنقطة واحدة، انت 
 1حارس المرمى بعد ان كنت في الاحتياط ".

يصور لنا الكاتب في هذا المشهد شدة الحب والتضحية المادية والمعنوية  المشهد السادس:
التي يقدمها الابوان لابنهم سالم من اجل التفوق في دراسته، وفي حياته أيضا ويشرفهم 
ويسعدهم بذلك لكن ومع الأسف الشديد فوجئا بعكس ذلك اذ يصدمان بخيبة امل كبيرة بعد 

 فشله في الدراسة.

 غاضبا يا رب ماذا فعلت يضرب الطاولة صارخا يا امرأة اين انت؟ '' '' يدخل :الاب

 '' ما الذي أغضبك؟ '' :الام
 '' ابنك هذا اللعين.'' :الاب
 '' ماذا فعل أيضا؟'' :الام

 '' لقد طردوه كالكلب من المدرسة انظري يريها كشف النقاط ... '' :الاب
 فطرده والده أيضا من البيت قائلا 

 2ج.. اخرج.. لست ابني ولست اباك، انا بريء منك ... بريء منك.'''' اخر  :الاب
يصور لنا المشهد السابع من المسرحية النهائية والعصر الذي وصل اليه  السابع:المشهد 

نادما على ما  وأصبحفقد كبر  والشر،سالم بعد مرور عدة سنوات من الصراع بين الخير 
مضطرا للعمل في وظيفة متواضعة جدا مقارنة بما وصلوا اليه زملاءه  أصبحن أفاته بعد 

                                                           

 45ص السابق،المصدر  1 
 46، ص ، أربعون مسرحية للأطفال، نصوص مسرحيةعز الدين جلاوجي2 
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كما ورد في  المستقبل،بعد فوات الأوان أهمية الجد والاجتهاد في بناء  وأدرك الدراسة،في 
 المسرحية.العبارة الاتية من 

اه البرد شديد .... الناس نيام وانا واقف هنا كالشريد )ينادي( دخائن ... دخائن )يبيع  ''سالم 
ثمنها( أقف النهار كله فلا احصل حتى على قوت يومي ...اه لو اخذت براي يأخذ علبة و 

 .''ساتذتي أبي و أ
يت؟ كم كنت انصحك بالاجتهاد لكن للأسف أر '' أفبدا الخير يؤذيه على عدم انصاته له 

الشر استمر في تشجيعه '' ولماذا تندم يا صاحبي؟ '' '' انت الان خير من  ولكن'' ، الشديد
 كثير من الناس '' وبعد ان راه قد خسر كل شيء هرب من فعلته.

ي لأنك كسول فلم نفسك ولا تلمني '' وهنا يغضب عليه سالم كانت تطيعن ''متخذا عبارة 
عليه لينفذ هو من فعلته فيطرده سالم وهو نادم شديد غضبا شديدا عندما ما يوقع الشر اللوم 

الندم على إنصاته له وعدم إنصاته للخير وإلى كل من كان ينصحه لمصلحته ولكنه أدرك 
 1ذلك في وقت لا ينفع فيه الندم بعد ما ضاع مستقبله وحياته وكل شيء.

  الشخصيات:خامسا
                                                          :الشخصية ممفهو 

على الشخصية المسرحية  نواع المسرحياتأي نوع من أهنالك اعتماد بشكل اساسي داخلة 
حيث أنها تمثل العنصر الرئيسي والمحوري في نجاح العمل وتوصيل الفكرة العامة إلى 
الجمهور، ودائم ما يعتمد الكاتب على أبعاد ومواصفات الشخصية في توصيل ما يصبوا إليه 

 .من أفكار على خشبة المسرح

                                                           

ينظر: رزيقة بوشليقة، تجليات الأخر في كتاب الأربعون مسرحية للأطفال لغز الدين جلاوحي، مجلة دراسات معاصرة،  1 
، قسم 8042، يناير 03، العدد والأدبية المعاصرةدورية دولية يصف تسوية محكمة تصور عن محتر الدراسات النقدية 

  . 467، جامعة مولود معمري، بتيزي وزو، الجزائر، صدابهاآو غة العربية الل
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                                                                :لغة-أ
 لى القواميس والمعاجمإلتحديد المفهوم اللغوي الدقيق للشخصية وجب علينا العودة   

وأبرز معجم نتخذه كمصدر رئيسي في دراستنا هو لسان العرب '' لابن المنظور'' حيث نجد 
خْصُ: جماعةُ شَخْصِ الإنسان وغيره ، مذكر والجمع  كما يأتي: ص(مادة )ش خ  الشَّ

خْصُ: سوادٌ الإنسان وغيره تراه من بعد كل شيء  أَّشْخاصٌ و شُخُوصٌ و شِخاص و الشَّ
                                                     1جُسْمانه ، فلقد رأيتَ شَخْصَه.

ابه المعجم المصطلحات الأدبية على أنها تلك يعرف ابراهيم فتحي الشخصية في كت        
الصفات الخلقية والجسمية والمعيار المبادئ الأخلاقية ولها في الأدب معاني نوعية أخرى، 

                                      2وعلى ما يتعلق بالشخص تمثله رواية أو قصة.
مذكورة أنها تشترك في نفس التعريفات والملاحظ في التعريفات اللغوية السابقة في المعاجم ال 

أن الشخصية أو الشخصية هي ذلك الإنسان أو الحيوان أو غيره والتي تمتاز بصفات ومهام 
 تميزها عن غيرها سواء في الشكل أو الوظيفة.   

  اصطلاحا:-ب
، وقد عرفها الكثير من  صطلاحية تعريفات متنوعة ومختلفةلدى الشخصية من الناحية الا

تركيب جديد يقوم به  »أنها  '' PF-HAMON'' فيليب هامون  ''حيث يرى  ،الباحثين الغربيين
داة يتحكم أن الشخصية عنده عبارة عن أي أ ،3«كثر مما هي تركيب يقوم به النص أالقارئ 

لا تخرج من نطاق النص ، يضعها الكاتب تدريجيا لإيصال الأفكار للمتلقي  القارئ  ابه
كانت نتاج  بأنها''  » Roland Barthesرولان بارت'' ''''ضحة ويعرفها بطريقة سلسة و وا

عمل تأليفي ، كان يقصد أن هويتها موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي 
                                                           

 . مادة1. ج3001. 3أبو الفضل'' جمال الدين ابن منظور'' . لسان العرب. دار صادر. بيروت. لبنان. ط  -1 

  44)ش خ ص( . ص  
 495م ص 4922.  3إبراهيم فتحي. معجم المصطلحات الأدبية. دار محمد علي الحامي للنشر. صفاقس. تونس. ط  2 

     3  حميد لحميداني . بنية النص السردي. المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع. بيروت. ط3 3003. ص 49     
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، إذن فالشخصية عنده هي أساس في بناء 1«تستند إلى اسم )علم( يتكرر ظهوره في الحكي 
                    يقدمه لنا من أهمية .النص و يتبين لنا ذلك من طرف النص وما 

ما تعريف الشخصية عند النقاد والباحثين العرب فهو كالآتي: حيث يعرفها عبد أ      
هي أداة من أدوات الأداء القصصي يصطنعها القاص لبناء عمله »المالك مرتاض بقوله: 

خرى التي تتظافر مجتمعة الفني كما يصطنع اللغة والزمان والحيز وباقي العناصر التقنية الأ
أي أن الشخصية عنده أداة من أدوات القصة  ،2« لتشكل لحمة فنية واحدة هي الإبداع الفني

تساعد في تشكيل النص السردي وهي عنصر مهم في تسلسل الأحداث وتطورها  الرئيسية،
                                 عنها.إذ لا يمكن الاستغناء 

الإنسانية،  مدار المكانيالأشخاص في القصة »مي هلال عن الشخصية يقول محمد غني   
ومحور الأفكار والآراء العامة والمنفصلة عن محيطها الحيوي بل ممثلة في الاشخاص الذين 

ويتضح لنا من خلال قوله أن الشخصية هي العنصر الاساسي  3«يعيشون في مجتمع ما 
فلا يدور الحوار إلا من خلالها ولا ينشأ وينتهي السرد إلا منها ولا يتكون الزمان والمكان إلا 

   بوجودهم.
جوردن ألبون   بالإضافة إلى تعريف علماء النفس للشخصية حيث نجد تعريف         

ي داخل الفرد لتلك الأجهزة النفسية الجسمية التي تحدد طابعه الشخصية هي التنظيم الدينام»
نجد أن هذا التعريف يصب اهتمامه على الجوانب الداخلية أكثر  4«الخاص في توافقه لبيئته 

 للشخصيةمن المظاهر السطحية وبقوله ''التنظيم الدينامي'' فهو يقصد الطبيعية المتغيرة 
 أن الشخصية عمليات تنظيمية  لبناء الشخصية.ويرى هذا التعريف أيضا  وارتقائها،

                                                           

  1   المرجع الســــــابق. ص 50. 54 
  74م ص 4990-دط –عبد الملك مرتاض. القصة الجزائرية المعاصرة. المؤسسة الوطنية للكتاب. الجزائر  2           
 4997أكتوبر  4محمد غنيمي هلال. النقد الأدبي الحديث. دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع. القاهرة. مصر ط  3 

  586ص 

  4 أحمد محمد عبد الخالق. الأبعاد الأساسية للشخصية. دار المعرفة الجامعية. الإسكندرية –دط--د ت – ص 39 
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بينما ( ، ونموها وتركيبها...)تطورهاإذن فعلم النفس يهتم بالشخصية من الناحية الداخلية  
بدراسة الشخصية الإنسانية من حيث نتاج لحضارة أو ثقافة معينة »يهتم علم الاجتماع 

تشتمل على أنساق أو أنظمة اجتماعية وتنظيمات ... وغني عن البيان أن علم الاجتماع 
بوصفة فرعا من الانسانيات يهتم في دراسته للشخصية بالمحددات البيئية الاجتماعية لها 

 . 1«الوراثية بطبيعة الحال  ويركز عليها مع عدم انكاره لأثر العوامل
إذن فعلماء الاجتماع يهتمون بدراسة الشخصية باعتبارها ركيزة وأساسا تساعد في فهم وإدراك 

 مكنونات الظواهر الاجتماعية. 
وخلاصة القول في جميع التعريفات الاصطلاحية أن الشخصية هي عنصر من العناصر   

أي عمل سردي دونها، فبدونها تتوقف الحركة  الثابتة في النظام السردي إذ لا يمكن قيام
 والسرد. 

 الشخصية المسرحية: أبعـــــــاد-ج
تعتبر الشخصية ركيزة من ركائز المسرحية وروحها، فلا مسرحية دون شخصية، إذ لا يمكن أن تقوم      

 الأحداث دون وجودها لترسمها وتحركها، كما أنها السبب في جذب وتوصيل واستيعاب الفكرة للجمهور. 

 وتتسم هذه الشخصيات بأبعاد تعد أساس البناء الفني وهي: 

  ثمرة للبعدين السابقين في الاستعداد والسلوك، » يعتبر البعد النفسي  )السيكولوجي(:البعد النفسي
والرغبات والآمال، والعزيمة، والفكر، وكفاية الشخصية بالنسبة لهدفها، ويتبع ذلك المزاج، من 

   2«.من عقد نفسية محتملة اانفعال وهدوء، ومن انطواء أو انبساط وما وراءهم

                                                           

  1  المرجع السابق. ص 30 
  573. 4997محمد غنيمي هلال. النقد الأدبي الحديث. دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع. القاهرة. أكتوبر  2 



 البناء الفني في مسرح الطفل
 

74 
 

من انفعالات ومواقف ونقص لدى  ايدخل في الجانب النفسي للشخصية وما يتخلله إذن فالبعد النفسي
الشخصية؛ فالشخص الذي لديه علة أو عاهة في جسده تختلف نظرته للحياة عن الشخص سليم البنية، 

 والبعدين السابقين )المادي والاجتماعي(، تتأثر بهم هذه العوامل سواء بطريقة إيجابية أو سلبية. 

 

 المـــــــادي )الفيزيولوجي(: البعد 

الطول. لون الجلد والشعر  ،العمر ،ذكر أو أنثى ،بتركيب جسم الشخصية»يتصل هذا البعد        
عوامل  ،نظيف أو قذر ،لطيف أو جلف ،نحيف أو سمين ،المظهر العام جميل أو قبيح ،والعينين مثلا

وما إلى ذلك من عناصر  ،وكذلك الأمراض ،العيوب الخلقية والتشوهات إن وجدت ،الوراثة إن وجدت
 1«. تكون هذا البعد المادي للشخصية

أي طبيعتها من الناحية الفيزيولوجية )التشريحية والوراثية(.  ؛إذن فهذا البعد يختص بقريحة الشخصية   
حيث تظهر لنا الدور الذي ستقوم به  ،فهذه كلها مؤشرات تساعد في بناء الشخصية بشكل كبير

فعلى سبيل المثال الدور الذي يقوم به الطفل الصغير من حركة وأسلوب وتفكير  ،الشخصية على المسرح
لهذا السبب نجد الممثل المسرحي ينجذب أول شيء  ؛يختلف أيما اختلاف عن دور الشاب أو المسن

 للبعد المادي في الشخصية التي سيتقمصها.

إن هذا البعد يعطي النظرة الشخصية »لنا ''الأستاذ عادل النادي'' أكثر عن هذا البعد فيقول:  ويوضح  
فالإنسان ذو  ؛ويؤثر فيها تأثيرا مباشرا بدون أدنى شك ،في الحياة لونا معينا عن غيرها من الشخصيات

وكل عنصر من  ،يم البنيةالذراع الواحدة لابد أن تكون نظرته للحياة مختلفة تماما عن نظرة الإنسان السل
 ويحدد ملامح شخصية ،يضع فروقا بين شخصية وأخرى  ،وكذلك غيرها في هذا البعد ،هذه العناصر
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ويعتبر هذا البعد المادي أوضح الأبعاد الثلاثة في الشخصية لأنه يشكل التكوين الرئيسي  ،أخرى 
 1«.للشخصية

تفهم ملامح وخصائص الشخصية المسرحية أكثر ومن هذا الكلام نستنتج أن البعد المادي مهم جدا فيه 
 وشدة تأثيرها في بقية المسرحيـــــــات.

 :)البعد الاجتماعي )السوسيولوجي 

، وفي نوع العمل الذي انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية»بينما نجد البعد الاجتماعي يتمثل في      
وثقافته ونشاطه وكل ظروفه التي يمكن أن يكون لها أثر في حياته وكذلك دينه  ،المجتمع يقوم به في

 2«.وجنسيته وهواياته

فهذه الأمور  ،إذن فهذا البعد يوضح المستوى العلمي والثقافي للشخصية والطبقة التي ينتمي إليها     
الكسول مختلفة  فالشخصية التي تحمل دور ؛كلها تنعكس على تصرفات الشخصية على خشبة المسرح

والشخصية التي تعمل عمل راقي تختلف عن التي  ،عن الشخصية التي تحمل دور المجتهد والنشيط
والأشياء التي يهتمون بها وأسلوبهم في الحياة  ،فنجد هنا اختلافا كبيرا في تفكيرهم ؛تعمل عمل مبتذل

 وطريقة تواصلهم ... إلخ. 

لها إلا في إطار القدرة  ةلا قيم»'' عن هذه الأبعاد الثلاثة أن  ويقول '' الدكتور محمد غنيمي هلال     
في  ،لتحقيق وحدة العمل الأدبي أو وحدة الموقف ،الفنية التي تربطها رباطا وثيقا بنمو الحدث والشخصية

 ولا استقلال لبعد ،معنـــاه وفي تجسم هذه المعاني في نتاج حي لا يخرج عن دائرة الاحتمال ةوغزار  ،توتره

                                                           
  47المرجع الســــــــابق. ص   1
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فقد تكون سمة من السمات الجسمية ذات أثر بالغ في تكوين  ؛منها من البعدين الآخرين في المسرحية
 1« أبرز سمات البعدين الآخرين

مع بعض  اواجتماعه ،هذه الأبعاد الثلاثة تتماشى مع الدور الذي يؤديه الممثل أنوخلاصة القول       
وأن الهدف منها أن تتقمص الشخصية دورها  ،لفني لهاالشخصية المسرحية وأساس البناء ايمثل تكامل 

فعلى سبيل المثال لا يمكن للمؤلف أن يضع صفة الخير في شخصية  ؛وتؤديه بشكل جيد يلائم الحدث
 شريرة والعكس صحيح.

وإذا ما أسقطنا هذه الأبعاد في مسرحية '' سالم والشيطان '' للأديب '' عز الدين جلاوجي '' نجد أن      
 ؛هو البعد الظاهر فيها فالكاتب هنا أبرز لنا في هذه المسرحية العلاقات الاجتماعية البعد الاجتماعي '''' 

وتبيان ثمرة  ،حيث اهتمت بشكل كبير بكل ما يحيط بالطفل من أسرته ومدرسته ومجتمعه بشكل عام
فهذا '' سالم  ،وقد أخذها المؤلف من واقع الطفل ،الاجتهاد والخلق الحميد ونتائج الكسل والخلق السيء

الكسول '' استمع إلى صوت نفسه الأمارة بالسوء التي جسدها المؤلف في '' شخصية الشر '' ولم يستمع 
لنداء ضميره وعقله الذي جسدها الكاتب في '' شخصية الخير '' حيث غدت نهايته تعيسة وقد أنهك 

ويعمل عملا  2« لقد أثر علي التدخين كثيرا ،ر أنا الآن مريضانظ»جسده بسبب التدخين في قوله: 
أقف النهار كله فلا أحصل حتى على  » : مبتذلا لا يكفيه حتى لقوت يومه في قوله وهو يبيع السجائر

ومن هنا يمكننا القول أن هذه المسرحية تبرز لنا  3 «قوت يومي ... آه لو أخذت برأي أبي وأستاذي 
 .ل والمستوى الثقافي للإنسان أهمية العلم والعم

فالمؤلف يعطي هذه  ؛كما ذكرنا سالفا يهتم بملامح الشخصية وبتكوينها الجسماني و'' البعد المادي '' 
 الصفات للشخصية كي نستطيع التمييز بينها وبين شخصية أخرى. 
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ورغم أن هذا البعد لم يذكر بشكل تفصيلي في المسرحية إلا أنه كان له دور مهم في فهم ومعرفة   
فنجد شخصية '' سالم '' في المسرحية على أنه طفل كسول في الرابعة عشر من  ؛الشخصية البطلة

للمحفظة كي هيئته وشعر رأسه وهندامه يدلان على تهاونه وإهماله وانسياقه لشخصية الشر ورميه  ،عمره
كلما أراها في الصباح يرتجف جسدي خوفا .. لا  ،اللعنة عليها»تتمزق غير آبه بنظافتها وشكلها بقوله: 

أتخلص منها إلا في العطلة ... في عطلة الربيع الماضية بنى فيها الفأر عشه ... المهم أنا حر الآن. 
 . 1« حر ... حر

في حين نجد أن ملامح  ،عدم الانضباط والنظامإذا فملامح هذه الشخصية سيئة وتدل على     
شخصية '' زميل سالم '' على العكس تماما فهو نشيط ومحترم ومنظم ومجتهد في دروسه ولا يتبع 

 . 2 «دعني أكتب يا كسول وإلا أخبرت الأستاذ »تصرفات سالم وهذا واضح في قوله: 

ية النظام والانضباط والاجتهاد وترك ن هذه المسرحية تبرز لنا أيضا أهمأومن هنا يمكننا القول 
 كل ما يعيقنا في مسارنا الصحيح المستقيم.

وكما ذكرنا سلفا أنه يظهر مبادئ  ،في المسرحية '' البعد النفسي ''ونأتي الآن على ذكر   
ها حيث أظهرت شخصية '' الخير '' في المسرحية أن ،ورغبات وانفعالات وطبع ومزاج الشخصية

وهذا قولها في حث  ،عن التهلكة قدر الإمكان ونصحه وارشادهساعية لنشر الخير وابعاد سالم 
 .  3« بالصحة ومؤذية للآخرينإنها مضرة  ما أقبحها!» سالم أن يتبعد عن التدخين:

  4« يا سالم النعاس دليل الكسل والخمول ... اهتم بدروسك»وقولها في حث سالم للاجتهاد وترك الكسل: 
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حيث أظهرت خبثها وشرها ومحاولة ايقاعها بسالم  ،بينما نجد شخصية '' الشر '' على العكس تماما
  .1« الكتابة متعبة دعك منها»وتأديته إلى الهاوية وهذا قولها وهي تحثه أن يلعب ويترك الكتابة: 

 وقولها وهي تحثه أن يقلل أدبه مع أستاذه: 

 2«.  اضربه. نعم...  .اصرخ في وجهه .. اضربه »

 

ولهذا »وهذا في قوله:  ،ونجد شخصية '' الأستاذ "" شخصية ناصحة وراشدة وتوجه الطالب للاجتهاد
 . 3 «أبنائي الطلبة أنصحكم بالانتباه لدرس اليوم فإنه من أهم الدروس ..  

وعلى قدر أهل العزم تأتي  ،من جد وجد »وهو أيضا يحب التلميذ المجتهد ويمقت الكسول في قوله: 
وراجع دروسه فكانت اجابته مضبوطة  ،منكم أيها التلاميذ من اجتهد وثابر وانتبه في القسم ،العزائم

 .4« ومنكم من قضى الفصل عابثا لاعبا متكاسلا وجزاء ذلك الخيبة والخسران ،وعلامته مشرفة

وفي غضبه  5« راجع دروسك يا ولدي» ولا ننسى شخصية ''الأب '' الذي يحب النجاح لابنه في قوله:
أنا برئ منك ...  ،اخرج ... اخرج ... لست ابني ولست أباك  » : وانفعاله عليه لأنه خيب أمله في قوله

 6« . برئ منك

ورغم أن هذه المسرحية نهايتها مأساوية تدخل في إطار التراجيديا إلا أنها لا تخلو من مسحة الترفيه   
فمسرح الطفل لابد أن يحتوي على شيء من الترفيه كي يجذب الأطفال  ؛عد الترفيهييمثل الب ءوهذا الشي
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ومن العبارات التي تؤكد لنا ذلك في هذه المسرحية رد سالم عن أبيه حين يسأله هل إن كانت ، أكثر
اس وقوله أيضا مستهزئا بكر  1 «أجل هي على الأبواب والنوافذ والمداخن »الامتحانات قد اقتربت أم لا: 

 اذ لسالم أيضا حين أخذ علامة صفروقول الأست 2 «ريشته كالدجاجة الهزيلة  هوالله ما عرفت » : التاريخ
أنت  ،ولكن لا بأس لقد تصدقت عليك بنقطة واحدة ،لقد أخذت صفرا أيها الكسول  » : في الامتحان

  3.« حارس المرمى بعد أن كنت في الاحتياط

 

جاءت لتزرع في عقول ونفوس الأطفال حب  ،في هذه المسرحية أنها وخلاصة القول عن أبعاد الشخصية
 وتخويفهم من نتائج الكسل والتهاون وعدم الانضباط.  ، العمل والاجتهاد

 : الصراع سادسا: 

عنصر مهم في المسرحية، فهو الذي يصور حركة الممثلين على المسرح، ويثير المتعة 
الصراع صور عدة، فقد يكون نفسيا وداخليا، مثل الصراع ويتخذ  الذهنية والوجدانية للأطفال،

 بين الحب والوجدان أو بين الخير والشر أو بين الصدق والكذب.

وقد يكون صراعا اجتماعيا يتمثل بين الإقطاعين والفلاحين، أو صراعا فلسفيا كالصراع بين 
وحكيم( وبين  الإنسان ومحيطه، أو ببن القدرة والحكمة، كما نرى في مسرحية )سليمان

 4الحقيقة، كما نرى عند " أديب ملكا " وبين الفن والحياة كما نرى في "  بجاليون"  . 
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إن للصراع ضرورته في بنية الحدث الدرامي فهو يقوم على تنامي الحدث وتصعيد من خلال 
يخلقه التصادم والتعارض بين أطرافه ليستولد أزمات وتشكل نوعا من الإعاقة في طريقة  ما
حقيق الشخصية الرئيسية لأهدافها .الأمر الذي بدوره يؤدي الى تعقيد الحدث ويدفعه نحو ت

ذروة التأزر في بنية الفعل الدرامي فهو عنصر فاعل في شد انتباه المتلقي لما يحققه من 
نتائج على صعيد الحدث خلق التشويق الذي لابد منه في كل مسرحية تحقيقا للترقب الذاتي 

ويدخل الصراع بوصفه عنصرا دراميا في تصوير الشخصية ومؤثر على نزعائها لدى المتلقي 
 1فها . افي تصميمها على بلوغ أهد للآراءالذاتية  تمثيلا 

سالم وشيطان( بحركة واضحة جعلت هذه المسرحية )ويتميز الصراع في هذه المسرحية 
ن بين الخير والشر مشوقة ومحببة لدى الأطفال وخاصة أن الصراع بين قوتين المختلفتي

 ويظهر هنا في مسرحية في المشهد الأول.

 هو لماذا يدخن إذا كان حقا مضرا ومهلكا؟ ولماذا يدخن الناس جميعا؟الشر: 

 فهم مهما كانت درجاتهم وقيمتهم.االخير: من الغباء أن تقلد الناس في خطئهم وانحر 

ستصبح كبيرا وعظيما... دخن له من فيلسوف إنه يخدعك بكلامه دخن، وسترى  الشر: يا 
 وأنظر إلى نفسك في المرآة.

 ( صدقت والله أنت صديقي العزيز.مستهزئا )سالم:

 يختفي الخير والشر ويشعل سالم الدخينة ويمشي متبخترا وينظر في المرآة قليلا ثم يخرج.

 ويظهر الصراع غي المشهد الرابع.
                                                           

ه  4437، \م 8046الأولى،  والتوزيع، الطبعةعلم المسرحية وفن كتابتها فؤاد الصالحي دار ومكتبة الكندي للنشر  1
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 الشر: انقل الإجابة من زميلك.

 سالم: فكرة رائعة.

 أن تحضر بعض الأوراق السرية لتنقل منها.تنس  الشر: ولا

 وفي المشهد الثاني 

 سالم النعاس، ليل الكسل والخمول ...اهتم بدروسك. الخير: يا

 سالم: وما دخلك أنت؟  

 الخير: أنا الخير وأحب لك الخير... أحب لك النجاح.

 أريد، ابتعد   سالم: لا

 الحبكة: -أ

نقطة انطلاقا الحدث وهي اللحظة التي تتفجر منها الأحدث كما أنها الدفع المحرك 
يتحتم تقديمه، أن يعقبها  ءشيعقب  يلا تأتللأحداث، تأخذ خط سيرها المتصاعد )وهي 

اخر(. قد تختلف النصوص المسرحية في هذه المنطقة من المؤلفين يحددها في منطقة  ءشي
 قريبة بتماثل فيه مع البناء السردي.

 أفضل البدايات هي تبدأ قريبا في بداية الفعل الدرامي.

ويعد هذا الموقف من أساسيات المؤلف المسرحي بوصفه حالة خاصة يبدأ منها إذا هو  
ترتكز فيها من عناصر للصراع فالموقف الأساسي الذي بنى عليه سوفر ليس أية ونقطة، بل 

كليس مسرحية )أوديب ملكا( هو الوعد الذي تخذه على نفسه أمام أبناء وطنه بالعمل على 
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كشفه سبب، الوباء الذي أحل بهم وظهور الشبح لهو اشيو في مسرحية )هاملت( وظهور 
 1كل ذلك من نتائج. والذي قام على ثالساحرات في مسرحية ما كي

واعتمد هذه المسرحية على حبكة بسيطة استطاع من خلالها الكاتب تجنب الفعل المركب 
الذي يعتمد على العقدة الثانوية حيث اعتمد على فعل بسيط مكون من بداية، ووسط ونهاية 

ث وهكذا ما مكنه من تحقيق الانسجام بين مكونات العناصر الدرامية المختلفة إلا أنه حي
اعتمد المؤلف في بداية المسرحية على شخصية الرواي الذي قدم الشخصيات ورسم طبيعة 

 الوضعية الأساسية، أو أنه اكتفى بنهاية مبسطة وهي بعد رسوب سالم مباشرة.

واعطاء الحل السريع وهو وعد يقطعه سالم على نفسه، وهو أن يعود جاد في دراسته 
 يه ولأستاذه واحترام زملائه في المدرسة. ومستقبله ويكون الأبن المطيع لوالد

أشياء كثير تحبها في  كالراوي: أعزاءي الأطفال احييكم ...فحيوني )ينتظر تحياتهم(، أحيط
الحياة ماهي؟ الوطن ... الأم ...العلم ...( فالتتبع وتوالي الأحدث شرط مهم في بناء الحبكة 

يكون ترابط وانسجام متكامل بين عناصر وهذا من أجل جلب انتباه الطفل، وكذلك يجب أن 
 البناء الدرامي.

 الحدث الصاعد( التعقيد، الذروة: )الأزمة  -ب

وهي مرحلة التي تقع قريبة من مرحلة الذروة وقد يحتوي النص المسرحي على عدة أزمات    
)وهي بمثابة برهنة على المقدمة المنطقية( وهي مرحلة شد وتوتر عال لتوفرها على عاملي 

تفاعل والانفعال بين الشخصيات وجود الأشياء في حالة يوشك أن يحل بها وهي فيها ال
 2منه بطريقة من طرق(. رتغيير لا مف

                                                           
 .26دار مكتبة الكندي عمان ص  4علم المسرحية وفن كتابتها فؤاد الصالحي ط  1
 2229,نفسه ص المرجع  2
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وهي أعلى مرحلة بناء الحدث في تصاعد بوصفها )الواقع الذي تصل فيه جميع الذروة: 
 قضايا المسرحية إلى أوضح صور لها( 

وهذ، لابد للحدث أن يتغير بها ويحقق دراما في مصائر وفيها تبلغ الأزمات الثانوية ذروتها 
 1الشخصيات الفاعلة فيه وقد تمثلت الذروة.

 مسرحية سالم وشيطان لعز الدين جلاوجي: في-ج 

المشهد الثاني: بينما تدور أحدث المشهد الثاني في المدرسة وتصور لنا وضعية التلميذ 
 الكسول ومتهون في دراسته.

ع: يتناول المشهد الربع موضوع تحضير للامتحانات فقد اقترب ولم يكن وكذلك المشهد الراب
لدى سالم أي مصادر للعودة إليه إذا أنه، لم يدون أي درس وبعد طول تفكير )وهنا تتجلى 

 شخصيتا الخير والشر وصراع بينهم (.

 النتيجة: -ه

تشمل على الحدث الهابط هو النصف الثاني من المسرحية يشتمل على صورة يتأكد فيها  
 مصير الشخصية الرئيسية ونتيجة الصراع.

وهو النقطة الأخيرة التي تصل فيها الأحداث، ويشتمل في وقوع النتيجة التي قامت  الحل: 
المصير البطل من على أساس من الحتمية فإذا كانت المسرحية مأسوية فإن يعني تحول 

 سعادة او شقاء.

 

                                                           
 90المرجع نفسه ص  1
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وفي كل مسرحية صراع ولكل نهاية حلا لقواه المتصارعة حول مشكلة ما، وهذه النهاية غاية 
 1الحل أو التوفيق بينهما في إطار البيئة الدرامية ذاتها وتقيمه له.

 وتمثلت نهاية مسرحية سالم وشيطان في المشهد الأخير.

فاته بعد أن  د مرور سنوات، فقد أصبح نادما على مابع سالم يصور لنا المشهد مصير
في بناء المستقبل  والاجتهاد دأهمية الجأصبح يمتهن حرفة متواضعة وأدرك بعد فوات الأوان 

 في قصة سالم الكسول ونهايته التعيسة والمأسوية. ءوهذ ما جا

 النهاية: -د

الذي هو بالضرورة لا يجوز أن تفترض  ءإذا كانت البداية من وجهة نظر ارسطو هي شي
فإن النهاية كما ذكر ارسطو )تعقب  ءشيئا أخر يمكن يسبقه الذي نفسه يتطلب أن يلحقه شي

 2(. ءبالضرورة شي ابالحتمية شيئا أخر لكن لا يعقبه

ويعرفه )مجد وهبة( بأنها الجزء الأخير من أي سرد أدبي الذي تنتهي فيه الأحداث إما 
 3المتعارضة أو بسبب مباشر.  تلوجدانياللصراع بين ا

 الحوار  سابعا: 

 مفهوم الحوار: -أ
 :لغة 

                                                           
 98 94ص ه عمان  4437الكندي دار المكتبة  4علم المسرحية وفن كتابتها فؤاد الصالحي ط  1

 .47ص  4957العودة الدراما من أرسطو إلى بيروت دار  رشدي. نظريةرشاد  2
 405,ص  4974لبنان مجدي وهبة معجم المصطلحات الأدبية بيروت لبنان مكتبة  3
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 أكثر بغية إيصال يتم بين شخصين أو ،الحوار وسيلة من وسائل التواصل بين الأفراد تبريع
 القديمة، ونذكر أهمهاالأفكار للطرف الآخر وقد وردت لفظة الحوار في المعاجم العربية 

تقول كلمته فما أجار الى جوابا ومحورة ولا حويرا أي الذي يقول " المنظورلابن لسان العرب 
استنطقه وهم يتحاورون أي يتراجعون الكلام والمحاورة مراجعة المنطق واستحارة ما رد جوابا 
 .1"المخاطبة والكلام في

 أو بين الشخص ونفسه. ن فالحوار هو تبادل أطراف الحديث بين الأفرادذا

معجم مصطلحات نقد في  كما وردت .2"المحاورة مراجعة الكلام "كما ورد في معجم العين 
هو تمثيل للتبادل الشفهي وهدا التمثيل يفترض عرض كلام الشخصيات  الحوار " الرواية

ولتبادل الكلام بين الشخصيات أشكال عديدة كالاتصال والمحادثة والمناظرة  بحرفيته ...
 .3"والحوار المسرحي

تتحدث به  أنماط التعبيرمن  وهو نمطأداة فنية في المسرحية " الحواريعتبر  اصطلاحا:
 والحوار الجيد هو الذي يكون معبرا..والإيجاز فيه،  عنه الإفصاحوينبغي ان يتم  الشخصية

 .4"وعبر تعبيرا ملائما

 الحوار هوفان والوصف. ثالثها بعد السرد  القصصية وهو الأدواتمن " وكما يعد الحوار
 القول. أيفالهدف من كتابة الحوار هو المسرحة ،5الأقوال"حكاية 

                                                           
 .842صبيروت، صادر  ر، دا4جالعرب، ملسان  ابن منظور الإفريقي المصري،أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم 1
 .8003،370،تالعلمية، بيرو الكتب  ر، دا4ط، 4جالعين، كتاب  الخليل بن أحمد الفراهيدي،2
 .79ص، 8008لبنان، ، بيروت مكتبة4طالرواية، مصطلحات نقد  مزيتوني، معجلطيف 3
نموذجا، الرحمان كاكي  وحكموا لعبدالتراث الأسطوري في المسرح الجزائري المعاصر مسرحية كل واحد  فاطمة شكشاك،4

 .483ص
عباس، جامعة فرحات  مذكرة ماجستير،-الطموح البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائية، بوراس منصور،5

 .462ص، 8040-8009،فسطي
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 أو أكثرعرض درامي دو طابع شفاهي يتضمن شخصين "نه أللحوار نجد  أخروفي تعريف 
 .1"بكلمات الراوي  أحيانابالطريقة التي يفترض بهم نطقها وتصحب  الأقوالتقدم 

 .الحوار عأنوا  -ب

 وهما:يقسم الباحثون الحوار الى نوعين 

 الخارجي الحوار: 

فكرة ما وهنا يكون حوارا  أو إيصاللتصحيح مفهوم  أو أكثرتطلب حضور مستمع  هو ما
 الآخرالشخصيات في تماس بعضها بالبعض  أفواه يخرج من لأنه"خارجيا لا باطنيا ودلك 

عن ردود  وفي التعبيرالرواية وفي تسيير بعض شؤونها ضمن دلك  أحداثضمن سير 
 إخراجن الحوار الخارجي هو ذا،2"والواقع الأحداثواتجاه  الآخراتجاه  الأفعال بعضها

 فيأتيبين المتحاورين  لطريق" الاتصالك عن ذو ، رض الواقعأمكنونات النفس وبواطنها الى 
 .3الأمام" ويدفعه نحوهدا الكشف ليقدم كل شيء 

يدور على لسان شخصيات ويتم " الذيلك الحوار دنه أكما يعرف الحوار الخارجي على 
 .4"لك الكلام يكون مسموعا لا باطنياذفكرة الى المسرود له و  إيصالعبرها 

 الحوار الداخلي: 

وهو في الحقيقة كلام "المرسل والمتلقي نفسه  أينفسها  الذاتينبع من  الذيوهو الحوار 
 أفكارهاعبره  إليهملتوصل  أساسا للآخرين أولتسمعه  ولكن لالساني تتفوه به الشخصيات 
                                                           

 .45ص، 8003،ةوالمعلومات، القاهر للنشر  ت، ميري4طالإمام، تر السيد  قاموس السرديات، جيرالد برانس،1
 .42ص، 8002،دالحديث، أربالكتب  م، عال4طالعربية، الحوار في الرواية  ةالله، مشكلنجم كاظم عبد 2
 .44صنفسه،  عمحمد، الرجقيس عمر 3
جامعة أكلي محند  مذكرة الماستر، محفوظ،توظيف الحوار في رواية قلب الليل لنجيب  ،وبوعزيز كنزةرحالة جميلة 4

 .45ص، 8042-8047،ةأولحاج، البوير 
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حوار  ، أي1"ما هو تعبير عن دواخلها والهواجس بقدر الأفكاروهواجسها وتداعيات تلك 
نمطا تواصليا لا " الحوار الداخليكما يعد ، لنا نحن كقراء أوصامت يقر به الشخص لنفسه 

 الذاتبل هو حوار من جهة واحدة ويوجه الى الداخل ليبلور موقف الآخر يستدعي وجود 
ويعود  الذاتهو حوار يتجه من  الخارجي أيالتي بدورها لا تظهر في الحوار  الأشياءاتجاه 
 .2إليها"

 إنماي و طرف خارج أولا يستدعي وجود متلق  الذيهو الحوار  فالحوار الداخليوبالتالي 
 .إليهاويعود  الذاتينبع من 

 :الحوار أهمية-ج

الحوار المسرحي يكون ،يعد الحوار شكل من أشكال التواصل اد يدير كيان النص المسرحي 
منتقى و مهذبا وله غاية محددة فمن خلاله تنكشف معالم الشخصية وتتطور وبدونه لا  مركزا

 الطفل فالحواريتطور الحدث ولا يتنامى ولا يتكامل الصراع ولا تصل المعلومة خاصة الى 
 الجيد في المسرح يكون واضحا و دقيقا بلا إطالة جمله فتكون عباراته مختصرة دون مغالاة

ية الإمتاع و المساعدة على الاندماج والتنبؤ بمصير الشخصيات عمرها و و يتكرر أحيانا بغ
انه فعل من الأفعال و مظهرا حسيا للمسرحية  إذمكانها و ثقافتها ...كما يركز على الحركة 

 لدلك فان قوة الحوار تكمن في حركته أي مسرحته.

                                                           
جامعة أكلي محند  مذكرة الماستر، ، توظيف الحوار في رواية قلب الليل لنجيب محفوظ،وبوعزيز كنزةرحالة جميلة 1

 .47ص، 8042-8047،ةأولحاج، البوير 
 .57ص 8048غيداء،عمان، ر، دا4طأنموذج، الرمضاني  الحوارية في النص المسرحي ناهض ةمحمد، البنيقيس عمر 2
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والشكوك  الشبهوتبنيه ونصرته ودفع كما ان الحوار الصحيح الهدف منه إحقاق الحق 
 1والباطل .

المنكر وإحقاق الحق وإقامة  والنهي عنأيضا الحوار أهميته عظيمة في الأمر بالمعروف 
 الصواب.

 الحوار وسيلة للتفاهم.

 الحوار مطلب إنساني وأسلوب حضاري يصل الإنسان من خلاله الى النضج الفكري.

الحوار من أهم أدبيات التواصل الفكري والثقافي والاجتماعي والاقتصادي التي تتطلبها الحياة 
له من أثر في تنمية قدرة الأفراد على التفكير المشترك والتحليل  افي مجتمعنا المعاصر، لم

 الوصول الى هدف معين أو تصحيح سلوك أو فكرة معينة. ةوالاستدلال، بغي

مات المجتمعات المتحضرة، والأداة الفعالة التي تساعدهم على حل الحوار هو سمة من س
 الخلافات وتعزيز التماسك الاجتماعي.

 الحوار هو الوسيلة الأولى والأقوى للتواصل مع الطفل وتنمية الإدراك والوعي لديه.

من خلال  واستدراجه للصوابيساعد الحوار في المسرحية على تنمية شخصية الطفل 
 .والمشاهد التمثيليةارية الحركة الحو 
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فالغاية من الحوار هي إقامة الحجة ودفع الشبهة والفاسد من القول والرأي والسعي للإقناع 
 1بأسلوب مناسب مدروس وفق خطوات.

 .الحوار في مسرحية سالم والشيطان مضمون -د

فهنا يعتبر المسرح فن من الفنون الثقافية وخاصة إذا كان الموضوع يتعلق بمسرح الطفل 
ما اعتمد  ذايكون الحوار هو الوسيط الأساسي لإيصال لأي فكرة أو تصحيح مفهوم ما وه

 في مسرحية سالم والشيطان.

 1-.الحوار الخارجي في المسرحية 

يعتبر الحوار الخارجي عنصر بنائي هام في الرواية، ودخل كنسيج درامي في المسرحية. 
أمثلة دلك في الرواية الحوار الذي  نسموعا، وموباعتبار أن الحوار الخارجي يكون مشافهة م
 ا بين سالم والأستاذ وزملائه في المدرسة.ذدار بين الشخصيات فيها بين سالم وأبيه وك

: حتى أنا أريد اللعب، كم سالم»ويظهر ذلك في الحوار الذي بين سالم وزميله داخل القسم 
 الساعة الآن؟ كرهنا هذه الحصة.

 .نصف ساعة ت: مر الزميل

نصف ساعة كاملة؟ كرهنا. كرهنا اسمع اسمع غير عقارب الساعة..اجعلها إلا  ت: بقيسالم
 خمس دقائق.

 2اكتب يا كسول وإلا أخبرت الأستاذ." يدعن الزميل:

                                                           
وأهدافه أصوله المنهجية  رالصويان، الحوا.عن أحمد عبد الرحمن 80-49ص، PDFالحوار، نصالح، فعماد أبو  1

 ه.4،403 طالرياض، ، دار الوطن، السلوكية
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كان هذا الحوار عن الحوار الخارجي لأن كلام كلا الشخصيتين مسموع ومتبادل نقل إلينا 
 المبسطة الموجه لفئة عمرية محددة.كما هو بصيغته النحوية والصرفية 

 2-.الحوار الداخلي في المسرحية 

دلك في حديث البطل  حهو ذلك الحوار الصامت الذي يدور داخل الشخصية الواحدة، ونلم
مع نفسه، دونما الحاجة الى شخص آخر لتبادل الحديث فالحوار الداخلي هو ما يخالج 

الذي دار في نفس سالم في تضارب في دهنه لك الحوار ذ لالنفس من أمور وأحاسيس. ومثا
بين الشر والخير بحيث يدعوه النفس الأمارة للسوء الى التدخين وفي المقابل النفس الخيرة 

 نسي أبي سجائره وخرج للعمل. د: ما هذا؟ لقمسال»الى الخير ووضع السيجارة. 

 للميت شمها.: هده فرصتك خذ لك دخينة. انظر ما أجملها، إنها ترد الروح الشر

 : إيه. صدقت ما أحلاها.سالم

 1ية للآخرين."ذمضرة بالصحة ومؤ  ابل كذب، ما أقبحها؟ إنه الخير:

و كذلك من  ويعد مضمون الحوار في مسرحية سالم و الشيطان هو صراع بين الخير والشر،
الوظائف الاجتماعية في مسرحية "جلاوجي" الموجهة للطفل دعوتها الصريحة الى الخير 

هذه المسرحية  مسرحية سالم و الشيطانا المبدأ من خلال ذالشر والظلم، ويتراءى ه ذنبو 
برز فيها الحوار بين سالم و صوت ضميره المتضارب بين  الإسلامية التيالمشبعة بالقيم 

الخير و الشر و نهايته المأساوية حين يتبع الشر فالإنسان دائما يسعى الى الخير و عمل 
الخير .فالجهل لا يرحم و الشخص لوحده من يقرر أي طريق سيسلك طريق العلم و الخير 

                                                           
 .2المشهد الأول ص ،والشيطانعز الدين جلاوجي الأربعون مسرحية، مسرحية سالم  1
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ر الذي يحارب الشر من خلال وهي تلخص صفة الإنسان الخي أو طريق الجهل و الشر
 1عمل على تحقيق الخير و نشره و محاربة الشر. سالم الذيشخصية 

جه مسرحا للطفل يجب أن نسعى اوفي الحقيقة أن الحياة لا تخلو من الظلم ولكن عندما نو 
لى معرفة المقاييس الصحيحة إأن تكون النهاية سعيدة ونصرة للخير لأن "الأطفال بحاجة 

من شأنه أن يساهم في بناء ضمائرهم ويقوي عزائمهم في مواجهة الظلم  اذللعدالة، وه
.ولعل الكاتب قد أدرك هذه الحقيقة، وحاول من خلال هذا 2والصعوبات في مستقبل حياتهم"

النص المسرح أن يولد لدى الطفل الإحساس القوي بحب الخير ونبذ الشر ووسوسة الشيطان 
 .3ب فيها الخير عن الشرفيرتاحون الى المسرحية التي يتغل

  –المفهوم والأنواع  –المكان والزمــــــان  ثـــــامنا:

 : '' سالم والشيطان ''تجليات المكان في مسرحية  -1

  :المكان مفهوم-أ

  لغةالمكان: 

العرب: ينحصر مفهوم المكان في اللغة بأنه الموضع والمكانة والمنزلة، وقد ورد في لسان     
صل تقدير الفعل أمكان في  لليث:منظور" في باب الميم "المكان والمكانة واحد، التهذيب  نلاب»

 :فقالوانه لما كثر أجروه في التصريف مجرى فعال أمنفعل، لأنه موضع لكينونة الشيء فيه غير 
ن المكان مفعل أوالدليل على  :له وقد تمكن وليس هذا بأعجب من تمسكن من المسكن قال امكن

                                                           
 .4ينظر. 1
 .34صالطفل، تربية  والمسرح في االعناني، الدرامحنان عبد الحميد 2
 .8ينظر 3
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: ابن السيدةلا مفعل كذا وكذا بالنصب إعرب لا تقول في معنى هو مني مكان كذا وكذا ن الأ
 .1"لجمعماكن جمع اأقذلة، و أو  مكنة كقذالأ"المكان الموضع، والجمع 

اتخذت واعتزلت أي  2هلها مكانا شرقيا" أ وقوله تعالى "واذكر في الكتاب مريم إذ انتبذت من     
 ا مكانا نحو الشرق.أهله عن

مكانته  يقال مر على :المنزلة ورفعة الشأن والتؤدة المكانة:" :والمكان في المعجم الوسيط هو    
 .3"وامش على مكانتك، برزانة )ج( مكانات...والمكان من يريد المكانة ومن يبيع المكنات متئدا

 المكان اصطلاحا:  

هنا اختلف الدارسون حول دبي والفني ومن ساسية للعمل الأيعتبر المكان من الوحدات الأ    
حداث لعالم الواسع الذي يشمل مجموع الأ"المكان هو ا :الاصطلاحي فيقول حميد لحمداني همفهوم

و الساحة كل واحد منها أو الشارع أو المنزل أالروائية ويشمل جميع الأشياء المحيطة بنا، فالمقهى 
 .4محددا" ايعتبر مكان

 يجية القراءة بالنسبة إلى الخطاب"يعد المكان مفتاحا من مفاتيح استرات :وكما قال مهدي عبيدي  
النقدي ويشكل محورا من محاور الرئيسية التي تدور حولها نظرية الأدب والمكان الروائي هو 

                                                           
 .540. د ت. ص4لبنان. ط. دار صادرة. بيروت. 43بن منظور. لسان العرب. مج 1
 .46سورة مريم. الآية  2
 .228. ص4938مجمع اللغة العربية. معجم الوسيط. باب الميم. ناشر مكتبة الشروق الدولية. القاهر. مصر.  3
لمنظور النقد العربي المركز العربي. الطباعة والنشر الدار البيضاء. بيروت. حميد لحمداني. بنية النص السردي.  4

 .63. ص4994. 4لبنان.ط
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"المكان هو الفسحة التي تحتضن عمليات التفاعل بين الأنا :يضاأوقال  .1المكان المتخيل"
 .2والعالم"

 المكان: أهمية-ب

 تصنعها التي والهواجس الأحداث مسرح فهو ،والفني الأدبي العمل تفعيل في هام دور للمكان      
 الشخصيات وتفاعلات حدث كل وفهم قراءة يمكن فيه يحدث وما المكان خلال فمن خيةيالتار  الذاكرة

 .المكان مع وحركتهم

فكل  ؛شخصية كل هوية'' في: تُعد المكان أهمية أنفي كتاب "جماليات المكان"  حورنية سعيدوحسب    
 يلعب المكانف المكان، عبر إلا هويتها تملك لا الشخصيات إنشخصية مكانها الخاص الذي يميزها، و 

 فيصفها بالمكان الشخصية علاقة ، أما عنللشخصية والنفسية الفكرية الخصائص تحديد في كبيراً  دوراً 
 العناصر أحد فيعتبر لمكان، أما بالنسبة لوأحاسيسها مشاعرها الشخصية فيه تصب وعاء نفسي

 عبر تياً آ أم معين واقع عن امعبر  البناء هذا أكان سواء والقصصي الروائي بناءال في والمهمة الضرورية
 عملية خلال من تتشكل جدلية علاقة ، وكما نجد علاقته بالإنسان فهينفسه للقاص الذهني المتخيل

 ويوضح وسلوكها مواقفها يعكس عندما وطبائعها الشخصيات صفات تفسير، ووظيفته هي والتأثير التأثر
كما بين حسن بحراوي في كتابه بنية الشكل الروائي '' أن  3،"والخارجية الداخلية معالمها المكان لنا

حيان المكان ليس عنصرا زائدا في الرواية يتخذ أشكالا ويتضمن معاني عديدة، أنه قد يكون في بعض الأ
 .4هو الهدف من وجود العمل كله 

                                                           
. د ط. للكتاب. دمشق. سوريامهدي عبيدي. جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة. منشورات الهيئة العامة السورية  1

 .86. ص8044
 المرجع نفسه. 2
محبوبة محمدي أبادي ,منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب ’, مكان في القصصينظر، سعيد حورانية ,جماليات ال 3

 .407،  94،  90ـ  29،  39,ص4,ط8044,وزارة الثقافة ,دمشق ,
 .11,ص 3009, 3الثقافي العربي الدار البيضاء. بيروت. ط الشخصية(، المركزحسن بحراوي ,بنية الشكل الروائي )الفضاء .الزمن.  4



 البناء الفني في مسرح الطفل
 

94 
 

 تحقيق في جدل مثار كانت ولطالما, الثلاثة التقليدية الوحدات إحدى اعتبرت الأدب نظرية ونجد في   
 بل, الحديث العصر في الأدب منظور يتجاوزها ولم, الأولى بالدرجة المسرح في والفني الأدبي العمل

 العمود بمثابة المكان الحديثة؛ فأصبح الأدبية النظرية في وجماليتها الرؤية ركائز من ركيزة الى صارت
 فالحدث الروائي الحدث للتشكيل ويعد العنصر الأساسي ،1الأدبية الأجناس أساسه على تبني التي الفقري 

 على يستحيل المعطيات هذه وجود دون  والمكانية، ومن الزمانية إحداثياته بجميع مصحوب سوى  يقدم لا"
 عناصر الى لأنه بحاجة السرد وتطور نمو أجل من ضروري  هذا وكل الحكائية رسالته يؤدي أن السرد
 2"ومكانية زمانية

  المكان: أشكال-ج

 لعب المكان في مسرحية "سالم والشيطان "دورا وظيفيا هاماً وشغل حيزاً بارزاً في تفكير العديد من   
منها الأماكن المفتوحة والأماكن تخذ معان ودلالات ورموزاً متنوعة او  واهتمامهاشخصيات المسرحية 

 .المغلقة

 لسلطة لملكا  المجتمع وتعتبرراد أفماكن المفتوحة العامة متاحة لكل يتعد الأ المفتوحة: الأماكن
بحيث تكون متاحة لجميع الشخصيات القصصية ولا تحدها حواجز وتسمح ؛ 3العامة )الدولة(

. ونجد في المسرحية 4)الشوارع الحدائق العامة وما شابهها ...(مثل والحرية  للشخصية بالتطور
 من الأماكن المفتوحة هو الشارع.

                                                           
العلمية، جامعة تشرين للدراسات والبحوث  المعاصر، مجلةالمكان في النقد الادبي العربي  هيف، جمالياتعبد الله أبو  1

 .483 ، ملخص، ص8005,( 4)(، العدد87) إنسانية، المجلدالآداب والعلوم  سلسلة
 33ص  بحراوي،حسن  2
للكتاب، الهيئة العامة السورية  آبادي، منشوراتي محبوبة محمد القصص، كاتبالمكان في  حورانية، جمالياتسعيد  3

 50ص، 4م/ط8044 الثقافة، دمشق وزارة
 4المرجع نفسه. ص 4
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بواب وتتحرك من خلاله الشخصيات، أمكان مفتوح لا حدود له ينفتح عليه  حيث يعد الشارع :الشارع
التي  ومرور نموذجية فهي انتقالماكن أ والشوارع تعتبرحياء ن الأأ"من الواضح  بحراوي:وفي قول حسن 

 وورد .1و عملها"أقامتها إ ماكنأستشهد حركة الشخصيات وتشكل مسرحا لغدوها ورواحها عندما تغادر 
 :والسابع مثال عن ذلك الثالث المشهد في المسرحية في الشارع

 .2"المحفظة هذه المدرسة، سأحرق  وعلى ابي على والله، اللعنة صدقت" :سالم

 ."بنصيحتي خذ ولكن.. يا صديقي العزيز لالا" :الشر

يدك،  في أدواتك البيت، واحمل في دعها العملية حتى تتمزق، ثم وكرر عنك، بعيدا اقذفها... ارمها":الشر
 ".يكفي الجيب في وقلم اليد المواد، كراس في لكل يكفي واحد كراس

 . 3"جيدة فكرة هذه: "سالم

 4... "جهال أنهم رغم الموظفين من ظمأع انهم التجار الى انظر...العيش هذا احقر ما: "الشر

 .5"حر.. حر.. الآن حر أنا المهم...عليها اللعنة( )يقذفها سأقذفها محفظتي المحفظة...سالم...

 نكتشف والمدرسة، بحيث القسم من الأستاذ أن طرده بعد الشارع في الثالث المشهد افي هذ حدث
والتي تعكس الحالة النفسية السيئة التي يعيشها وكأن الدراسة سجن الكسول،  لسالم العبثية الشخصية

 .الدراسة أغلال عن بعيدا بحياته والتمتع السجن هذا من ورمي المحفظة رغبته في خروج

                                                           
 79حسن بحراوي. بنية الشكل الروائي. ص 1
 .44ص(، )نصوص مسرحيةللأطفال اربعون مسرحية  جلاوجي.عز الدين  2
 48صنفسه،  مصدرال 3
 48نفسه، صمصدر ال 4
  43نفسه.ص صدرالم5
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 نسيم من كل نوع  دخائن.... دخائن ينادي() كالشريد هنا واقف وأنا نيام الناس... شديد البرد آه " :سالم
 قوت على حتى أحصل فلا كله النهار أقف( ويأخذ ثمنها علبة يبيع) دخائن.. دخائن.. ريم.. هقار...

  .41"وأساتذتي أبي برأي أخذت لو آه ...  يومي

 حيث أصبح سالم سنوات عدة مرور بعد السابع المشهد في بحيث الشارع في الحدث هذا صار   
عبر ندمه بعد أن  وقد يومه، قوت على يحصل لكي السجائر يبيع الشارع في نفسه الكسول أبا؛ ليجد

 .زاهر مستقبل بناء في والاجتهاد الجد أهمية أدرك

 نسان ويبقى فيه مكان المؤطر بالحدود الهندسية والجغرافية الذي يأوي الاالهو  ماكن المغلقة:الأ
 ،2و قد يكون مصدرا للخوف والوحدةأ ،مانلفة والأفترات طويلة من الزمن، الذي قد يكشف عن الأ

المسلية: : كالبيت الأسري والأمكنة المغلقة المغلقة الأليفة منها: الأمكنةالأمكنة المغلقة متعددة 
والمكان الداخلي المحوري في  والنظارة. المخيفة: كالسجنمغلقة الماكن والملهى ومنها الأ كالمقهى

 هذه المسرحية هو البيت.

نسان فهو عالم الشخص الذاتي كما جاء في قول يعد البيت المكان الذي يوجد فيه الا حيث البيت:   
ليه الانسان إوهو المكان الذي ينظر  ،3نسان الاول ""البيت جسد وروح وهو عالم الإ:نباشلار أ غاستون 

فكار وذكريات أهم العوامل التي تدمج أ حد من أ" البيت هو  :سرته وقال ايضا غاستون أكمأوى له ولأفراد 
 .4حلام الانسانية"أو 

 ."للعمل وخرج سجائره أبي نسي لقد ما هذا؟ عينه يفرك متثائبا يدخل" :سالم

  ."شمها شمها للميت الروح ترد إنها... أجملها ما انظر... دخينة لك خذ فرصتك هذه":الشر
                                                           

 42نفسه.ص صدرالم 1

 43.44جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة.ص ينظر. مهدي عبيدي. 2
 32. ص4924. 8غاستون باشلار. جماليات المكان. ترجمة غالب هلس. المؤسسة الجامعية للدراسات. بيروت.ط 3
 المرجع نفسه. 4
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 المرآة  في متبخترا، ينظر ويمشي الدخينة الكسول سالم يشعل" )والله، أنت صديق عزيز صدقت":سالم
 .1يخرج( ثم قليلا

ففي هذا المشهد يصور لنا الكاتب سلوك سالم الكسول، وتصرفه الرديء وانسياقه وراء نصيحة الشر،     
 التي تغيره وتفصله عن حياته الهادئة، وتزين له الحياة الجديدة حياة التدخين بأنها ترد الروح ليوقعه في 

 كمينه، وتتصل حياته بالآثام التي حذره منها الخير.   

 السادس: المشهد في  

 .2"؟ أين أنت  امرأة  يا صارخا الطاولة فعلت يضرب؟ ماذا يا رب غاضبا( )يدخل"  :الأب  

 ."أغضبك؟ ما الذي":الأم  

 مدرسة  من كالكلب طردوه لقد :الأب   فعل؟ ماذا :الأم.....  هذا اللعين ابنك" :الأب  

 .3"أباك ولست ابني لست اخرج... اخرج" :الأب...   نقاش بعد  

السادس أين صورنا لنا الكاتب آلام سالم الذي انفصل عن الدراسة بعد اهماله  المشهد هذا في حدث
 الكبير في الدراسة؛ الأمر الذي أثر على والديه وجعلهما في وضعية حالة نفسية سيئة.

ية لها دور كبير من ناحو غراضه الخصوصية الذي يحمل أ  هي المكان الذي يلجا اليه الانسان :الغرفة 
ذ يعتبر المكان الوحيد الذي يتصرف فيه بحرية وفي إالجانب النفسي للإنسان فهو يحقق ذاته من خلالها 

وتجعل لباحثها الصغيرة امكانية  وتصنعه،رض، تحجب النور، الأ" هي بقع فوق :قول ياسين النصير

                                                           
 02عز الدين جلاوجي. اربعون مسرحية للأطفال.ص 1

 46ص المصدر السابق، 2
 47، صالمصدر السابق 3
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زمنة وتعاقبها الأتعدد عن الفضاء السمح الافل المتجدد، واستطاع الانسان بخبرته وحاجاته، و  ةتعويضي
 .1ن يوطن نفسه السكن فيها، والسكن فيه"أ

 الرابع: المشهد في  

 ."الامتحانات؟ اقتربت سالم( هل ابنه على يدخل" ) :الأب 

 ."والمداخن والنوافذ الأبواب على هي أجل" :سالم  

 ." العمل)يخرج(أنا ذاهب لأنام أنا تعبان من كثرة  ولدي يا دروسك راجع إذن"  :الأب

 .2" )بصوت خافت( اخرج ودعني ...." :سالم

 ." ........ بيها لتنقل السرية وراقالأ بعض تحضر نأ تنسلا " :الشر

 مصدر يأ لديه يكن لم سالم إلا أنفسهم يحضرون  التلاميذو  الامتحانات موعد اقترابفي هذا المشهد 
 في اجتهاد ابنه؛ لكنه انشغل عنه لتعبه.ة الأب رغب دروسه، ورغم يدون  لم لأنه اليه للعودة

انشاؤها لحاجة ماكن المغلقة، وهي مؤسسة اجتماعية تعليمية تربوية، تم تعد المدرسة من الأ المدرسة:
يعرف  ؛ فنجد فرديناند بونسون دروس بمختلف العلومعداد جيل جديد وذلك بتعلم إ ى إل المجتمع، وتهدف

المدرسة بأنها: "مؤسسة اجتماعية ضرورية تهدف إلى ضمان التواصل بين العائلة والدولة من أجل إعداد 
 . 3الأجيال الجديدة، ودمجها في إطار الحياة الاجتماعية"

 الثاني: المشهدفنجد في 

                                                           
 .75. ص8.4926ياسين النصير. الرواية والمكان. دار الحرية للطباعة. بغداد. ط 1

 43عز الدين جلاوجي. اربعون مسرحية للأطفال.ص 2
 //https://mawdoo3.comتعريف المدرسة 3
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الدروس...اكتبوا معي النص اليوم فإنه من أهم  لدرس بالانتباه أنصحكم ةالطلب أبنائي ولهذا" ستاذ:الأ
 ."أولا

 أحس القسم دخلأ يتثاوب( حين) وأنا لا أفهم شيئا الدروس همأ  من درسه يوم يعبث( كل وهو" ):سالم
 ." بالنعاس

 .1"يا سالم النعاس دليل الكسل والخمول. اهتم بدروسك:"الخير

 ."دعني اكتب يا كسول وإلا أخبرت الأستاذ :"الزميل

 .2"السبورة على ما دون  نالآ اكتبوا" ستاذ:الأ

هذا المشهد يصور لنا وضعية التلميذ الكسول المتهاون في دراسته داخل القسم وبدا ظهور أثر التدخين 
عليه مما تسبب في كسله وحبه للنوم على حساب فهم الدرس وجلوسه أخر الطاولة ليتجنب رقابة الأستاذ 

 وعقابه.

 الخامس: المشهد وفي

 الخاسرون. الخائبون  ويحزن  الفائزون  فيفرح؛ لأصحابها الامتحانات وراقأ ستاذالأ توزيع 

 فيك الله بارك ممتاز على (وراقالأ يوزع)... العزائم تأتي العزم أهل قدر وعلى وجد جد من" ستاذ:الأ
 .". هل تعرف كم أخذتعنيد نتأ وكم كسول نتأ كم سالم آه .... العلامة كاملة

 .3"ارجوك يا أستاذ لا تذكر نقطتي " :سالم

                                                           
 09عز الدين جلاوجي، اربعون مسرحية للأطفال، ص 1
 40ص ،لمصدر السابقا 2
 45ص، السابق مصدرال 3
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أنت حارس مرمى  ،ولكن لا باس لقد تصدقت عليك بنقطة واحدة ،لقد أخذت صفر أيها الكسول" :الاستاذ
 .1"بعد أن كنت في الاحتياط 

الذي لم يراجع دروسه ويتمادى على أستاذه ويتبع طريق  الكسول ذالتلمي جزاء لنا صور المشهد هذا في
 .الشر

 الزمان في مسرحية سالم والشيطان:  تجليات-2

حدد الكاتب مستويات للزمن بين والحاضر والمستقبل، ويظهر ذلك من خلال استخدام      
الأفعال في الزمن الماضي والحاضر، فثمة تداخل بين زمن مضى قبل الكتابة وهو زمن 

زمني والمنطقي الحكاية وزمن حاضر هو زمن السرد وفهم الأحداث مرتبط أساسا بالتسلسل ال
 لها.

 واِستخدم بعض الظروف الزمانية ويظهر ذلك جليا في المسرحية مثل ما ورد:     

 :في المشهد الأول  

جميلة جدا مع مشاهد من مسرحية طريفة تحكي  الآن لحظاتفي قول الرّاوي: "...سنعيش   
 2لنا قصة طفل كسول..."

 :وفي المشهد الثاني 

.. اليوميقول الأستاذ: "... أنصحكم بالانتباه لدرس   

 أدخل إلى القسم أحس بالنعاس..." حيندرسه من أهم الدروس ... كل يومويرد سالم: ـــــ "...

 ؟"كم الساعة الآنيسأل سالم ـــــ "... 
                                                           

 46ص المصدر السابق، 1

عز الدين جلاوجي، أربعون مسرحية للأطفال في إطار الصندوق الوطني لترقية الفنون والآداب وتطورها، ودعم من وزارة 2 
  .2ص  8002الثقافة 
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 .نصف ساعةيرد الزميل: مرت 

 كاملة؟ نصف ساعةيتساءل سالم: ـــــ وبقيت 

 1.خمس دقائق، اِجعلها إلى عقارب الساعةيرد سالم على الزميل: غيِّر  

 :المشهد الثالث 

 في الشارع..." الآنيقول الرّاوي: "...وها هو 

 وتحمل هذه القناطير..." باكراويتحدث الشّر قائلا: ـ ـــــ"...وأنت تقوم 

 في لك السجن. نهاركـــــ وتقضي    

 يرتجف جسدي ..." في الصباحيقول سالم: ــــــ "... كلّما أراها 

 فيها الفأر " في عطلة الربيع الماضية، في العطلةــــــ "... أتخلّص منها إلا   

 2حر...حر". الآنــــــ " أنا حر    

 في المشهد الرابع:

 الامتحان( زمن اقتراب..." )دلالة على يقترب"ها هو الِامتحان  على لسان الرّاوي:

:  الِامتحانات( موعدالامتحانات؟" )سؤال حول  اِقتربت"هل  يسأل الأبُّ

رّ: يأتيك السؤال..." )اِستُخدمت لفظة الليل للدلالة  حينبدأ يُظلم... و اللَّيل" ...و وبقول الشَّ
رَ ولم يعد مناسب   .على أنَّ الوقت تأخَّ

                                                           

 44، 40، 9مصدر السابق، ص ال1 

  43، 48، 44المصدر السابق، ص 2
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لها ومراجعتها حيث كان الشيطان يحاول لأن يذهب سالم لزميله ويستعير منه الدروس لنق
 1تثبيط نشاطه ومنعه من فعل التّصرف الصحيح(.

  المشهد الخامس: وآخر مثال نأخذه من

سيعيد الأستاذ أوراق الِامتحان... )مرت فترة الِامتحان وجاء موعد  اليومإذ يقول الرّاوي: 
 2إعلان الّنتائج(

 3الحصة( النّهاية: يدق الجرس فيخرج زملاؤه )نهاية

 :الاسترجاع والاستباق 

 ـــ الاسترجاع:1

يعد الاسترجاع أهم تقنية زمنية بوصفها أداة سردية، "وهو مخالفة لسير السرد تقوم على     
عودة الراوي إلى حدث سابق، وهذه المخالفة لخط الزمن تولد داخل المسرحية نوعا من 

 4الحكاية الثانوية."

 أي حكاية ثانية داخل الحكاية الأولى التي بني عليها النص السردي. 

 من ذلك قول سالم في المشهد الثالث:

 في عطلة الربيع الماضية بنى فيها الفأر عشّه.سالم: 

 : تذكر سالم لعطلة الربيع وما حدث فيها بالنسبة للمحفظة.موضوعه

                                                           

  45، 44، 43مصدر السابق، ص ال1 
 45مصدر السابق، ص ال2 
 46مصدر السابق، صال3 
 42ص 4،8008لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بيروت، ط4 
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 والاستهتار بأهميتها. محاولة التقليل من قيمة المحفظة ومحتواهاوظيفته: 

 وفي المشهد الرابع:

 1لو كتبت دروسك لوجدتها الآن.جاء على لسان الخير: هذا جزاء كسلك، 

  تحسر الخير على الدروس التي لم تُكتب من طرف سالم.موضوعه: 

عتاب الخير لسالم على الاستهتار. وظيفته:   

 المشهد السابع:

آه لو أخذت برأي أبي وأساتذتي.سالم:   

الندم وتحسر سالم على العصيان الذي لازمه في وقت مضى.موضوعه:   

عتاب النفس عما بدر منها من سوء وعيان.وظيفته:   

كم كنت أنصحك بالاجتهاد؟، لو نجحت لعشت سعيدا.الخير:   

أنا الآن نادم.سالم: كنت كسولا،   

.أنت الذي حرمتني من نعمة العلم، وكنت تزين لي الكسلسالم يحاور الشر:   

  غضب سالم من الشر لأنه السبب فيما حصل له.موضوعه: 

صراع بين سالم والشرِّ لأنّه وسوس له بأعمال شيطانية.وظيفته:   

لقد كنت أنهاك عن التدخين.الخير:   

                                                           

في إطار الصندوق الوطني لترقية الفنون والآداب وتطورها، ودعم من  عز الدين جلاوجي، أربعون مسرحية للأطفال،1 
  .49-2ص  8002وزارة الثقافة 
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 سالم: وكان الشر يزين لي ذلك فوقعت في الهاوية. 1

كنت أنصحك بطلب العلم ولكنك تكاسلت.الخير:   

لقد كان يزين لي الشر والكسل.سالم: اللّعنة على ذلك الخبيث،   

 الشر: كنت أزيّن لك الشر والكسل، وكنت تطيعني لأنك كسول فلُم نفسك ولا تلُمني.2

 والتحسر.اِسترجاع مفاده صراع بين سالم والخير والشر، موضوعه مزيج من الغضب والندم 

 2ـــ الاستباق:

ا السرد يشكل الاستباق إلى جانب الاسترجاع تقنية زمنية أخرى يفارق من خلاله      
اني من المفارقة مرجعيته القصصية، ويكسر خطية الزمن ،الاستباق أو القبلية هو الشكل الث
فارقة زمنية الزمنية التي تبتعد بالسرد على مجراه الطبيعي، و يعرف هذا الشكل بأنه:" م

ردي سيأتي مام بعكس الاسترجاع، و الاستباق تصوير مستقبلي لحدث سسردية تتجه للأ
أولية تمهد للآتي  مفصلا فيما بعد، إذ يقوم الرَّاوي باستباق الحدث الرئيسي في السرد بأحداث
نية أولية تعلن وتومئ للقارئ بالتنبؤ و استشراف ما يمكن حدوثه أو يشير الراوي بإشارة زم

 صراحة عن حدث ما سوف يقع في السرد".3   

 ومن أمثلة ذلك كما جاء في:

 المشهد الأول: 

  وماذا يفعل بك أبوك لو علم؟يسأل الخير: 

                                                           
   42السابق، ص  المصدر1
  49مصدر السابق، ص ال2 
 844مها حسن البصراوي، الزمن في الراوية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردن، ص3 
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تساؤل الخير عن تصرّف الأب لو علم بالموضوع.موضوعه:   

سؤال مفاده توقع تصرف الأب.وظيفته:   

الحبل المتين ب' يجلدني يجيب سالم بجملة يتوقع فيها تصرّف والده معه لو درى بالأمر: 
 حتى يسود ظهري'1

يجيب سالم عن سؤال الخير بتوقع فعل الجلد.موضوعه:   

تحديد تصرف الأب لو علم بفعل اِبنه المشين.وظيفته:   

 وفي المشهد الثاني: 

 يقترح الشّر: اكتب اسمك على الطاولة.

 يرد سالم: فكرة جيدة سأخلد اسمي على الطاولة لتقرأه كل الأجيال. 2

يكتب سالم اِسمه على الطاولة، ليمر على كل الأجيال القادمة.موضوعه:   

مرور الِاسم على الأجيال القادمة، والانتقال به إلى المستقبل.وظيفته:   

 أما في المشهد الثالث:

 يسأل الشر: وماذا تفعل أنت بالنجاح؟

 ويجيب سالم: لكي أعيش مرتاحا سعيدا.3

مستقبل في حين نجح.يتوقع سالم حاله في الموضوعه:   
                                                           

في إطار الصندوق الوطني لترقية الفنون والآداب وتطورها، ودعم من  ،عز الدين جلاوجي، أربعون مسرحية للأطفال 1
 .9، ص8002وزارة الثقافة 

 40مصدر السابق، ص ال2 
  44مصدر السابق، ص ال3 
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توقع مجريات الحياة في زمن قادم، لو حقق سالم النجاح.وظيفته:   

 وورد الاستباق أيضا في المشهد الرابع:

وسيساعدك.حيث يقول الشر: لا تخف، الأستاذ رحيم   

 يسأل الخير: ألا تريد أن تنجح وتصبح عظيما فتتخلص من شقاء الحياة؟1

م. استباق مفاده التوقع والتساؤل حول المستقبل، ويتحكم في ذلك تصرف سال  

 وفي المشهد السابع:

 يقول سالم: سأحرص على نجاح أولادي.2

يفكر سالم في الحرص على نجاح أولاده.موضوعه:   

الندم على ما فات سالم، وسيعوِّض ذلك مع أولاده.وظيفته:   

ام الزمن السردي والاستباق في كونهما تسعيان إلى خلخلة نظتشترك المفارقتان الاسترجاع   
لبنية والوظيفة.للأحداث، حيث يتجاوز الرَّاوي التسلسل المنطقي الزمني له، وتختلفان في ا  

 

                                                           
 44مصدر السابق، صال   1
 42مصدر السابق، صال   2
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: مة  ات   الخ 
" البناء الفني في مسرح الطفل ى نهاية بحثنا هذا الموسم بـ إل وفضله وصلنابعون الله    

و قد ساعدنا هذا البحث على   -أنموذجا –الدين جلاوجي  والشيطان لعزمسرحية سالم 
لهذا  اختيارناالتوصل الى اجابات حول مجموعة من الأسئلة التي تبادرت الى أذهاننا منذ 

 لى الآتي:إالموضوع، حيث توصلنا 

 .وخيال الظل العرائس،مسرح  وتجلى في القديم،عرف مسرح الطفل منذ  -
ظهور مسرح الطفل في الجزائر بالمدارس الحرة ) جمعية العلماء المسلمين(  ارتبط -

من خلال إنشاء مسارح جهوية في  الاستقلالفي مرحلته الأولى ، ليتوسع مجاله بعد 
 نطينة و عنابة و غير ذلك.كل من : قس

التراثي التاريخي والواقعي تنوعت مصادر الكتابة المسرحية في الجزائر ما بين  -
  الخيالي.

 ،ودينيةواجتماعية وتربوية تعدد موضوعات مسرح الطفل في الجزائر ما بين تعليمية  -
 .وأخلاقية للأطفاللتحمل في طياتها أيضا قيما توجيهية 

ائص هذه المسرحيات الموجهة للأطفال في الجزائر، ما بين سهولة في تعدد وتنوع خص
، وقصر للفقرات الحوارية وذلك ليتعرف عليها قاموس الطفل مع مراعاة  الموضوع والطرح

 .ولا ننسى تناسب الخطاب مع المراحل العمرية للأطفالالبيئة الاجتماعية 

كتبها للأطفال زادا لا يستهان تعد مسرحيات عز الدين جلاوجي الأربعين التي   - 
بالغ الأهمية وهي فكرة  االتعليمية "سالم والشيطان "عالج موضوع تهبه، ففي مسرحي

وقد جسد احداث هذه المسرحية الفتى "سالم"   مشروعالطموح المشروع والطموح الغير 
بنفسه  االذي لم يكن سلوكه في مستوى طموحه، فقد كان كسولا و مغرورا، و معجب

، كما يرسم النص "الشر "ونزواته و التي تجسدت في شخصية ،لشهواته اعخاض
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 ةصورة مغايرة والتي تعبر عن قيمة أخلاقية تجسدت في شخصية "الخير" دائم
ومع هذا كله نجد سالم يستجيب دائما للشر ولا يتبع صوت ضميره وعقله، , النصح 

رشادات وصفية خارجية للنص تتمثل في تحديد إ كذلك تضمنت هذه المسرحية
     المكان والزمان والحدث، وكذلك تبين أسماء شخصيات والمعلومات الخاصة بهم

دورا فعالا في  جتماعيةالايضا كان للوظائف أ( و ... ) الشكل الخارجي والسن والمهنة
بالقيم  ر والظلم، فهي كانت مسرحية مشبعةدعوتها الصريحة الى الخير ونبذ الش  

 .الإسلامية

ن تكون أمكان فقد حاولنا قدر الإ الموضوعلممنا بكل جوانب أننا أعي خير لا ند  وفي الأ     
ملنا أن نكون قد وفقنا بعض التوفيق أ ،والموضوعيةهذه الدراسة وافية لكل الشروط الفكرية 

ن إفمن الله و  فإن أصبنا ،جماعيةول تجربة أنجاز هذا البحث الجماعي الذي يعتبر إفي 
تمام هذا إوجل ولكل من ساعدنا في  ن نجدد شكرنا لله عز  أولا يفوتنا  ، أنفسناخطانا فمن أ

 .البحث
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 قائمة المصادر والمراجع
  والمراجع:المصادر  -

 م  1191، دار الفكر، 3ابن فارس، مقاييس اللغة، ج .1
إبراهيم حمادة ، خيال الظل وتمثيليات ابن دنيال ، دراسة وتحقيق ، مطبعة   .2

 م 1193مصر ، القاهرة ، 
دار المجد ، للنشر والتوزيع ، عمان ،  العربي،أحمد الجيذي ، تاريخ المسرح   .3

 م  2112
  2111، 1أحمد المرعي، المسرح التعليمي، بركة الهلال، بيروت، ط .4
أيدين فريد الدين، الأزمة في اللغة العربية، دار العبر للطباعة والنشر،  .2

 م  1119إسطنبول، 
إدوارد الخراط، فخر المسرح، دراسات في نشأة المسرح، دار الستائي للنشر  .9

 م  1111والتوزيع، 
ثروث عكاشة ، الفن المصري القديم ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ـ القاهرة ،  .9

 م  1111
جاسم محمد عباس حميدعي ، المسرح الغربي وأثره على المسرح العربي ،  .8

 م .2111/2121م اللغة العربية ، جامعة الأنبار ، كلية قس
ابن الرشيد بين الغزالي و  الفلاسفةجيرار جهامي ، مفهوم السببية بين المتكلمين و  .1

 م 1198، ، دراسة وتحليل ، دار المشرق ، بيروت 
، ميربت للنشر 1جيرالد برانس ، قاموس السرديات ، السيد الإمام ، ط .11

 م 2113والمعلومات ، القاهرة ، 
 م  1111،  1ي ، بنية الشكل الروائي ، المركز الثقافي العربي ، طحسن البحراو  .11
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حميد حمداني ، بنية النص السردي ، دار البيضاء للطباعة والنشر ، بيروت  .12
 م  1111،  1لبنان ، ط

 حنان عبد الحميد العناني ، الدراما والمسرح في تربية الطفل .  .13
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سعيد يقطين ، انفتاح النص الروائي ، المركز الثقافي العربي ، دار البيضاء ،  .11

 م  2111،  2المغرب ، ط
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  3عبد السلام المسدي ، الأسلوبية فالأسلوب ، دار العربية للكتاب ، ط .22
قضايا المسرحية ، منشورات مكتبة الفكر ، طرابلس ، عبد الحميد المجراب ،  .23

 م  1191ليبيا ، 
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  "ال���ة ال�ات�ة للأدی� ع� ال�ی� جلاوجي 

 ، ب�أ ن�ا�ه الأدبي في س� م���ة وه� على مقاع� ال�ان��، 

  أع�اله الأولى في ال��ان���ات ع�� ال��ف ال����ة والع���ة، ص�رت له م���ع�ه الق���ة الأولى س�ة

  رئ�� ر��ة أهل القل� : ، له ح��ر ق�� في ال��ه� ال�قافي والإب�اعي فه�

  وم�س� وع�� ال���� ال���ي  2001

  وع�� الأمانة ال����ة لات�اد ال��اب 

  له ح��ر ق�� في ال��ه� ال�قافي ال���ي والع��ي، أس� وأش�ف 

  ��وات وال�ل���ات داخل ال��� وخارجه، ن�� ع��ات ال���ث ال����ة في م�لات 

   علام�ة في ال��ائ� وال��� الع��ي

  رسالة د���راه وماج���� 30م�  ق�م� ع� أع�اله م�ات ال�راسات وال�سائل ال�ام��ة و���ا وع���ا، م�ها أك��

  اس��ات���ة : في ال��ائ� خاصة، وفي بل�ان ع���ة ع�ی�ة، وأ��ا في ف�ن�ا إس�ان�ا إی�ان ت���ا وم��، م�ها
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ال���ة ال�ات�ة للأدی� ع� ال�ی� جلاوجي " 

، ب�أ ن�ا�ه الأدبي في س� م���ة وه� على مقاع� ال�ان��، 1962م� م�ی�ة ع�� ول�ان س���، ول� عام 

أع�اله الأولى في ال��ان���ات ع�� ال��ف ال����ة والع���ة، ص�رت له م���ع�ه الق���ة الأولى س�ة

، له ح��ر ق�� في ال��ه� ال�قافي والإب�اعي فه�"ل�� ته�ف ال��اج�؟

2001 م��ل�ي أس�ها مع ثلة م� أكاد��ي وم��عي ال��ائ� 

وع�� الأمانة ال����ة لات�اد ال��اب  ح�ى ت�قفها ��ا��ة ع� الع�ل 1991ل�ا��ة إب�اع ال�قا��ة ال����ة م�� 

له ح��ر ق�� في ال��ه� ال�قافي ال���ي والع��ي، أس� وأش�ف ، 2008إلى 

��وات وال�ل���ات داخل ال��� وخارجه، ن�� ع��ات ال���ث ال����ة في م�لات 

علام�ة في ال��ائ� وال��� الع��يو���ة وع���ة، وأج��� معه ع��ات ال��ارات في ���� م� ال��اب� الإ

ق�م� ع� أع�اله م�ات ال�راسات وال�سائل ال�ام��ة و���ا وع���ا، م�ها أك��

في ال��ائ� خاصة، وفي بل�ان ع���ة ع�ی�ة، وأ��ا في ف�ن�ا إس�ان�ا إی�ان ت���ا وم��، م�ها

 السیرة الذاتیة للأدیب عز الدین جلاوجي

      

                                 "

م� م�ی�ة ع�� ول�ان س���، ول� عام     

أع�اله الأولى في ال��ان���ات ع�� ال��ف ال����ة والع���ة، ص�رت له م���ع�ه الق���ة الأولى س�ةون��    

ل�� ته�ف ال��اج�؟"�ع��ان  1994   

ل�ي أس�ها مع ثلة م� أكاد��ي وم��عي ال��ائ� ال�قافة ال����ة ا  

ل�ا��ة إب�اع ال�قا��ة ال����ة م��   

إلى  2003ال��ائ����، ب�� س��ي   

��وات وال�ل���ات داخل ال��� وخارجه، ن�� ع��ات ال���ث ال����ة في م�لات وشارك في ع��ات م� ال  

و���ة وع���ة، وأج��� معه ع��ات ال��ارات في ���� م� ال��اب� الإ   

  .وخارجه�ا   

ق�م� ع� أع�اله م�ات ال�راسات وال�سائل ال�ام��ة و���ا وع���ا، م�ها أك��    

في ال��ائ� خاصة، وفي بل�ان ع���ة ع�ی�ة، وأ��ا في ف�ن�ا إس�ان�ا إی�ان ت���ا وم��، م�ها   
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  ل��اص في روا�ة س�ادق ال�ل� والف��عة، ال���ة الاس�عار�ة في روا�ة ح��ة ورحلة ال��� ع� ال�ه�� ال�����، ا    

  ل���ة ال�م�ان�ة في روا�ة ال�ماد ال�� غ�ل ال�اء، ال�� ال���حي للأ�فال في ال��ائ� دراسة في ال��اء الف��� ا     ا

          ال�� ال��از� في ال���ح ال��ائ�� ال��ی� م��ح�ات ع�ال�ی�  ائ�ة�س��وال����� ل���ح�ات ع�ال�ی� جلاوجي،      

ال�قابل في روا�ات جلاوجي، ب��ة ال��اب ال��د� في روا�ة ح��ة ورحلة ال��� ع�  ، �لاغةأن��ذجاجلاوجي 

�، ت�ل�ات ال�ع��ة في نال�ه�� ال����� لع�ال�ی� جلاوجي، تأو�ل ال��اب ال�ی�ي في روا�ة الع�� ال�ق�

�ادق ال�ل� والف��عة ال�وا�ة ال��ائ��ة روا�ات ع�ال�ی� جلاوجي أن��ذجا، ج�ال�ات تلقي ال�وا�ة ال��ائ��ة روا�ة س

العاملي واس��ات����ه في ال��اب ال�وائي روا�ة حائ� ال���ى لع�ال�ی� جلاوجي  ال���ذجح���ة     أن��ذجا

أن��ذجا، خ�اب ال�عي ال�ار��ي في روا�ة ح��ة ورحلة ال��� ع� ال�ه�� ال�����، س���ل�ج�ة ال����ة في 

أن��ذجا، س���ائ�ة الع��ان في روا�ات ع�ال�ی� جلاوجي،  م��ح ال�فل �ال��ائ�، م��ح�ات ع�ال�ی� جلاوجي

شع��ة ال��اص في روا�ات ع�ال�ی�، شع��ة ال��د في روا�ات ع�ال�ی� جلاوجي، ص�رة الأرض في روا�ات 

ع�ال�ی� جلاوجي، م��ح ال�فل في ال��ائ� م��ح�ات ع�ال�ی� جلاوجي أن��ذجا، ال�ؤ�ة وال��اء في روا�ات 

ل��رة الف��ة في س�د�ات ع�ال�ی� جلاوجي، ال���� والهام� في روا�ات ع�ال�ی� جلاوجي، ع�ال�ی� جلاوجي، ا

   ....جلاوجي، معال� ت���ة ع�ال�ی� جلاوجي في ال��ا�ة ال���ح�ة، إلخ �ال�ی ت�ل�ات ال�ع��ة في روا�ات ع�

الاش�غال على : ا�ع�ل على أن ی�س� ل�ف�ه م��عه الإب�اعي ال�اص م� خلال ج�لة م� ال�عال� أه�ه     

ال�����، وعلى اللغة ال�ي ت��ل لل�ات� هاج�ا ����ا، اس���ار ال��روث، ال���ع في الأش�ال ال�ع����ة، ح�� 

�ل الأدی� ��ل� في ع�ال� م��لفة وم���عة، �ال�ق� والق�ة وال���ح وال�وا�ة وال�ع� وأدب الأ�فال، الإ��ان 

  .��� وال�� وال��الالق�� ب�سالة الأدب ال�����ة في ثلاث�ة ال

كل�ة " ال���د�ة"ع�ل على ال�أس�� ل��ل ج�ی� في ال��ا�ة الإب�ا��ة م��ل�ا وت����ا ون��صا، أ�ل� عل�ه      

/ م��ح الل��ة"م���تة م� ال���ح�ة وال��د، وف�ها أعاد ��ا�ة ال�� ال���حي ��ع� ال��د، ��ا أس� لـ 

ع��ي ��� أن ���ن خالقا م��عا فعالا ل���قل م� م�حلة ال�قل�� ، إ��انا م�ه أن الأدب ال"م��ح�ات ق���ة ج�ا

   .وردود الأفعال
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  :له أك�� م� أر�ع�� ��ا�ا في ف��ن أدب�ة م��لفة    

، ال�ماد ال�� غ�ل ال�اء، ح��ه 0=1+1س�ادق ال�ل� والف��عة، الف�اشات وال��لان، راس ال���ه  :ال�وا�ة      

   ، حائ� ال���ى، ال�� ل�لا في ح��ة الأع�ر ال�جال�نال�ق�، الع�� ورحلة ال��� ع� ال�ه�� ال�����

 ل�� ته�ف ال��اج�؟، صه�ل ال���ة، رحلة ال��ات إلى ال�ار :الق�ة       

ال��� ع� ال���، الف�اج ال�ائ�ة، ال��لة وسل�ان ال��ی�ة، أحلام الغ�ل ال����، ه�����ا ال�م، : ال���د�ة

ال���ر، م�ل�ة الغ�اب، الأق�عة ال��ق��ة، رحلة ف�اء، ملح وف�ات، في قف� غ�ائ�ة ال�� وال�م، ح� ب�� 

  .الاتهام، م��ح الل��ة، م��د�ات ق���ة ج�ا

 م��سي: لاف�ات شع��ة     

م��ح�ات للأ�فال، الل��  10م��ح�ات للأ�فال، غ�� ال����ن  10ال��ر ال�غ�ور : م��ح�ات الأ�فال

 .م��ح�ات للأ�فال 10م��ال ��اع م��ح�ات للأ�فال،  10وال��ار 

 ق�� للأ�فال 3ق�� للأ�فال، ال�ل�لة ال�ه��ة  3عق� ال��ان : ق�� للأ�فال

ال�� ال���حي في الأدب ال��ائ��، ش��ات في ع�س عازف ال�ا�، الأم�ال ال�ع��ة : ال�راسة ال�ق��ة

���ر في ال���ح�ة ال�ع��ة ال�غار��ة، ال��ائ��ة، ال���ح�ة ال�ع��ة ال�غار��ة، ت��ة الع�ف ب�� ال��ج��ة وال

ق�اءة "، ���ات م��ح�ة "ق�اءة في ال��ه� ال��د�"أقان�� الع�ف في ال���ح�ة ال�ع��ة ال�غار��ة، ���ات س�د�ة 

  . "في ن�اذج ت�����ة"، ال�ق� ال��ض�عاتي "ق�اءة في ال��ه� ال�ع�� "، ���ات شع��ة "في ال��ه� ال���حي

 .ة الهار�ة، ح����� الفای�، ق�اف دان�ةال��: ال���ار��هات    

سل�ان ال�� م���عة م� ال�اح���، ت���ة ج�ائ��ة �ع��ن مغ���ة دراسات في : درس في ��� خاصة م�ها

مقار�ة س���ائة ل�وا�ة . روا�ات ع�ال�ی� جلاوجي م���عة م� ال�اح��� ال�غار�ة، س����ل�ج�ا ال�� ال��د�

، م�لة ال��اب ع�د خاص �أع�ال ال��م ال�راسي ح�ل الأدی� ع�ال�ی� الف�اشات وال��لان، ال���� ذو��ي

، م� ال�� إلى ال��اص، ح��ة ورحلة ال��� ع� ال�ه�� ال����� لع�ال�ی� 2012جلاوجي، جامعة ت��� وزو 

جا، لل�اح�ة ر��ة ج��ل، ص�رة الأرض في روا�ات ع�ال�ی� جلاوجي ل��الي م��� أن��ة، ال��ات� ذجلاوجي أن�� 



 السیرة الذاتیة للأدیب عز الدین جلاوجي
 

137 
 

الات�اق ال�� ل�لا في ح��ة الأع�ر ال�جال اخ��ارا ال����ر صفاء ال�ی�  فاعل�ةوائي م� نق� الأن�اق إلى ال� 

   ........أح�� فاضل، إلخ

ع�� ال���� ���ة، م��نات ال��د . علامات في الإب�اع ال��ائ�� ل د: وفي ��� م����ة مع أد�اء آخ��� م�ها     

ح��� ��لالي، . ع�� القادر ب� سال�، ال��ة وال�� ال��د� ل د. ل دفي ال�� الق��ي ال��ائ�� ال��ی� 

جعف� �ای��، . محمد سار�، الأدب ال��ائ�� ال��ی� ل د. محمد صالح خ�في، م��ة ال��ا�ة ل د. ب�� ضف��� ل د

  ...إب�ا��� ال����، إلخ. م��ن وه�ام� ل د سل��ة ل��ام، ال����ل ال�وائي الع��ي ال��� اله��ة الآخ� ل د

ال��� ع� ال���، مل��ة أم ال�ه�اء، سال� وال���ان، : ع�ف� �ع� م��ح�اته ���قها إلى ال���ة، م�ها      

  1 .صاب�ة، غ�ائ�ة أولاد عام�، قلعة ال��امة

        

  

       

  

  

    

        

                                                             
   2011) ی�ای�( �ان�ن ال�اني  22 –م��� ح� لل�قافة والف�� والأدب  –ع� ال�ی� جلاوجي     1

https://www.diwanalarab.com/26291- جلاوجي-ال�ی�-ع�  



 

 

  "يع� ال�ی� جلاوج 

 

   ؟

��� الله ال�ح�ان ال�ح�� ، أولا أرح� �� في ولا�ة س��� وأن� القادم إل��ا م� واد 

س�ف م��قة الإب�اع وال��ق��ة ، في ال���قة ال��ا�ة الأولى �ان� هي ال�غف ال���� �الف��ن 

ج��عا، ف����ا ��� أتلقاها شع��ا م� �ع� أف�اد أس�تي و�ع� ذل� ح���ا ب�أت على مقاع� 

ال�راسة انف�ح اه��امي �ال�� الأدبي الف��ح وا�لع� على ن�اذج ����ة م�ا ��� ع���ا 

ة ال��ا�ة الإب�ا��ة الق���ة على وجه ال���ی� رغ� 

أن�ي خ�� ت���ة ال��ا�ة ال�ع��ة �اد� الأم� ، �ان� ال��ا�ة ح���ا د��� �ع� الأع�ال 

ل�� ته�ف " الق���ة ون��ها في ج���ة ال��اء ، ث� ج�ع� في ��اب واح� �ع��ان 

�اك�رة أع�الي ، ث� ت�ال� �ع� ذل� أع�الي 

على ال���ح وأدب ال�فل وعلى 

  . ال�وا�ة وأنا ���زتي الآن أك�� م� أر�ع�� ��ا�ا في ص��ف مع���ة وف��ة أدب�ة م���عة 

ادر م���عه لأنه دائ�ا ی��ل� م� ذاته ، وم� م���ه وم� 

ب���ه ـ ون�� نعل� �أن الع�ل ل� ���ن ع�لا عال��ا إلا إذا �ان م�ل�ا غارقا في ال��ل�ة ، 
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 ح�ار ال�ال� أب� الع� اح��� مع الأدی�

؟د���ر ع� ال�ی� جلاوجي ، ��� �ان� ب�ا�ات� الأدب�ة

��� الله ال�ح�ان ال�ح�� ، أولا أرح� �� في ولا�ة س��� وأن� القادم إل��ا م� واد 

س�ف م��قة الإب�اع وال��ق��ة ، في ال���قة ال��ا�ة الأولى �ان� هي ال�غف ال���� �الف��ن 

ج��عا، ف����ا ��� أتلقاها شع��ا م� �ع� أف�اد أس�تي و�ع� ذل� ح���ا ب�أت على مقاع� 

ال�راسة انف�ح اه��امي �ال�� الأدبي الف��ح وا�لع� على ن�اذج ����ة م�ا ��� ع���ا 

ة ال��ا�ة الإب�ا��ة الق���ة على وجه ال���ی� رغ� أ��ا م�ا ف�ح لي شه�

أن�ي خ�� ت���ة ال��ا�ة ال�ع��ة �اد� الأم� ، �ان� ال��ا�ة ح���ا د��� �ع� الأع�ال 

الق���ة ون��ها في ج���ة ال��اء ، ث� ج�ع� في ��اب واح� �ع��ان 

�اك�رة أع�الي ، ث� ت�ال� �ع� ذل� أع�الي �ان� تل�  1994ال�� ص�ر س�ة 

على ال���ح وأدب ال�فل وعلى  اش�غل�وأ��ا  "ال�اررحلة ال��ات إلى "الق���ة م�ل 

ال�وا�ة وأنا ���زتي الآن أك�� م� أر�ع�� ��ا�ا في ص��ف مع���ة وف��ة أدب�ة م���عة 

   ؟هل ���� أن نع�ف م�ج��ة ��ا�ات� 

ادر م���عه لأنه دائ�ا ی��ل� م� ذاته ، وم� م���ه وم� لا ���� لل���ع أن �غ

ب���ه ـ ون�� نعل� �أن الع�ل ل� ���ن ع�لا عال��ا إلا إذا �ان م�ل�ا غارقا في ال��ل�ة ، 
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ح�ار ال�ال� أب� الع� اح��� مع الأدی�"

د���ر ع� ال�ی� جلاوجي ، ��� �ان� ب�ا�ات� الأدب�ة 1-

��� الله ال�ح�ان ال�ح�� ، أولا أرح� �� في ولا�ة س��� وأن� القادم إل��ا م� واد 

س�ف م��قة الإب�اع وال��ق��ة ، في ال���قة ال��ا�ة الأولى �ان� هي ال�غف ال���� �الف��ن 

ج��عا، ف����ا ��� أتلقاها شع��ا م� �ع� أف�اد أس�تي و�ع� ذل� ح���ا ب�أت على مقاع� 

ال�راسة انف�ح اه��امي �ال�� الأدبي الف��ح وا�لع� على ن�اذج ����ة م�ا ��� ع���ا 

أ��ا م�ا ف�ح لي شه� وغ�� ع��ي ،

أن�ي خ�� ت���ة ال��ا�ة ال�ع��ة �اد� الأم� ، �ان� ال��ا�ة ح���ا د��� �ع� الأع�ال 

الق���ة ون��ها في ج���ة ال��اء ، ث� ج�ع� في ��اب واح� �ع��ان 

ال�� ص�ر س�ة " ال��اج�

الق���ة م�ل 

ال�وا�ة وأنا ���زتي الآن أك�� م� أر�ع�� ��ا�ا في ص��ف مع���ة وف��ة أدب�ة م���عة 

هل ���� أن نع�ف م�ج��ة ��ا�ات�  -2

لا ���� لل���ع أن �غ

ب���ه ـ ون�� نعل� �أن الع�ل ل� ���ن ع�لا عال��ا إلا إذا �ان م�ل�ا غارقا في ال��ل�ة ، 
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و�ال�الي فأنا دائ�ا أت��ع واقع الإن�ان وم�اكله وه��مه ، و��ا أل�ف� دائ�ا إلى تار�خ 

نا أع�فه ج��ا وأنا على إ�لاع ج�� عل�ه و�ال�الي الإن�ان وذاك�ته في ه�ا ال���� ال�� أ

أحاول أن أك��ه وأرص�ه إب�ا��ا وأق�مه للآخ��� ، لأن الآخ� م��اج أن نق�م إل�ه ذوات�ا 

  . إب�ا��ا 

 ؟س�� ذل�  د���ر ع� ال�ی� جلاوجي ، لاح��ا ت��ع ���� في ��ا�ات� ما -3

لا ش� أن ت����ي ف�ها ت��ع م� الق�ة الق���ة إلى ال�وا�ة إلى ال���ح�ة إلى ما 

إلى أدب ال�فل إلى ال�ق� م�ا ی�ل على أن ه�اك زخ� ���� " ال���د�ة " أس���ه أنا ���ا �ع� 

في واقع�ا وفي م����ا لا ���� أن نع�� ع�ه ���ل واح� ، ��ع�ى أن ه�ه الأش�ال �لها ق� 

ع� الإن�ان وت����ه م�ا ی�فع ب�ا دائ�ا أن ن��ع ��ائ� ال��ا�ة م� أجل أن ت��� ال�ع��� 

  . نق�م ما ه� أع�� وما ه� أج�ل 

  ؟في رأ�� م�ى ���ن الع�ل الأدبي ناج�ا  د���ر، -4

في ال���قة ���ن الع�ل ناج�ا في ت��ر� على الأقل ح���ا ��ق� ال��ق ، 

وال��ق ه�ا أق�� �ه ال��ق الف��� والف�ي ، ��ع�ى أن ال�ات� ح���ا ���� دائ�ا ��� أن 

���ن صادقا مع ال��لقي أو القار� ول�ل� ��� أن ی�تقي إلى م���� عالي وراقي في ��ا�اته 

ه ی�لقاها ����� م� الاح��ام وال�ق�ی� ، و��رك �أن ه�ا ال�ات� ق� ، ح���ا ی�لقاها القار� فإن

اج�ه� م� أجل أن �ق�م ما ه� ج�� وما ه� أج�د و ما ه� م���� ، �ال�قابل أ��ا ��� أن 

���ن ه�اك ص�ق ف��� ، ��ع�ى أن ال�ات� ��� أن ���� ما یه� م���ه وما یه� ال��لقي 

�ه و��ار��ه و��اته ول�ل� نلاح� �أن ����ا م� و��� أن ی�ت�� ب�اته و���اع�ه وأحاس�

ال��ا�ات ال�ي تف�ل لأنها ت�اول أن ت��� خارج ال�ات ال�ي ی�جه إل�ها ال�� ، �ع�ي أن� 

ت�� في ذاته وت�اك� ذاته وتار��ه ومق�ماته ، فلا ش� ح���ا ت��� ف��ل� ال��لقي ب���ص 

    .أن ه�ا ال��لقي لا ���� أن �ق�ل ه�ا ال�� أب�ا 
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د���ر ع� ال�ی� جلاوجي ، الآن أن� ت�ل� أك�� م� أر�ع�� م�لفا ، هل حقق� ما  -5

  ت��� إل�ه أم ه�ال� ال���� ؟

�����ل للإن�ان أن ��ق� ما ���� إل�ه لأن م�ل�ة الإب�اع أك�� م�ا ج��عا وأرقى 

ف�ه�ا حاول�ا أن ن��� وأن ن��ه� س��قى دائ�ا ���اء وضعاف أمام ه�ه ال��ل�ة  ج��عام�ا 

الع���ة ، فه�اك ��اب ع�القة اس��اع�ا أن ��ل�وا على م�� ق�ون م� ال�م� ورغ� ذل� 

في أن ���ن ل�ا م�ال ول� فإن ت����ه� ����ة في م�ل�ة الإب�اع ، ف�ا �ال� ن�� وم�اولات�ا 

ال��ار ال�ی� خل�ه� ال�ار�خ و�ال�الي مه�ا فعل�ا س��قى دائ�ا ن�اول  ض�� ب�� ه�لاء ال��اب

  .ون��ب ع�ى أن ن�� ل�ا م�انا 

  د���ر ، ���� وأب�ع� ����ا ع� م��ح ال�فل ، ل�اذا خ��� له ال��ا�ة �ال�ات ؟  -6

أنا ق�م� أك�� م� أر�ع�� م��ح�ة للأ�فال ، وق�م� س�ع ق�� للأ�فال ، 

ال��ا�ة لل���ق�ل ، فل�� م� اللائ� أن ن��ك أ�فال�ا للع�اء ، ل�� م�  فال��ا�ة للأ�فال هي

ول�ل� ن��  ن اللائ� أن ن��ك أ�فال�ا للآخ��� م� أجل أن ی��م��ه� وف� ما أرادوا وما ی���و 

ه� وف� ما ن��� ول�ي ن���ه� ب�اته� و��ج�ده� و��ار��ه� ���ن��� ل�ي ن��ي ه�ه ال�ف�لة ون

جاء ، وه�اك م��ل� ثاني وه� أن ساحة الأ�فال وللأسف ���ل� و���ارته� وم� ه�ا ال

ال��ی� في ال��ائ� فارغة ج�ا ل�رجة أن �ع� الأقلام ال�افهة أو ال����ردة اس�غل� ه�ا 

  . الف�اغ وملأته ��ا ��� ����ا �ف�ل��ا، م� ه�ا ال���ل� جاء اه��امي �ال��ا�ة ال�ف�ل�ة

  . ال�فل الآن، في رأ�� ما هي م�ض�عات م��ح -7

في م��ح�اته الأر�ع�� حاول� أن أن�ع ه�ه ال���ح�ات ب�� ما ه� تار��ي وما ه� 

مأخ�ذ م� ال��اث ، م� م��ح�ات لغ��ة ، م� م��ح�ات اق����ها م� ن��ص شع��ة 

ون���ة م�ه�رة ، وحاول� أن أن�ع ذل� ل���ن م�ج��ة ال��ا�ة لل�فل هي م�ج��ات ����ة 

  .وم���عة 
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  .ه�ه ال��ض�عات هي م�ادر ما -8

ك�ا قل� ل� سا�قا ، اش�غل� على ال��روث ، وأخ�ت �ع� ال���ص م� ال��روث 

، وأخ�ت �ع� ال���ص م� ال�ار�خ الع��ي الق��� خاصة م� الأم�ال الع���ة الق���ة 

، أخ�ت �ع� ال���ص ال�ع��ة ����ص ش�قي وغ��ه م� ال�ع�اء فق�� ����ح�ها 

اول� أن آخ� �ع� الق�اع� الإملائ�ة ���ا�ة اله��ة والع�� ال��ار وحاول� أن أم��حها ، ح

والف�لة داخل ال��لة حاول� أ��ا أن أم��حها ، ��ل� ارت��� ب�اقع ال�فل ال��ائ�� 

  .وحاول� أن أر��ه ب�اقعه و�����ه و�����ه 

ن��� ح�ارنا ح�ل م��ح�ة سال� وال���ان وهي أب�ز م��ح�ات�  د���ر،الآن  -9

  ح�ث�ا قل�لا ح�ل ه�ه ال���ح�ة ؟  م�اه�،على س�ع  ائهالاح�� والأ��ل 

فعلا ، ه�ه ال���ح�ة لق�� اه��ام ال�قاد وال��اب وال�ارس�� في ال�امعات ال��ائ��ة ، 

وأ��ا م�ل� ذات ی�م ول�� للأسف ال��ی� ض�ع�ا ت���ل ه�ه ال���ح�ة ، في ال���قة هي 

سل��ات وتف�ح ع���ه ل�ا في ح�اته وم���ه م��ح�ة ت�اول أن ت��ه ال�فل ل�ا في ح�اته م� 

م� ا��اب�ات أ��ا ، ول�ل� ت��ل� لل�فل ش������ ، ت��ل� ش���ة لل��� وش���ة 

وت�عله ��اول أن ������ ل���اته ون�واته و��اول  سيءه�  لل�� وهي دائ�ا ت�ع� إلى ما

ف�أن ی�ع�ه إلى أن  أن ی���د على م���ه وعلى العادات وال�قال�� وعلى العادات وعلى ال���

ول�� دائ�ا ال�فل له جان� لا ���ه� و��ع�ه لل��خ�� وأن ی��اسل وغ�� ذل� م� ال�ل��ات ، 

ا��ابي داخله ، ه�اك ض��� ی�ع�ه دائ�ا أن لا �فعل ذل� وأن ��ارب ذل� إلى أن ت��هي 

 هال���ح�ة في نها�ة ال��اف وت�ل� ��غ�� مفاده أن ���� ال�� دائ�ا ���� سيء وعل�

   . أن ی��ع ���� ال��� 

هل أسل�ب اللغة في م��ح�ة سال� وال���ان ه� نف�ه  س�ال،آخ�  د���ر، -10

  الأسل�ب ال���ع في م��ح�ات� الأخ�� أم ه�اك اخ�لاف ؟ 
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لا ش� أن اللغة ال�ي ن��� بها لل�فل ل��� هي اللغة ال�ي ن��� بها لل��ار ، ال�فل 

ولاب� أن ن�اول أن ن��� ه�ه اللغة �ي ن�صل  له قام�سه ال�اص وله ألفا�ه ال�اصة

لأن لا �ع�ي أب�ا أن ن��� له بلغة م���لة و����ة ج�ا  ه�ا ال�سالة إلى ال�فل ، ول��

ال��ا�ة لل�فل ن�اول م� خلالها الارتقاء �ال�فل �ي ���ف�� و���ن قام�سه اللغ�� أوسع 

�، فال�ات� لل�فل ��� أن �قف و���� ع�  ألفا� ج�ی�ة ت�اع�ه على ال��� في ال��ا�ة أك�

  .وس�ا ب�� لغة ����ة ج�ا وم�ع�ة ب�ع� الألفا� ال��ی�ة ال�ي ���� أن تف��ه م����لا 

  

  

  

  

  

  :ملاح�ة 

ه�ا اللقاء ت� إج�اؤه ب�ار ال�قافة ب�لا�ة س��� ���اس�ة 

الاح�فائ�ة ���ور ثلاث�ة الارض وال��ح للأدی� ع� ال�ی� 

على ال�اعة ال�ال�ة  2021أف��ل  10جلاوجي وذل� ب�ار�خ  

 .وال��ف م�اءا
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النشأة والخصائص  –ثانيا: مسرح الطفل في الجزائر 

 والأعلام
21-32 
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 22-21 نشأة المسرحية الموجهة للأطفال في الجزائر -أ
 28-22  خصائص مسرح الطفل في الجزائر -ب

 32-28 أعلام مسرح الطفل في الجزائر-ج  
المصادر  –ثالثا: مسرح الطفل عند عز الدين جلاوجي 

 -والموضوعات والخصائص 
32-11 

 42-32 مصادر الكتابة المسرحية عند عز الدين جلاوجي -أ
 49-42 موضوعات مسرح الطفل عند عز الدين جلاوجي  -ب

  / المسرحيات التربوية 1 
  / المسرحيات التعليمية 2 
  / المسرحيات الاجتماعية 3 
  / المسرحيات القومية والوطنية 4 
  / مسرحيات من التراث العربي 1 
  / مسرحيات من التراث الشعبي 2 
  / مسرحيات دينية 7 
  / مسرحيات على لسان الحيوان 8
 11-49 خصائص مسرح الطفل عند عز الدين جلاوجي -ج 
  الفصل الثاني: البناء الفني لمسرحية سالم والشيطان   
 17-12 أولا: الملخص والإرشادات المسرحية  
 14-12 ملخص المسرحية  -أ

 17-14 النص الموازي في المسرحية  -ب
 22-22 ثانيا: اللغة والأسلوب  
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 28-22 ثالثا: أفكار المسرحية 
 74-28 )البناء الدرامي  (رابعا: الأحداث 

 83-74 خامسا: الشخصيات 
 88-83 سادسا: الصراع 
 91-84 سابعا: الحوار 

 111-91 -المفهوم والأنواع  –ثامنا: المكان والزمان 
 99-91 تجليات المكان في مسرحية سالم والشيطان  -1
 112-99 تجليات الزمان في مسرحية سالم والشيطان  -2

 118-117 الخاتمة   
 109-116 قائمة المصادر والمراجع  
  الملاحق  
 133-117 نص مسرحية سالم والشيطان لعز الدين جلاوجي  

 137-134 السيرة الذاتية للأديب عز الدين جلاوجي 

 142-138 احميد مع الأديب عز الدين جلاوجي زحوار الطالب أبو الع

 141-143  فهرس الموضوعات 
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