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 وم3يللنقد البنكالدعرفي السياؽ الحضارم ( يديةهلزاضرة تد

لو شبكة معقدة من الأنظمة في تشكي توم لد ينشأ من فراغ كإنما أسهميإف النقد البن

ابغضارية كالسياسية ابؼرتبطة بتطور الفكر البشرم عبر فتًات زمنية بؿددة الفلسفية كالفكرية ك 

عبر ضارية كالسياسية كالفكرية ابغ أسيقتهاكابعدكؿ التالر يدثل صتَكرة النظريات النقدية ك 

 الزمتٍ:التطور 
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 ملاحظة3

كنهايتها ىي تواريخ كابؼناىج النقدية  الأدبية ( إف التواريخ التي كضعناىا لبداية النظريات1

تنضج تقريبية كليست دقيقة؛ لأف النظرية لا تظهر فجأة كإنما تنمو بذرتها شيئا فشيئا إلذ أف 

 .في النهايةبزفت لتضمحل ك  تكتملك 

كاضمحلابؽا؛ إذ قد تلتقي كابؼناىج فاصلة بتُ ميلاد النظريات  ( ليست ىناؾ حدكد2

نظريتاف في مرحلة كاحدة كىذا ما حدث بتُ نظرية ابػلق كنظرية الانعكاس اللَّتَتُ سارتا 

ى النقد البنيوم ، كالأمر نفسو يسرم علجنبا إلذ جنب في النصف الأكؿ من القرف العشرين

 ائي كالتفكيكي من ناحية أخرل.من ناحية، كالسيمي كالنقد الأسلوبي

، كىذا عقودأحيانا لسنوات ك لنقدم عن ابؼذىب الأدبي كالنظرية ( قد يتأخر ابؼنهج ال3

التأخر يعتبر طبيعيا لأف الاستجابة النقدية للظاىرة الأدبية لا تكوف آنية كإنما لا بدَُّ من فتًة 

فحصها ثم القياـ باستنباط ابؼنهج زمنية يستغرقها النقاد لفهم الأعماؿ الأدبية كتصنيفها كت

 ابؼناسب لتحليلها.
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 3البنيوية؛ الأسس كالدفاىيم (المحاضرة الأكلى

 3وًم(يالبًنى  النقد) الجهاز الاصطلاحي للعنوافأكلا( 

 ( مفهوـ النقد13

بسييز الدراىم كإخراج  على في أغلب ابؼعاجم العربية اللغويةالنقد من الناحية  يدؿ مصطلح

الغُرَابُ ا، كما يدؿ أيضا على ضرب من النقر كالفرز كالاختيار فيُقاؿ: نػَقَدَ الزيف منه

قَارهِِ كَنػَقَدَتْوُ ابغيََّةُ أَمْ لَدَغَتْوُ،  ابَغبَّ  كقد يدؿ أيضا على ذكِر العيوب كتعِداد أم نػَقَرَهُ بدنِػْ

"إِفْ نػَقَدْتَ النَّاسَ نػَقَدُكؾَ كَإِفْ ابؼساكئ؛ فقد ركل أبو الدرداء حديثا للنبي صلى الله عليه وسلم يقوؿ فيو: 

قُدُ الشَّيْءَ بعَِيْنِوِ  تػَركَْتػَهُمْ تػَركَُوؾَ"، كمن دلالات النقد أيضا اختلاس النظر كبكوه كالإنساف يػَنػْ

  .1إِذَا نَظَرَ إِليَْوِ بعِِنَايةٍَ كَتػَفَحُّصٍ 

بعض  اعتور ابؼصطلح بتعد كثتَا عن مفهومو اللغوم كإفيلا فاصطلاحا؛  أما مفهوـ النقد

 -قياسا على الصتَفي  –التطور الدلالر عبر العصور؛ فعند القدماء مثلا كاف النقد بؿصورا 

على بسييز جيد الشعر من رديئِوِ، كقد تبلور ىذا ابؼفهوـ في العصر ابغديث ليصبح دالا على 

ية مفهوما عدة مفاىيم، كقد أكرد بؾدم كىبة ككامل ابؼهندس في معجم ابؼصطلحات العرب

                                                           
ابن منظور، لساف العرب، برقيق، عبد الله علي الكبتَ، محمد أبضد حسب الله، ىاشم محمد الشاذلر، دار ابؼعارؼ، مصر، )د.ط(، )د.ت(،  1

 .4517مادة )نقد(، ص  .6المجلد 
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يرل في النقد "فَنّ تقويم الأعماؿ الفنية كالأدبية، كبرليلها برليلا قائما على أساس علمي، 

هِا كإِنْشَاؤُىَا  أك ىو الفحص العلمي للنصوص الأدبية من حيث مَصْدَرُىَا كصِحَّةُ نَصِّ

بغكم على الأعماؿ كيرل الناقد العراقي صالح ىوَيْدِم أف النقد ىو "ا 2كصِفَاتُها كتَاريُِخهَا"

الأدبية كدراستها، أك فن بسييز الأساليب الأدبية كشرحها كتفستَىا، أك الكشف عن نمط 

العلاقات التي تنتظم بنية النص الأدبي كتوصيفها، أك ىو فن تأكيل النصوص كقراءتها قراءة 

ابغكم ، كيرل عز الدين إبظاعيل أف النقد ىو 3موضوعية من كاقع بنية النص ككاقع تشكلو"

بوصفو خبتَا لو قدرة خاصة  –أكلا كقبل كل شيء  –الأدبي، "كمن ثم ينُظر إلذ الناقد 

كدراية بابغكم على قطعة أدبية أك على عمل مُؤَلِّفٍ معتُ فيفحص مزاياه كعيوبو كيصدر 

 .4حكما عليو"

 

 

 

 

                                                           
 .417، ص 1984، 2لبناف، ط-بؾدم كىبة ككامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت 2
 .19ق، ػص 1426، 1صالح ىويدم النقد الأدبي ابغديث،  منشورات جامعة السابع من أبريل، ليبيا، ط 3
 .38ص ، 1993، 1ربي، بتَكت، لبناف، طعز الدين إبظاعيل: الأدب كفنونو، دار ابؼنتخب الع 4
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 وية كإشكالية الدصطلح3يالبن( 2

( structureبؼصطلح بنية )( ىي مصدر صناعي structuralismeوية )يإف البن

أف  بتٌأم بػَتٌَ؛ كقد كرد في لساف العرب برت مادة  Struer ابؼأخوذة من الفعل اللاتيتٍ

 .5كالبنياف ابغائط ،الكيفية التي يوجد الشيء عليهاالبِنية ىي ابؽيئة أك 

نذكر  6كقد تعددت تربصات مصطلح البنيوية بتُ النقاد العرب بدا يقارب العشرين مصطلحا

 منها:

 .بضم الباء، كبقدىا لدل محمد التوبقيالبينيوية3 

 لدل الراجحي التهامي ابؽاشمي.البًناكية3 

 ميشاؿ زكريا، ميشاؿ عاصي، إيديل بديع يعقوب.البنيانية3 

: استعملها صلاح فضل في كتابو )نظرية البنائية(، كيقوؿ: "بعض الباحثتُ يستخدـ  البنائية

ة كىو اشتقاؽ صائب لولا أنو يجرح النسيج الصوتي للكلمة بوقوع كلمة بنيوية نسبة إلذ البني

الواك بتُ )الياء كالياء(، بدا يتًتب عن ذلك من تشدؽ حنكي عند النطق كىذا ما جعلنا 

                                                           
 .365، ص 5ابن منظور، لساف العرب،ج   5
 .130، ص 2008، 1يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط  6
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نعدؿ عن ىذه التسمية كنفضل عليها البنائية لسلاستها كقرب مأخذىا راجتُ أف تكوف 

 ىي السيولة الفكرية كالدلالية"ىذه السيولة ذريعة لسيولة أخرل أعز كأغلى ك 

 .7: استعملها علي زيعور في بؾالو السيكولوجيالبنيوانية

كتشيع في عدد غتَ قليل من الكتابات التونسية عموما لدل: توفيق بكار، الذيكلية3 

الذم يراكح بينها حستُ الواد كبظتَ ابؼرزكقي كمحمد رشيد ثابت كحتى عبد السلاـ ابؼسدم 

 كبتُ البنيوية.

 كقد استخدـ ىذه الصيغة ابؼعربة الثقيلة عبد العزيز بن عبد الله.الستًككتورالية3 

قد اضطرب النقاد العرب في برديد مصطلح بعينة من خلاؿ ىذا الركاـ الاصطلاحي إلا ك 

يَويَِّة : بكسر الباء، كىي أكثر التًبصات تواترا كأشيعها 8أف أغلبهم استقر على مصطلح بنِػْ

صعب أف بكصر الأبظاء النقدية التي استعملت ىذا ابؼصطلح لكثرتها نذكر استعمالا كمن ال

منهم: عبد الكريم حسن، كعبد الله الغذامي، كيدتٌ العيد كسامي سويداف ككماؿ أبو ديب 

 .كشايف عكاشة، كعبد العزيز بضودة

                                                           
 (.130 – 126يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد، ص )  7
بشة رأم لغوم دقيق يديز بتُ البنية بكسر الباء كالبنية كبالضم؛ حيث يجعل الأكلذ خاصة بالمحسوسات بينما يدحض الثانية للمعنويات  8

 كالمجردات.



                                           صلاح ياستُ      / د                                                                        وم       يالنقد البنقياس في ملزاضرات 
 

8 
 

لأمر أنو قد "كقع الإصرار لدل نهاية اكقد انتقد محمد مرتاض ىذه الصيغة للبنيوية، كرأل 

على أف يطلق كثتَ أك قليل من النقاد العرب ابؼعاصرين الذين قد ينقص بعضهم شيء من 

ة( كذلك عوضا عن يَّ وِ يَ نػْ ابغس اللغوم ابؼصفى أف يتداكلوا الاستعماؿ ابػاطئ كىو )بِ 

الاستعماؿ النحوم السليم الذم ىو إما )بنيِيَّة(، كما يدكن أف يقاؿ )بنَِوِم( كىو في رأينا 

طقا كأكثر اقتصادا لغويا، فلا ندرم كيف ذىب الاستعماؿ النقدم العاـ ابؼعاصر أخف ن

إلذ ىذا ابػطأ الفاحش إلا أف يكوف الإصرار على إفساد العربية كفأسها بالفأس كالاستمتاع 

بإصابتها بالبأس في الرأس، ذلك أف الاستعماؿ ابػاطئ حتُ يصر على استعماؿ )البنيوية( 

ابؼذىب إلذ لفظ غتَ موجود في الأصل لأف )البنيوية( تعتٍ أف الأصل فهو إنما ينسب ىذا 

كأما الذين يقولوف إف ابػطأ إذا  ...ىو )بنِيػَيَة( كذلك حتى يدكن قلب الياء الثانية كاكا 

شاع أمسى استعمالو حجة فإننا بقيبهم: إف ابػطأ لا يكوف حجة لأىل ابػطأ أبدا، كإذا 

تطيعوا فرض سارتكاب أخطاء بعينها في قانوف الستَ فلن يأصَرَّ طائفة من الناس على 

خطئهم على العالد بتغيتَ القوانتُ الصائبة كإحلاؿ بؿلها القوانتُ ابػاطئة. إف ابػطأ يظلُّ 

يما إذا كاف صادرا عن أىل ابؼعرفة، كمن ىو أعرؼ معرفة من سأبدا خطأن كلا 

 عوضصطلح كىو بنَِويَّة ابؼلصيغة بغق أف مرتاض رغم بزريجو الصحيح كا. 9النقاد؟..."

يَويَِّة إشارتو إلا أف بصيل صليبا قد استعمل إلا أف شاىده يحوم عدة ملاحظات أكبؽا  بنِػْ
                                                           

 (.192، 191، 190، ص )2005، 1عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية النقد، دار ىومة، ابعزائر، ط  9
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يَيِي بل بقده  يَيِي، كبالرجوع إلذ ابؼعجم الفلسفي لصليبا لا نعثر على ىذه البِنػْ مصطلح بنِػْ

ؼ الياء في مصطلح صيليبا سهوا ، كبكسب أف مرتاض قد أضايذكر بنِْيِي نسبة إلذ بنِػْيَة

 .نفسو في النهاية إلذ البنيوية التي ينتقدىا مرتاضلأف ابؼصطلح بنييي يؤكؿ 

وية خفيفة في النطق على اللساف، كأبصل كقعا على يىو إقرار مرتاض بأف البِنَ  الأمر الثاني

ية لنطق من بنو خلاؼ ذلك، لأف البِنيوية في ابغقيقة أسلس في االواقع يثبت  بينماالآذاف، 

رغم أف الثانية أكثر اقتصادا من الأكلذ، كلعل الانتشار كالتداكؿ للبنيوية يعود إلذ ما تتميز 

بو من سهولة كاستحساف لدل غالبية ابؼتكلمتُ، كبكسب أف السر في ذلك يعود إلذ عدة 

 نشرحها في الآتي:أمور 

كسورة إلذ النوف الساكنة ثم يربزي إلذ ف ابعهاز الصوتي أثناء نطق البنيوية ينتقل من الباء ابؼإ

وية التي ينتقل فيها ابعهاز الصوتي من الباء أسلس من البن يجعل البنيويةكىو ما  الياء ابؼفتوحة

كبشيء من التفصيل الصوتي نقوؿ  ابؼكسورة إلذ النوف ابؼفتوحة ثم يعود إلذ الواك ابؼكسورة.

كالياء صوت يخرج ما لنوف صوت لثوم ذكلقي إف صوتي النوف كالياء متقاربتُ في ابؼخرج؛ فا

بتُ الغار كاللثة أك كما يطلق عليو العرب بالصوت الشجرم لأنو يخرج من مشجر الفم أك 

بتُ ، ىذا التقارب يجعل عملية الانتقاؿ اللساف كما فوقو من ابغنك العلومما بتُ كسط 

متسلسة سهلة خالية من  ػػ، نػْػػػػػػػػػػػػػ، مَ()بػِػػػػػػ؛ الباء ابؼكسورة كالنوف الساكنة كالياء ابؼتحركة
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تتوسط بتُ الباء  -في بنيوية-؛ فالنوف الساكنة صوتيالالتشدؽ كالتكلف بعيدة عن التنافر 

كما أنها بستص توتر ابغركة في الباء ابؼكسورة )بِنْ( ككأف الباء شحنة ابؼكسورة كالياء ابؼفتوحة  

إلذ درجة ابغياد، ثم يربزي اللساف ليصدر صوت موجبة كالنوف قطب سالب يرجع الشحنة 

+(، كىو خلاؼ ما نلحظو  -في تناغم فيزيائي أشبو بتناغم الذبذبات الكهربائية )+ اء، الي

ية التي تتنافر بـارجها كتتضارب حركاتها بؿدثة خلخلة في النطق كصعوبة في الانتقاؿ في بنَِوِ 

ذه الأصوات متوترة لأنها متحركة كلها )أقصد فه )بِ، فَ، كِ، مَّ( في الأصوات ابؼتباعدة؛

على الأقل الأصوات الثلاثة التي تعنينا( كما أف الانتقاؿ من الباء ابؼكسورة إلذ النوف 

ابؼفتوحة ثم العودة إلذ الواك ابؼكسورة فيو ثقل ظاىر لا ينُكر، كعلى الرغم من تقارب بـرجي 

سبوقة بالباء ابؼكسورة تُ الكسرة كالفتحة ابؼالنوف كالواك إلا أف تباين ابغركة في كليهما ب

يجعل الأمر نشازا صوتيا، كالأمر بلغة الإشارات كالتالر )+++( فليس ىناؾ نقطة 

صوات تستخدـ ىواء الزفتَ كما في بنيوية بل بصيع الأكاستًداد النفس   توترلامتصاص ال

في  ثمة كالتنافر البػَتُِّ الذم يكلف ابؼتكلم جهدا في إخراج الأصوات يؤدم إلذ نوع من اللع

 التلفظ بابؼصطلح.

ابػصيصة الأخرل في البنيوية ىو تضمنها أثناء التلفظ بها ابؼصدر الأصلي )بنية( ككأننا 

يَة( ثم نلحقها بػػ )كِيَّة( مع أف ابؼصطلح )بنيوية( لا يكتب مثلما  بينا لكن العبرة نقوؿ )بنِػْ
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بنيوية نستطيع نطق مصطلح بنية بكل كضوح بابؼنطوؽ كليس بابؼكتوب؛ بعبارة أخرل في ال

بخلاؼ البِنَوية التي تغيب ىذا ابؼصدر الأصلي، كما أف مستخدـ ابؼصطلح لا شعوريا يحاكؿ 

ة( كىي للدلالة على ابؼصدرية الصناعية كحتى ىذه يَّ التلفظ بابؼصدر ثم يلُحقو بػػ )كِ 

)شبو صوائت من ابؼنظور  متحركة أحرؼ علةالأصوات الثلاثة لا تكلف في نطقها لأنها 

لا تعوؽ ابؽواء كيسهل تطويعها كتكييفها فيما _باستثناء ابؽاء الساكنة  _الصوتي القديم( 

 لتنتهي إلذ ابؽاء الساكنة ابؽوائية.بينها 

القضية الأخرل التي طرحها مرتاض في سياؽ لومو على الإصرار على البنيوية ىي أف "ابػطأ 

ا، كإذا أصَرَّ طائفة من الناس على ارتكاب أخطاء بعينها لا يكوف حجة لأىل ابػطأ أبد

في قانوف الستَ فلن يستطيعوا فرض خطئهم على العالد بتغيتَ القوانتُ الصائبة كإحلاؿ بؿلها 

لكن ىذا ليس دائما، فقد تتغتَ القوانتُ كتستبدؿ اللوائح كتستحدث  .10القوانتُ ابػاطئة"

ماعي العاـ الذم يحدده التداكؿ كالاستعماؿ، فلكل القواعد بدا يتماشى مع النظاـ الاجت

 قاعدة استثناء كلكل نظاـ شذكذ.

لا ينبغي أف  الإشكالية خلاصة الأمر أف القضية في البنيوية كفي غتَىا من ابؼصطلحات

كاحد كىو الصرفي بل ينبغي تناكبؽا من جوانب بـتلفة كعرضها على  من جانب تعرض

                                                           
 (.192، 191، 190قد، ص )عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الن  10
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مصطلحات فيو أف تأخذ أبعادا علمية تتعلق بتقارب ابؼخارج ابؼيزاف الصوتي الذم يدكن لل

أك تنافرىا كبتضارب ابغركات كتوترىا أك توازنها كتسلسلها كغتَىا بفا يعلمو أىل 

 الاختصاص في ىذا المجاؿ.

 أسس البنيوية3ثانيا( 

التي إف ىذا ابؼدخل الصغتَ للبنيوية ليوحي منذ البداية على العديد من التحولات كالتغتَات 

أصابت نظرة النقاد بُذاه النص من خلاؿ التًكيز على النسق كالنظاـ الداخلي بالإضافة إلذ 

لد تكن كليدة فراغ بل كاف بؽا  نفي أم مصدر خارجي لوجود النص، ىذه النظرة ابعديدة

عديد من الإرىاصات كالركافد كالأسس الدينية كالفلسفية كالفكرية كابؼعرفية التي لا بد من 

ا ليس لأنها ستساعدنا في فهم ابؼنهج البنيوم فقط بل لأنها أيضا جزء من فلسفتو، عرضه

 كسنبدأ بعرض أسس كركائز ابؼنهج البنيوم كالتي يدكن معاينتها فيما يلي:

 أساس ديتٍ فلسفي )من موت الإلو إلى موت الدؤلف(3 (1

عقلنة ابؼبتٍ أساسا على يرجع ىذا الأساس إلذ ارتباط ابغداثة الغربية ارتباطا كثيقا بدبدأ ال

رفض كتدمتَ الوسائط الدينية كالثقافية كابؼيثولوجية التي تربط العلاقات الاجتماعية بتُ 

الأفراد، كيفُهم من ىذا أف العقل التحديثي الأكركبي كاف دائما يبحث عن كسر العقبات 

فلسفية تنويرية الفكرية كابغضارية كالثقافية التي ظلت دائما بروؿ دكف الوصوؿ إلذ صياغة 
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حداثية تُسْنَدُ فيها السلطة إلذ العقل الذم بإمكانو بضايتها من تعسف الفكر الرجعي 

تزامنا مع  11كتبعيتو خاصة عندما بقد الإيديولوجية الغربية للحداثة قد ألغت فكرة الذات

موت الإلو، فأصبح   Frédéric Nietzcheإعلاف الفيلسوؼ الأبؼاني فريدريك نيتشو

وف ينفوف عن الوجود أم مصدر خارجي، فهو يتحرؾ بدوجب قوانينو الداخلية، كلد الغربي

يعد فهم ظواىر الطبيعة كالكوف يتم بالتفستَات ابؼاكرائية أك العقائدية بقدر ما أصبح يستند 

إلذ إعماؿ العقل كابغواس كذلك من خلاؿ الوصف كالتفستَ كأضحى الفكر الإيديولوجي 

رُ بتقاليد عقد اجتماعي شفاؼ غتَ خاضع للوسائط ابغداثي فكرا عقلانيا  بامتياز يػُبَشِّ

، ىذه الثورة في بؾاؿ تفستَ الوجود كظواىر الكوف انتقلت 12ابؼيثولوجية ابؼعيقة لسلطة العقل

إلذ العلوـ الإنسانية التي رفعت بدكرىا شعارات موت الإنساف على لساف أبرز فلاسفتها 

لود ليفي شتًاكس الذم تبتٌ ابؼنهج البنيوم في أبحاثو يرل كمفكريها؛ فهذا الأنثركبولوجي ك

أف الأبنية العقلية كاحدة في بصيع العصور كالأماكن، ككل عقل مبرمج يشبو العقل 

 -كما يبدك لنا–الالكتًكني، كما داـ الأمر كذلك فليس ىناؾ فرؽ بتُ الإنساف البدائي

ر د ساكل بتُ الفكر البشرم على ، كإذا كاف ليفي شتًاكس ق13كالإنساف ابؼػتَُحَضِّ

                                                           
 .190، ص 2009، 1ينُظر: حبيب بوىركر، عتبات القوؿ، عالد الكتب ابغديث، الأردف، ط  11
 1997، نقد ابغداثة، تربصة أنور مغيث، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، )د.ط(، Alain Touraineينُظر: ألاف تورين   12
 .33ص 
،   1986، 1سطورة كابؼعتٌ، تربصة شاكر عبد ابغميد، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، طينُظر: كلود ليفي شتًاكس، الأ  13
 .38ص 
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اختلافاتو، فإنو يرُجع ىذه الاختلافات التي نلاحظها بتُ الثقافات على امتداد العصور 

كالأزماف إلذ اختلاؼ الطاقات العقلية ابؼستخدمة من طرؼ ىذه الشعوب للتكيف مع 

ف كغتَىا بفا لد كاقعها؛ فنحن دربنا إمكانيات عقلية كقيادة السيارة كالطائرة كاستعماؿ ابؽوات

يكن عند الشعوب البدائية لأنهم ليسوا في حاجة إليها بسبب نوع حياتهم كعلاقتهم 

بالطبيعة، كىم دربوا بابؼقابل إمكانياتهم العقلية حوؿ البيئة كالطبيعة كالفلك بفا احتاجوا إليو 

سرار في عصرىم، كأظن أف الإنساف ابؼتحضر ما زاؿ عاجزا إلذ اليوـ عن فَكِّػ بعض الأ

، كعلى الرغم من ىذه الفركؽ الثقافية بتُ الأقساـ 14ابػفية لبعض ابغضارات السابقة 

كالفئات العديدة للجنس البشرم فإف بصيع الثقافات البشرية تشتًؾ في بنية أساسية تسمح 

، كلعل ىذه البنية العقلية 15بؽا بالتواصل كالتفاىم فيما بينها ىي بنية العقل الذم أنتجها

قد أضفت على الإنساف نوعا من  -على ابؼستول العميق–حدت بتُ الثقافات التي ك 

ابعبرية كجعلتو جسدا كفكرا يتحرؾ كفق حتمية لا يدكن أبدا ابغياد عنها أك الفكاؾ من 

 Rogerإسارىا، كىو ما دفع بالفيلسوؼ كالناقد الفرنسي ركجيو غاركديو     

Garaudy ؛ فقد نقد البنيوية من 16لسفة موت الإنسافإلذ النظر إلذ البنيوية على أنها ف

                                                           
 (.37،38ينُظر: كلود ليفي شتًاكس، الأسطورة كابؼعتٌ، ص )  14
دار الطليعة، بتَكت،  ينُظر: عبد الرزاؽ الدكام، موت الإنساف في ابػطاب الفلسفي ابؼعاصر )ىيدجر، ليفي شتًاكس، ميشاؿ فوكو(،  15

 .93لبناف، )د.ط(، )د.ت(، ص 
، كاجهة 1989، 1ينُظر: ركجيو غاركدم، البنيوية فلسفة موت الإنساف، تربصة جورج طرابيشي، دار الطليعة، بتَكت، لبناف، ط  16

 الكتاب. 
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منظور فلسفي حتُ كشف عن قياـ البنيوية على إيلاء العناية بالأشكاؿ على حساب 

ابعواىر، إذ ليست الكينونة ابؼقولة الأساسية عند أصحابها بل علاقاتها كليست الأجزاء 

لاقاتو ابؼكونة لو، كلا كالعناصر مهمة بل ابؽياكل كالكليات، فلا معتٌ للعنصر إلا في ضوء ع

كإف ظن الإنساف أنو بـتَ في  17تعريف للوحدات إلا بعلاقاتها، فهي ىنا أشكاؿ لا جواىر

أفعالو فإف الأمر ليس كما يتصوره لأف بصيع ما سيقوـ بو موجود سلفا ضمن إمكانيات 

م البنية كمنو سيصبح الإنساف مثل دمية كراكوز مشدكدة بخيوط تتحكم فيها مثلما تتحك

 الأنساؽ في البنية. 

أما الفيلسوؼ الفرنسي ميشاؿ فوكوه فقد كاف أكثر تشاؤما حوؿ الإنساف كمصتَه؛ فهو 

يرل بأف الإنساف لد يكن في يوـ من الأياـ سيِّد مصتَه كما يزعم الوجوديوف كعلى رأسهم 

 ، كحتى لو سلمنا بأف الإنساف يتمتع بإمكانيةJean Paul Sartreجاف بوؿ سارتر    

التغيتَ كالاختيار فإف ىناؾ إكراىات كضغوطات متعددة؛ طبقية كاقتصادية، لغوية 

كمذىبية، كمهما حاكؿ الإنساف فلن يتمكن من بَزَطِّيهَا بصيعا، ىذا الإخفاؽ ابؼزمن لدل 

الإنساف يحاكؿ الفلاسفة أف يجعلوا منو تاريخا أسطوريا يتغاضى عن ابغقيقة كيفلسفها كىذا 

إنسانية كخاصة إعلانو موت الإنساف فيجيب  ما يرفضو فوكو، أما عن اتهامو بالنزعة اللاَّ

فوكو بأنو قصد بدوت الإنساف موت الرمز كليس موت الإنساف بلحمو كدمو، الإنساف 
                                                           

 .116ينُظر: صالح ىويدم، النقد الأدبي ابغديث، ص   17
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الذم لد يعد يقول على برمل مسؤكلياتو كبؾابهة العصر، ثم إف الإنساف كبرديدا إنساف 

في اليوـ مرات عدة، كيوميا يعاني من إرىاب  القرف العشرين كالواحد كالعشرين يدوت

الأنظمة السياسية الغربية كالشرقية على حد سواء، كالتي يحاكؿ كل منها أف يدرر بضاعتو 

الفاسدة برت غطاء الإنسانية، كىو أيضا يعاني يوميا من كيلات ابغركب ككسائل الإبادة 

رة التكنولوجية كالتقدـ الصناعي ابعماعية في بقاع متعددة من العالد، كيعاني نتائج الثو 

ابؽائل، ىذا من جهة كمن جهة أخرل نستطيع أف نثبت بيولوجيا أف صورة الإنساف من 

الناحية البيولوجية ستبقى على ما ىي عليو الآف في العصور ابؼقبلة كىو ما يدحض بساما 

النزعة الإنسانية  النظرية التطورية لداركين الذم زعم أف شكل الإنساف تطور بيولوجيا، ثم إف

لد تظهر إلا في نهاية القرف التاسع عشر، ذلك أف الثقافات السابقة بؽذا التاريخ لد تكن تهتم 

 .18إلا بالله كالعالد كالتشابو بتُ الأشياء، ككاف الإنساف الغائب الأكبر عن بؾاؿ اىتمامها

نساؽ، ككجو كخلاصة القوؿ إف الإنساف بالنسبة لفوكو لا يتعدل بؾرد مفهوـ عن الأ

شاحب في نسق مؤقت من ابؼفاىيم؛ إنو شيء من الأشياء أك مفهوـ من ابؼفاىيم، كىو لد 

                                                           
،                2010، 3لفكر الفلسفي ابؼعاصر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف، ابعزائر، طينُظر: عمر مهيبل، البنيوية في ا  18
 (. 105، 104ص )
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يظهر في المجاؿ ابؼعرفي أك الابستيمولوجي إلا في مطلع القرف التاسع عشر، كىو موعود اليوـ 

 .19بالاختفاء عما قريب

دبي كتبناىا أبرز أعلاـ لقد انتقلت ىذه التصورات حوؿ موت الذات كالإنساف إلذ النقد الأ

قياسا على مقولات -ابؼنهج البنيوم كعلى رأسهم الناقد الفرنسي ركلاف بارث الذم أعلن 

لأف "التسليم بوجوده يعتٍ  موت الدؤلف -موت الإلو، موت الذات موت الإنساف

التسليم بوجود معتٌ قصد ابؼؤلف توصيلو كأف كظيفة الناقد برديد ابؼعتٌ على أساس 

كىو ما يرفضو بساما البنيويوف؛ إنهم يدعوف إلذ إحلاؿ اللغة بؿل ابؼؤلف، لأف  20ة"القصدي

اللغة أسبق في الوجود من كجود ابؼؤلف نفسو، فنحن نولد في اللغة، كمنو فكل ما نريد قولو 

يكوف موجود سلفا ضمن إمكانات اللغة الصوتية كالصرفية كابؼعجمية كالدلالية، كالكُتَّاب 

بارث أناس يدلكوف موىبة مزج أك خلط كتابات موجودة بالفعل، كىم لا من كجهة نظر 

يستخدموف الكتابة للتعبتَ عن أنفسهم أك ذكاتهم بل للاستفادة من قاموس اللغة الذم  

                                                           
19 Vue : mikel dufrenne, la philosophie du néo-positivisme, in esprit mai 1967 , p (42, 
43). 

.108هيبل، البنيوية في الفكر الفلسفي ابؼعاصر، ص نقلا عن عمر م                                              
  ا لا يعتبر إعلاف موت ابؼؤلف بدثابة التمهيد للمشركع التفكيكي لأف نفي ابؼؤلف معناه ميلاد القارئ بتأكيلاتو اللانهائية للنص، غتَ أف ىذ

ىو أف البنيوية تبقى حبيسة الأنساؽ الداخلية للنص بينما  ينفي القوؿ بأف البنيوية تشتًؾ في ىذا ابؼبدأ مع التفكيك كإف كاف الفرؽ بينهما
 ينتقل التفكيك إلذ القارئ الذم يفتح النص على دلالات لا متناىية.

كالفنوف عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة من البنيوية إلذ التفكيك، عالد ابؼعرفة، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة   20
 .91، ص 1998، 232، عدد -الكويت-لآداب كا
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، كليس غريبا أف يقلب أحد 21كانت كتابتو قد بست بالفعل كمن مفردات الثقافة القائمة

يُقِرَّ بأف اللغة ىي التي تتكلم عبرنا كليسنا بكن من نتكلم ابؼفكرين ابؼعادلة بيننا كبتُ اللغة لِ 

من خلابؽا، كمن الناحية اللسانية ليس ابؼؤلف إلا ذلك الذم يكتب مثلما أف الأنا ليس 

إلا ذلك الذم يقوؿ أنا، فاللغة تعرؼ الفاعل كلا شأف بؽا بالشخص كىذا الفاعل يظل 

 .  22فارغا خارج عملية القوؿ التي بردده

 علمي3س أسا (2

تعتبر البنيوية أحد بشار التفكتَ العلمي الذم ازدىر في أكركبا كأمريكا خلاؿ القرنتُ     

التاسع عشر كالعشرين كإف كانت جذكر النهضة الأكركبية بستد إلذ ما قبل ىذين القرنتُ، 

العلوـ ككاف للثورة الصناعية في القرف التاسع عشر تأثتَ كبتَ في بصيع ابغقوؿ ابؼعرفية كمنها 

الإنسانية التي أصبحت تستخدـ آليات العلوـ التجريبية في سبيل برقيق نتائج دقيقة 

كموضوعية، كإذا كاف النقد الأدبي في مناىجو ابػارجية قد تأثر بالعلوـ الإنسانية كعلم 

النفس كعلم التاريخ كعلم الاجتماع في سبيل برقيق علميتو فإف البنيوية تأثرت بالعلوـ 

التي تعتمد على ابؼلاحظة كالوصف الدقيق للظاىرة من أجل استنباط قوانتُ كلية  التجريبية

                                                           
 .142ينُظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   21
،        1993، 3ينُظر: ركلاف بارث، درس السيميولوجيا، تربصة عبد السلاـ بن عبد العالر، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط  22
 .82ص 
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ثابتة كيقينية لا بؾاؿ فيها للشك، كقد بينا في عرضنا للمناىج ابػارجية الاختلاؼ بتُ 

علمية ابؼناىج ابػارجية كعلمية ابؼناىج الداخلية، فكلاهما يصبو إلذ برقيق نتائج دقيقة لكن 

على ما ىو  -كعليها أطُلق ىذا الاسم–بينهما ىو تركيز ابؼناىج ابػارجية الفرؽ الأساسي 

خارج عن دائرة النص كتركيز ابؼناىج الداخلية كعلى رأسها البنيوية على النص في ذاتو، 

كعليو فقد بدأت البنيوية بفحص النص من الداخل بؿاكلة إنكار ابؼوضوع أك إنكار رسالة 

ية، أك إبعاد العواطف كالانفعالات كابػيالات التي نادت بها الأدب التي نادت بها ابؼاركس

الركمانسية، كلعل ابغماس الكبتَ للركح العلمية عند البنيويتُ قد بدأ منذ بزكغ فجر 

التي بَدَا تأثرىا بالتطور الصناعي كابؼناخ ابغضارم ابعديد الذم جاءت  الشكلانية الركسية

برت حكم القياصرة كاضحا جدا، كلا يتًدد شلوفسكي بو الثورة الركسية لتعويض ما فاتها 

Victor Shklvsky  كىو أحد أبرز مؤسسي الشكلانية في مقارنة النص الأدبي بالآلة؛

يقوؿ: إذا أردت أف تصبح ناقد يجب عليك أف تفحص الكتاب بعناية كما يفحص 

 Carlosمز ، كما يرل الشاعر كيلياـ كارلوس كيليا23الساعاتي ساعة، أك السائق سيارة

williams William  أف الآلة لا تعرؼ العاطفة كالقصيدة آلة صغتَة أك كبتَة

                                                           
  في العديد من النقاط لعل أبرزىا إهماؿ ابؼضموف ابػارجي كالاىتماـ بالشكل الداخلي للنص، بفا  تتفق الشكلانية الركسية مع البنيوية

يما بعد جعل النقاد يَسِمُونػَهَا في الكثتَ من الأحياف بأنها بنيوية متقدمة خصوصا كأف العديد من الشكلانيتُ بعد الثورة الاشتًاكية صاركا ف
 بنيويتُ كعلى رأسهم ركماف جاكبسوف. 

 .108ينُظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   23
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مصنوعة من الكلمات كحتُ نقوؿ إف القصيدة لا تعرؼ العاطفة فإنتٍ أقصد أنو كما في 

الآلة لا يوجد جزء زائد لا يوجد شعر متميز دكف شكل مستحدث لأف الأعماؿ الأدبية 

 .24ريق الشكل كىي في ذلك تشبو الآلة إلذ أقصى درجةبرقق معناىا الدقيق عن ط

لقد دفع ىذا الانبهار بركح التفكتَ العلمي النقاد البنيويتُ إلذ بؿاكلة علمنة النقد الأدبي 

كتقنتُ الإبداع كما يحدث في العلوـ التجريبية كابغاسوبية، كبدأ البنيويوف يبحثوف عن كسيلة 

انيات دم سوستَ؛ يقوؿ كلود ليفي شتًاكس "ركضت لعلمنة النقد، فوجدكا غايتهم في لس

العلوـ الإنسانية نفسها منذ قركف على النظر إلذ العلوـ الطبيعية على أنها نوع من الفردكس 

الذم لن يتاح بؽا دخولو أبدا، كلكن فجأة ظهر منفذ صغتَ انفتح بتُ ىذين ابغقلتُ، 

اللسانيات تستطيع أف تعطي للأدب كالفاتح بؽذا ابؼنفذ ىو علوـ اللغة )اللسانيات( ، ف

، ذلك لأف القضية ىي في الاستفادة من  النموذج التوليدم الذم ىو ابؼبدأ لكل العلوـ

. كبفا لا شك فيو أف الدراسات اللغوية الرائدة التي قاـ 25قواعد معينة لتفستَ نتائج معينة

 تعتبر الأساس الأكؿ بها فرديناند دم سوستَ في السنوات ابؼبكرة من القرف العشرين كالتي

للبنيوية أفادت بالدرجة الأكلذ من مبادئ ابؼذىب التجريبي في برقيق ابؼعرفة كتطوير نظرية 

علمية للغة؛ فابؼذىب التجريبي التي تبنتو الدراسات اللغوية كاف ابعسر الذم عبره النقد 

                                                           
 .184، ص 1981، جانفي 2ينُظر: ىدل كصفي الشحاذ، دراسة نفسبنيوية، بؾلة فصوؿ، المجلد الأكؿ، العدد   24
 (.3،4، ص )1998، 4ينُظر: عبد الله محمد الغذامي، ابػطيئة كالتفكتَ، ابؽيئة ابؼصرية العامة، الإسكندرية، مصر، ط  25
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م أف التزاكج الأدبي ليحقق علمية النقد، ذلك ابؽدؼ الذم راكغ النقاد لفتًة طويلة، أ

ابعديد بتُ اللسانيات كالنقد الأدبي مكَّن الأختَ من حَلِّ تناقضاتو الأساسية ابؼتمثلة في 

بؿاكلة برقيق برليل علمي لعناصر بناء فتٍ يتناكؿ موضوعات لا يدكن التحقق منها 

ق باستخداـ أدكات ابؼنهج التجريبي، ىكذا جاء التحليل لبناء النص بدنزلة بـرج مقبوؿ يحق

مطلب النقد الأدبي، كقد أدل ذلك الإصرار على برقيق علمية النقد الأدبي خاصة بعد 

بقاح الدراسات النفسية لكل من فركيد كيونغ في تأكيد علميتها إلذ ابذاه جديد سَنػَّتْوُ 

البنيوية لنفسها كىو النظرة الكلية للأدب؛ أم أف الشيء في كليتو أكبر كأعظم من بؾموع 

اعتدنا في علم الفيزياء أف نتعامل مع شرح عملية فيزيائية بتقسيم تلك العملية أجزائو؛ فقد 

إلذ عناصر، فنحن ننظر إلذ كل العمليات ابؼعقدة باعتبارىا تراكيب من العمليات ابؼبدئية 

البسيطة أم أننا ننظر إلذ الكليات التي أمامنا باعتبارىا بؾموع أجزائها.     إف ابؼرء لا 

ك العمليات على أساس أنها بصيع خصائص كل ما يدكن التعامل معو عن يستطيع فهم تل

، كعليو حاكؿ البنيويوف البدء بالتجربة الفردية داخل ابؼعمل للوصوؿ 26طريق دراسة أجزائها

إلذ قوانتُ عامة ليُعاد بعد ذلك تطبيقها على ابغالات الفردية ابؼماثلة، ىذا ما يفعلو العلم 

برقيقو فهم يريدكف عن برقيق البتٌ الصغتَة داخل قصيدة ما الوصوؿ  كىذا ما يريد البنيويوف

إلذ بتٌ بركم علاقات القصيدة ثم إلذ بتٌ كلية يدكن تطبيقها على قصائد أخرل، كقد 
                                                           

 (.159، 158ينُظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص )  26
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أثبتت الناقدة سيزا قاسم أف العلامات ابؼكونة للنص الأدبي تتآلف كتتسق طبقا لقوانتُ 

ر كالكشف عن ماىيتها، كقد يؤدم ىذا التحليل ؛ "فلا بد من برليل تلك العناص27بؿددة

إلذ استخلاص العلاقات التي تربط ىذه العناصر بعضها ببعض، أم إلذ معرفة النظاـ 

الكامن كراء النص الأدبي كبزلص من ىذا صراحة إلذ أف النقد الأدبي لن يتطور إلا من 

ت الكامنة كراء خلاؿ خوض مثل ىذا ابؼسار؛ أم من خلاؿ طرح تصور عاـ بؾرد للبنيا

صياغة النص الأدبي ثم من خلاؿ تطبيق ىذا التصور على النص الأدبي أك بؾموع النصوص 

الأدبية، كىذه ابػطوة الإجرائية ىي التي يدكن أف تدفع بدعرفة آليات صياغة النصوص 

 .28الأدبية قدما"

البتٌ الصغرل  إف ما يريد البنيويوف صراحة كدكف مواربة ىو التقنتُ للإبداع، فابغديث عن

كالبتٌ الكبرل كالأنساؽ العامة كبؿاكلة إعادة ترتيب الوحدات ابؼكونة للقصيدة، كل ىذا 

يعتٍ بؿاكلة تقنتُ للإبداع، أليس ىذا ما يحدث في ميداف العلوـ التجريبية؟، كل ىذا من 

 .29أجل الوصوؿ إلذ نتائج نهائية ثابتة كمعاني أُحَادِيَّة يقينية لا تقبل الشَّطط

 لسانيات دم سوست3َ (3

                                                           
 .43ينُظر: ابؼرجع نفسو، ص   27
 .56، ص 2014، 1ينُظر: سيزا قاسم، نصر حامد أبو زيد، مدخل إلذ السيميوطيقا، دار التنوير، القاىرة، مصر، ط  28
 .44ينُظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   29
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ذكرنا في النقطة السابقة أف لسانيات دم سوستَ ىي التي مكنت النقد الأدبي من     

كلوج باب العلمية، كذلك عندما مكن علم اللغة من بناء نماذج دقيقة خاصة بو، كىذه 

أف  ابػطوة ابغابظة نقلت علم اللغة من مرتبة الاجتهاد الفردم إلذ مرتبة العلم الدقيق، كيدكن

جهد سوستَ إلذ عدد من الثنائيات التي توصل بواسطتها إلذ بناء صرحو اللغوم؛ يقوؿ في 

ذلك "إف الظاىرة اللغوية بؽا دائما جانباف متصلاف كل منهما  يستقي أهميتو من الآخر 

 فمثلا يُلاحظ: 

 .أف الصوت اللغوم لا كجود لو إلا بفضل جانبتُ هما جانب النطق كجانب السمع 

 وت اللغوم ىو كحدة تركيبية من النطق كالسمع ترتبط بفكرة معينة.أف الص 

 .أف اللساف لو جانب فردم كجانب اجتماعي، كلا يدكن تصور أحدهما بغتَ الآخر 

   أف اللساف ينطوم على كجود نظاـ ثابت كما ينطوم على عملية التطور، فهو في

 كل بغظة نظاـ قائم بذاتو كنتاج للزمن ابؼاضي.

الذم حدث في نظرة البنيوية إلذ اللغة لد يكن يستَا بل كاف تغتَا نوعيا؛ فبعد أف إف التغتَ 

كانت الدراسات الفيلولوجية كابؼنطقية قبل سوستَ تنظر إلذ اللغة كأداة لتسمية الأشياء أك  

كوسيلة تعبتَية فردية،  كبلت ىذه النظرة اللغة كأفقرتها إلذ مدل بعيد، لكن سوستَ 

الوسيلة أف يكتشف أنها في الدرجة الأكلذ ليست كسيلة، بل ىي استطاع بفحص ىذه 
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نظاـ شكلي لا شعورم يعتمد على الفركؽ كليس على القيم الإيجابية الثابتة، كبؽذا فقد دعا 

إلذ دراسة اللغة كغاية في ذاتها كلذاتها، أم دعا إلذ بزليصها من كصاية العلوـ الأخرل التي  

، كمن ىنا لد يعد كانت تهيمن عليها كإلذ نبذ الأ حكاـ ابػارجية التي تثتَىا ىذه العلوـ

، 30للأحكاـ القبلية كجود في اللغة، بل أصبحت اللغة ابؼقياس الذم تقيس بو ذاتها

كلتحقيق ذلك اىتم دم سوستَ بالكشف عن عدد من الثنائيات التي ارتبطت بدنهجو كىي 

لوؿ، التتابع/ التًابط، كيدكننا أف نعيد ثنائية اللغة/ الكلاـ، التزامن/ التعاقب، الداؿ/ ابؼد

 نذكر ىذه الثنائيات بشيء من التفصيل فيما يلي:

 اللغة كالكلاـ3 ( أ

ىي بؾموعة القواعد كالقوانتُ الصوتية كالصرفية  langueيرل دم سوستَ أف اللغة 

كالتًكيبية كابؼعجمية.. ابؼوجودة عند شعب من الشعوب، كعندما نقوؿ بأف اللغة بؾموعة 

القواعد فهذا يعتٍ التًكيز على النظاـ الذم يحكم عناصر البنية كليس على العناصر في  من

حد ذاتها؛ فاللغة بحسب دم سوستَ نسق لا يعرؼ سول نظامو ابػاص، كقد شبو دم 

سوستَ نظاـ البنية بلعبة الشطرنج؛ فإف كوف ىذه اللعبة انتقلت من بلاد الفرس يدثل كاقعة 

                                                           
 عبد الله إبراىيم، سعيد الغانمي، عواد علي، معرفة الآخر )مدخل إلذ ابؼناىج النقدية ابغديثة(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت لبناف،ينظر:   30
 (.43، 42، ص )1996، 2ط
   اختلف الباحثوف في تربصة ابؼصطلحlangue اللغة. ؛ فمنهم من يتًبصو باللغة كمنهم من يرل أف ابؼقصود بو ىو اللساف كليس 



                                           صلاح ياستُ      / د                                                                        وم       يالنقد البنقياس في ملزاضرات 
 

25 
 

على العكس –حتُ أف كل ما يتعلق بنظاـ اللعبة كقواعدىا يدثل  ذات طبيعة خارجية، في

كاقعة ذات طبيعة داخلية، كلو أننا عمدنا إلذ استبداؿ قطع الشطرنج ابػشبية  -من ذلك

بقطع أخرل عاجية للما كاف بؽذا التغيتَ أم أثر على نظاـ اللعبة نفسها، أما إذا عمدنا إلذ 

أف يكوف من شأف ىذا التغتَ ابؼساس بنظاـ اللعبة  زيادة عدد القطع أك إنقاصها فلا بد

 كقواعدىا في الصميم.

كلو أننا توقفنا الآف عند تشبيو سوستَ للغة بلعبة الشطرنج لوجدنا أف ىذا التشبيو يؤكد 

أكلا أف اللغة نظاـ أك نسق لو قواعده ابػاصة، كأف مكونات ىذا النسق متًابطة فيما بينها  

و ثانيا يعطي الأكلوية أك الصدارة للغويات الداخلية على ككل متماسك، فضلا عن أن

اللغويات ابػارجية على اعتبار أف ابؼهم ىو التنظيم الباطتٍ للغة لا تاريخها أك نشأتها أك 

 . 31مراحل تطورىا

كإذا كانت اللغة كما ذكرنا نظاـ تندرج برتو بؾموعة من القوانتُ كالقواعد فإف الكلاـ فهو 

بؽذه القوانتُ كالقواعد العامة من قبل الأفراد في سياؽ معتُ، كالفرؽ بتُ التطبيق الفعلي 

اللغة كالكلاـ ىو أف اللغة منظومة اجتماعية لا شعورية، كالكلاـ اختيارم فردم مقصود. 

اللغة ذات كجود عيتٍ ثابت يخضع للدراسة كالتصنيف، أما الكلاـ فهو متغتَ من متكلم 

                                                           
 (.37، 36ينظر: زكريا إبراىيم، مشكلة البنية، مكتبة مصر، ص )  31
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على الدراسة إلا في ضوء اللغة نفسها، بؽذا ابذو دم سوستَ  إلذ آخر، كبالتالر يبدك عصيا

إلذ اللغة باعتبارىا كياف ثابت قابل للدراسة كالوصف كاستبعد الكلاـ الذم اىتم بو فيما 

بعد الأسلوبيوف كعلى رأسهم تلميذ سوستَ شارؿ بالر باعتبار أف الكلاـ يبرز فرُادة ابغدث 

 .32الكامل الأدبي كيكشف صورة الأنا في صفائها

 التزامن كالتعاقب3  ( ب

أف يكوف ىذا الزمن ىو  -كما قد يبدك–التزامن ىو دراسة اللغة في زمن بؿدد كليس شرطا 

ابغاضر ابؼهم ىو عدـ بذاكز تلك الفتًة الزمنية إلذ ما قبلها أك إلذ ما بعدىا، أما التعاقب 

لغوية ما عند زمن بؿدد بل فهو دراسة اللغة عبر مركر الزمن، فلا نتوقف في دراستنا لظاىرة 

لا بد من تتبع ستَكرة ىذه الظاىرة كمراعات تطورىا عبر التاريخ، كمن ابؼعلوـ أف دم 

سوستَ قد قاـ برد فعل عنيف ضد الدراسات التاريخية كأعطى الأهمية القصول للاعتبارات 

على حد قوؿ  البنيوية التزامنية بالقياس إلذ التعاقبية التطورية، لأف اللغة في حد ذاتها

لا تنطوم على أم بعد تاريخي، كىي لا تؤدم كظيفتها Emil Benveniste بنفنست 

                                                           
 .44ينُظر: عبد الله إبراىيم، سعيد الغانمي، عواد علي، معرفة الآخر، ص   32
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إلا بدقتضى طبيعتها الرمزية، فالبنية بأبسط معتٌ من معانيها ىي نظاـ من العلاقات الثابتة 

 .33الكامنة خلف بعض التغتَات

 الداؿ كالددلوؿ3  ( ت

لداؿ كابؼدلوؿ، فمنهم من يظن أف الداؿ ىو ىناؾ لبس كبتَ في برديد النقاد بؼعتٌ كل من ا

الصوت اللغوم ابغسي الفيزيائي كابؼدلوؿ ىو الشيء ابػارجي في عالد ابؼوجودات، لكن 

الصواب أف دم سوستَ يقصد بالداؿ الصورة الصوتية كليس الصوت الفيزيائي، كما أنو 

م سوستَ كل من يقصد بابؼدلوؿ الصورة الذىنية كليس الشيء ابػارجي، كلذلك يعتبر د

الداؿ كابؼدلوؿ كيانتُ نفسيتُ بساما إذ لا علاقة بؽما البػَتَّةَ بالواقع ابػارجي. كقد أحدث دم 

سوستَ ثورة في علم الدلالة حينما حرَّر العلاقة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ؛ فلا رابط ضركرم أك 

عن ابؼعاني ابعديدة  طبيعي يربط بتُ الداؿ كابؼدلوؿ كلو كاف الأمر كذلك بؼا أمكننا التعبتَ

كلعل المجاز الذم يعتبر آلية مهمة من آليات التوليد الدلالر ليقوـ بخلخلة الدكاؿ عن 

. كإذا كاف سوستَ قد حرر العلاقة بتُ الداؿ كبتُ مدلولو الذم كُضع لو أكؿ 34مدلولاتها

ف مرة فإف التساؤؿ الذم يطرح سيكوف عن كيفية الدلالة كحدكدىا، فيجيب دم سوستَ بأ

البنية ابؼنغلقة على ذاتها ىي التي يخوؿ إليها كحدىا برديد طبيعة الدكاؿ؛ فالداؿ لا يرتبط 

                                                           
 .36ينظر: زكريا إبراىيم، مشكلة البنية، ص   33
 (.85، 84، ص )1980عربية، )د.ط(،  ينظر: فرديناند دم سوستَ، علم اللغة العاـ، تربصة يوئيل يوسف عزيز، آفاؽ  34
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بددلولو بقدر ما يرتبط بدجموع الدكاؿ المجاكرة لو كىو ما يطلق عليو بالسياؽ  -في البنية–

، اللغوم، كىذا السياؽ ىو الذم يعطي ابؼدلولات ابؼناسبة للدكاؿ بحسب بسوضعها في البنية

كمنو لد يعد البحث عن دلالة مفردات النص يتم بالرجوع إلذ مراجعها ابػارجية أك مدلولاتها 

الأصلية ابؼوجود في القواميس بل أصبح معتٌ كل عنصر يتحدد بعلاقاتو مع العناصر 

الأخرل، كىذه العلاقات على نوعتُ: علائق تبادلية مع كحدات أخرل مشابهة بؽا دلاليا 

علاقات غياب، كعلاقات تتابعية مع الوحدات المجاكرة بؽا التي تسبقها أك أك اشتقاقيا ىي 

 .35تلحقها في البنية كىي علاقات حضور

 الاستبداؿ كالتًكيب3  ( ث

ابؼقصود بالاستبداؿ ىو كجود العديد من البدائل لكل مفردات البينة على ابؼستول 

ل  كيتًؾ الباقي الذم العمودم أك الرأسي فيختار ابؼؤلف كاحدة من بتُ بؾموع البدائ

يصبح غائبا كموجودا في الذىن فقط، لأنو من ابؼستحيل توظيف كل العناصر على ابؼستول 

العمودم في آف كاحد، أما التًكيب فهو العلاقات الأفقية ابؼوجودة بتُ الوحدات اللغوم 

ضمن السلسلة الكلامية الواحدة، كتضفي كل كحدة معتٌ إضافيا على الكل كتكوف في 

                                                           
 .46ينُظر: عبد الله إبراىيم، سعيد الغانمي، عواد علي، معرفة الآخر، ص   35
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الة تقابلية مع بقية الوحدات اللغوية الأخرل كلا تكتسب قيمتها إلا بتقابلها مع ح

 .36الكلمات التي تسبقها أك تليها أك معهما بصيعا

ىذه ىي باختصار الثنائيات التي أحدث بها فرديناند دم سوستَ في كتابو بؿاضرات في 

ف دم سوستَ لد يستعمل أبدا  اللسانيات العامة ثورة في بؾاؿ علوـ اللغة، كعلى الرغم من أ

كلمة بنية إلا أف ثنائياتو قد شكلت مرجعا أساسيا بعميع البنيويتُ على اختلاؼ 

 .37بزصصاتهم كتوجهاتهم

 

 ( خصائص البنية؛ الكلية التحولات الضبط الذاتي3المحاضرة الثانية

 ذاتي.حصر جاف بياجيو خصائص البنية في ثلاثة عناصر ىي الكلية كالتحولات كالضبط ال

ىو أف البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقلة  Totalitéكابؼقصود بالكلية 

عن الكل؛ بل ىي تتكوف من عناصر داخلية خاضعة للقوانتُ ابؼميزة للنسق من حيث ىو 

نسق، كلا ترتد قوانتُ تركيب ىذا النسق إلذ ارتباطات تراكمية بل ىي تضفي على الكل 

اص المجموعة باعتبارىا بظات متمايزة عن خصائص العناصر كليس من حيث ىو كذلك خو 

                                                           
 .131ينظر: أبضد مومن، اللسانيات النشأة كالتطور، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، )د.ط(، )د.ت(، ص   36
 .40، معرفة الآخر، ص ينُظر: عبد الله إبراىيم، سعيد الغانمي، عواد علي  37
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ابؼهم في البنية ىو العنصر كإنما ابؼهم ىو العلاقات القائمة بتُ العناصر، أم عمليات 

التأليف أك التكوين على اعتبار أف الكل ليس إلا الناتج ابؼتًتب  على تلك العلاقات أك 

لاقات ليس إلا قانوف النسق نفسو أك ابؼنظومة التأليفات مع ملاحظة أف قانوف ىذه الع

 نفسها.

فهو أف المجاميع  Transformationsكأما ابؼقصود بالسمة الثانية ألا كىي التحولات 

الكلية تنطوم على ديناميكية ذاتية تتألف من سلسلة من التغتَات الباطنة التي بردث 

البنية الداخلية دكف التوقف على  داخل النسق أك ابؼنظومة، خاضعة في الوقت نفسو لقوانتُ

عند بعض دعاة –أية عناصر خارجية، كليس ابغديث عن ضرب من التوازف الديناميكي 

سول تعبتَ عن ىذه ابغقيقة ابؽامة كىي أف البنية لا يدكن أف تظل في حالة  –البنيوية 

ل سكوف مطلق بل ىي تقبل دائما من التغتَات ما يتفق مع ابغاجات المحددة من قب

أف ابغلم الأكبر للكثتَ من  -فيما يقوؿ بياجيو–علاقات النسق كتعارضاتو، صحيح 

البنيويتُ ىو تثبيت البنيات فوؽ دعائم لا زمانية شبيو بدعائم الأنظمة ابؼنطقية الرياضية 

كلكن من ابؼؤكد أف بشة علاقة متينة بتُ مفهوـ البنية كمفهوـ التغتَ، أك بتُ فاعلية البنيات 

 .كتكونها
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فهو أف في كسع  Autoréglageكأما ابؼقصود بالسمة الثالثة كىي التنظيم الذاتي 

البنيات تنظيم نفسها بنفسها بفا يحفظ بؽا كحدتها كيكفل بؽا المحافظة على بقائها كيحقق بؽا 

ضربا من الانغلاؽ الذاتي، كمعتٌ ىذا أف للبنيات قوانينها ابػاصة التي لا بذعل منها بؾرد 

بذة عن تراكمات عرضية، أك نابصة عنو تلاقي بعض العوامل ابػارجية ابؼستقلة بؾموعات نا

عنها، بل ىي أنسقة متًابطة تنظم ذاتها، سائرة في ذلك على نهج مرسوـ كفقا لعمليات 

منتظمة، خاضعة لقواعد معينة ألا كىي قوانتُ الكل ابػاص بهذه البنية أك تلك، كعلى 

ى ذاتها إلا أف ىذا الانغلاؽ لا يدنع البنية الواحدة من أف الرغم من أف كل بنية مغلقة عل

كابؼهم أف عملية  Sou-Structureتندرج برت بنية أخرل أكسع على صورة بنية برتية 

التنظيم الذاتي لا بد من أف تتجلى على شكل إيقاعات كتنظيمات كعمليات كىذه كلها 

 .38مرار أك للمحافظة على الذاتعبارة عن آليات بنيوية تضمن للبنيات ضربا من الاست
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  م3وً ينالبً النقد المحاضرة الثالثة( 

إذا كانت ابؼناىج ابػارجية قد حاكلت فهم النص انطلاقا من خارجو فإف البنيوية تعتبر     

مرحلة فاصلة في مستَة الدراسات النقدية باعتبارىا قد نقلت مركز الاىتماـ من ابؼؤلف 

كالتطرؽ إلذ طبيعة ابؼنهج البنيوم  .تاريخية كالاجتماعية إلذ بنية النص الداخليةكالظركؼ ال

ىو عمل بؿفوؼ بالصعوبات كابؼزالق ابؼنهجية نتيجة تعدد الركافد ابؼػػُػشَكِّلَة للمنهج البنيوم؛ 

فلا يخفى على أحد أف ابؼفاىيم في العصر ابغديث لد تعد بسيطة يسهل شرحها كالولوج 

ا كاف ابغاؿ قديدا بل أصبحت شديدة التًكيب كالتعقيد، سريعة الامتداد كالتناسل إليها مثلم

كالتنقل بتُ ابغقوؿ ابؼعرفية ابؼختلفة، تتظافر في ميلادىا شبكة من العوامل كالأسباب، 

بالإضافة إلذ أنها لا تنشأ من فراغ بل تلفظها العديد من الأسس الدينية كالفلسفية كابؼعرفية 

.الخ كىو ما ينطبق بحق مع ابؼنهج البنيوم، الذم يعتبر ابغديث عنو مثل كاللسانية .

أنو  Jean  Piaget، كلذلك يرل جاف بياجيو 39"ابغديث عما يجرم في تلافيف الدماغ"

فضلا  40"من الصعب بسييز البنيوية لأنها تتخذ أشكالا متعددة لتتخذ قابظا مشتًكا موحدا"

لبنيويتُ في نظر الآخرين ىم "بصاعة يؤلف بينها كأف ا 41على أنها "تتجدد باستمرار"

                                                           
 .176شكرم عزيز ابؼاضي، في نظرية الأدب، ص   39

40 Jean Piaget, le structuralisme, 6ème, èd,.p.u.f.paris,1974, p 5. 
 .246، ص 1985آفاؽ عربية، بغداد، العراؽ، أديث  كركزيل، عصر البنيوية )من ليفي شتًاكس إلذ فوكو( تربصة جابر عصفور،   41
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تستمد ركافدىا من ألسنية دم سوستَ كأنثركبولوجية   42البحث عن علاقات كلية كامنة"

 Jeanكنفسانية جاف بياجيو  Claude Lévi-Straussكلود ليفي شتًاكس 

Piaget  كجاؾ لاكافJacques Lacan  كحفريات ميشاؿ فوكوMichel 

Foucault ية كابؼعرفية كأدبيات ركلاف بارث التاريخRoland Barth  كغتَىا، كعليو

إلذ ىذا ابؼنهج كذلك من خلاؿ عرض مفهومو  -بحذر–سنحاكؿ فيما يلي أف نتطرؽ 

 كمنطلقاتو الفلسفية كاللسانية بالإضافة إلذ بياف كيفية تعاملو مع النص كنظرتو إلذ ابؼعتٌ.

 مفهوـ الدنهج البنيوم3 (1

برز في أكاخر العشرينيات من القرف العشرين تقريبا يرل أف النص  ىو منهج نقدم    

الأدبي بنية كلية مغلقة مكتفية بذاتها، يحكمها نظاـ داخلي كتقوـ بتُ أجزائو شبكة من 

ُ ىذه العلاقات كىذه القواعد معتٌ   العلاقات بذعلو متماسكا مثل جسد كاحد، بحيث تػُعَتُِّ

 .43البنية كل عنصر من العناصر ابؼكونة بؽذه

 

 

 
                                                           

42 Jean Piaget, le structuralisme, p 123. 
 .17، ص 1985، 3ينُظر: ركجي غاركدم، البنيوية فلسفة موت الإنساف، تربصة جورج طرابيشي، دار الطليعة، بتَكت، لبناف، ط  43
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 ويًمة3يأبرز مبادئ البًنى  (2

أف  -حسب زعم ابؼتعصبتُ لو–وية النقد الأدبي بدنهج علمي صارـ بإمكانو يأثَػْرَتْ البن

يقبض على ابؼعتٌ بكل موضوعية، كيدكننا أف بكصر أىم القضايا كابؼبادئ التي نظرت بها 

 البنوية إلذ النص فيما يلي:

 الذم تنتمي إليو3معتٌ البنية ييستمد من النظاـ  ( أ

يرل النقاد أف البنية لا معتٌ بؽا إلا من خلاؿ النظاـ الذم تنتمي إليو؛ فلكي بكلل أم نص 

أدبي لا بدَُّ من كضعو في نظامو ابػاص بو الذم يختلف من لغة إلذ لغة أخرل كالعربية 

_ في اللغةالدتمثل كالفرنسية كالصينية كابؽندية، كبؽذا فقد أعطى دم سوستَ بؽذا النظاـ _

على خلاؼ الكلمات كابعمل التي  كيلًٌي كثابت كذىتٍأهمية كبرل في فهم النصوص لأنو 

يدكن أف تتغتَ من شخص إلذ آخر؛ فالنظاـ إذف ىو الذم يحكم أم بنية نصية كمعرفتو 

 شرط ضركرم للناقد )معرفة نظاـ الأصوات كنظاـ الصرؼ كالنحو كالدلالة(.

 موت الدؤلف3  ( ب

كتابا بعنواف   Roger Garaudyابؼفكر الفرنسي ركجيو غاركدم كتب الناقد ك 

في الفصل الأختَ  ركلاف بارت، كما أعلن الناقد الفرنسي البنيوية فلسفة موت الإنساف""

؛ كىذا يعتٍ أف البنوية تنفي أم مصدر للبنية موت الدؤلف"السيميولوجيا " من كتابو درس
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مهما أبدع من ركايات كأشعار سيبقى رىتُ كلا تولر بؼؤلف النص أم اىتماـ؛ فابؼؤلف 

الأنساؽ كالقواعد ابؼوجودة في اللغة التي ينتمي إليها قبل كجود ابؼؤلف نفسو، فاللغة عند 

الفيلسوؼ مارتن ىيدجر ىي بيت الوجود كبكن نولد في اللغة، كبدا أف الأمر كذلك فليس 

و عليو أنساقها الثابتة، كإذا قاؿ بؽذا ابؼؤلف إلا أف يتقيد بقواعدىا كأف يبدع كفق ما بسلي

أحدىم إننا بهذا الرأم نظلم ابؼؤلف الذم يختلف عن سائر الناس بإبداعاتو ابػيالية فتَد 

البنويوف عليو بأف ابؼؤلف مثل دمية الكراكوز التي تتحكم فيها شبكة من ابػيوط كالتي 

ا موجود ضمنيا في تقابلها في اللغة الأنساؽ؛ كأم عمل إبداعي يكتبو ابؼؤلف ىو حتم

اللغة؛ كمن ىنا يبدع أحد النقاد في تصوير ىذه الفكرة ليقوؿ "إفَّ اللغة تتكلم عبرنا كلسنا 

بكن من نتكلم من خلاؿ اللغة" كمن ىنا أصبح ابؼؤلف الذم كُصف قديدا بالفحل ابػنذيذ 

 "موت الدؤلف كميلاد البنية"كابؼبدع ابعهبذ لا قيمة لو كباختصار مفيد 

 :الكلي للبنيةالنسق  ( ت

إف النسق ىو تلك العناصر الداخلية ابؼكونة للبنية من أصوات ككلمات كبصل التي تتًاصف 

بشكل منظم من أصغر الوحدات كىي الأصوات إلذ أكبر الوحدات كىي النص لتشكل لنا 

 بنية كفق الشكل التالر:
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 أصوات/حركؼ                  

 ػػػػػاتكلمػ
 جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

 نص أك بنية كلية
 

كلا يصبح لأم  كىذه ابؼكونات تتًكب كفق نظاـ معتُ لتنج لنا نصا متسقا كمنسجما

صوت أك كلمة أك بصلة ذا قيمة إلا بتواجدىا ضمن المجموع الكلي لبنية النص؛ فأبيات 

 الشافعي مثلا:

 ًـلا تىظٍلًمىنم إذا ما كنت مقتػػػ تيًػػك بالنمػػػػػػػػػػدى  ػػػػػػدران   ***    فالظُّلم عيقباه يَىٍ

تىبػًػػػػػػػػػػػػػوه   ***     يىدٍعيو عىليك كىعىتٍُي الله لَى تػىنىمً  يـ عىينىاؾ كالدظلوـ مينػٍ  تػىنىػػػػا

ىذه الأبيات لا تفهم من خلاؿ عزؿ كل عنصر عن الآخر بل باعتبارىا عناصر متًابطة فلا 

كغتَىا من مكونات البيتتُ  إذا كأداة الشرط  تىظٍلًمىنم كالفعل  لاأف نعزؿ أداة النهي يجوز 

كوحدات معزكلة كإنما ينبغي النظر إلذ البيتتُ كوحدة عضوية؛ يسلمنا صدر البيت إلذ 

العلاقات القوانتُ ابؼوجودة في نظاـ اللغة العربية  نا البيت الأكؿ إلذ الثاني عبر العجز كينقل

فعل الشرط التي برتاج إلذ جواب الشرط، كبياف أف الظلم في الشطر الأكؿ سينتج كجملة 
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عنو ندـ في البيت الثاني بالإضافة إلذ الركابط اللفظية كابؼعنوية كقواعد الاتساؽ كالانسجاـ 

 التي تربط البيتتُ. 

 استقلاؿ البنية عن التاريخ3 ( ث

التاريخ لأف أم عنصر يفُهم من خلاؿ يجب النظر إلذ البنية في فتًة زمنية بؿددة كإهماؿ 

رُ  النسق كليس من خلاؿ التاريخ كبالتالر فإف التعاقب أك التطور التاريخي للألفاظ لا يػُفَسِّ

ابؼعتٌ على الوجو ابؼطلوب كإنما يجب إهماؿ التاريخ كدراسة البنية كما ىي موجودة عليو 

 كتفستَ الكلمات من خلاؿ موقعها في البنية. 

 لعلاقة بتُ الدكاؿ كالددلولات3لا حتمية ا ( ج

تتكوف من الداؿ كابؼدلوؿ؛ فالداؿ ىو الصورة الصوتية كابؼدلوؿ  الكلمةيرل دم سوستَ أف 

، كيدكن تشبيو العلامة اللغوية بِوَرَقَة يكوف كجهها الظاىر الانطباع الصوتي  ىو ابؼفهوـ

                              كالوجو الآخر ابػفي ىو ابؼفهوـ أك الفكر.                     

كيؤكد دم سوستَ أف العلاقة الرابطة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ متغتَة كليست ثابتة؛ أم أنو 

ليست ىناؾ علاقة حتمية تبرر الإحالة من الداؿ إلذ ابؼدلوؿ؛ كلو كاف الأمر كذلك 

دلوؿ يدكن أف لوجدنا الناس يتكلموف لغة كاحدة، كىذا راجع إلذ أف العلاقة بتُ الداؿ كابؼ

تتغتَ بتُ بؾتمع كبؾتمع آخر كاللوف الأبيض الذم يدؿ على الأفراح في بؾتمعات كيدؿ 
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على الأتراح في بؾتمعات أخرل، كما يدكن بؽذه العلاقة أف تتغتَ داخل المجتمع الواحد 

 بدركر الزمن كالسيارة التي كانت تدؿ على القافلة كالتي أصبحت تدؿ على )السيارة ابؼعركفة

حاليا(؛ كما يدكننا أف نستعمل العديد من الألفاظ على سبيل المجاز كالأسد كالذئب 

لنصف بهما إنسانا شجاعا أك ماكرا، كمعاني الدكاؿ يدكن أف تتغتَ حسب البنية أم 

 حسب السياؽ اللغوم كيدكن أف نوضح ذللك كفق الشكل التالر:

 الداؿ                              الددلولات

 .كمية كبتَة من ابؼياه                                   
 إنساف كريم.                                      

 رجل غزير العلم.                                البحر
 ابػوؼ كابؼتاىة.                                       

 لشاسع كابؼنفتح )قطعة أرض كبتَة مثلا(.         الشيء ا                                     
فلو كانت العلاقة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ ضركرية أك حتمية لوجدنا للبحر مدلولا كاحدا كىو 

ربدا ابؼدلوؿ الأكؿ في ابؼخطط )كمية كبتَة من ابؼاء( لكن الألفاظ تستعمل من خلاؿ 

أف نػُؤَكِّبَؽاَ كفق سِيَاؽ البنية، كمنو  المجازات كالاستعارات لتدؿ على مدلولات أخرل يدكننا

يدكننا القوؿ إف ابؼدلوؿ في العلامة اللغوية لا يفرض الداؿ ابػاص بو بصورة مطلقة كنهائية 

 كىذا ىو معتٌ الاعتباطية في أبسط مفاىيمها.
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 مبدأ الاختلاؼ3 ( ح

تكوف بـتلفة عن  بدا أف اللغة نظاـ من العلامات المحدكد العدد فإف ىذه الدلائل لا بدَُّ أف

 عك ؽبعضها البعض؛ أم يتميز بعضها عن بعض كتكوف قابلة للاستبداؿ؛ فالعلاقة بتُ 

قاد علاقة اختلاؼ؛ لأف استبداؿ حرؼ ع بحرؼ ؽ يؤدم إلذ اختلاؼ في ابؼعتٌ مثل: )

، كلولا اختلاؼ ابغركؼ كالكلمات كابعمل عن بعضها بؼا فهمنا أم شيء في البنية؛ عاد(

 ثلا:فلو قلنا م

 كككككككككككككككككككككككككك  ***  كككككككككككككككككككككككككك

بؼا فهمنا شيئا، كلكن لا بدُ للشاعر أف يُديَِّز ابغركؼ كالكلمات كابعمل عن بعضها البعض 

 ليصتَ بؽا معتٌ مثل ىذا البيت التالر :

الػًػػػػيى البىػػػػاؿً دىعً الدىقىادًيرى تىػجٍرًم في أىعًنمتًهىا  ***  كلا تىبًيتَىم      إلا خى

ي الله مًنٍ حىاؿو إلى حىاؿً      مىػػػػا بىتُ غىمضىة عىتٍُو كالتًفًاىتىتًهىا  ***  يػيغىتًٌَ

 أصبح البيت ذا معتٌ نتيجة اختلاؼ ابغركؼ كالكلمات كابعمل عن بعضها. 

 الثنائيات الضدية3 ( خ

عاني الكلمات في ابؼنهج البنوم يعتبر مبحث الثنائيات الضدية من أبرز إبقازات البنوية فم

لا يرتبط بالواقع ابػارجي؛ فكلمة ليل ليس معناه ذلك الظلاـ الذم يأتي نتيجة غركب 
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الشمس؛ كإنما يتحدد معتٌ الليل بكلمة أخرل تناقضو كىي نهار، فابػتَ مثلا لا قيمة لو في 

كالنور مع الظلاـ  حد ذاتو، بل تكمن قيمتو في تقابلو مع الشر، ككذلك ابغياة مع ابؼوت،

  كىكذا، ككما يقوؿ ابؼثل بأضدادىا تعُرؼ الأشياء.

 البنيوية كالدعت3ٌ (3

لا جداؿ في أف أخطر مشاكل البنيوية ىي مشكلة ابؼعتٌ أك قدرة النص الأدبي على     

الدلالة، كلتحقيق ىذا ابغلم كضع البنيويوف بصلة من ابؼبادئ كبدأكا بتطبيقها على النصوص 

كبؽا مبدأ المحايثة الذم أصبح من أىم كأبرز شعارات البنيوية فيما بعد، كالمحايثة الأدبية كأ

Immanence  ،ىي مبدأ بزضع فيو الدلالة لقوانتُ داخلية بعيدا عن الظركؼ ابػارجية

على علاقات ابغدكد الداخلية  -كفقط–أك ىي كل بحث يعرؼ بنيات موضوعو اعتمادا 

مصطلح يدؿ على الاىتماـ بالشيء من حيث ىو ذاتو كفي ، فالمحايثة إذف 44بؽذا ابؼوضوع

ذاتو، كما أف النظرة المحايثة ىي النظرة التي تفسر بها الأشياء ذاتها كمن حيث ىي 

، كليس غريبا على 45موضوعات بركمها قوانتُ تنبع من داخلها كليس من خارجها

أف ابؼعتٌ ينبجس من رحم  البنيويتُ تبتٍ ىذا ابؼبدأ كقد ذكرنا فيما سبق أف البنيوية ترل

النص من خلاؿ لغتو كدكف الاستناد على ما ىو خارج عن حدكد النص؛ كلذلك أعلن 

                                                           
 .134يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح، ص   44
 .391، ص 1993، 1ل، عصر البنيوية، تربصة جابر عصفور، دار سعاد الصباح، الكويت، طينُظر: إديث كريزكي  45
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البنيويوف موت ابؼؤلف كألغوا كل العناصر كالظركؼ ابؼصاحبة لو كاىتموا فقط بلغة النص 

 الداخلية.

ستنباطو فأغلقوا كإلذ جانب المحايثة اعتبر البنيويوف أف للنص معتٌ كاحدا يجب السعي إلذ ا

النص كحاكموه بدعايتَ العلمية الصارمة مستندين في ذلك إلذ اللسانيات التي أسسها دم 

سوستَ كطورتها ابؼدارس اللسانية التي جاءت بعده، كلكن كيف يدكن للنص أف ينُتج 

الدلالة؟ يجيب البنيويوف بأف ابؼعتٌ يأتي من خلاؿ الانتقاؿ من الوحدات الصغرل للنص إلذ 

لنسق العاـ الأكبر؛ فتَصدكف بذميع أصغر العناصر كالتي ربدا لا يكوف بؽا معتٌ مثل ا

الفونيمات في كحدات ذات معتٌ كىي الكلمات، ثم ينظركف إلذ بذمع ىذه الوحدات 

الدلالية الصغرل في نظاـ أكسع أك نسق أكبر كىو اللغة، إلذ ىنا بدأنا بعناصر ثم برولنا إلذ 

كىي الكلمات لكن الكلمة  -وحدات اللغوية ذات الدلالةأصغر ال–كحدات صغرل 

بدفردىا معزكلة خارج النسق لا يدكن إلا أف تدؿ أك تشتَ إلذ كحدة أخرل معزكلة، كبؽذا 

نتحوؿ إلذ النسق الأصغر كىو ابعملة. داخل النسق الأصغر تصبح الوحدة الصغرل جزءا 

لوحدات الأخرل داخل النسق. من نسق داؿ كتكتسب دلالتها الأكسع من علاقتها مع ا

أما عن ابؼرحلة القادمة فهي أكثر تركيبية كتعقيدا كىي ربط ىذه ابعمل/ الأنساؽ الصغرل 

كبذميعها داخل نسق أكبر ىو النص. في النسقتُ السابقتُ تتحدد دلالة الوحدة )الكلمة 
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بدأ اتفق في ابعملة كابعملة في النص( عن طريق علاقاتها مع الوحدات الأخرل في ظل م

؛ إذ إف الكلمة ابؼوجودة في السياؽ اللغوم 46حولو البنيويوف بصيعا ىو التضادات الثنائية

بُردد دلالتها الكلمة ابؼضادة أك ابؼقابلة كىي كلمة غتَ موجودة في النص، فابؼتلقي عندما 

كىكذا، يقرأ كلمة بَاردِ يُسعفو بـزكنو اللغوم بكلمة ساخن التي بردد معتٌ الكلمة ابغاضرة 

فالنص اللغوم بؾموعة من ابؼتقابلات الثنائية، كبسثل كل كلمة في ثنائية حضورا يستدعي  

 .47كلمة غائبة لتحديد الدلالة ابغاضرة

إف مبدأ الثنائيات الضدية ىو الذم ابؼبدأ الذم علَّق عليو البنيويوف آمابؽم في الوصوؿ إلذ 

اعتبارىم أف كل داؿ يتمركز حوؿ حقيقة أحادية يقينية للنص الأدبي كذلك من خلاؿ 

أك ىو بتعبتَ الغذامي "الارتكاز على ابؼدلوؿ  logocentrecمدلولو بسركزا منطقيا 

، كتتكرس حقيقة الدكاؿ أكثر بدقابلتها مع 48كتغليبو في البحث الفلسفي كاللغوم"

، لكن نقيضاتها ابؼوجودة على المحور الاستبدالر كالتي تتمركز ىي الأخرل حوؿ مدلولاتها

البنيويتُ لد يكتفوا بدركزية الكلمات فقط كإنما انتقلوا على ابؼستول التدرجي صعودا إلذ 

مركزية البنية/ النص كغايتهم حصر ابؼعتٌ كالقبض على أركانو بعملية أشبو بالرياضية، 

فهدؼ البنيويتُ ىو إرساء قواعد موضوعية للنص تصبو إلذ مرتبة اليقتُ، كيبدك أف جذكر 
                                                           

 .219ينظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   46
 .227ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   47
 .54عبد الله الغذامي، ابػطيئة كالتكفتَ، ص   48
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ركزية بسد إلذ أصوؿ الفكر الغربي منذ عصر أفلاطوف إلذ القرف العشرين، ىذا الفكر ىذه ابؼ

كىي مركزية عرقية، بدعتٌ أف الفكر  logocentrismeالذم يتسم بدركزية اللوغوس 

الغربي فكر متحيز عنصرم ينصِّب نفسو بؤرة مركزية للعالد كيسعى إلذ تفستَ العالد 

ة موحدة منبعثة من أناه، كقد ابقر كنتيجة لتمركز ىذا العقل بإخضاعو إلذ رؤية معينة كدلال

، كبسحب ىذا 49احتقار الغرب للشعوب غتَ الأكركبية كتكريس ميتافيزيقيا ابغضور الغربي

الكلاـ الفكرم على النص الأدبي ندرؾ أف البنيوية ليست منهجا معلقا في فراغ كىي 

جا للفكر الأكركبي كطيف من أطيافو ليست أيضا بدعا من ابؼناىج بقدر ما تعتبر نموذ

ابؼشرقة في فضاء النقد الأدبي. لكن ىل بقحت البنيوية في ما سعت إليو كىل استطاعت 

 الوصوؿ إلذ اليقتُ الثابت كابغقيقة ابؼطلقة في القبض على ابؼعتٌ الزئبقي ابؼراكغ؟. 

أ بطموحات لا شك في أف ابؼشركع البنيوم مثلو في ذلك مثل أم مشركع نقدم آخر بد

غتَ بؿدكدة تتماشى مع ركح القرف العشرين الساعية دائما إلذ برقيق العلمية في بصيع 

المجالات، لكن البنيوية في المجاؿ فشلت في برقيق ىذه العلمية على النصوص الأدبية 

كعجزت عن برقيق ابؼعتٌ برغم أف بؿورم النقد ابغداثي كلو هما اللغة كابؼعتٌ، كإذا سلمنا 

ة ابؼنهج البنيوم في تقديم برليل منهجي علمي للغة، فمن الصعب التسليم بكفاءتو بكفاء

                                                           
 .357ينظر: يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح، ص   49
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، لأف أخذ البنيويتُ بابؼذىب التجريبي في 50في برليل النصوص الأدبية كإنارتها كبرقيق ابؼعتٌ

التعامل مع النص الأدبي أكقعهم في مأزؽ حقيقي ظل ملازما بؽم حتى النهاية، لأنهم حاكلوا 

علمي بذريبي على حقيقة غتَ علمية؛ إف العلم بدنهجو كالعقل بحدكده عاجزاف  تطبيق منهج

عن تقديم تفستَ يقيتٍ ثابت للوجود، كمن ىنا فإف ابغقيقة الشعرية ليست بؾرد حقيقة 

موازية للحقيقة ابؼدركة عقليا لكنها في الواقع حقيقة أعلى كأبظى من ابغقيقة العقلية، حقيقة 

ا على أسس خارجية، كظل التناقض قائما حتى النهاية بتُ منهجية عليا لا يدكن تأكيدى

، كبعبارة 51علمية تقوـ على مذىب بذريبي يحاكلوف تطبيقو على معرفة أك حقيقة غتَ علمية

، كلعل التناقض الأساسي في 52أخرل يحاكلوف إرساء ابؼوضوعية بؼا يدُرؾ بغتَ ابؼوضوعية

رة الغربية نفسها التي سعت لتحويل كل عمل من البنيوية ىو التناقض الأساسي في ابغضا

أعماؿ الأنساؽ إلذ نظاـ آلر يقوـ بو الكمبيوتر، كفي مقابل ذلك بقد انهيارا لكل الضوابط 

تضبط سلوؾ الإنساف نفسو، كىكذا حاكلت البنيوية أف  -إلذ عهد قريب-التي كانت 

بر عن ذات الإنساف تقنن الأدب كنظاـ عقلي بؾرد لكنها اصطدمت بالأدب كإنتاج يع

ابؼختلجة بالعواطف كالشاعر كالانفعالات التي يصعب برديدىا كقياسها علميا، كلعل شعار 

 موت ابؼؤلف الذم رفعو البنيويتُ يعتبر سببا كنتيجة لانهيار ابؼشركع البنيوم.

                                                           
 (.244 -242عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص ) ينظر:  50
 .118ينظر: ابؼرجع نفسو، ص   51
 .61ص ، 3الدار العربية للكتاب، تونس، طعبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب،   52
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  خلاصة3

برقيق ابؼعتٌ بفا جعل  إف أزمة البنيوية التي كَأدََتػْهَا في أقل من عَقْدٍ تقريبا تتمثل في فشلها في

 53في أمريكا ينشقوف عنها Kellerالعديد من دعاتها كركلاف بارث في فرنسا ككاللر 

لاكتشافهم زيف علمية النقد ككىم ابؼوضوعية، لتنتهي البنيوية كمرحلة بارزة في مستَة النقد 

التأكيلات الأدبي كلينفتح المجاؿ بؼا بعد البنيوية التي ترتكز على القارئ كتفتح أبواب 

 .اللانهائية على مصراعية معلنة عن التيو النقدم في فضاء النص العائم

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 249ينظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   53
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 المحاضرة الرابعة( الشكلانية الركسية3 

إذا كانت البنيوية كما ذكرنا قد استمدت أسسها كمقوماتها من حقوؿ معرفية فلسفية 

بعض التيارات النقدية التي سبقتها أك كدينية كحضارية كلسانية فإف ىذا لا يعتٍ أنها لد تتأثر ب

عاصرتها  كالشكلانية الركسية التي اعتبرىا النقاد بنيوية متقدمة بالإضافة إلذ حلقة براغ 

همت في تشييد صرح ابؼنهج سأكبصاعة تل كل كمدرسة النقد ابعديد؛ فكل ىذه التيارات 

ا يلي سنقوـ بعرض بـتصر البنيوم من خلاؿ تأثره بها تارة كتطويره بؽا تارة أخرل، كفيم

 لأبرز ابؼدارس كالابذاىات النقدية كما بيناىا آنفا كعلى رأسها:

 الشكلانية الركسية3تعريف  (1

، 54تقُِرُّ أكثر الدراسات بزصصا أف البنيوية ىي "النتيجة النهائية للتنظتَ الشكلاني"

ل بالنظرية كتستقيم ىذه الفكرة أكثر إذا أكدنا أف الشكلانية الركسية قد تأثرت ىي الأخر 

بواسطة أعماؿ ستَجي  Roman Jacobsonالسوستَية عن طريق ركماف جاكبسوف 

، كلد تكن 55الذم كاف تلميذا لدل سوستَ  Sergei Karshevskyكارشفسكي

الشكلانية الركسية بسهيدا للنشأة البنيوية فحسب، بل كانت مسقط رأس علوـ كثتَة كثيقة 

                                                           
 .97، ص 2000، 1الولر، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط فيكتور إيرليخ، الشكلانية الركسية، تربصة محمد  54
نقلا عن يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم  97ينُظر: ديفيد بشبندر، نظرية الأدب ابؼعاصر كقراءة الشعر، ص   55

 .113العربي ابعديد، ص 
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ة كالسردية كلشدة ارتباط ىذه الشكلانية بالفكر البنيوم الصلة بالبنيوية كالسيميائية كالشعري

 .56لد يعد من الغرابة في شيء أف بقد بعض الدراسات تنعتها باسم البنيوية السوفياتية

( 1930/ 1915كالشكلانية الركسية ىي مدرسة نقدية نشطت في ركسيا بتُ سنوات )

لغوية التي بدأت نشاطها من كذلك عبر ائتلاؼ بذمعتُ لغويتُ: الأكؿ ىو حلقة موسكو ال

بزعامة ركماف جاكبسوف. كالثاني ىو بصاعة الأكبوياز  1920كامتدت إلذ  1915

OPOJAZ  كىذه التسمية اختصار لعبارة بصعية دراسة اللغة الشعرية، كقد تأسست

كمن أبرز أعضائها فيكتور  Sainte Petersburgبسانت بطرسبورغ  1916سنة 

 Boris Eikhenbaumكبوريس إيخمباكـ Victor Chklovskiشلوفسكي 

 .L.Jakubinskyكليف جاكوبنسكي 

 :57كعموما فإف الشكلانية الركسية تقوـ على أطركحتتُ أساسيتتُ هما

 .التشديد على الأثر الأدبي كأجزائو ابؼكونة 

 .الإبغاح على استقلاؿ علم الأدب 

                                                           
 .113العربي ابعديد، ص ينُظر: يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم   56
 .14، الشكلانية الركسية، ص Victor Ehrlichينُظر: فيكتور إيرليخ   57
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ظل منذ أمد بعيد أرضا الذم -إذ طابؼا ردد الشكلانيوف أنو "آف الأكاف لدراسة الأدب 

، كقد بظى ىؤلاء 58أف ترسم ابغدكد بغقلها كبردد بوضوح موضوع البحث" -بدكف مالك

التي طابؼا  59أنفسهم مورفولوجيتُ كبسييزيتُ بينما ألصق بهم أعداؤىم الوصف الشكلاني

ف شكا منها الشكلانيوف كحاكلوا التنصل منها كإيجاد تسمية بديلة بؽا؛ يقوؿ إيخنباكـ "يوص

منهجنا على العموـ بالشكلانية كأفضل أف أبظيو منهجا مورفولوجيا كذلك بسييزه عن 

ابؼنظورات الأخرل مثل ابؼنظور النفسي كالاجتماعي كغتَىا حيث لا يكوف الأثر الأدبي 

نفسو موضوع البحث كإنما يكوف موضوع البحث في رأم الدارس ىو ما ينعكس على 

 .60الأثر الأدبي"

شتًؾ الشكلانية الركسية مع البنيوية في العديد من النقاط يدكننا عرضها فيما كعلى العموـ ت

 يلي:

  إهماؿ ابؼناىج ابػارجية كاستقلالية علم الأدب؛ حيث سعى الشكلانيوف إلذ كضع

الدراسة الأدبية على قاعدة مستقلة بعيدا عن العلوـ الإنسانية الأخرل كما ىو 

في دراستنا لا نتناكؿ القضايا البيوغرافية أك كاضح في قوؿ بوريس إيخنباكـ "إننا 

                                                           
 .14ابؼرجع نفسو، ص   58
 .32، ص نفسوينُظر: ابؼرجع   59
. نقلا عن صالح ىويدم، النقد الأدبي 1994، 2، 1خالد سليكي، من النقد الأدبي إلذ التحليل اللساني، بؾلة عالد الفكر، عدد   60

 .102ابغديث، ص 
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النفسية ابؼتعلقة بالإبداع مؤكدين على أف ىذه القضايا التي تبقى جد مهمة كمعقدة 

. على ىذا النحو 61في الآف نفسو يجب أف تبحث عن مكانها في العلوـ الأخرل"

قتها آمن أصحاب ابؼنهج الشكلاني بأف جوىر الظاىرة الأدبية لا يتلخص في علا

بدنشئها أك بيئتها بقدر ما يتلخص في كينونتها ابؼوضوعية بوصفها بنية مستقلة، كما 

آمن الشكلانيوف بأف قواـ النص الأدبي كجوىره الأساس إنما يكمن في الكلمات 

كليس في الأفكار؛ فليس معتٌ النص أك مضمونو كلا مؤثراتو ابػارجية ما يدنح الأدب 

تركيبو كدكر اللغة فيو ىو ما يجعل من الأدب أدبا، كفي  ىويتو كإنما صياغتو كطريقة

ذلك ما يكشف عن تأثر الشكلانيتُ كلا سيما في مرحلتهم الأكلذ ببعض مقولات 

 الشاعر الرمزم مالارميو فضلا عن تأثرىم بالشعراء الرمزيتُ الركس.

  التًكيز على النص من الداخل؛ حيث سعى الشكلانيوف الركس إلذ مقاربة النص

لأدبي مقاربة بؿايثة بوصفو بنية مغلقة مكتفية بذاتها لا بريل على لا بريل على ا

كقائع خارجة عنها بفا يتجاكز لغتها كيتصل بالذات ابؼنتجة بؽا أك بسياؽ إنتاجها بل 

 . 62بريل على اشتغابؽا الداخلي فقط

                                                           
 .11، ص 1991، 1بضيد بغميداني، بنية النص السردم، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط  61
 .100ينُظر: صالح ىويدم، النقد الأدبي ابغديث، ص   62
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 غة خصوصية اللغة الفنية؛ حيث يديز الشكلانيوف بتُ لغة ابػطاب العادم كبتُ ل

ابػطاب الفتٍ، فاللغة العادية ىي التي يستعملها الناس في معاملاتهم اليومية كىي 

لغة إخبارية نفعية تواصلية كفيها تتطابق الدكاؿ مع مدلولاتها كما أف الرسالة في ىذا 

النوع من ابػطابات تنتقل من باعثها إلذ متلقيها كغايتها نقل الفكرة، كإذا ما فَهِمَ 

تهى دكر ابؼقولة عندئذ، أما اللغة الفنية فهي لغة بصالية إبداعية ابؼتلقي ذلك ان

تنحرؼ الرسالة فيها عن خطها ابؼستطيل كتعكس توجو حركتها كتثنيها إليها إلذ 

داخلها بحيث لا يصبح ابؼرسل باعثا كابؼرسل إليو متلقيا كإنما يتحوؿ الاثناف إلذ 

هما ىو النص، كليست غاية فارستُ متنافستُ على مضمار كاحد يضمهما كيحتوي

الرسالة في اللغة الفنية نقل الأفكار أك ابؼعاني بتُ طرفي الرسالة بقدر ما تكمن في 

 . 63إحداث ابؼتعة الفنية كابعمالية للمتلقي

إف تفرقة الشكلانيتُ بتُ اللغة الفنية كاللغة النفعية الإخبارية ليعتبر نقطة جوىرية في 

عية كما ذكرنا تتطابق فيها الدكاؿ مع ابؼدلولات كىذا يعتٍ ابؼنهج البنيوم، فاللغة النف

تأكيد ابؼفهوـ التقليدم عن القيمة التمثيلية أك التصويرية للغة كبالتالر لا بد بؼعرفة 

الدكاؿ من اللجوء إلذ مراجعها ابؼوجودة في ابػارج كىو ما ارتكزت عليو ابؼناىج السياقية 

لواقع كالمجتمع كىو ما يرفضو ابؼنهج الشكلاني التي اعتبرت النص انعكاس للبيئة كا
                                                           

 .10ينُظر: محمد الغذامي، ابػطيئة كالتكفتَ، ص   63
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كالبنيوم على حد سواء فهما يرياف أف ابػطاب الفتٍ تنزاح فيو الدكاؿ عن مدلولاتها 

كبالتالر ستنسحب اللغة كوسيط بسثيلي أك تصويرم للخارج إلذ داخل العقل البشرم 

 .64بؼنفصلة عن ابػارجلتبدأ عمليات الدلالة ابؼغلقة داخل الأنساؽ اللغوية ابؼستقلة ا

على العموـ يدكننا القوؿ إف الشكلانية الركسية تعتبر من طلائع ابؼناىج النسقية التي حولت 

الاىتماـ من ابؼؤلف إلذ النص كلا ينكر ناقد الإقرار بأف الشكلانية قد سبقت البنيوية إلذ 

ت ابؼؤلف كإنكار رسالة العديد ابؼبادئ التي تبنتها البنيوية فيا بعد خصوصا فيما يتعلق بدو 

الأدب كالاىتماـ بكيفية الدلالة عوضا عن ماىية الدلالة في حد ذاتها، كليس غريبا بعد 

ىذا أف تػُنػْعَت الشكلانية بالبنيوية السوفياتية خصوصا إذا علمنا أف ركماف جاكبسوف ىو 

الذم أسس للبنيوية من رحم ىذه الشكلانية التي طور أفكاره حوبؽا في حلقة براغ التي 

 سنمر عليها بإيجاز في الآتي.

 (12413، 1226حلقة براغ )  (2

باسم "حلقة براغ اللسانية" بدبادرة من في براغ  1926ىي بصعية لسانية تأسست في عاـ 

، Havraniqueزعيمها فيليب ماتيسيوس كمن أعضائها التشيكسلوفاكيتُ ىافرانيك 

                                                           
 (.100، 99ينُظر: عبد العزيز بضودة ابؼرايا المحدبة، ص )  64
   اكتفينا ىذه ابؼقاـ بذكر بعض مبادئ الشكلانية كالتي تتقاطع تقاطعا مباشرا مع مبادئ البنيوية دكف ذكر باقي تفاصيل ابؼنهج الشكلاني

 الذم يطوؿ ابغديث لعرضو كاملا برريا منا للإيجاز كالاختصار كتفاديا لسرد ما لا نرل لذكره أهمية.
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، فضلا عن Mukarovsky، موكاركفسكي Vashec، فاشيك Troquaترككا 

ككذلك ركماف جاكبسوف كنيكولام تركبتسكيوم الفارين  René Wellekرينيو كيليك 

 65لى ىذه ابغركة أيضا البنيوية التشيكيةمن ركسيا، كيطلق ع

تابعت ىذه ابغركة إبقازات الشكلانيتُ الركس حوؿ الأدب كاللغة كرفعت مبدأ المحايثة في 

 .67"علمنة الدراسة الأدبية" 66دراسة النص الأدبي كما أنها أخذت على عاتقها مُهِمَّة

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

لبحث اللساني، تربصة سعد عبد العزيز مصلوح ككفاء كامل فايد، المجلس الأعلى للثقافة، بتَكت، لبناف، ينظر: ميلكا إيفيتش، ابذاىات ا  65
 .247، ص 2000، 2ط

 .115ينُظر: يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح، ص   66
 .5فيكتور إرليخ، الشكلانية الركسية، مقدمة ابؼتًجم، ص   67
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 المحاضرة الخامسة( التحليل الوظائفي3

وية شكلانية متقدمة فإف الفضل في تأسيسها يعود إلذ الناقد الشكلاني إذا كانت البني

من أكائل من كضع قوانتُ بنيوية للأعماؿ السردية حيث يعتبر الذم فلاديدتَ بركب الركسي 

ركز دراستو في العشرينيات من القرف ابؼاضي على دراسة القصص العجائبية فتناكؿ مئة 

منها إحدل كثلاثتُ كظيفة ثابتة، كىذه القوانتُ  حكاية شعبية ركسية خرافية فاستبط

الوظائفية ليست حبيسة ابؼئة قصة التي حللها بل تنطبق على بصيع قصص ىذا النوع، كقد 

 طبقت ىذه الوظائف في بعض قصص لأدبنا العربي كأثبتت بقاعتها.

كتركيز  بركب على الوظيفة كىي عمل الشخصية بدؿ ابؼكونات السردية الأخرل  

خصيات كالزماف كابؼكاف يعود لكوف الوظيفة ثابتة لا  تتأثر  بدتغتَات النماذج، أما كالش

 العناصر الأخرل فتتغتَ  بتُ عمل كآخر.

 كيدكننا في الآتي استعراض كظائف بركب مع بعض التمثيل لكل كظيفة:

 الوالدة خركج أك للتجارة أك للحرب أك للسفر الوالد خركج في كتتمثل 3رحيل كظيفة (1

 من نوعا ابؼنزؿ عن كابتعادهما الأطفاؿ الصغار خركج يعتبر كقد أحدهما كفاة أك

 .الرحيل
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 الأفعاؿ بعضن من مثلا ابنتو أك ابنو الوالد يدنع أف ىي :حظر أك منع كظيفة (2

 تذكر ما ككثتَا الخ، ..الغرفة باب فتح أك الغابة إلذ الذىاب أك ابؼنزؿ من كابػركج

 .ذلك بعد ابؼنع ثم أكلا الرحيل كظيفة ابغكايات

 أك الباب يفتح كأف ابؼنع البنت أك الولد يتجاىل أف كىو  3الدنع خرؽ كظيفة (3

 على ابؼعتدم تسمى جديدة شخصية بدخوؿ يسمح ما كىو الغابة إلذ يذىب

 أشكاؿ تتنوع بحيث ) طريق قاطع ، ساحرة ، غوؿ ( الشرير شخصية أك البطل

 النصوص. ك ابغضارات حسب ابؼعتدم

 الضحية حوؿ كأخبار إرشادات على ابغصوؿ ابؼعتدم يحاكؿ : الاستخبار كظيفة (4

 الأسئلة. كطرح البحث طريق عن

 يتلقى بعدما ضحيتو حوؿ كأخبار إرشادات على ابؼعتدم يتحصل :اطلاع كظيفة (5

 الإجابات.

 في بحيث أملاكها من أك منها للتمكن ضحيتو خداع ابؼعتدم يحاكؿ :خداع كظيفة (6

 كحش شكل في تنكر ( العنادم يخالف مظهره بدظهر ابؼعتدم قدـيت الأحياف غالب

  .الأـ صوت تقلد طيبة عجوز شكل في الساحرة أك ذىبية عنزة
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 عنها رغما عدكىا بإعانة تقوـ أنها بحيث الضحية بزدع :عفوم تواطؤ كظيفة  (7

  كاقتناع. كبعفوية

 بركب أشار كقد أذل بو يلحق أك العائلة أفراد بأحد ابؼعتدم يضر :إساءة كظيفة (8

 حركيتها ابغكاية تكسب التي أنها ىي بحيث الوظيفة ىذه تلعبو الذم الدكر إلذ

 في الإساءة تَردُِ  قد ك الوظيفة بؽذه بسهيدا سول ليست السابقة الوظائف أف باعتبار

 .)الخ.. مفاجئ اختفاء ضرر إبغاؽ ، نهب ، سرقة ، خطف ( أشكاؿ متعددة

 إدراج ىنا يتم بحيث ابغكاية انتقاؿ في بالغة أهمية ظيفةالو  ىذه بسثل :كساطة كظيفة (9

 يؤمر إما الوظيفة ىذه كفي ، الإساءة تػَفَشَّى خبر بعدما القصصي السياؽ في البطل

  )طلب أك أمر( الضحية إنقاذ منو يُطلب أك البطل

 أك بالبحث القياـ الفاعل البطل قبوؿ بدعتٌ :الدضاد الفعل بداية كظيفة  (10

 ذلك علف على يعتزـ

 بعكس الوظيفة كىذه بؼسكنو البطل مغادرة ىنا يحدث :انطلاؽ كظيفة   (11

 الرحيل بعكس الانطلاؽ عنو ابغاصل ينَجَر الافتقار تقويم أف باعتبار الرحيل، كظيفة

 .الإساءة ارتكاب من ابؼعتدم شخصية يُدكَِّنُ  الذم
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 اختبار طريق عن البطل امتحاف حوؿ الوظيفة ىذه تتمحور : امتحاف كظيفة (12

 يكلف كأف حيوانا، يكوف عجوزا. كقد يكوف ما عادة آخر شخص طرؼ من

 .كغتَىا توقف بلا طويلة بؼدة بالعمل أك ابعبل، أعلى من عشبة بِِلْب

 رد كاف سواء ابؼانح على البطل فيها يرد الوظيفة ىذه :البطل فعل رد كظيفة (13

 سلبيا. أك إيجابيا الفعل

 ( التالية الأشكاؿ في السحرية الأدكات تردك  :السحرية الأداة تسلم كظيفة  (14

 القدرة ، بدنية قوة ، مباشرة البطل بطريقة يكتسبها صفات ، أدكات ، حيوانات

 أثناء للبطل يدنح ما كل سحرية أدكات كنسمي ، ) حيواف شكل في التحوؿ على

 الاختبار.

 فيو دتوج الذم ابؼكاف قرب البطل فيو يقُادُ  :مملكتتُ بتُ انتقاؿ كظيفة   (15

 كىذه دليل أثر البطل فيها بفلكتتُ يقتفي بتُ رحلة تشكل الوظيفة كىذه ضالتو

 الافتقار بغالة ابؼصلح ابغاسم الفعل أك الرئيسي للاختبار مدخلا تعتبر الوظيفة

 بداية ابغكاية. في ابغاصل

 ابؼانح  مع الصراع ك الصراع ىذا بتُ الفرؽ إلذ بركب كيشتَ  :صراع كظيفة (16

 عنو يتًتب الأكؿ الصراع أف النتيجة،إذ في يتجلى كالفرؽ )الامتحاف كظيفة في(
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 الأدكات ىذه بؼثل افتقاره تقويم من البطل بسكن صفة أك أداة على البطل حصوؿ

 انتصار حالة في ابؼعتدم مع الصراع بينما الانطلاؽ كظيفة عند قبولو كالصفات

 كظيفة الانطلاؽ. من الغاية كتقُيق ابغاصل الضرر إصلاح إلذ تفضي البطل

 كدليل جبينو يُضاءُ  أك منديلا أك خابسا البطل يتلقى كأف :علامة كظيفة  (17

 .الشرير مع الصراع خلاؿ من يحدث جرحا العلامة تكوف كقد قوتو، على

 أك معركة في ابؼعتدم يصرع كاف ابؼعتدم على البطل ينتصر :انتصار كظيفة (18

 سباؽ. في يغلبو

 ابغاصل الافتقار يُصلح ك البداية إساءة البطل وِـّيق :الإساءة تقويم كظيفة  (19

 السجتُ سراح يُطلق أك بطن الذئب من كليلى ابعدة يُخرج كأف الإساءة عند

 نفس على غالبا العنود كتقع الانطلاؽ مكاف إلذ البطل يرجع :العودة كظيفة (20

 اللازمة كالطاقة بالكفاءة معززا البطل يكوف أف غتَ الانطلاؽ، بها تم التي الصورة

 . حوزتو في التي العلامات إلذ بالإضافة عودتو طريق في فعل أم للإبقاز

 يتنكر ذلك أثناء بو، الالتحاؽ كبؿاكلة للبطل مطاردة تقع :مطاردة كظيفة   (21

  . بـتلفة ك كثتَة أشكاؿ في الشرير
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 نصب مع ىركب طتَاف ( بقدتو ك البطل إسعاؼ يقع :إسعاؼ كظيفة  (22

 .)،فطانة اختباء بـتلفة أشكاؿ في البطل تنكر ، حواجز

 كإنما نفسو عن البطل يعلن لا القصص بعض في : خفية الوصوؿ كظيفة (23

 للمطالبات عاملا ما سيكوف كىو الضحية، أنقذ بأنو أحدا يُخبر كلا خفية يصل

 .الشهرة على ابغصوؿ في يرغبوف الذين الطماعتُ طرؼ من الكاذبة

 كاذبة مطالبات إقرار يريد مزيف بطل يتدخل ىنا :كاذبة مطالبات كظيفة   (24

 .بو قاـ الذم العمل على كمكافأة

 كالأبطاؿ ابغقيقي البطل على يعرض :صعب عمل بإنجاز تكليف كظيفة   (25

 بؿببا. عنصرا في ابغكايات يعتبر العنصر ىذا ك صعب عمل ابقاز ابؼزيفوف

 /سهولة بكل العمل ابغقيقي البطل ينجز :العمل انجاز كظيفة (26

 بفضل سواء ابغقيقي البطل على التعرؼ يتم :البطل على التعرؼ كظيفة  (27

 ) منديل أك خاتم ( لو أعطي شيء بفضل أك ) مثلا جرح ( يحملها التي العلامة

 إبرازه أم الصعب، للعمل إبقازه إثر على ابغقيقي البطل على التعرؼ يدكن كما

 لكفاءتو.



                                           صلاح ياستُ      / د                                                                        وم       يالنقد البنقياس في ملزاضرات 
 

60 
 

 عند كثتَا الوظيفة ىذه جكتنت : الدزيف البطل أك الدعتدم عن القناع ينزع   (28

 ؟الصعب العمل ابقاز في ابؼزيف البطل إخفاؽ

 . )ابعماؿ فائق يصبح كأف ( جديد شكل في البطل يظهر :تجلي كظيفة   (29

 .مثلا حصاف خلف يُجر كأف ابؼعتدم أك ابؼزيف البطل يعاقب :عقاب كظيفة (30

 . ابؼلك عرش كيرتقي البطل يتزكج :زكاج كظيفة  (31
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 التحليل البنيوم للسرد3 المحاضرة السادسة(

تعود جذكر التحليل البنيوم للسرد إلذ العصر اليوناني خاصة عند أرسطو الذم ميز بتُ 

ابغبكة كابغكاية؛ فابغكاية في نظره ىي الأحداث كما ىي في الواقع في تسلسلها ابؼنطقي، 

حداث أما ابغبكة فهي طريقة عرض الأحداث كما يتخللها من تقنيات يحدثها السارد لإ

 ابؼتعة كالتشويق.

"ابتدأ التحليل الداخلي المحايث للاعماؿ ابغكائية بصورة جدية مع كفي فتًة ابغداثة النقدية 

الشكلانيتُ، غتَ أنو توسع مع ابعهود التي قاـ بها البنائيوف كابؼهتموف بعلم الدلالة في الوقت 

وع ابؼهتمتُ بالفن ابغاضر، كقد كاف البحث عن الوحدة الاساسة الشغل الشاغل لمجم

 .68ابغكائي"

ابؼبتٌ يعرفاف بابؼتن ابغكائي ك كقد شق الشكلانيوف في النص السردم قسماف رئيسياف؛ 

ابغكائي؛ "فابؼتن ابغكائي ىو بؾموع الأحداث ابؼتصلة فيما بينها كالتي تكوف مادة أكلية 

، كبعبارة ي ذاتوللحكاية، أما ابؼبتٌ ابغكائي فهو خاص بنظاـ ظهور ىذه الأحداث في ابغك

أكضح إف ابؼتن ابغكائي ىو ابؼتعلق بالقصة كما يفتًض أنها جرت في الواقع، كابؼبتٌ 

ابغكائي ىو القصة نفسها كلكن بالطريقة التي تعرض علينا على ابؼستول الفتٍ، ذلك أف 

                                                           
 .21بضيد بغميداني، بنية النص ابغكائي، ص   68



                                           صلاح ياستُ      / د                                                                        وم       يالنقد البنقياس في ملزاضرات 
 

62 
 

ة كما جرت في صالقاص أك الركائي ليس من الضركرم أف يتقيد بالتًتيب الزمتٍ كابغدثي للق

لواقع، فهو يعمد إلذ التقديم كالتأختَ كالتلاعب بابؼشاىد كىذا ما يسمى بابؼبتٌ ابغكائي، ا

 .69"كفي أغلب الأحياف ابغبكة ابغكائية

كإذا كاف ابؽدؼ من علم السرد البنيوم كضع قوانتُ عامة بعميع النصوص السردية ابػاصة 

افية، كقد طبقو على مئة حكاية قانونا بنيويا شاملا للحكايات ابػر فقد طور فلاديدتَ بركب 

شعبية لكنو أثبت بقاعتو على قصص أخرل غتَ بـتبرة لكن بشرط أف تكوف من النوع 

العجائبي، كيضم ىذا القانوف إحدل كثلاثتُ كظيفة كقد تم عرض ىذه الوظائف في المحاضرة 

 ابؼاضية.

ف الناقد الفرنسي بؿصورة كما ذكرنا في جنس ابغكاية ابػرافية فإكإذا كانت كظائف بركب 

جولياف غريداس قد طور نموذجا عامليا يشمل أغلب النصوص السردية، كيتسم ىذا 

 عوامل ستة على تنطي بؿاكر ثلاثةلى ؛ جيث يقوـ عبالاختصار كالشموليةالنموذج 

 كاف فإذا عنو، الانفصاؿ أك ما بدوضوع الاتصاؿ في يرغب ذات عامل ىناؾ أف مُلَخَّصُها

 العامل كبؽذامنفصلا فإنو يرغب في الاتصاؿ،  كاف كإف ،  الانفصاؿ في يرغب فإنو صلامُتَّ 

                                                           
 .21بضيد بغميداني، بنية النص ابغكائي، ص   69
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 عوامل ىناؾ أف كما ، )مستفيد(  إليها مرسل كأخرل ) دكافع(  مرسلة عوامل الذات

 :الآتي ابؼخطط في العاملي النموذج بسثيل كيدكننا معيقة، كأخرل مساعدة

 

 :للمحاكر شرح الآتي كفي

  :الرغبة لزور (1

 في يرغب الذم ىو الذات كالعامل :ابؼوضوع كالعامل الذات العامل على المحور ىذا كيحوم

 الاتصاؿ في الذات يرغب الذم كابؼوضوع عنو الانفصاؿ في يرغب أك ما بدوضوع الاتصاؿ

 .نقيضو عن الانفصاؿ في يرغب بو
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  :التواصل لزور (2

 من كَل أف ىنا الإشارة بذدرك  إليو، ابؼرسل كالعامل سل ابؼر العامل من المحور ىذا يتكوف

 جاكبسوف، ركماف كضعنو الذم التواصل بدخطط بؽما علاقة لاىنا  إليو كابؼرسل سلر ابؼ

 .بابؼوضوع للاتصاؿ الذات يدفع الذم كابغافز الدافع ىو ابؼرسل بالعامل ابؼقصود كإنما

   :الصراع لزور (3

 يؤازر  الذم ىو ابؼساعد املفالع ابؼعيق؛ كالعامل ابؼساعد العامل من المحور ىذا يتكوف

 .الوسائل بشتى كيعينها مهمتها، في الذات

 المحاضرة السابعة( البنيوية الفرنسية3

ىي بؾلة تأسست في فرنسا ك  Tel Qeulضمن أعماؿ بؾلة الفرنسية تندرج البنيوية 

كضمت عصبة من رموز النقد  Philip Sollerبزعامة الناقد الركائي فيليب صولر 

كىي زكجة  Julia Kristevaلفرنسية ذات الأصل البلغارم جوليا كريستيفا الفرنسي كا

كقد  Jacques Derridaفيليب صولر كركلاف بارث كميشاؿ فوكو  كجاؾ دريدا 

اىتمت ىذه ابعماعة بحقوؿ معرفية شتى كالتحليل النفسي كابؼاركسية كاللسانيات، كعابعت 
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، كما دعت إلذ 70كالغتَ كابؼوت كالله كابغياةقضايا فكرية على غاية من الأهمية مثل الأنا 

 .71نظريات جديدة في الكتابة ككانت ىذه المجلة مَعْبػَرنا من البنيوية إلذ ما بعدىا

كالتي يريد بعض  Tel Qeulككاضح من خلاؿ التسمية التي استظلت بها ىذه ابعماعة 

أنها بررص حرصا  72ابؼتًبصتُ العرب أف يتًبصوىا بحرفيتها إلذ )كما ىو( أك )كما يرد(

شديدا على النظر الآني المحايث للظواىر أك النصوص حيث ىي أك كما ىي كائنة لا كما 

يجب أف تكوف بؾرَّدة من أصوبؽا التكوينية كسياقاتها المحيطة بها لنتذكر مرة أخرل أف 

الفرنسيتُ لا يصطنعوف ىذه العبارة إلا في سياؽ بلاغي يخص الشيء الذم لا يشبو إلا 

سو؛ فهو مثلما ىو أك كما ىو كأف في الأمر إحياء للمذىب النقدم الشهتَ الشيء كما نف

ىو على حقيقتو الذم جاء بو ماثيو آرنولد كصار من شعارات النقد الأبقلو أمريكي 

ثورة عارمة على ابؼفاىيم  Tel Qeul، كعلى العموـ يعتٍ مضموف عبارة 73ابعديد

تب في نفسو كابغياة التي بريط من حولو كالمجتمع الذم التقليدية للنقد كالتي تتعلق بالكا

                                                           
 .195ينُظر: عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية النقد، ص   70
 .116يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح، ص   71
 .196عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية النقد، ص   72
 .116يوسف كغليسي، إشكالية ابؼصطلح، ص   73
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ينتمي إليو كالزماف الذم يعيش فيو كىلم جرا من تلك العناصر التي كاف النقد التقليدم 

 .74يثقل بها كاىلو كيػُقَيِّدُ بها رجليو
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 المحاضرة الثامنة( البنيوية السردية3 

بؼصطلحات التي دخلت دائرة ( من اnarratologyيعد مصطلح علم السرد أك السردية )

التوظيف النقدم برت تأثتَ البنيوية، ىدفو توفتَ الوصف ابؼنهجي للخصائص التفاضلية 

.  75للنصوص السردية، ليشمل ابعوانب النظرية كالتطبيقية في دراسة منهجية للسرد كبنيتو

ذلك من اسة القص كاستنباط الأسس التي يقوـ عليها كما يتعلق بر كما يتطرؽ علم السرد د

 .76نظم بركم إنتاجو كتلقيو

( في عملو 1968/ 1928بدأ علم السرد بالشكلانيتُ الركس كبالتحديد فلاديدتَ بركب )

ابؼوسوـ مورفولوجبا ابغكاية الشعبية الذم حلل فيو تركيب القصص كحاكؿ استنباط قانوف 

ما أبظاه عاـ يصلح للتطبيق على بـتلف القصص العجائبية رغم اختلافاتها، فاستنبط 

كظيفة في بصيع  31بالوظائف كالوظيفة عنده عمل الشخصية، كقد حصر الوظائف في 

 القصص.

في كتابو قواعد الديداكركف  1969صاغ تودكركؼ مصطلح "علم السرد" لأكؿ مرة عاـ 

كعرفو بعلم القصة، كقد أنتجت الأياـ ابؼشرقة للنظرية البنيوية في الأدب بعض الأعماؿ 

                                                           
 .7، ص 2011ياف مانفريد، مدخل إلذ نظرية السرد، تر: أماني أبو ربضة، دار نينول، دمشق، سوريا، )د.ط(  75

 .174، ص 2002، 3ميجاف الركيتٍ كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، بتَكت، لبناف، ط  76
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اكلة برويل علم السرد إلذ مشركع علمي نذكر منها على التمثيل بكو القصة الرائعة في بؿ

 .77لتودكركؼ كركلاف بارت كغريداس كعلم السرد ابؼرتكز على ابػطاب بعينيت كباؿ ستانزؿ

لا يتوقف علم السرد عند النصوص الأدبية التي تقوـ على عنصر القص بدفهومو التقليدم 

ل تتضمن السرد بأشكاؿ بـتلفة مثل الأعماؿ الفنية من كإنما يتعدل ذلك إلذ أنواع أخر 

لوحات كأفلاـ سينمائية كإيداءات كصور متحركة ككذلك الإعلانات كالدعايات كغتَ ذلك 

ففي كل ىذه بشة قصص بركى كإف لد يكن ذلك بالطريقة ابؼعتادة، كيقوـ ابؼختص بالسرد 

ر كما ينتظم تلك العناصر من باستخراج تلك ابغكايات ليستكشف ما تقوـ عليو من عناص

 .78أنظمة

 المحاضرة التاسعة( شعرية السرد3

كونو من   الشعريةالتطرؽ إلذ فحول المحاضرة كجب الوقوؼ قليلا عند مصطلح قبل 

شعرية القصيدة ؛ نتشرة بتُ بـتلف ابغقوؿ كابؼعارؼ فكثتَا ما نقرأكابؼابؼصطلحات ابؼلتبسة 

 .رية الركاية شعرية ابؼسرح كغتَىاشع

 مفهوـ الشعرية3  (1

                                                           
 .7، ص 2011ول، دمشق، سوريا، )د.ط( ياف مانفريد، مدخل إلذ نظرية السرد، تر: أماني أبو ربضة، دار نين 77

 .174ميجاف الركيتٍ كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص   78
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تصور العبث بدكاف أف نبحث عن كمن "ليس من السهل تقديم مفهوـ ناجز للشعرية 

كاضح بؽذا ابغد الاصطلاحي في تراثنا النقدم العربي القديم، لأف ىذا ابؼصطلح مشبع 

( التي تدؿ Poétiqueبدفهوـ كافد من الثقافة الأكركبية؛ فالشعرية ىي بديل بؼصطلح )

طور كتضيق متخذة تى مفاىيم الصنعة كالابتداع كالابتكار، لكنها أخذت تفي الأصل عل

من )صناعة الشعر( بؾابؽا الاستعمالر المحدكد؛ فمن دلالتها على ابؼلكة أك ابؼوىبة الشعرية 

 .كالأسلوب ابػاص بالشعر تَ ابػاص بشاعر ما أك فن التأليفأصبحت تدؿ عل نظاـ التعب

ن كظائف عوف ارتباطا كثيقا كذلك في حديثو هود جاكبسكقد ارتبط مصطلح الشعرية بِ
اللغة في نطاؽ نظرية التبليغ كالتواصل؛ كقد جعل جاكبسوف الوظيفة الشعرية ىي الوظيفة 

 أثرا فنيا. –بواسطتها  –اللغوية التي تغدك رسالة ما 
كتنهض نظرية التبليغ عند جاكبسوف على ستة عناصر كعن كل عنصر من ىذه العناصر 

 ولد كظيفة لغوية على النحو الذم يبرزه ابؼخطط ابعاكبسوني الشهتَ:تت
 السياؽ

 )الوظيفة ابؼرجعية(
 

ابؼرسل )الوظيفة الانفعالية(ابؼرسلإليو  )الوظيفة الإفهامية(

 

 القناة/ الصلة )الوظيفة الانتباىية(        
 

 ا كراء اللغة(الشفرة/ سنن )الوظيفة ابؼعجمية/ م 

 الرسالة
 )الوظيفة الشعرية(
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كمعلوـ أف ىذه الوظائف الست لا تسود بدرجة كاحدة في كل خطاب، بل تتباين درجة 
سيادتها كبزتلف من نمط كلامي إلذ نمط آخر؛ حيث تهيمن الوظيفة الإفهامية مثلا على 
ابػطاب اللغوم العادم، كما تهيمن الوظيفة الشعرية على ابػطاب الأدبي حتُ تتًكز 

تها، كمنو يدكن تعريف النص الأدبي بأنو رسالة لغوية تغلب عليها الوظيفة الرسالة على ذا
دراسة للخصائص الأدبية التي يختص بها خطاب لغوم ما  –إذف –الشعرية؛ فكأف الشعرية 

أك ىي بتعبتَ جاكبسوف " الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية في سياؽ الرسائل اللغوية 
 سر عمل الشاعر غبر طيف اللغة . عموما كفي الشعر خصوصا؛ فهي تف

كيرل فالتَم أف الشعرية اسم لكل ما لو صلة بإبداع كتب أك تأليفها حيث تكوف اللغة في 
آف كاحد ابعوىر الوسيلة، لا بالعودة إلذ ابؼعتٌ الضيق الذم يعتٍ بؾموعة من القواعد أك 

ب كلو سواء أكاف ، كما تتعلق كلمة شعرية بالأدابؼبادئ ابعمالية ذات الصلة بالشعر
 79منظوما أـ لا، بل تكاد تكوف متعلقة على ابػصوص بأعماؿ نثرية"

 الشعرية كالبنيوية3 (2

 ، فكل شعرية كما يرل تودكركؼ ىي شعرية بنيويةىناؾ علاقة متجذرة بتُ البنيوية كالشعرية
ما داـ موضوع الشعرية ليس بؾموع الوقائع الاختبارية بل بنية بؾردة ىي الأدب؛ حيث 
يكفي إدخاؿ كجهة نظر علمية في أم ميداف كاف حتى تكوف ىذه العملية بنيوية، كغذا  

تعتُ كانت الشعرية مرتبطة بالبنيوية إلذ ىذا ابغد فإنها لكي برقق علميتها لا بد أف تس
باللسانيات؛ حيث قامت اللسانيات بالنسبة لكثتَ من الشاعريتُ بدكر الوسيط بذاه 

العلمي، ذلك أف الأدب بأتم مهتٌ الكلمة نتاج لغوم، فكل معرفة ابؼنهجية العامة للنشاط 
لا تربط بتُ باللغة ستكوف تبعا لذلك ذات أهمية بالنسبة للشاعرم، لكن ىذه العلاقة 

                                                           
 (.24، 23تودكركؼ، الشعرية، ص )  79
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الشعرية كاللسانيات بقدر ما تربط بتُ اللغة كالأدب كبالتالر بتُ الشعرية ككل علوـ 
 .80اللغة

 آليات شعرية السرد3 (3

لسرد من خلاؿ الاستعماؿ الفتٍ ابػاص للعناصر السردية كالرؤية شعرية اتتحدد 
؛ فهذه العناصر بدثابة مواد خاـ، كالسارد يقوـ بعملية مزج بتُ كالشخصيات كالزماف كابؼكاف

ىذه العناصر في سياؽ إبلاغي خاص فتغدك في النهاية بدثابة لوحة فنية تتظافر فيها كل 
 .ميكيعبر نظاـ بنيوم دينامكونات السرد 

 تي تشتغل عليها الشعرية السردية:كيدكننا فيما يلي التطرؽ إلذ أبرز العناصر السردية ال

 الرؤية السردية3 ( أ

أك ىي بتعبتَ  81"التقنية ابؼستخدمة بغكي القصة"الرؤية السردية في أبسط مفاىيمها ىي 
سارد كآخر،  معاصر فن إخراج القصة عبر زاكية التصوير، كبزتلف زكايا الرؤية السردية بتُ

 بحيث يدكننا العثور على ثلاثة أنواع للرؤية السردية كىي:

كىذا النمط موجود في الركايات الكلاسيكية، بحيث يكوف الراكم  الرؤية من خلف3 -
 أكثر اطلاعا للأحداث كتفاصيل المجريات من الشخصيات.

أم  يقدـ لنا في ىذا النوع تتطابق معرفة الراكم مع معرفة الشخصيات؛ "فلاالرؤية مع3  -
  82معلومات أك تفستَات إلا أف تكوف الشخصية نفسها قد توصلت إليها"

كفي ىذا النوع تكوف معرفة الراكم بالشخصيات بؿدكدة جدا، فهو الرؤية من خارج3  -
يكتفي بالوصف ابػارجي فقط، دكف أف تكوف لو دراية بخفايا كأسرار مكنونات 

 الشخصية.
                                                           

 .27تودكركؼ، الشعرية، ص   80
 .46بضيد بغميداني، بنية ابػطاب الركائي، ص 81
 .47 صبنية ابػطاب الركائي،  بضيد بغميداني، 82
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 ت3 الشخصيا ( ب

كاعتبركىا بدثابة داؿ "يتخذ عدة حظيت الشخصيات باىتماـ كاسع من قبل البنيويتُ؛ 
ابظاء أك صفات تلخص ىويتها، أما الشخصية كمدلوؿ فهي بؾموع ما يقاؿ عنها بواسطة 
بصل متفرقة في النص أك بواسطة تصريحاتها كأقوابؽا كسلوكها، كىكذا فإف صورتها لا تكتمل 

 83نص ابغكائي قد بلغ نهايتو كلد يعد ىناؾ شيء يقاؿ في ابؼوضوع"إلا عندما يكوف ال

كعلى العموـ يتعامل النقد البنيوم مع العلاقات التي تتكوف بتُ الشخصيات، كىذه 
العلاقات تكوف من خلاؿ الابظاء مثل سعيد أك تعيس، كمن خلاؿ الصفات ابعسمانية 

بغالة الاجتماعية غتٍ/ فقتَ كغتَىا من بظتُ/ بكيل، أك ابؼستول ابؼعرفي جاىل/ عاقل، أك ا
 العلاقات البنيوية.

 البنية الدكانية3  ( ت

ابؼكاف أك الفضاء أك ابغيز ىو ابػلفية التي بذرم على حلبتها الأحداث، كيرل البنيويوف أف 
ابغيز ينبغي أف يدرس في استقلاؿ كامل عن ابؼضموف، بساما مثلما يفعل الاختصاصيوف في 

رم، فهؤلاء لا يهمهم من سيسكن ىذه البنايات كمن سيستَ على دراسة الفضاء ابغض
 .84ىذه الطرؽ، كلا ما سيحدث فيها، كلكن يهمهم فقط أف يدرسوا بنية الفضاء ابػالص

كلا بزتلف شعرية البنية ابؼكانية عن شعرية الشخصيات؛ حيث تتم دراسة ابغيز كفق شبكة 
لافات كتضادات بتُ الأمكنة ابؼتعددة؛  العلاقات بدا فيها من التعارضات كتشاكلات كاخت

 كالأماكن ابؼفتوحة كابؼغلقة، أك الأفقية كالعامودية، أك الشاسعة كالمحدكدة.

 البنية الزمنية3 ( ث

                                                           
 .51ص نية ابػطاب الركائي، ببضيد بغميداني، 83

 .54 بنية ابػطاب الركائي، ص بضيد بغميداني،  84
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إذا كاف الزمن الواقعي يستَ بوتتَة منطقية متسلسلة فإف شعرية الزمن البنيوم في الركاية 
قبل كقوعو أك ترد للماضي في  تتلاعب بهذا العنصر؛ حيث يدكن أف نستشرؼ ابؼستقبل

حركة ارتدادية نكوصية، كعليو يدكن أف نعرض بعض أساليب الشعرية الزمنية في الأعماؿ 
 السردية على النحو الآتي:

كفيو يتم استباؽ الأحداث بحيث يتعرؼ القارئ إلذ كقائع قبل أكاف السرد الاستباقي3  -
 حدكثها الطبيعي.

 .سارد إلذ أحداث ماضية مسجلة في الذاكرةكفيو يعود ال السرد الاستًجاعي3 -
كيرل النقاد البنيويوف أف عدـ التوافق بتُ بتُ النظاـ السردم من جهة كنظاـ القصة من 

 .جهة فإف ذلك يولد مفارقات سردية
 الاستغراؽ الزمت3ٍ  -

، كيتكوف الإيقاع عبر تقنيات ابؼقصود بالاستغراؽ الزمتٍ إيقاع الزمن في العمل السردم
صة كالاستًاحة كالقطع كابؼشهد؛ فابػلاصة ىي اختزاؿ السنوات كالأشهر كالساعات ابػلا

القليلة في أسطر ككلمات قليلة دكف التعرض للتفاصيل، كالاستًاحة ىي توقف تاـ للزمن 
من أجل الوصف، بخلاؼ القطع الذم يتم فيو حذؼ كبذاكز بعض ابؼراحل ابؼهملة في 

 ابؼشهد فهو إتاحة ابغوار بتُ الشخصيات.القصة دكف الإشارة إليها، أما 
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 المحاضرة العاشرة( بنية الشعر3 

كضحنا في المحاضرات الأكلذ أف ىدؼ البنيوية ىو معرفة نظاـ النص عبر شبكة العلاقات 

وية أف العلاقة أسبق من الكينونة، كمثاؿ ذلك يترل البنالتي تقوـ بتُ عناصره كمكوناتو، ك 

ت الأسرية أك الاجتماعية موجودة قبل كينونة الطفل، كعندما يولد الفرد يجد كل أف العلاقا

كالعلاقة ىي التي بسنح النص صفة العلمية  ا، ابظو جنسو طبقتو الاجتماعية،شيء بؿدد سلف

 . كالثبات كالشمولية

كإذا كانت علاقات النص السردم تتكوف من خلاؿ العناصر السردية كالشخصيات 

كاف الرؤية السردية، فإف علاقات النص الشعرم تتموضع في بـتلف العناصر كالزماف كابؼ

الصوتية كابؼعجمية كالتًكيبية إضافة إلذ بعض العلاقات ابؼتعلقة بفضاء الكتابة كإحصاء 

النص، غتَ أف مستويات النص ليست أثناء النقد البنيوم ليست ىدفا في حد ذاتها كإنما 

لعلاقة كمنها إلذ النظاـ؛ إنها بدثابة مواد البناء للمهندس ىي أداة من أجل الوصوؿ إلذ ا

 .حيث يطوعها لبناء مشركعو

خلاؿ كىناؾ فكرة مغلوطة في النقد البنيوم فحواىا أف برليل النص بنيويا يكوف من 

ابؼستويات، بدءنا بابؼستويات الصغرل كصولا إلذ ابؼستويات الكبرل، كذلك برت فكرة أف 

وية اللغوية يلفردم ىو بؾموع أجزائو، كىذا بؾانب للصواب، لأف البنالنسق الكلي للنص ا



                                           صلاح ياستُ      / د                                                                        وم       يالنقد البنقياس في ملزاضرات 
 

75 
 

الأدبية ترياف أف النظاـ ىو الذم يجمع الأجزاء، كمن يتناكؿ النص الأدبي كفق  كالبنيوية

طرؽ إلذ النظاـ العاـ الذم مستوياتو يكوف قد تناكؿ قضية البناء العضوم للنص، كلد يت

 ابػطوات اللازمة للنقد البنيوم بكددىا في الآتي:  كعليو يدكننا أف نضع بعض .يحكمو

   :قص الدؤلف كاستبعاده من الدراسة (1

فالنص كنظاـ من العلاقات في ابؼنظور البنيوم أسبق في ؛ اشيا مع شعار )موت ابؼؤلف(بس

كليس غريبا أف يقلب أحد ابؼفكرين ابؼعادلة بيننا كبتُ اللغة ليُِقِرَّ بأف ؛ الوجود من الشاعر

غة ىي التي تتكلم عبرنا، كمن الناحية اللسانية "ليس ابؼؤلف إلا ذلك الذم يكتب مثلما الل

أف الأنا ليس إلا ذلك الذم يقوؿ أنا، فاللغة تعرؼ الفاعل كلا شأف بؽا بالشخص كىذا 

، كمن ىنا فالبنيوية الشكلانية لا تولر 85الفاعل يظل فارغا خارج عملية القوؿ التي بردده"

 .لدراسة يعتبر شرطا لا يتساىل معوؤلف، بل إف استبعاده من ااىتماما بابؼ

  3ترقيم الأبيات الشعرية (2

كذلك من أجل الكشف عن نمط من العلاقات الرياضية في بعض النصوص، كمن أجل 

 إضفاء البعد الإحصائي الرياضي للنقد البنيوم.

 
                                                           

 .84ركلاف بارت: درس السيميولوجيا، ص   85
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  3استخراج الثنائية الضدية الكبرل التي يتمحور عليها النص (3

ود بالثنائية الكبرل تلك التي يصنعها النص لذاتو كتعرؼ من خلاؿ السياؽ اللغوم، ابؼقص

كقد لا تكوف الثنائية الضدية معجمية على الإطلاؽ؛ فابػمر ليس ضد الطلل معجميا، 

 ئده شيئتُ متناقضتُ كمتعارضتُ،لكن أبا نواس جعل منهما في سياؽ قصا

بشكل صريح، كما يدكن أف يكوف أحد طرفي  يدكن أف تظهر الثنائية الكبرل في النصكما 

الثنائية ظاىرا كالآخر بـفيا، كفي أغلب الأحياف يكوف طرفا الثنائية ضمنيتُ، كعلى الناقد 

 أف يستنبطهما من خلاؿ قرائن النص اللغوية.

 : تحديد مواضع كل طرؼ من طرفي ثنائية في النص (4

اية كالذم يحاكؿ أف يكشف فيو بالتًقيم الذم كضعو في البدكيستعتُ الناقد في ذلك 

 نظاـ ما.عن 

 تحديد مركز النص3  (5

وم يهتم بالثنائية الضدية التي بركم النص كما يتفرع عنها من ثنائيات يضحنا أف النقد البنك 

صغرل، غتَ أف ذلك لا يعتٍ التًكيز على الطرفتُ بنفس الدرجة، لأف النص )في الفكر 

الثنائية كىو ما يعرؼ بدركزية النص، كيكوف  ( يرتكز على طرؼ كاحد من طرفيالبنيوم
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الطرؼ الآخر ىامشيا )كإف كاف النص لا يستغتٍ عنو(، كيتجلى ابؼركز في النص من خلاؿ 

 من القرائن اللغوية المحايثة. كالتكرار كتشابك العلاقات كغتَىاعدة قرائن كالتموقع 

 3 استخراج العلاقات التي تنسجها الثنائية في النص (6

، علاقة تشاكل/ تشابو، علاقة تضاد :في النصز العلاقات التي يدكن أف بقدىا أبر كمن 

لكل نص علاقات معينة تصنعها . ك سببية اتعلاق، علاقة بذاكر/ اقتًاف، علاقة ترادؼ

 .بنيتو
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 المحاضرة الحادية عشر البنيوية الأنجلوسكسونية3

ؿ النقد الشكلاني في ىي حركة نقدية ظهرت على أعقاب أفو البنيوية الأبقلوسكسونية 

ثلاثينيات القرف العشرين كامتدت إلذ نهاية ابػمسينيات على كجو التحديد متخذة من 

، كيرجع عدد من النقاد 86ابعامعات الأمريكية كجامعات ابعنوب الأمريكي برديدا مركزا بؽا

مة ظهور حركة النقد ابعديد إلذ تلك الأفكار التي بشرت بها بعض الأعماؿ النقدية ابؼه

 Thomasكتوماس إليوت  Robert Grevezللناقدين ابؼعركفتُ ركبرت جريفز 

Eliot  إذ ينتمي الأكؿ إلذ ما عرؼ في النقد بابذاه التحليل اللفظي، في حتُ يعُد إليوت

رائد ما عرؼ في النقد بالابذاه ابؼوضوعي، كما ضمت حركة النقد ابعديد عددا من النقاد 

كركبرت بن  Cleanth Brooksء كأبرزىم كلينيث برككس البارزين بفن عرفوا بالذكا

  Donald Davidsonكدكنالد ديفدسوف Robert Penn Warrenكارف

من دكف أف ننس  Blackmoor87كبلاكمور  Allen Tateكمتَيل مور كآلن تيت

الذم أصدر كتابا في عاـ  Jon Crow Ransomرائد ابغركة جوف كركرانسوـ 

الذم بظيت ابغركة بابظو فيما بعد، ككاف رانسوـ يقصد بالنقد  بعنواف النقد ابعديد 1940

ابعديد في كتابو أعماؿ النقاد الذين ينتموف إلذ حركة ابغداثة ابعديدة كقتئذ كريتشاردز 

                                                           
 .115ينُظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   86
 .105ينُظر: صالح ىويدم، مناىج النقد الأدبي، ص   87
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Richards  كإليوت كليفيز كامبسوفLevis Wampson  ثم ما لبثت أف غدت

 .88ا أبقزكه من دراساتتسميةن أطُلقت على أتباعهم كىم نقاد ىذه ابغركة كعلى م

لقد أثارت حركة النقد ابعديد بصلة من القضايا يدكن اعتبارىا بسهيدا للبنيوية كما بعدىا 

كذلك من خلاؿ كقوفهم ضد ابؼاركسية كفكرة الالتزاـ في الأدب كما أنهم رفضوا أية بؿاكلة 

 مبدأ موت للانشغاؿ بحياة الأديب أك المحيط الثقافي كالتاريخي الذم يحيط بو مكرستُ

الأدب الذم نادت بو البنيوية كقاصرين مهمة الناقد الأدبي على فحص الأعماؿ الأدبية من 

 . 89داخلها

لقد حاكؿ النقاد ابعدد  زحزحة كإبعاد كل ما لو علاقة بالذات أثناء تناكبؽم للعمل الأدبي 

الذات كذلك في كيػُعَدُّ الناقد توماس إليوت أبرز الداعتُ للاىتماـ بابؼوضوع على حساب 

نظريتو الشهتَة ابؼعادؿ ابؼوضوعي التي يرل فيها أف الأدب ليس تعبتَا عن ابؼشاعر 

كالعواطف كالانفعالات بل ىركب منها، كليس الشعر تعبتَا عن الذات أك الشخصية بل 

ىركب منها أيضا، كبهذه ابؼقولات يتقدـ إليوت الذم فاقت شهرتو حدكد أكركبا كأمريكا 

ابؼنا العربي كغتَه من البلداف ليقدـ لنا مفاىيم جديدة بؼا يسميو الفن ابؼوضوعي لتصل إلذ ع

                                                           

،             ص 1970، 245ديث، ابؽيئة ابؼصرية العامة للتأليف كالنشر، مصر، العدد ينُظر: ماىر شفيق فريد، النقد الإبقليزم ابغ 88 
 .105(. نقلا صالح ىويدم، مناىج النقد الأدبي، ص 65، 63)

 .55ينُظر: ابؼرجع نفسو، ص   89
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كمن ثم النقد ابؼوضوعي مؤكدا أف الشعر خلق كليس بؿاكاة؛ كيحاكؿ إليوت أف يبرىن صحة 

مقولاتو حتُ يرل أف الشاعر ينفعل بتجربة ما كيتعاطف معها غتَ أف عليو أَلاَّ يعبر عن 

ف يتخلص من ىذا الانفعاؿ بإيجاد معادؿ موضوعي لو يساكيو كيوازيو انفعالو بل عليو أ

كيعُِتُُ الشاعر في ذلك عقلو الذم يُحَوِّؿ عواطفو كأفكاره كبذاربو إلذ شيء جديد أك مركب 

جديد أم إلذ خلق جديد  كيتم خلق ابؼعادؿ ابؼوضوعي للانفعاؿ بانفصاؿ الأديب عن 

تتُ كاحدة تنفعل كالأخرل بزلق، كالأديب لا ذاتو ككأف للأديب فكأف للأديب شخصي

يبلغ درجة النضج في ابػلق الفتٍ إلا إذا زاد انفصالو عن ذاتو ابؼنفعلة، ذلك أف انفصاؿ 

الأديب الفناف عن ذاتو دليل بسكنو كبلوغو حظاِّ موفورا من ابؼقدرة الفنية، ىذه ابؼقدرة ىي 

ضوعية؛ أم تستطيع أف بذعل الأثر الفتٍ ينتقل التي تنقل الفناف من بؿيط الذاتية إلذ أفق ابؼو 

من بؾرد التعبتَ عن الذات إلذ مرحلة ابػلق كالابتكار التي برتاج إلذ مقدرة خاصة ليست 

 . 90في متناكؿ كل من يكتب أدبا

من ىذا ابؼنطلق رأل النقاد ابعدد أف معتٌ العمل الأدبي لا يكمن في القضية التي يعابعها؛ 

البرىنة على قضية ما على بكو ما تفعل الفلسفة، كإنما يكمن معناه في  إذ ليس مطلوبا منو

أنو بذربة ما بؿسوسة أك متخيلة تتجلى في شكل شبكة معقدة من الأحداث أك الأحاسيس 

أك الانطباعات أك التأملات التي توظف إمكانات اللغة بصيعا من بؾاز كتصوير كغموض 
                                                           

 (.74، 73ينظر: شكرم عزيز ابؼاضي، في نظرية الأدب، ص )  90
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ىذه الأساليب في شكل مؤشرات كدكاؿ على كإيقاع كقافية كتكرار كغتَ ذلك لتبدك 

التجربة، كقد ترتب على ىذا الفهم تعميقهم لأدبية الأدب الذم يحصر أهمية التجربة الأدبية 

في كيفية التعبتَ عن القوؿ كليس على القوؿ في حد ذاتو؛ إذ الشاعر عندىم صانع أكثر 

في خلاصة إبداعية ىي منو موصلا لشيء ما فهو يستكشف كيدعم كيصوغ خبراتو الكلية 

القصيدة إلذ جانب حصرىم مهمة النقد في كشفو كيفية ىذه التجربة كأسلوبها اللذين تراهما 

ىذه ابغركة شيئا كاحدا لا يدكن إدراكهما منفصلتُ كىو ما قادىم إلذ تعميق فكرة كحدة 

 .91الشكل كابؼضموف ككحدة الفهم كالتقويم

النقد ابعديد يعتبر بحق بسهيدا للبنيوية كما بعدىا، كما أنو في نهاية ابؼطاؼ يدكننا الإقرار بأف 

مهد لتطوير نظرية للغة لا ينكرىا غلاة البنيوية أنفسهم، كبفا لا شك فيو أف جذكر النص 

الأدبي ابؼغلق كالنص اللغوم ابؼغلق الذم ستَكز عليو البنيويوف فيما بعد، ثم ابغديث عن 

د التفكيكيتُ تبدأ في داخل تربة النقد ابعديد الذم يجمع النص ابؼفتوح كلا نهائية ابؼعتٌ عن

بتُ كل ىذه ابؼتناقضات، كفوؽ ىذا كذاؾ فإف البنيوية كالتفكيك برغم اختلاؼ النتائج التي 

يتوصل إليها كل منهما تعتمداف على القراءة اللصيقة المحايثة للنص كالتي تعتبر من أبرز 

 .92ابغديثة للنصوص الأدبية إبقازات النقد ابعديد كجوىر ابؼقاربة

                                                           
 .106يث، ص ينُظر: صالح ىويدم، النقد الأدبي ابغد  91
 .121ينظر: عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   92



                                           صلاح ياستُ      / د                                                                        وم       يالنقد البنقياس في ملزاضرات 
 

82 
 

 ، التعريف بالدنهج3المحاضرة الثانية عشر3 التلقي العربي للبنيوية

يعود تاريخ دخوؿ البنيوية للنقد العربي إلذ سبعينيات القرف ابؼاضي، مع ما صاحب جهود 

النقاد من اضطراب في ابؼصطلح إلذ حد الفوضى فهو يستخدـ في حقوؿ معرفية بـتلفة 

ف باختلافها، كمن النقاد من يتًجم عن الفرنسية كمن يتًجم عن الإبقلزية كمنهم من كيختل

يفضل التعريب كمنهم من يحرص على الاشتقاؽ اللغوم الأصيل كمنهم من يتجاكز ابؼيل 

ابؼتعصب كيرل أف ابػطأ ابؼشهور ختَ من الصواب ابؼهجور بحيث كجدنا أنفسنا أماـ فيض 

 .93ية كالبنائية كالبنوية كابؽيكلية كالتًكيبية كغتَىا كثتَمن التسميات منها: البنيو 

كمن أشهر من ألف في البنيوية من النقاد العرب كماؿ أبو ديب الذم لو في ىذا ابغقل  

كتاب "الرؤل ابؼقنعة، بكو منهج بنيوم في دراسة الشعر ابعاىلي" ككتاب "جدلية ابػفاء 

التنظتَ النقدم فمؤلفاتو متعددة كمتنوعة من كالتجلي، دراسات بنيوية في الشعر"، أما عن 

أبرزىا نظرية البنائية في النقد الأدبي لصلاح فضل كالبنيوية في الفكر الفلسفي ابؼعاصر لعمر 

مهيبل كبعض دراسات عبد ابؼلك مرتاض "كجابر عصفور كىدل كصفي كحكمت 

 94يوية"ابػطيب كسامية أسعد كآخرين لا عد بؽم كلا حصر بفن ركبوا موجة البن

                                                           
، العلمة، سطيف،   93  (.63، 62، ص )2017بـلوؼ عامر، مناىج نقدية )بؿاضرات ميسرة(، الوطن اليوـ
 .15عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص   94
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كفي بؾاؿ السرد ظهرت بعض ابؼؤلفات ابؼهمة مثل كتاب "تقنيات السرد الركائي في ضوء 

ابؼنهج البنيوم" ليمتٌ العيد ك "البنية القصصية في رسالة الغفراف" بغستُ الواد، ك"بناء 

الركاية دراسة مقارنة لثلاثية بقيب بؿفوظ" لسيزا أبضد قاسم ك"مدخل إلذ نظرية القصة" 

 .95ابؼرزكقي كبصيل شاكرلسمتَ 
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 تطبيقات في الشعر3 المحاضرة الثالثة عشر( 

مرثية ابػنساء لأخيها صخر كىي في ىذه ابعزئية سنقوـ بتطبيق أفكار النقد البنيوم على 

 :قصيدة شعرية تتمتع بِملة من العلاقات كالأنظمة المحايثة القابلة للدراسة؛ تقوؿ الشاعرة

 فَأُصبِحُ قَد بلُيتُ بِفَرطِ نُكسِ  حتَُ أمُسي يػُؤَرقُِّتٍ التَذكَُّرُ 

 لسِ ليَِوِـ كَريهَةٍ كَطِعافِ خِ  عَلى صَخرٍ كَأَمُّ فَتىن كَصَخرٍ 

 ليَِأخُذَ حَقَّ مَظلوٍـ بقِِنسِ  إِذا تػَعَدّل كَللِخَصمِ الألََدِّ 

نسِ  فػَلَم أرََ مِثلَوُ رُزءن بِعِنٍّ   كَلَد أرََ مِثلَوُ رُزءن لِإِ

 كَأفَصَلَ في ابػطُوبِ بِغَتَِ لبَسِ  عَلى صُركؼِ الدَىرِ أيَدان  أَشَدَّ 

 يػُرَكَّعُ قلَبُوُ مِن كُلِّ جَرسِ  كَضَيفٍ طارؽٍِ أكَ مُستَجتٍَ 

 خَلِيّان بالوُُ مِن كُلِّ بؤُسِ  فَأَكرَمَوُ كَآمَنَوُ فأََمسى

 سِ كَأذَكُرهُُ لِكُلِّ غُركبِ شمَ  يذُكَِّرُني طلُوعُ الشَمسِ صَخران 

 عَلى إِخوانِهِم لَقَتَلتُ نفَسي كَلَولا كَثرةَُ الباكتَُ حَولر

 كَباكِيَةن تنَوحُ ليَِوِـ بَكسِ  كَلَكِن لا أزَاؿُ أرَل عَجولان 

 عَشِيَّةَ رُزئوِِ أكَ غِبَّ أمَسِ  أرَاىا كابِؽان تبَكي أَخاىا

 سّيأعَُزّم النَفسَ عَنوُ بِالتَأَ  كَما يبَكوفَ مِثلَ أَخي كَلَكِن

 أفُارؽَِ مُهجَتي كَيشَُقُّ رَمسي فَلا كَالَلَِ لا أنَساؾَ حَتّى 

 أَبي حَسّافَ لَذّاتي كَأنُسي فػَقَد كَدَّعتُ يوََـ فِراؽِ صَخرٍ 

 أيَُصبِحُ في الضَريحِ كَفيوِ يُدسي فيَا بَؽفي عَلَيوِ كَبَؽفَ أمُّي
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  3لتي ذكرناىا سابقااكيمكننا أف نتبع أثناء التحليل الخطوات الإجرائية 

 :بساشيا مع شعار )موت ابؼؤلف(  ( قص ابؼؤلف كاستبعاده من الدراسة1

 
 : ترقيم الأبيات الشعرية (2

أيضا، كإنما تعليمية  إضفاء طابع بصالر على النص، كليس غايتومن أجل كترقيم النص ليس 

في معرفة كفهم ابؼساعدة من أجل تزكيد النص بابعانب الإحصائي الرياضي مبتغى ذلك 

 : العلاقات على رقعة النصىذه كبرديد فضاء  ابؼختلفة بتُ العناصرعلاقات ال
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 فىأيصبًحي قىد بيليتي بفًىرطً نيكسً  يػيؤىرقًٌيتٍ التىذىكُّري حتُى أيمسي 1

 ليًىوًـ كىريهىةو كىطًعافً حًلسً  عىلى صىخرو كىأىمُّ فىتىن كىصىخرو  2

 ليًىأخيذى حىقم مىظلووـ بًقًنسً  تػىعىدٌلكىلًلخىصمً الأىلىدُّ إًذا  3

 كىلَى أىرى مًثلىوي ريزءن لًإًنسً  فػىلىم أىرى مًثلىوي ريزءن لًجًنوٌ  4

 كىأىفصىلى في الخيطوبً بغًىتًَ لىبسً  أىشىدم عىلى صيركؼً الدىىرً أىيدان  5

 يػيرىكمعي قىلبيوي مًن كيلًٌ جىرسً  كىضىيفو طارًؽو أىك ميستىجتَو  6

لًيٌان باليوي مًن كيلًٌ بيؤسً  كرىمىوي كىآمىنىوي فىأىمسىفىأى  7  خى

سً  ييذىكًٌريني طيلوعي الشىمسً صىخران  8  كىأىذكيريهي لًكيلًٌ غيركبً شَى

 عىلى إًخوانًًِم لىقىتىلتي نىفسي كىلىولا كىثرىةي الباكتُى حىولي 9

 سً كىباكًيىةن تىنوحي ليًىوًـ نى  كىلىكًن لا أىزاؿي أىرل عىجولان  10

 عىشًيمةى ريزئوًً أىك غًبم أىمسً  أىراىا كالًذان تىبكي أىخاىا 11

 أيعىزٌم النىفسى عىنوي بًالتىأىسٌي كىما يىبكوفى مًثلى أىخي كىلىكًن 12

 أيفارًؽى ميهجىتي كىييشىقُّ رىمسي فىلا كىاللَىً لا أىنساؾى حىتٌى  13

 افى لىذٌاتي كىأينسيأىبي حىسٌ  فػىقىد كىدمعتي يىوىـ فًراؽً صىخرو  14

 أىييصبًحي في الضىريحً كىفيوً يميسي فىيا لذىفي عىلىيوً كىلذىفى أيمٌي 15

تتكوف القصيدة من بطسة عشر بيتا كتتوزع بينها بصلة من العلاقات ابؼنظمة فكما ىو مبتُ 

بطريقة معينة كلا شك أف التًقيم الإحصائي للأبيات سيساعدنا على استكشاؼ النظاـ 

اميكي للمقطوعة؛ فالنص أشبو بدحرؾ يحتوم على عدة قطع تعمل مع بعضها بطريقة الدين

 علائقية منظمة.
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 :( تحديد الثنائية الضدية الكبرل التي يتمحور عليها النص3

بدا أف النص كما أشرنا في النقطة السابقة يعمل مثل بؿرؾ فإف مبدأ اشتغالو الأساس ىو 

حركة مستمرة قوامها التباين بتُ التوتر كالاستًخاء، فِ كجود تناقض بتُ طرفتُ يُشَكِّلَا 

كنظاـ ابغركة ىذا مستمد في ابغقيقة من نظاـ الكوف الذم يشتغل بالتضاد كالتناقض 

كليس بالائتلاؼ كالتشابو، فالنهار  يتشكل من خلاؿ الليل كالأرض تعرؼ  كالاختلاؼ

مظاىر تناقض التي بُزصب في النهاية بالسماء كالذكر يحتاج إلذ الأنثى كغتَىا من مظاىر ال

 .الانسجاـ كابغركة كالإنتاج

كعلى صعيد النص تتشكل البنية من خلاؿ ثنائية ضدية كبرل تتشظى في بصلة من 

ينبغي الإشارة إلذ أف ابؼقصود بالثنائية الكبرل تلك التي يصنعها النص الثنائيات الصغرل، ك 

كقد لا تكوف الثنائية الضدية معجمية على  عرؼ من خلاؿ السياؽ اللغوم،كتُ  وِ اتِ ذَ لِ 

قصائده الإطلاؽ؛ فابػمر ليس ضد الطلل معجميا، لكن أبا نواس جعل منهما في سياؽ 

 شيئتُ متناقضتُ كمتعارضتُ.

يدكن أف تظهر الثنائية الكبرل في النص بشكل صريح، كما يدكن أف يكوف أحد طرفي ك 

حياف يكوف طرفا الثنائية ضمنيتُ، كعلى الناقد الثنائية ظاىرا كالآخر بـفيا، كفي أغلب الأ

 بنظرية ابغقوؿ ابؼعجمية.في ذلك ائن النص اللغوية مستعينا أف يستنبطهما من خلاؿ قر 
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، كابؼلاحظ أف بعد قراءة النص نستنتج أف الثنائية الكبرل التي بركمو ىي:  حزف/ صبر

، كمنو طرفتُ متناقضتُ الصبر معجميا لكن البنية ىي من جعلت منهما ابغزف ليس ضد

فالبنية كالنسق الكلي للنص ىو من يحدد دلالة العناصر بعيدا عن دلالاتها السياقية 

 ابػارجية.

 :( تحديد مواقع الثنائية في النص كالاستعانة بالتًقيم في تحديد فضاء الثنائية مكانيا4

كما فعلنا مع النص؛   كلربدا يستعتُ الباحث في ىذه ابعزئية بالألواف كالأشكاؿ التوضيحية

 فاللوف الأزرؽ يحيل إلذ ابغزف، كاللوف الأخضر يحيل إلذ الصبر.

 
كابؼلاحظ أف طرؼ ابغزف قد احتل ثلاثة أرباع النص مقارنة بالطرؼ الثاني ابؼتعلق بالصبر، 

 كىذا الأمر لو دلالتو في برديد مركز النص كىو ما سنفصل فيو القوؿ في العنصر الآتي.
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 :ركز النص( تحديد م5

حنا أف النقد البنيوم يهتم بالثنائية الضدية التي بركم النص كما يتفرع عنها من ثنائيات كضَّ 

صغرل، غتَ أف ذلك لا يعتٍ التًكيز على الطرفتُ بنفس الدرجة، لأف النص )في الفكر 

البنيوم( يرتكز على طرؼ كاحد من طرفي الثنائية كىو ما يعرؼ بدركزية النص، كيكوف 

ؼ الآخر ىامشيا )كإف كاف النص لا يستغتٍ عنو(، كيتجلى ابؼركز في النص من خلاؿ الطر 

 كالتكرار كتشابك العلاقات كغتَىا. ابؼكاني عدة قرائن كالتموقع

كمن خلاؿ ملاحظة النص نستنتج أف مركز النص ىو ابغزف؛ فابغزف احتل إحصائيا ثلاثة 

أبيات للصبر ، كما  4بيات في مقابل  15بيتا للحزف من  11أرباع النص يعتٍ أف ىناؾ 

أف بسوقع ابغزف في النص كاف بارزا، فجاء في الأبيات الثمانية الأكلذ، لتليها أربعة أبيات 

للصبر ليعاكد ابغزف الظهور في الأبيات الثلاثة الأختَة، لنستنج أف ابغزف احتل البداية 

 لربع الثالث، في الان فِّ طَ تَ ا مُ يِّ ضِ رَ كالنهاية، أما الصبر فجاء عَ 

إضافة إلذ ذلك ىناؾ مؤشرات تدؿ على أف النص ملوف بابغزف، على طوؿ الزمن من 

 التلوين التوضيحي الآتي:الصباح إلذ ابؼساء، كيدكننا توضيح ىذا الاحتواء الزمتٍ في 
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فكما ىو ملاحظ يتوزع ابغزف في النص بشكل احتوائي للحيز ابؼكاني النصي، كما أف 

ما  زمنيا أيضا ككأف ابغزف ملازـ للدىر إلا )صباح/ مساء(  يكرس احتواءن  اقتًانو بالزمن

 جاء استثناءن للصبر كىو قليل.

 ( استخراج العلاقات التي تنسجها الثنائية في النص63

وية أف العلاقة أسبق من الكينونة، كمثاؿ ذلك أف العلاقات الأسرية أك الاجتماعية يترل البن

مذىبو ل، كعندما يولد الفرد يجد كل شيء بؿدد سلفا، ابظو جنسو موجودة قبل كينونة الطف
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كمن  كالعلاقة ىي التي بسنح النص صفة العلمية كالثبات كالشمولية،طبقتو الاجتماعية.. 

 :نلمحها في النصأبرز العلاقات التي 

 علاقة تضاد  ( أ

 علاقة تشاكل/ تشابو ( ب

 علاقة ترادؼ ( ت

 علاقة تجاكر/ اقتًاف ( ث

 علاقة سببية  ( ج

، كسنعرض أبرز علاقات بنية النص في نص علاقات معينة تصنعها بنيتوكلكل 

 الآتي:

كذلك بتُ البيت الأكؿ كالثامن من جهة، كبتُ صدر  ابؼوقعي/ ابؼكاني؛ التشاكل ( أ

البيت الثالث عشر كعجز البيت ابػامس عشر الأختَ كما ىو موضح بالألواف، 

يُحَدِّدُهُ النص كيحصر الثنائية في لكن ىذا التشابو يحمل كظيفة علائقية؛ لأنو يقسم ك 

مواقع بؿددة؛ كىذا التشابو يحمل في طياتو اختلافا صارخا، لأنو بِذبو للمفردات 

الطرؼ الآخر كيجعلو  دُ يِّ كالتًاكيب الدالة على طرؼ أحد الثنائيتتُ فإنو بذلك يحَُ 

 :قابلا للمشاىدة كالإدراؾ
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ارا بؼفردات الزمن )التذكر/ أصبح/ أمسي/ يذكرني/ بقد أف ىناؾ تكر  بالألواف تَُّ بػَ كما ىو مُ 

لا أنساؾ/ يصبح/ يدسي( في مواقع معينة، كابؼفارقة أف ىذا التكرار يؤدم كظيفة اختلافية 

فوجود ىذه الألفاظ في البيت الأكؿ كالبيت الثامن يجعل من ىذه ابؼقطوعة متجانسة بسييزية 

ص إلذ البيت الثامن لو كظيفة ابغصر كالتشاكل الوارد من بداية النالزمن  حقلبنيويا، ككأف 

كالتجانس، أك بعبارة أخرل قامت برسم البداية كالنهاية للطرؼ الأكؿ من الثنائية كىو 

ا بالاستدراؾ )كلكن( ليستمر حن تَ فْ تػَ سْ ابغزف، ثم بعد ذلك يأتي الطرؼ الثاني كىو الصبر مُ 

كعدـ  في عبارة )لا كالله لا أنساؾ( من جديدليعاكد عنصر الزمن بالظهور  في أربعة أبيات

بالزمن أيضا )أيصبح في  كىو مقاكمة الزمن، كتنتهي ىذه ابؼقطوعةالنسياف تعتٍ التذكر 
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 التًاب كفيو يدسي( كىذه ابؼقطوعة الأختَ ابؼكونة من ثلاث أبيات ىي نكوص البنية النصية 

 إلذ نواة ابغزف ابؼركزية في النص.

 :التشاكل الدعجمي ( ب

لغويا لو كجوده  كيجعلو كيانا يل إليومن الثنائية النصية حقل معجمي يح لكل طرؼ

كمن خلاؿ ملاحظة النص يدكننا استخراج حقلتُ معجمتُ بارزين هما حقل ابؼستقل، 

 ابغزف كحقل الصبر كما ىو موضح في الآتي:

 
 من مفردات حقل الصبر كىذا أمر طبيعي مقارنة بؼلاحظ أف مفردات حقل ابغزف أكثرا

بعدد أبيات كل من ابغقلتُ؛ فغالبية الأبيات التي بسثل ثلاثة أرباع النص حزينة، ككجود 

مفردتتُ للصبر لو ما يبرره بنيويا فإضافة إلذ أف أبيات الصبر قليلة كىي برتل كما قلنا ربع 

حرؼ الاستدراؾ )لكن( منها  تػُثػْقُلوالنص إلا أف ىناؾ قرائن أخرل تدعم ىذا ابؼعجم ك 
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حركؼ ف فابرة للمقطوعة، ككأف النص يدلؤه ابغزف إلا ما تم استدراكو، لإضافة إلذ الذم كا

النفي )كما يبكوف مثل أخي( كالاستدراؾ )كلكن أعزم النفس عنو بالتأسي( كالامتناع 

)كلولا كثرة الباكتُ( كابعمع )كثرة الباكتُ حولر( فهذه القرائتُ اللغوية الواردة في نسق 

إلذ عدكؿ ىذه الأبيات كبروبؽا كانتقابؽا من ابؼوضوع النواة إلذ موضوع تشتَ بنيوم كُلِّي 

 .الصبر

 :علاقات التضاد (2

  :الزماف/ الدكاف ( أ

بخلاؼ أبيات الصبر ابؼصطبغة تعجُّ بدفردات الزماف ابؼتفحص بؼقطوعة ابغزف يلحظ أنها 

 بطابع مكاني كما نبينو في ابعدكؿ الإحصائي التوضيحي الآتي:

 
لاؿ ىذا التوضيح ننساؽ إلذ ثنائية التاريخ كابعغرافيا؛ فابغزف مرتبط بالذاكرة كلعلنا من خ

، فتاريخ الذاكرة مأساكم كجغرافيا الزمنية التاريخية، أما الصبر فمتعلق بالواقع ابؼوصوؼ الآني
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بزرج النص من تنبيهية ابؼكاف تكسر ركتتُ الأحزاف كبردث انقطاعا تاريخيا كاستفاقة 

 .بتجدده كآمالو إلذ رحابة ابغاضربآلامو غياىب ابؼاضي 

 3كجداني/ حسي ( ت

مفردات حقل ابغزف من الوجدانيات كالمجردات، بخلاؼ طرؼ الصبر الذم تطبعو جُلُّ 

 كما يوضحو التمثيل الآتي:   ابغسيات

 
فابغقل الوجداني مرتبط في أغلبو بالذاكرة الزمنية كابؼشاعر، بينما يحيل ابغقل الثاني إلذ 

 اثلة في عتُ ابؼكاف.أشياء م

 :الضمائر كالإحالات ( ث

أبيات ابغزف في أغلبها بتُ طرفي ابؼتكلم )أنا( كالآخر )ىو( بينما تتمحور  تنحصر ضمائر

 ضمائر أبيات الصبر في ضمائر الغائب )ىي ىم ىن(:
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التواصل ابػطابي كتتمفصل ىذه العلاقة إلذ علاقة جديدة ىي علاقة الإفراد كابعمع فضمتَا 

 كالآخر يطبعهما الإفراد بخلاؼ ضمائر الصبر التي يطبعها ابعمع، كابعدكلاف الآتياف الأنا

 يبيناف ابغقل ابؼفرداتي لكل بؾموعة:

 
ىو بصع ابعمع الوارد في عبارة )كثرة الباكتُ( فالباكتُ بصع للباكي ككلمة كثرة كابؼلاحظ أف 

 تَة من الباكتُ.تفيد التعدد كابعمع كبكصل بإضافة الكلمتتُ على بصوع كث

 :ق( اليقتُ/ الشك
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تنطبع أبيات ابغزف بطابع اليقتُ؛ فهو حزف مطبق متجذر في البنية اللغوية بألفاظ صريحة لا 

:لبس فيها، على عكس مقطوعة الصبر التي   تتًاكح مفرداتها كتتأرجح في الشك كعدـ ابعزـ

 
د التكريس كمنها حرؼ )قد( في النص بعدة آليات منها التكرار الذم يفيكقد برقق اليقتُ 

التي تفيد التحقيق كالتأكيد، كمنها القسم ابؼعزز بلاـ القسم التي تفيد التأكيد كتقوية 

الكلاـ؛ )فلا كالله لا أنساؾ(، كقد جاء القسم بهذه ابغدة في البيت الثالث عشر كىو 

 .البيت الانتكاسة كالرجوع للأحزاف بعد أبيات قليلة من الصبر

 ابؼقطوعةاستهلاؿ  خاصة معالصبر فيطبعها الشك كالامتناع كالنفي، أما مقطوعة 

)لكن( كىو استدراؾ كقع في ابؼكاف ابؼناسب حيث إنو يقطع كيفصل بنية بالاستدراؾ 

 النص كيجعل ما بعده مغاير بؼا قبلو.

 كنعزز ىذا الشرح بإعادة إرفاؽ النص بتلوين حركؼ اليقتُ كالشك للتوضيح:
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/ لرهو   :ؿك( معلوـ

كما يوضحو التوضيح أغلب مفردات ابغزف من ابؼعاليم، كأغلب مفردات الصبر من المجاىيل  

 ابؼرفق:

 
كرد ابظاف في مقطوعة ابؼعلوـ لكنهما مبهماف كهما الضيف الطارؽ كابؼستجتَ، لكن كقد 

كإلا كانت العلاقة مبتورة،  نسقها البنيوموم لا يتعامل مع ابؼفردات خارج يالتحليل البن
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بالرجوع إلذ سياؽ ابؼفردتتُ نرل أف البيت السابع الذم يليهما قد أزاؿ اللبس، فالضيف ك 

الطارؽ كابؼستجتَ الغريب بعد إكرامهما سيصبحاف مقرباف مستأنساف كتزكؿ عنهما كحشة 

 .شى منوالضيف الغريب الأجنبي، كيصتَاف في حكم ابؼعلوـ الذم لا يخُ 
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  السرد3تطبيقات فيالمحاضرة الرابعة عشر( 

 لغساف كنفاني: سردم بنيوم برليل نص 

 النص3

)معركؼ( شاب قصتَ القامة، بكيل ابعسم إلذ حد مَرَضِي، كلكنو رغم كل شيء يتمتع 

بركح فكاىية بزفي في أعماقو قلقا لو جذكر سوداء بستد إلذ اليوـ الذم كاف عمره فيو لا 

اء بعد أف طرُدِا من بلدتهما يتجاكز العشر سنوات حينما كصل مع أمو إلذ أكؿ بئر م

الصغتَة... كانت أمو عَطشى ككانت حافة البئر مكتظة بدئات من الرجاؿ كالنساء الذين 

ينتظركف فرصهم كي يشربوا كلكي يعيشوا... لقد زاحم الناس بإصرار رَجُلٍ بَائِسٍ... كحينما 

طويلة على اليوـ  عاد إلذ أمو بابؼاء ابؼلوث بالتًاب كانت قد ماتت... لقد مرت سنوات

 ذاؾ، يوـ كقف أمامها حاملا في راحتيو الصغتَتتُ كوب ماء قذر... 

لقد كاف الطريق طويلا منذ غادر البئر إلذ أف كصل إلذ باب ابعامعة، كاف طريقا طويلا 

مُوحلا... كلكن ىل بظع أحد في يوـ ما أف )معركفا( يريد شيئا من ىذه ابغياة؟ يهمو أمر 

ل بؿدد؟ يعيش لغاية؟ كلا إف أحدا لد يسمع... سَألَْتُوُ مرة بؿاكلا أف أَجُرَّ ما؟ يطمح بؼستقب

 رأسو لتأييد مشركع حزبي:
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 ألست تريد الرجوع إلذ فلسطتُ؟ -

قاؿ كىو يضحك حتما أريد... لسوؼ أكَُفِّر عليك سؤالك التالر... أتعرؼ قصة  -

.. حسنا أنا لست .ىانيباؿ حينما عَبػَرَ جباؿ الألب سار كجنوده خلف الأفياؿ

فيلا أنتم الفيلة حينما تعبركف ابغدكد إلذ فلسطتُ سوؼ أكوف خلفكم... أنا 

 صَرْصَار صغتَ سأحتمي بأظلاؿ فِيػَلَةِ ىانيباؿ. 

الاعتماد في برليل النص السردم بنيويا كفق الآليات التي قدمها نقاد السرد يدكننا  -

كلذ لعلم السرد؛ كتعتمد ىذه كخاصة الناقد جتَار جينيت الذم كضع اللبنات الأ

الآليات على عدة عناصر بؿايثة كالرؤية السردية كالشخصيات كالبنية الزمنية كالبنية 

 ابؼكانية كما نستعرضو في الآتي:

 الرؤية السردية3 أكلا( 

 في النص بتُ:الرؤية السردية تنوعت 

                                                           
 يعتبر من أشهر القادة العسكريتُ الذين  سكرم قرطاجي فينيقي كلد في قرطاجة )بضواحي تونس حاليا(ىانيباؿ أك حنبعل ىو قائد ع

بابعيش ىزموا الركماف، اشتهر بخططو العسكرية الناجحة، من أبرز إبقازاتو عبور جباؿ الألب الأكركبية بالفيلة في فصل الشتاء كإبغاؽ ابؽزيدة 
 الركمي.
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فايا الرؤية من ابػلف: كذلك من طرؼ الراكم )العليم( الذم يعرؼ كل خ ( أ

الشخصية الرئيسية )معركؼ(؛ فهو كمطلع على ستَة حياتو كأعماؽ نفسيتو 

 كتقلبات مشاعره.

الرؤية مع: كذلك في حديث معركؼ عن نفسو بضمتَ ابؼتكلم بؾيبا على  ( ب

 سؤاؿ الراكم.

 ثانيا( الشخصيات3

 تنوعت شخصيات الركاية بتُ: 

 معركؼ.شخصية شخصيات رئيسية مسطحة: كتتمثل في  ( أ

ثانوية مسطحة: كالدة معركؼ/ الراكم باعتباره قد أجرل حوارا شخصيات  ( ب

 مع معركؼ.

 شخصيات عابرة: ىانيباؿ. ( ت

 البنية الزمنية3 ثالثا( 

 ابؼفارقة الزمنية:  ( أ
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  الاستًجاع/ الاستذكار: كذلك في قولو "بزفي في أعماقو قلقا لو جذكر سوداء بستد

 ت" إلذ اليوـ الذم كاف عمره فيو لا يتجاكز العشر سنوا

سنة؛ لأنو الزمن الذم عاد فيو الراكم إلذ الوراء كىو  15مدل ابؼفارقة: حوالر  -

 سنوات. 10حاصل طرح عمر معركؼ الشاب ابعامعي من عمره بؼا كاف 

اتساع ابؼفارقة: تقُدّرُ ببضع ساعات؛ فهي الفتًة الواقعة بتُ انتظار معركؼ لدكره  -

 نتيجة العطش.في الطابور كبتُ العودة إلذ أمو التي ماتت 

  الاستباؽ/ الاستشراؼ:  كيتمثل في استشرافو للمستقبل في قولو: "مئات من الرجاؿ

كالنساء الذين ينتظركف فرصهم كي يشربوا كلكي يعيشوا..." كقولو حوؿ أمنيتو في 

الرجوع إلذ فلسطتُ: ألست تريد الرجوع إلذ فلسطتُ؟ قاؿ كىو يضحك حتما 

"أنتم الفيلة حينما تعبركف ابغدكد إلذ فلسطتُ سوؼ أريد..." كطريقتو في العودة: 

 أكوف خلفكم... أنا صَرْصَار صغتَ سأحتمي بأظلاؿ فِيػَلَةِ ىانيباؿ". 

 ابؼدة/ الديدومة/ الاستغراؽ الزمتٍ: ( ب

  :تسريع الزمن 
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التلخيص/ ابػلاصة: كذلك في قولو: " لقد زاحم الناس بإصرار رَجُلٍ بَائِسٍ...  -

بابؼاء ابؼلوث بالتًاب كانت قد ماتت" كقولو أيضا: " لقد  كحينما عاد إلذ أمو 

كاف الطريق طويلا منذ غادر البئر إلذ أف كصل إلذ باب ابعامعة، كاف طريقا 

طويلا مُوحلا"، كقولو أيضا: أتعرؼ قصة ىانيباؿ حينما عَبػَرَ جباؿ الألب سار 

 كجنوده خلف الأفياؿ"

 وات طويلة على اليوـ ذاؾ" ابغذؼ/ القطع: كذلك في قولو: "لقد مرت سن -

 :إبطاء الزمن 

 الوقف/ الاستًاحة: كذلك في كصفو لشخصية معركؼ في الفقرة الأكلذ. -

 ابؼشهد: كذلك في ابغوار الذم دار بتُ الراكم كشخصية معركؼ. -

 رابعا( البنية الدكانية3

 ابؼفتوح:  ابغيز ( أ

 فلسطتُ: كىي حيز جغرافي كبتَ مفتوح. -

 توح يجتمع حولو الناس لذكد ابؼاء.البئر كىو مكاف خارجي مف -

 جباؿ الألب: حيز جغرافي مفتوح كبفتد أفقيا كعاموديا. -
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 ابؼكاف ابؼغلق: ( ب

 ابعامعة. -


