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 :شكر وعرفان

 شكر وعرفان
 تتم الصالحات نشكره شكرا لا حدود له به الحمد لله الذي 

 على توفيقه لنا لإنجاز هذا العمل 
 "لم يشكر الله من لم يشكر الناس"وعملا بقوله صلى الله عليه وسلم 

 نتوجه بجزيل شكرنا إلى أستاذتنا المشرفة
 الدكتورة سعداني هناء  

 وقت في مساعدتناعلى ما بذلته من جهد و 
 على إنجاز هذا العمل  

 ونسأل الله أن يحفظها من كل شر
 دون أن ننسى  كل من أمد لنا يد العون 

والمساعدة من قريب أو بعيد 



 

 

 :مــقدمـــــة
 

 

 
 

 ةـــدمــــــــقــــــمال



 مــقــدمــةال
 

 أ‌
 

‌يلاحظ‌أن‌ ‌كانت‌أو‌حديثة ‌قديمة ‌للدراسات‌الشعرية ‌الأسد‌إن‌المتتبع للإيقاع‌حصة
الإيقاع‌‌وأن‌أي‌دراسة‌تغض‌النظر‌عن‌هذا‌العنصر‌تعتبر‌دراسة‌ناقصة،‌حيث‌أن‌،فيها

صورة‌من‌صور‌دراسة‌الشعر‌مع‌إعطاء‌الإيقاع‌‌،الموازنة‌الصوتيةو‌،هو‌ركن‌الزاوية‌للشعر
‌متنوعة ‌بأشكال ‌‌.حقه ‌محمد‌اولقد ‌فيها ‌جدد ‌كما ‌رشيق ‌ابن ‌بينهم ‌ومن ‌القدامى ‌بها هتم

‌.العمري‌حديثا،‌لتبقى‌مع‌ذلك‌من‌المواضيع‌قليلة‌التناول‌حديثا
الذي‌جاء‌به‌كل‌.‌تتبع‌منهج‌الموازنة‌الصوتيةونحن‌من‌خلال‌دراستنا‌هذه‌سنحاول‌‌

حيث‌.‌باحثين‌عن‌علاقته‌بالمعنى‌في‌شعر‌الصعاليك‌."العمري‌محمد"و"‌رشيق‌ابن"‌من
‌شعر‌ ‌يعتبر ‌النفستعبير‌هم ‌اهتزازات ‌وعن ‌الوجدان ‌عن ‌‌ا ‌القاسيةحياالوطبيعة ‌تعد‌‌،ة كما
‌.الصوتية‌قالبا‌يظهر‌كل‌هذه‌الأشياءالموازنة‌

‌:من‌ثم‌كان‌عنوان‌بحثنا
‌‌-‌نموذجا‌-الصعاليكالموازنة‌وأثرها‌في‌المعنى‌شعر‌

‌ما‌:الإشكال‌الذي‌يطرح‌نفسه‌لدراسة‌هذا‌الموضوع‌يتمثل‌في‌تساؤل‌رئيسي‌هو‌إن ‌
مجموعة‌‌الشامل‌يندرج‌تحت‌هذا‌التساؤلو‌‌؟في‌شعر‌الصعاليكالموازنة‌الصوتية‌هي‌مكانة‌

‌:‌من‌التساؤلات‌الفرعية‌هي‌
‌محمد‌العمري؟لصوتية‌من‌خلال‌رؤية‌ابن‌رشيق‌و‌ما‌مفهوم‌الموازنة‌ا‌-
‌ما‌دلالتها‌في‌شعر‌الصعاليك‌؟‌-

الموازنة‌الصوتية‌وأثرها‌في‌المعنى‌شعر‌الصعاليك‌‌-وما‌دفعنا‌لاختيار‌هذا‌الموضوع‌
‌ ‌الجاهلي‌–نموذجا ‌بالأدب ‌والشغف ‌الميول ‌الليسانس،‌هو ‌مرحلة ‌شعر‌‌منذ وخاصة

‌جماليات‌صوتية ‌من ‌يحتويه ‌لما ‌ووجدانية‌الصعاليك ‌الى‌وهوما. ‌ثناياه‌‌دفعنا ‌في الولوج
‌الدافع‌الثاني‌‌،خباياهالتنقيب‌عن‌و‌ كموضوع‌الموازنة‌‌،هو‌الخوض‌في‌موضوع‌جديدفأما

‌.يةالأدبالدراسات‌اللغوية‌و‌‌الباحثين‌في‌الكافي‌من‌هتماملاالصوتية‌الذي‌لم‌يحض‌با
‌.وفصلين،‌فخاتمة‌تمهيد‌إلىقسمنا‌عملنا‌‌المطروحةوللإجابة‌عن‌التساؤلات‌



 مــقــدمــةال
 

 ب‌
 

‌التمهيد ‌و‌ل‌فكان‌أما ‌الذي‌كان‌أسبابهالتعريف‌بالصعلكة ‌الأول ‌الفصل ‌إلى ‌لنتوجه ،
توطئة‌‌و‌د‌لهمايعنصرين‌كبيرين‌تمه‌إلىقسمناه‌‌:ودلالة‌الصوت‌الموازنة‌الصوتية‌:عنوانه

‌.‌خلاصة‌ثم‌تجمل‌ما‌جاء‌فيهما
‌فهو ‌الأول ‌العنصر ‌أما ‌الصوتية؛: ‌بالتعريف‌بالموازنةتبا‌الموازنة ‌لغة‌دأناه ‌الصوتية

‌.‌واصطلاحا
ثم‌عرجنا‌للموازنة‌الصوتية‌عند‌محمد‌‌.الموازنة‌الصوتية‌عند‌ابن‌رشيق‌‌إلىثم‌تطرقنا‌

‌.‌العمري
لعرب‌وذلك‌من‌خلال‌مفهوم‌الصوت‌دلالة‌الصوت‌عند‌ا‌:لعنصر‌الثاني‌فكان‌لأما‌ا

‌.المحدثيندلالة‌الصوت‌عند‌العرب‌القدامى‌و‌‌إلىالمعنى‌لغة‌واصطلاحا‌ثم‌تطرقنا‌و‌
أثر‌الموازنة‌الصوتية‌في‌:‌وكان‌عنوانه‌جانب‌التطبيقيوهو‌ال‌نيالفصل‌الثالنصل‌إلى‌

‌بن‌الورد‌و‌حي‌المعنى‌في‌شعر‌الصعاليك، ‌لكل‌من‌الشنفرى‌وعروة ‌قصيدة تأبط‌ث‌اخترنا
ها،ار‌ش يأتي‌بعد‌و‌‌،‌كل‌في‌عنصر‌مستقل،‌نستهله‌بتعريف‌للشاعر‌ثم‌مناسبة‌القصيدة،‌فنصُّ

ونخلص‌في‌نهاية‌،‌وربطها‌بالمعنىالموازنة‌الصوتية‌عناصر‌‌بسط‌خلالتحليلها‌من‌ذلك‌
‌.الفصل‌إلى‌جملة‌من‌النقاط

أنهينا‌بحثنا‌بخاتمة‌كانت‌حوصلة‌وخلاصة‌لأهم‌النتائج‌المتوصل‌إليها‌من‌خلال‌‌قدو‌
‌‌.دراستنا‌للموازنة‌الصوتية‌لشعر‌الصعاليك

ونود‌الإشارة‌هنا‌لأمر‌مهم‌اقتضاه‌منهج‌دراسة‌الموازنة‌الصوتية‌والمعنى‌في‌بحثنا‌‌‌
هذا،‌وهو‌أن‌تناول‌كل‌شاعر‌على‌حدة‌في‌عنوان‌مستقل‌ألزم‌العمل‌أن‌يكون‌جامعا‌في‌

ن‌متنها،‌لأننا‌‌أردنا‌عند‌التحليل‌والاستشهاد‌أتعريف‌الشاعر‌ومناسبة‌القصيدة‌و‌‌الحين‌بين
‌القارئ‌ق ‌و‌نبقي ‌الشاعر ‌من ‌نصّهريبا ‌الصوتية‌. ‌الموازنة ‌الربط‌بين ‌عناصر ‌أهم ‌من فهما

‌.والمعنى
المنهج‌التاريخي‌‌استخدمنا،‌حيث‌الوصفي‌التحليليو‌‌،المنهج‌التاريخي‌وقد‌استخدمنا‌‌

‌الصعلكة ‌نشأة ‌استعراض ‌العرب،في ‌عند ‌الصوت ‌ودلالة ‌فقد‌‌، ‌الوصفي ‌المنهج ‌ أما



 مــقــدمــةال
 

 ج‌
 

تحليلنا‌‌وعند،‌رشيق‌والعمري‌‌للموازنة‌الصوتية‌نظرة‌ابن‌تسليط‌الضوء‌على‌عند‌استخدمناه
‌في‌شعر‌الصعاليكل ‌الصوتية ‌والمواجع‌لموازنة ‌المصادر ‌من ‌على‌مجموعة ‌اعتمدنا ‌وقد ،

‌و‌المواز‌‌:أهمها ‌البلاغية ‌الرؤية ‌في ‌الصوتية ‌نحنة ‌الشعرية ‌جديد‌الممارسة ‌تاريخ ‌كتابة و
‌الشعر ‌الشعر‌‌،لبلاغة ‌في‌صناعة ‌،قضاياه‌وكتاب‌الأدب‌الجاهلي،‌ده،ونقوكتاب‌العمدة

ديوان‌مدنا‌على‌دواوين‌كل‌من‌الشنفرى‌وعروة‌بن‌الورد‌و‌،‌كما‌اعت،‌نصوصفنون‌،أغراض
‌.تأبط‌شرا‌
‌،عرقل‌مسيرة‌تقدمه‌في‌بعض‌الأحيانتخل‌طريق‌البحث‌من‌عوائق‌وصعوبات‌ت‌لمو‌
ما‌نتج‌عنه‌قلة‌،‌التطبيقيهذا‌الموضوع‌خاصة‌في‌الجانب‌في‌‌الدراسات‌السابقة‌حُّ‌ش ‌أهمها‌
‌دعيولسنا‌ن،‌عجلة‌البحث‌وبلغ‌نهايته‌المقررة‌البحث،‌وعلى‌الرغم‌من‌ذلك‌فقد‌دارت‌مراجع

‌.نا‌بالمادة‌العلميةمن‌نكون‌قد‌ألمولكن‌نرجو‌في‌الوقت‌نفسه‌بأ‌،أن‌نكون‌قد‌استحدثنا‌جديدا
‌الله ‌فمن ‌أصبنا ‌،فإن ‌في‌عملنا ‌وفقنا ‌قد ‌نكون ‌أن ‌نرجو ‌كنا‌‌وفي‌الأخير ،وذلك‌ما

،و‌إن‌أخطأنا‌فمن‌أنفسنا‌،و‌من‌الشيطان‌،وحسبنا‌الله‌أن‌أخلصنا‌النية‌و‌صدقنا‌نسعى‌إليه‌
‌.العمل‌،‌و‌ما‌التوفيق‌إلا‌بالله‌العلي‌العظيم‌

‌

‌
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 :تمهيد
‌عن‌ ‌تحكي ‌قصائدهم ‌معظم ‌فجاءت ‌للحياة ‌برؤيتهم ‌الصعاليك ‌أدبيات اصطبغت

‌وسع ‌العاطفة ‌بقوة ‌يمتاز ‌وشعرهم ‌للمجتمع ‌وتحديهم ‌من‌‌ةشجاعتهم ‌الكثير ‌وفيه الخيال
‌ا ‌بنية ‌كسروا ‌من ‌أول ‌فكانوا ‌الطللية ‌المقدمات ‌من ‌الخلو ‌مميزاته ‌ومن لقصيدة‌الحكمة،

‌.الجاهلية
‌:مفهوم‌الصعلكة‌وأسبابها،‌وذلك‌على‌النحو‌التالي‌ضبط‌سنحاول‌في‌عنصرنا‌هذاو‌

 :تعريف الصعلكة – 1
 :لغة/ أ

،‌والتصعلك‌جاء‌في‌لسان‌العرب‌الصعلوك‌في‌اللغة‌الفقير‌وصعاليك‌العرب‌ذؤبانها
‌.1هو‌الفقر

‌الصعلوك"وفي‌تعريف‌آخر‌لغوي‌ ‌بن‌"ذؤبانها،‌وكان‌الفقير،‌صعاليك‌العرب‌" عروة
‌الورد ‌يغنمه،‌" ‌مما ‌فيرزقهم ‌حظيرة ‌في ‌الفقراء ‌يجمع ‌كان ‌لأنه ‌الصعاليك ‌عروة يسمى

‌.2والتصعلك‌الفقر
 :اصطلاحا/ ب

‌فقراء‌ ‌فقراء‌فقط‌بل‌كانوا ‌يكونوا ‌الثوري‌لم ‌الاتجاه ‌الفقراء‌لكن‌في‌هذا الصعاليك‌هم
دراك‌لما‌بينهم‌وبين‌الأ غنياء‌من‌فوارق‌جعلتهم‌يدركون‌ألمهم‌أقوياء‌وشجعان‌بحس‌مرهف‌وا 

‌.3النابع‌من‌خلاء‌أيديهم‌من‌المال‌وعجزهم‌عن‌الحياة‌التي‌يتمنونها
                                                             

‌-وهو‌الاسم‌الذي‌يطلق‌على‌الصعاليك:‌ذؤبانها‌.‌
،‌4ابن‌الفضل،‌جمال‌الدين‌محمد‌بن‌مكرم‌بن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌دار‌صادر‌للنشر‌والطباعة،‌بيروت،‌لبنان،‌ط‌-‌1

‌.342ص‌
‌تح‌-‌2 ‌تاج‌اللغة‌وصحاح‌العربية، ‌الجوهري، ‌إسماعيل‌بن‌حماد ‌الغفور‌عطار،‌ج: ‌للملايين،‌4أحمد‌عبد ‌دار‌العلم ،

‌.655،‌ص‌3‌،6551بيروت،‌لبنان،‌ط
وبكر،‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد‌أمير‌الصعاليك،‌منشورات‌محمد‌علي‌بيضون،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌أسماء‌ب‌-‌3
‌.24ط،‌ص‌.‌د
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 :أسباب ظهور الصعلكة - 2
لكل‌ظاهرة‌في‌أي‌زمان‌ومكان‌منشأ‌ساعد‌على‌ظهورها،‌أي‌دوافع‌وأسباب‌وظاهرة‌

الصعاليك‌منها‌الصعلكة‌التي‌لم‌تأت‌من‌فراغ‌فهناك‌ظروف‌ودواعي‌ساهمت‌في‌ظهور‌
‌:السياسية‌والاقتصادية‌والاجتماعية،‌وهي‌كالآتي

 :الأسباب الاجتماعية -
الفقر‌أسوء‌المعضلات‌التي‌واجهتها‌وتواجهها‌البشرية‌قديما‌وحديثا‌‌:الفقر والجوع .1

وهي‌وليدة‌آثار‌شتى‌منها‌الثورة‌والجوع‌والموت‌والتخلف،‌وما‌طرق‌الفقر‌دارا‌إلا‌وأهلكها‌ولا‌
:‌،‌قال‌عمر‌بن‌الخطاب1مجتمعا‌إلا‌وشتّته‌ولا‌أمة‌إلا‌وعرّضها‌لشتى‌أنواع‌المعاناة‌والفقر

وما‌من‌شك‌أن‌الفقر‌المدقع‌هو‌الذي‌شجع‌الشعراء‌الصعاليك‌"‌‌لقتلتهلو‌كان‌الفقر‌رجلا"
 .2على‌الصعلكة‌ودفعهم‌إلى‌التفرد‌لتأمين‌لقمة‌العيش

‌يبدأ‌‌:الظلم .2 ‌ظلم ‌من ‌المجتمع ‌داخل ‌عاناه ‌وما ‌الصعلوك ‌عايشه ‌ما ‌خلال من
اسب‌برفض‌التشكيل‌الاجتماعي‌لمجتمعه‌ويقوم‌بالثورة‌عليه،‌ويبحث‌عن‌تشكيل‌جديد‌يتن

‌يقول‌ ‌فضله، ‌الذي ‌مجتمعه ‌القاحلة ‌والصحاري ‌المفترسة ‌الحيوانات ‌من ‌ويتخذ ‌رؤيته مع
‌:الشنفرى

 لَََمْيـَلُ  إلى قـَوْمٍ سِـوَاكُمْ  فإَنّـِي                مَطِيِّـكُمْ  أَقِيمُـوا بنَِـي أُمِّـي صُـدُورَ 

 وَأرْحُلُ  مَطاَيـَا  وَشُـدَّتْ لِطِيـّاتٍ         مُقْمِـرٌ   وَاللَّيْـلُ  الحَاجَاتُ  حُمَّتِ  فَـقَدْ 

‌.3مُتـَعَـزَّلُ   القِلـَى خَافَ  لِمَنْ  وَفِيهَا           الََذَى  عَنِ  وفي الََرْضِ مَنْـأَى للِْكَريِـمِ 
‌

                                                             
‌.615ط،‌ص‌.‌،‌رشاد‌بوسي،‌طبع‌في‌لبنان،‌د6حسن‌جعفر‌نور‌الدين،‌موسوعة‌الشعراء‌الصعاليك،‌ج‌-‌1
‌.671المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-‌2
3‌-‌ ‌المختار‌للنشر‌والتوزيع،‌ط‌ ‌فنون،‌نصوص،‌مؤسسة ‌الأدب‌الجاهلي،‌قضايا ‌الجليل‌يوسف، ،‌3يراجع‌،حسن‌عبد

 .615،‌ص‌3112
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 :الأسباب السياسية -
‌ينظم‌ ‌دستور ‌لها ‌فكانت ‌يحكمها ‌سياسيا ‌نظاما ‌الجاهلي ‌العصر ‌في ‌القبائل عرفت
سياستهم‌ليحدد‌حقوق‌وواجبات‌كل‌فرد‌فيها،‌وهذا‌يقوم‌على‌أساس‌العصبية‌التي‌تحددها‌
من‌نصوص‌الدستور،‌وعند‌تدقيق‌النظر‌نجد‌الصعاليك‌لا‌يعرضون‌على‌هذا‌الدستور‌أو‌
النظام‌السياسي،‌فإن‌الحروب‌في‌شريعتهم‌حتى‌ولم‌تكن‌للنصب‌والسلب‌والاغتنام،‌بل‌أن‌

‌حدثت‌لأسباب‌ق ‌العوامل‌التي‌أدت‌للحروبالصعلكة ‌من‌هذه ‌تكون‌قريبة ‌والصعلوك‌1د ،
بصفة‌عامة‌ينشد‌الحرية‌ويسعى‌إلى‌تحقيق‌لون‌من‌العدالة‌الاجتماعية‌في غير‌ويسلب‌بعض‌

‌:الفقراء،‌يقول‌عروة‌بن‌الورد
‌أقسِم ‌جسمي‌في‌جسوم‌كثيرة‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وأحسو‌قراح‌الماء‌والماء‌بارد

‌.2يل‌تحقيق‌هذه‌الغاية‌يؤمن‌بفكرة‌الغناء‌في‌سبيل‌المبدأوهو‌في‌سب
 :الأسباب الاقتصادية -

قد‌كان‌سيد‌الأسباب‌الاقتصادية‌دوما‌هو‌اهتزاز‌النظام‌المالي‌بين‌وجود‌الفقر‌المدقع‌
‌.والغنى‌الفاحش،‌وبين‌النظر‌إلى‌الفقير‌على‌أنه‌عبد‌والنظر‌إلى‌الغني‌على‌أنه‌سيد

أن‌يكون‌الثراء‌أساسا‌للسيادة‌وهو‌بهذا‌يرفض‌منطق‌المجتمع‌فرفض‌عروة‌بن‌الورد‌
‌:الذي‌يعيش‌فيه‌ويمثل‌ذلك‌رفض‌الصعاليك‌ككل‌هذا‌المبدأ‌إذ‌يقول

‌ما‌بالث راء‌يسود‌كل‌مسوّد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مــكــرو‌ولـكن‌بالفعــــال‌يــســود
‌هو‌أصدُّ‌إذ‌في‌عيشه‌تصريدبل‌لا‌أكاثر‌صاحبي‌في‌ي سر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌فإذا‌اغنيت‌فإن‌جاري‌ينلهن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نــائــــلــي‌ومــيــســـري‌مــــعـــــهــــود
،‌فلن‌أرى‌منخشعا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لأخـــــي‌غنــى‌مــعـروفه‌مكدود ‌3واذا‌افتقرت 

                                                             
‌المطبعة‌‌-‌1 ‌دمشق، ‌الفكر، ‌دار ‌نصوص، ‌فنون، ‌أغراض، ‌قضايا، ‌الأدب‌الجاهلي، ‌الأشقر، ‌عارفان غازي‌ظليمات،

‌.675،‌ص‌6‌،3113العالمية،‌ط
‌.335،‌ص‌6‌،3166يد‌منذر‌ذيب‌كفاني،‌الأدب‌الجاهلي،‌دار‌السيرة،‌طسامي‌يوسف‌أبو‌ز‌‌-‌2
 .‌681-685يراجع‌،غازي‌ظليمات‌عارفان‌الأشقر،‌الأدب‌الجاهلي،‌قضايا،‌أغراض،‌فنون،‌نصوص،‌ص‌‌‌-‌3



 :الــمــدخـــل
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‌والفقي ‌والجاه ‌ويحاول‌أن‌فهو‌يرفض‌أن‌يكون‌الغني‌صاحب‌سيادة ‌المنحطة ‌المكانة ر‌له
يجعل‌أو‌أن‌يقدم‌مبدأ‌عكس‌هذا‌المبدأ‌بالأخلاق‌مثلا‌ولكنه‌وجد‌من‌الصعب‌أن‌يغير‌من‌

‌.1الواقع‌ومن‌نظرة‌المجتمع‌إلى‌الغني‌والفقير

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
                                                             

‌.671-675المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-‌1
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 الـجــانب النظري

 :الفصل الَول
 :الصَّوتية و دلالة الصَّوت الموازنة 

 : الموازنة الصوتية : أولا   -      
 .تعريف الموازنة  -1   
 .الموازنة الصوتية عند ابن رشيق  -2   
 .الموازنة الصوتية عند العمري  -3   

 .دلالة الصوت عند العرب  -ثانيا  -      
  خلاصة. 
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 :تمهيد 
‌ ‌في‌الشعر ‌الباحثين ‌من ‌الكثير ‌والدراسات‌انشغل ‌الظواهر ‌من ‌العديد العربي‌بدراسة

اللغوية‌في‌الشعر،‌ومن‌بين‌هذه‌الدراسات‌الموازنة‌الصوتية‌في‌الشعر‌العربي‌لما‌لها‌من‌
‌الصعاليك‌ ‌شعر ‌في ‌الصوتية ‌الموازنة ‌مفهوم ‌على ‌الضوء ‌تسليط ‌ارتأينا ‌وقد جماليات،

‌.المعروف‌بقوة‌العاطفة‌وسعة‌الخيال،‌وجزالة‌ألفاظه
وتية  الموازنة: أولا  :الصَّ

 :تعريف الموازنة - 1
 :لغة/ أ

‌ ‌مادة ‌من ‌وزي)التوازي ‌هذه‌( ‌من ‌يهمنا ‌والذي ‌متعددة ‌بمعانٍ ‌العربية ‌المعاجم في
‌.1المعاني‌الموازاة‌بمعنى‌المقابلة‌أو‌المواجهة

أما‌الموازنة‌من‌وزن‌وقد‌وزن‌الصغر‌وزنا‌فاتزن،‌وهذا‌القول‌أوزن‌من‌هذا‌أي‌أقوى‌
‌.2وأمكن

 :اصطلاحا /ب
‌الكلمات‌أو‌ ‌متطابقة ‌في‌سطور ‌المعاني ‌أو ‌المباني ‌تعادل ‌أو ‌تماثل ‌عن ‌عبارة هو
العبارات‌القائمة‌على‌الازدواج‌الفني،‌ترتبط‌ببعضها‌وتسمى‌عندئذ‌بالمتطابقة‌أو‌المتعادلة‌
أو‌المتوازنة‌سواء‌في‌الشعر‌أو‌في‌النثر،‌ويوجد‌التوازي‌في‌الشعر‌فينشأ‌بين‌مقطع‌شعري‌

‌.3وآخر
                                                             

‌القاموس‌المحيط‌‌-‌1 ‌2للكتاب،‌ط‌باب‌الباء،‌الهيئة‌المصرية‌العامة(‌وازي)الفيروز‌أبادي، ،‌4م،‌ج6575-ه6255،
‌.413ص‌

‌.448،‌،‌ص‌2لسان‌العرب،‌ج:‌ابن‌منظور‌-‌2
،‌ص‌64مجلة‌الحقوق‌والعلوم‌الإنسانية،‌الموازنة‌الصوتية‌بين‌الدراسات‌النقدية‌القديمة‌والمناهج‌المعاصرة،‌العدد‌‌-‌3

366.‌
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وقد‌عرفت‌الموازنة‌بمصطلحات‌كثيرة‌منها‌التوازي‌أو‌يقصد‌به‌تساوي‌الفاصلتين‌في‌
مَبْث وثَةً‌(‌65)وَ‌نَمَارِق ‌مَصْف وفَةٌ‌:‌‌الوزن‌دون‌التقفية،‌نحو‌قوله‌تعالى فلفظا‌1(‌61)وَ‌زَرَابِي‌ 

‌.2متساويان‌في‌الوزن‌لا‌في‌التقفية(‌مصفوفة‌ومبثوثة)
 :3عند ابن رشيقالموازنة الصوتية  - 2
 : المقابلة 2-1

‌بين‌التقسيم‌ ‌المطابقة ‌انفتح‌عندي، ‌ما ‌حد ‌هذا ‌في‌الحكم ‌يستحقه ‌اللفظ‌بما مواجهة
والطباق‌وهي‌تتصرف‌في‌أنواع‌كثيرة‌وأصلها‌ترتيب‌الكلام‌على‌ما‌يجب‌فيعطي‌أو‌الكلام‌
‌المخالف‌بما‌ ‌وفي ‌يوافقه ‌بما ‌الموافق ‌في ‌ويأتي ‌آخرا، ‌به ‌يليق ‌ما ‌وآخره ‌أولا ‌به ‌يليق ما

تجيئ‌المقابلة‌في‌الأضداد‌فإذا‌جاوز‌الطباق‌ضدين‌كان‌مقابلة‌ذلك،‌أنشد‌يخالفه،‌وأكثر‌ما‌
‌:‌قدامة‌لبعض‌الشعراء،‌وهو

‌على‌الغل‌غادر ‌ومطويٌّ ‌فيا‌عجبا‌كيف‌اتفقا‌فناصح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وفيٌّ
فقابل‌بين‌النصح‌والوفاء‌بالغل‌والغدر،‌وهكذا‌يجب‌أن‌تكون‌المقابلة‌الصحيحة،‌ولكن‌

‌.4امة‌لم‌يبال‌بالتقديم‌والتأخير‌في‌هذا‌البابقد
‌
‌

                                                             
1

 (. 51-51)الغاشية  
حاطة‌في‌علوم‌البلاغة،‌ديوان‌المطبوعات‌الجامعية،‌بين‌عكنون،‌الجزائر،‌يراجع،‌عبد‌اللطيف‌شرفي،‌بير‌درافي،‌الإ‌-‌2

‌.658،‌ص‌3114:‌د‌ط
علي‌الحسن‌بن‌رشيق‌القيرواني،‌أديب‌وناقد‌وشاعر‌عاش‌في‌القرنين‌الرابع‌والخامس‌الهجريين،‌ولد‌بمدينة‌و‌هو‌أب‌-‌3

‌ ‌الحلم، ‌يبلغ ‌أن ‌قبل ‌الشعر ‌ينظم ‌بدأ ‌بالمحمدية، ‌المعروفة ‌المسيلة ‌عام ‌القيروان ‌إلى ‌مدينته ‌غادر ‌وكانت‌‌411ثم ه،
القيروان‌ذلك‌الوقت‌عاصمة‌لدولة‌بني‌زبري‌الصنهاجيين‌وتعج‌بالعلماء‌والأدباء،‌وقد‌درس‌ابن‌رشيق‌النحو‌والشعر‌واللغة‌

‌بن‌جعفر‌القزاز‌وأبي‌إسحاق‌الحص ري‌والعروض‌والأدب‌والبلاغة‌على‌عدد‌من‌نوابغ‌عصره،‌مثل‌أبي‌عبد‌الله‌محمد
كتاب‌العمدة،‌كتاب‌‌قراضة‌المذهب‌:‌القيرواني،‌ألف‌ابن‌رشيق‌كتبا‌كثيرة‌ضاع‌بعضها‌ووصل‌البعض‌منها،‌ومن‌أشهرها

 .‌ه451ن‌توفي‌سنة‌في‌نقد‌أشعار‌العرب،‌وله‌ديوان‌شعر،‌أقام‌ابن‌رشيق‌في‌بمازرة‌إلى‌أ
،‌تصحيح،‌السيد‌محمد‌الدين‌الثعباني‌الحلبي،‌أبي‌علي‌الحسن‌ابن‌رشيق‌القيرواني،‌العمدة‌في‌صناعة‌الشعر‌ونفده‌-‌4
‌.64م،‌ص‌6517-ه6335،‌سنة‌6،‌ط3ج
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 :التجنيس 2-2
التجنيس‌ضروب‌كثيرة‌منها‌المماثلة‌وهي‌أن‌تكون‌اللفظة‌واحد‌باختلاف‌المعنى‌قول‌

‌:زياد‌الأعجم‌وقيل‌الصلتان‌العبدي‌يرثي‌المغيرة‌بن‌المهلب
‌مشعلة‌كنبح‌الناعجقانع‌المغيرة‌للمغيرة‌أذبدت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شعواء‌

‌ ‌تغير ‌التي ‌الخيل ‌ثانية ‌الفرس‌وهي ‌الثانية ‌والمغيرة ‌الأولى‌رجل ‌فالمغيرة وقال‌....
‌تعالى ‌الله ‌قال ‌وَ‌‌):الكتاب، لَيْمَانَ ‌س  ‌مَعَ ‌تعالى‌1(أَسْلَمْت  ثمَُّ انِْصَوَفوُا صَرَفَ اللهُ ):  قال

سالمها‌الله‌وغفار‌غفر‌الله‌لها‌عصت‌س ليم‌"في‌كلام‌النبي‌صلى‌الله‌عليه‌وسلم‌و 2(قلُوُبهَمُْ 
ن‌كان‌من‌غير‌هذا‌الباب ‌.3"الله‌ورسوله‌وا 

 :الترصيع 3-2
وهو‌ما‌كانت‌عروض‌البيت‌فيه‌تابعة‌لضربه‌تنقص‌بنقصه‌وتزيد‌بزيادته،‌نحو‌قول‌

‌:امرئ‌القيس‌في‌الزيادة
‌أزمانقفا‌نبك‌من‌ذكرى‌حبيب‌وعرفان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ورسم‌عفت‌آياته‌منذ‌

‌:وهي‌في‌سائر‌القصيدة‌مفاعلن‌وقال‌بني‌النقصان
‌لمن‌طال‌أبصرته‌فشجاني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كخط‌زبور‌في‌غيب‌يــمانـي

‌مفاعلن‌ ‌القصيدة ‌سائر ‌في ‌وهي ‌الترصيع ‌كان ‌لما ‌والعروض‌مثله ‌فعولن فالضرب
ضية‌أن‌تساوي‌الجزآن‌كالأولى‌فكل‌ما‌جرى‌هذا‌المجرى‌في‌سائر‌الأوزان‌فهو‌مصرّع‌والتق

‌.4من‌غير‌نقص‌ولا‌زيادة‌فلا‌يتبع‌العروض‌الصرفي‌شيء‌إلا‌في‌السجع‌خاصة
‌

‌
                                                             

1
 (.44:)النمل‌ - 
 (.637)التوبة‌‌-‌2
‌.‌331،‌ص‌6أبي‌علي‌الحسن‌ابن‌رشيق‌القيرواني،‌،‌ج‌-‌3
‌‌.664المرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌4
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 :1الموازنة الصوتية عن محمد العمري - 3
‌حسب‌ ‌هي ‌أساسية ‌عناصر ‌ثلاثة ‌من ‌الشعر ‌في ‌الإيقاعي ‌الصوتي ‌المقوم يتكون

‌:التشجير‌التالي
‌

 :البنية الصوتية والإيقاعية 3-1    
‌

‌
‌الوزن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌التوازن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الأداء

‌
الوزن‌المجرد‌القائم‌على‌المقاطع‌أو‌التفعيلات‌سواء‌كانت‌منتظمة‌أو‌حرة،‌وهذا‌‌–‌6

‌المكونات‌ ‌فضاء ‌وهو ‌والموسيقى، ‌الطبيعية ‌اللغة ‌بين ‌ويقع ‌العروضية، ‌الدراسة مجال
‌.كونة‌للتوازنالصوتية‌المجسدة‌الم

التوازن‌أو‌الموازنات،‌ويتألف‌من‌عناصر‌لغوية‌مشخصة‌فهو‌عبارة‌عن‌تردد‌‌–‌3
اتصالا‌وانفصالا‌في‌مستويات‌التمام‌والنقص‌(‌الترصيع)أو‌الصوائت‌(‌التجنيس)الصوامت‌

حسب‌تعبير‌القدماء،‌وتشكل‌القافية‌جزءا‌من‌هذا‌النظام،‌باعتبارها‌تكرار‌صائت‌وصامت‌
                                                             

على‌شهادة‌الدراسات‌المعمقة‌والعليا‌سنة‌بقرية‌مكورة‌جنوب‌المغرب‌تحصل‌‌6545ولد‌محمد‌عبد‌الله‌العمري‌سنة‌‌-‌1
،‌عمل‌كأستاذ‌البلاغة‌وتخليل‌الخطاب‌6585ودكتوراه‌دولة‌في‌الأدب‌العربي‌بجامعة‌محمد‌الخامس‌بالرباط‌سنة‌‌6586

والنقد‌الأدبي‌في‌كليتي‌الآداب‌بفاس‌والرباط،‌ولقد‌كان‌عضو‌اتحاد‌كتاب‌المغرب‌وخبير‌معتمد‌لدى‌اللجنة‌الوطنية‌لمنح‌
لاعتماد‌في‌الدراسات‌العليا،‌وكان‌عضو‌اللجنة‌العلمية‌والشعبية‌للغة‌العربية‌في‌نهاية‌الثمانينات،‌وعضو‌لجنة‌التنسيق‌ا

‌بكلية‌الآداب‌بالرباط‌ ‌العربية ‌للغة ‌مؤلفات‌منها‌3115–‌3112الشعبية ‌العمري‌عدة ‌ولمحمد ،‌ مدخل‌نظري‌وتطبيقي‌:
ة‌الأسلوبية‌نحو‌نموذج‌سيميائي‌في‌تحليل‌النص،‌الموازنة‌الصوتية‌ي‌الرؤية‌،‌البلاغ6581لدراسة‌الخطابة‌العربية‌سنة‌

:‌،‌ومازال‌محمد‌العمري‌على‌قيد‌الحياة،‌آيت‌عزاب‌صونية،‌بكنوش‌ليلة6556البلاغية،‌تاريخ‌جديد‌للبلاغة‌العربية‌سنة‌
‌.‌(مريدراسة‌نقدية‌لإسهامات‌محمد‌الع)البلاغة‌الجديدة‌وتحليل‌الخطاب‌
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‌الأقل، ‌بالمثلث‌التالي‌‌على ‌للتوازن ‌الأساسيين ‌المكونين ‌والتقارب‌بين ‌التباعد ‌جسدنا ولقد
‌.1الذي‌دعوناه‌بالمثلث‌المتوازن

‌الجناس‌التام
‌(‌‌الصحراء)الهوجل‌"‌‌‌‌‌‌‌‌التطابق" ‌(الناقة)الهوجل 
‌(الزمنية)الساعة‌‌(‌‌‌‌القيامة)الساعة‌"‌‌‌‌‌‌‌المشاكلة"
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌للبلاغة‌‌-‌1 ‌التاريخ‌جديد ‌كتابة ‌نحو ‌الشعرية ‌والممارسة ‌البلاغية ‌الرؤية ‌في ‌الموازنات‌الصوتية ‌العمري، ‌محمد يراجع،

‌.‌15،‌إفريقيا‌الشرق،‌بيروت،‌لبنان،‌ص‌3116ط،‌.‌والشعر،‌د
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 :تجنيس مرّصع
 

 

 

 

 

 

 

‌قاعدة‌المثلث‌التوازن‌‌‌‌‌‌‌

 

 

 

‌

 

الأداء‌وهو‌عملية‌التجسيد‌الشفوية‌حيث‌يقوم‌القارئ‌أو‌المنشد‌بتأويل‌العناصر‌‌–‌2
‌واختلاف‌في‌تفاعل‌مع ‌من‌انسجام ‌والتوازنية ‌‌1الوزنية ‌واختلافا ‌اشتقاقا (‌التضمين)الدلالة

‌.وهنا‌تدخل‌مباحث‌التفخيم‌والنّبر‌والوقف
                                                             

 .61محمد‌العمري،‌الموازنات‌الصوتية‌في‌الرؤية‌البلاغية‌والممارسة‌الشعرية،‌ص‌‌-‌1

‌

‌اللزوم
‌

‌القافية‌الحق
‌

‌الاحتواء
‌

‌

‌

‌الإجازة

‌

‌

 

 

 

‌(أوسط)التجنيس‌الخالص‌
‌(غير‌مرصع‌الحركات)

هو‌ينطبق‌على‌تجنيس‌الاشتقاق،‌أي‌‌–6
‌أصوات‌ ‌وبناء ‌الصرفية ‌البنية اختلاف

‌(الصوامت)الجدر‌
 كما‌ينطبق‌على‌التجنيس‌السجعي‌–3

‌ ‌البسيط ‌أو ‌الخالص غير‌)الترصيع
‌(المجنس

‌واختلاف‌ -6 ‌الصرفية ‌البنية اتفاق
 الصوامت

‌قائم/‌غائم
‌حسود‌قنوع

 .الترصيع‌السجعي -3
 .التوازن‌المقطعي‌واختلاف‌الصوامت -2
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بنية‌الصوتية‌أن‌دراسة‌وقد‌اتضح‌من‌دراستنا‌لفاعلية‌الموازنات‌الصوتية‌في‌كتاب‌ال
‌وأمثلة‌الأداء‌المؤول‌لها،‌حيث‌ الموازنات‌لا‌تتم‌خارج‌أسئلة‌العروض‌الذي‌هو‌فضاؤها،
يجد‌الدارس‌نفسه‌في‌موقع‌القارئ‌المحاور‌لمؤشرات‌النص‌المتكهن‌بمقاصد‌المؤلف،‌ويتم‌

دلالي‌من‌ذلك‌كله‌في‌إطار‌حوار‌بين‌الصوت‌والدلالة،‌بين‌الانسجام‌الصوتي‌والاختلاف‌ال
جهة‌وبين‌التمفصل‌الدلالي‌والتقطيع‌النظمي‌من‌جهة‌ثانية،‌فالتوازن‌هو‌في‌الأساس‌اتفاق‌

‌.1الأصوات‌واختلاف‌الدلالة‌وهو‌التعريف‌نفسه‌الذي‌أعطاه‌القدماء‌للتجنيس
 :الموازنة اصطلاحا في نظرة العمري 3-2

‌ا ‌بين ‌متأرجحة ‌العربي ‌البلاغي ‌التراث ‌في ‌الموازنة ‌كلمة ‌اللغوي‌وردت لنعت
‌.والاصطلاح‌البلاغي‌المحدد

‌.ففي‌مستوى‌الاستعمال‌اللغوي‌نجدها‌وصفا‌عاما‌لكل‌كلام‌لفظا‌أو‌معنى‌–‌6
‌:ففي‌مستوى‌الاصطلاح‌يمكن‌التمييز‌بين‌ثلاث‌تصورات‌–‌3
بمعناه‌العام‌ونجد‌هذا‌التصور‌عند‌"‌علم‌البيان"اعتبار‌الموازنة‌بابا‌كبيرا‌من‌أباب‌–أ‌

في‌فصل‌خاص‌عقد‌للحديث‌عنها‌وهي‌تضم‌عند‌المقابلة‌بين‌الصيغ‌الصرفية‌أبي‌الحديد‌
‌(.بل‌كما‌حدده‌قدامة‌نفسه)والتفعيلات،‌إنها‌تطابق‌مفهوم‌الترصيع‌عندنا‌

وقريب‌من‌المفهوم‌السابق‌اعتبار‌الموازنة‌توازنا‌غير‌مسجوع‌وهذا‌هو‌المفهوم‌‌–ب‌
‌.2الذي‌حدد‌لها‌عند‌البديعين‌المتأخرين

باعتبار‌الموازنة‌نوعا‌من‌المقابلة‌حين‌تعتبر‌الأخيرة‌جنس‌أعلى‌كما‌هو‌شأنها‌‌–ج‌
‌.3عند‌ابن‌رشيق،‌وتضم‌جانب‌من‌البناء‌الصوتي

‌
                                                             

‌.66مري،‌الموازنات‌الصوتية‌في‌الرؤية‌البلاغية‌والممارسة‌الشعرية،‌ص‌محمد‌الع‌-‌1
‌.65المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-‌2
‌.61محمد‌العمري،‌الموازنة‌الصوتية‌في‌الرؤية‌البلاغية‌والممارسة‌الشعرية،‌ص‌‌-‌3
‌
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إيراء‌الكلام‌ثم‌مقابلته‌يمثله‌في‌المعنى‌واللفظ‌من‌جهة‌الموافقة‌أو‌المخالفة،‌: المقابلة
فتلك‌بيوتهم‌خاوية‌:‌"مثل‌قوله‌تعالىفأما‌ما‌كان‌منها‌في‌المعنى‌فهو‌مقابلة‌الفعل‌بالفعل‌

‌:،‌ومنه‌قول‌الشاعر"بما‌ظلموا
‌ومن‌لو‌آراه‌صاديا‌لسقيته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ومن‌لو‌رآني‌صاديا‌لسقاني
‌1ومن‌لو‌أراه‌عانيا‌لفديته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ولـــــو‌رآنــــــي‌عـــانــيــا‌لـفــدانــي

‌:بلة‌اللفظ‌والمعنى،‌وأما‌ما‌كان‌منها‌بالألفاظ‌فمثل‌قول‌عديفهذه‌مقا
‌يد‌الفتاة‌وسادةٌ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لي‌جاعلا‌إحدى‌يدي‌وسادها ‌2ولقد‌تبت 

‌مثال‌عن‌الموازنة‌في‌الموافقة‌والمخالفة
‌:‌البيت‌لأبي‌الطيب‌المتنبي

‌نصيبك‌في‌منامك‌من‌خيالنصيبك‌في‌حياتك‌من‌حبيب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌والثانية‌ ‌موافقة ‌إحداهما ‌كبيرتين ‌بنيتين ‌بتميز ‌ككلتسمح ‌البيت ‌إلى ‌الشمولية فالنظرة

‌:‌مخالفة،‌بالنظر‌إلى‌الأولى‌بنية‌الموافقة‌هي
‌...............من‌..............‌نصيبك‌في‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌6الشطر
‌...............من‌............‌..نصيبك‌في‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌3الشطر

‌:‌.......وبنية‌المخالفة‌في
‌حبيب....حياتك‌

‌خيال....‌منامك‌‌‌‌‌
فالبنية‌الأولى‌تشكل‌أرضية‌تسعى‌إلى‌زرع‌السكون‌في‌البيت،‌في‌حين‌تكون‌البنية‌

‌.الثانية‌تحريكا‌ومخلخلة‌لذلك‌السكون،‌ومن‌هذه‌المخالفة‌نشأت‌الفاعلة‌الإيقاعية
‌

                                                             
 .34المرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌1
‌.34سة‌الشعرية،‌ص‌محمد‌العمري،‌الموازنة‌الصوتية‌في‌الرؤية‌البلاغية‌والممار‌‌-‌-‌2
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إذا‌انتقلنا‌من‌العموم‌إلى‌الخصوص‌فسنجد‌في‌بنية‌الاختلاف‌في‌مستوى‌بنائها‌أما‌
‌:الداخلي‌تشاكلين

‌.الحياة‌والحبيب‌والنوم‌والخيال
‌بين‌ ‌قوية ‌مخالفة ‌وهناك ‌والخيال، ‌النوم ‌وبين ‌والحب، ‌الحياة ‌بين ‌موافقة ‌إذن فهناك

/‌الناس،‌فهنا‌بهذا‌الاعتبار‌ضدانالحياة‌والنوم،‌باعتبار‌النوم‌أخا‌للموت،‌كما‌هو‌شائع‌بين‌
‌.1ومخالفة‌يقويها‌السياق‌بين‌الحبيب‌والخيال
‌ ‌ترصيعية ‌صوتية ‌موازنة ‌هناك ‌وزنية)ثم ‌وتقطيعية ‌الشكل‌( ‌على ‌تشخيصها يمكن

‌:التالي
‌مفاعل=‌‌‌ك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ِ‌‌‌ي‌‌َ‌‌‌ت‌–ح‌:‌حياتك
‌مفاعل=‌‌‌ك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ِ‌‌‌‌م‌‌‌َ‌‌‌ن‌–م‌:‌منامك

‌
‌فعول=‌ب‌‌‌ِ‌‌‌‌‌ِ‌‌‌‌‌‌‌‌-‌ح‌(:‌ن)حبيب‌
‌‌‌‌ِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ي‌‌-خ‌(:‌‌‌ن)خيال‌ ‌فعول=‌ِِ

‌وهناك‌ ‌والوزن ‌الترصيع ‌على ‌القائمة ‌الكمية ‌الزمنية ‌الموافقة ‌إلى ‌شديد ‌نزوع فهناك
مخالفة‌مؤزنة‌تضطلع‌بها‌الصوامت‌التي‌تريد‌أن‌تصل‌إلى‌أقصى‌درجات‌الاختلاف،‌ولا‌

‌.2ط‌بين‌بنية‌المقابلة‌ومضمون‌البيت‌فذلك‌جلينريد‌إلى‌نتجاوز‌هذا‌الحدُّ‌للرب
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌.35مرجع‌سابق،‌ص‌:‌محمد‌العمري‌-‌1
‌.31المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-‌2



وت:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الأول وتية‌ودلالة‌الص   الموازنة‌الص 
 

65 
 

لقد‌انحصر‌موضوع‌الموازنة‌هذا‌العمري‌في‌التجنيس‌المجسد‌في‌الصوامت‌والترصيع‌
‌كما‌ ‌الإيقاعية ‌الصوتية ‌الموازنات‌في‌الشجرة ‌موقع ‌ويتحدد ‌الصوائت، ‌بواسطة الذي‌جسد

‌:يلي
‌

‌البنية‌الصوتية‌في‌الشعر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌

‌(أو‌التأويل‌الشفوي)الأداء‌‌–‌2الموازنات‌الصوتية‌‌‌‌‌‌‌–‌3الأوزان‌العروضية‌‌‌‌‌‌‌-‌‌6
‌

‌تجنيس‌تام‌أو‌مرصّع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌قافية‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 (خالص)ترصيع‌(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خالص)تجنيس‌‌‌‌‌‌‌
‌.1والترصيع‌باشتراطها‌اتحاد‌الصامت‌والصائت‌تبدو‌القافية‌إحدى‌نقط‌التقاء‌التجنيس

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌.63،‌ص‌6‌،6551يراجع،‌محمد‌العمري،‌تحليل‌النص‌الشعري‌للبنية‌الصوتية‌في‌الشعر،‌الدار‌العلمية‌للكتاب،‌ط‌-‌1
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 (: معنى الصوت )  دلالة الصوت عند العرب :ثانيا
 :الصوت والمعنى - 1 
  :الصوت 1-1
 : لغة / أ

‌هو‌ ‌:فأما‌قول‌رويشد‌بن‌كثير،‌مذكر‌،‌معروف،الجَرَس ‌الصَوْت 
؟ وْت  ‌يا‌أيها‌الراكب‌المزجى‌مطيته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌سائلي‌بني‌أسد‌ما‌هذه‌الص 

وْضَ‌نثهفإنما‌أ يْحَةَ‌اء‌و‌،‌لأنه‌أراد‌به‌الض  ‌......الاسْتِغَاثَة‌و‌‌الجَلَبَةَ‌على‌معنى‌الص 
‌صَوْتً‌ ‌ويَصَات  تَ‌و‌أَصَاتَ،‌و‌‌اوقد‌صَاتَ‌يَص وت  ‌:‌ويقال‌كله‌نادى:صَو  تَ،‌ي صَوِّت  صَو 
تَ‌ ‌صَو  ‌وذلك‌إذا تٌ، ‌م صَوِّ ‌فهو ‌ويقال‌تَصْويتاً ‌فدعاه ‌بإنسان ‌صَوْتً‌: ‌يَص وت  ‌فهو‌اصَاتَ، ،

‌.1صَائِتٌ‌معناه‌صائح
 :اصطلاحا / ب

‌فقد‌عرفه‌ابن‌سينا‌على‌أنه‌ تموج‌الهواء‌ودفعه‌بقوة‌وسرعة‌من‌أي‌سبب‌"فالصَوْت 
‌.3وهو‌الأثر‌السمعي‌الذي‌تحدثه‌تموجات‌ناشئة‌من‌اهتزاز‌جسم‌ما.‌2"كان

‌من‌ ‌ذلك‌الجرس‌الذي‌يصدر ‌هو ‌الصَوْتَ ‌إلى‌أن ‌التعاريف‌نصل ‌هذه ومن‌خلال
‌.اهتزاز‌جسم‌ما‌أو‌الضوضاء‌فتحدث‌أثرا‌في‌السمع

‌
‌
‌
‌

                                                             
‌.3536ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌دار‌المعارف،‌القاهرة،‌باب‌الصاد،‌ص‌‌-1
‌،6582إبراهيم‌العطية،‌في‌البحث‌الصوتي‌عند‌العرب،‌منشورات‌دار‌الجاحظ‌للنشر،‌بغداد،‌العراق،‌د‌ط،‌خليل‌-‌2

‌.8ص
‌.25يوسف‌الخياط،‌معجم‌المصطلحات‌العلمية‌والفنية،‌دار‌لسان‌العرب،‌بيروت،‌لبنان،‌باب‌الصاد،‌ص‌‌-‌3
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 :المعنى 1-2
 : لغة / أ

‌ ‌في‌الحديث‌أَمْعَنْت مْ‌و‌،‌تباعدا‌عاديا‌:كلاهما‌وأَمْعَنَ‌مَعْناً‌‌نحوه‌معناه‌وأَمْعَن ‌و‌مَعَنَ‌الفَرَس 
‌الإو‌.....ي‌جدو‌في‌الطلب‌أوا‌في‌بلد‌العدو‌و‌أَمْعَن ‌و‌،‌ي‌بالغتمأفي‌كذا‌ ،‌قرار‌بالحقالمَعْن 

‌الشيء‌السهل‌اليسيرو‌أَمْعَنَ‌لي‌به‌أقر‌بعد‌جحد،‌و‌ ‌.1المَعْن 
‌‌:اصطلاحا/ ب ‌عرفه ‌التهانوي"فقد ‌في‌كشافه" ‌أ: ‌ق صِدَ ‌سواء ‌المقصود م‌المَعْنَى‌لغة

‌لا ‌بإزائها.... ‌وضع ‌من‌حيث‌أنه ‌الذهنية ‌الصورة ‌أي‌من‌حيث‌أنها‌اللفظ‌فالمعنى‌هو ،
‌بلفظ‌مفرد‌يسمى‌معنى‌مفردا،‌ ‌يكون‌بالوضع،‌فإن‌عبر‌عنها تقصد‌من‌اللفظ،‌وذلك‌إنما

ن‌عبر‌عنها‌بلفظ‌مركب‌يسمى‌مركب لفاظ‌حقيقة‌ويوصف‌بها‌التركيب‌صفتان‌للأفراد‌و‌ا‌فالإوا 
‌لأنها‌المعاني‌تبعا ‌لمجرد‌صلاحيتها ‌الذهنية ‌يكتفي‌في‌إطلاق‌المعنى‌على‌الصورة ‌وقد ،

‌.2تقصد‌باللفظ،‌سواء‌وضع‌لها‌أم‌لا
وجاء‌في‌معجم‌التعريفات‌أن‌المعاني‌هي‌الصورة‌الذهنية‌من‌حيث‌أنها‌وضع‌بإزائها‌

،‌من‌حيث‌أنها‌تقصد‌باللفظ‌سميت‌معنى‌ومن‌حيث‌الحاصلة‌في‌العقل‌والصورة،‌لفاظالأ
‌.3أنها‌تحصل‌من‌اللفظ‌في‌العقل‌سميت‌مفهوما

‌
‌
‌

                                                             
‌.4321-4325يراجع،‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌ص‌‌-1
‌محمد‌-‌2 ‌والعلوم،‌يراجع، ‌الفنون ‌اصطلاحات ‌كشاف ‌التهانوي، ‌تح‌علي ‌ج: ‌دحروج ‌لبنان،‌6،ط3علي ‌مكتبة ،‌ ،

‌.6111،‌ص‌6551دط،
يراجع،‌السيد‌أبي‌الحسن‌علي‌بن‌محمد‌بن‌علي‌الحسني‌الجرجاني‌الحنفي،‌التعريفات،‌وضع‌حواشيه‌وفهارسه‌محمد‌‌-3

‌.368ص‌‌،‌3113دط،باسل‌عيون‌السود،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌
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 :دلالة الصوت عند العرب - 2
‌:عند العرب القدامى 2-1
‌و‌ع ‌ ‌بعض‌النحويين ‌لذاته‌‌ني ‌الصوت ‌يقصدوا ‌ولم ‌الدال، ‌بالصوت ‌العرب اللغويين

نت‌رؤية‌الخليل‌ربط‌اللفظ‌،‌وقد‌كاالنحو‌والصرف‌والتجويدبواب‌ولكنهم‌قصدوا‌به‌خدمة‌أ
،‌"‌:،‌إذ‌قالبالصوت ‌الباب‌يَصِرُّ ‌صَرْصَرَةً‌وصَر  ‌صَرِيرًا‌،وصَرْ‌صَرَ‌الأخْطَب  نْد ب  ‌الج  صَر 

عادة‌ضوعف‌كقولك‌ ،‌إذا‌امتد‌فكان‌فيه‌تخفيف‌وترجيع‌وا  وكل‌صوت‌شبه‌ذلك‌فهو‌صَرِير 
‌الأخطب‌صَرْصَرَةً‌ ‌صَرَ ‌.صَرْ ،‌وصَر تِ‌و‌.. ‌الباب  ‌ودويا‌‌صَر  ‌صَوْتاً ‌سمعت‌لها الآذان‌اذا

ر ة‌شدة‌الصياحو‌ ‌.1"الص 
الدلالة‌فقال‌عن‌المصادر‌التي‌بعلاقة‌الصوت‌و‌‌أيضاويه‌قد‌اهتم‌كذلك‌نجد‌أن‌سيب
‌فَعْلان ‌وزن ‌والغليان‌:جاءت‌على ‌النقزان، ‌نحو ‌والحركة ‌للاضطراب ‌تأتي ‌إنها الغثيان‌و‌،

‌.فأصواتها‌تدل‌على‌معناها.‌2بتوالي‌حركات‌المثال‌توالي‌حركات‌الأفعالفقابلو‌
ديث‌أشياء‌ووجدت‌أنا‌من‌هذا‌الح:‌ويتفق‌ابن‌جني‌مع‌سيبويه‌في‌هذا‌الطرح‌إذ‌يقول

‌حذاه ‌على‌سمت‌ما ‌كثيرة ‌مثلاه، ‌المضعفة‌ومنهاج‌ما ‌الرباعية ‌المصادر ‌وذلك‌انك‌تجد ،
‌.‌والصلصلة،‌والجرجرة،‌والقرقرة،‌للتكرير‌نحو‌الزعزعة‌والقلقلة‌تأتي ‌(الفعلي)ووجدت‌أيضا

نما‌تأتيفي‌المصادر‌والصفات‌و‌ لوا‌المثال‌المكرر‌فجع.....‌الجمزىو‌،‌للسرعة‌نحو‌البشكى‌ا 
‌.3المثال‌الذي‌توالت‌حركاته‌للأفعال‌التي‌توالت‌الحركات‌فيهاو‌،‌للمعنى‌المكرر

                                                             

براهيم‌السامرائي،‌باب‌الصاد‌والراء،‌ص‌7عبد‌الرحمن‌الخليل‌بن‌أحمد‌الفراهيدي،‌ج‌‌-2 -86،تح‌مهدي‌المخزومي‌وا 
83‌‌‌‌‌‌‌‌
وشرح‌عبد‌السلام‌محمد‌هارون،‌دار‌الجيل،‌بيروت،‌:‌،‌تح4أبي‌بشر‌عمرو‌بن‌عثمان‌بن‌قنبر،‌الكتاب‌لسيبويه،‌ج‌‌-6
‌.64د‌ت،‌ص‌‌6ط
‌جعيرا‌-3 ‌تح: ‌لبنان، ‌بيروت، ‌والنشر، ‌للطباعة ‌الهدى ‌دار ‌الخصائص، ‌جني، ‌بن ‌عثمان ‌الفتح ‌أبي ‌علي‌: محمد

‌.652،‌ص3النجار،ج
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‌ ‌جعل ‌استفعل)كما )‌ ‌نحوفي ‌للطلب ‌الأمر ‌أكثر ‌و‌استسقى: ‌واستطعم، .‌1استصرخ،
‌ابن‌ج ‌أخرى‌يرى‌فيها ‌الألفاظ‌و‌وهناك‌مواضع ‌العرب‌تقارب‌بين ‌كان‌ني‌أن ‌إذا المعاني

‌تقارب‌وتماثل‌صوتي‌ومن‌ ‌اقتراب‌بينهما ‌في‌الثلاثيين‌و‌‌الأصليينذلك‌ ‌نجد المعنى‌واحد
‌التقارب‌في‌اللفظين‌ولد(‌ر‌خ‌د)ورخود‌من‌(‌ر‌خ‌و)رخد‌من‌ ‌في‌المعنيين‌‌فهذا تماساً
‌.2،‌والمتثنى‌عائد‌إلى‌معنى‌الضعفالمتثنى‌خودالر‌ن‌الرخو‌الضعيف‌و‌وذلك‌أ

لتشابههما‌في‌اكثر‌‌3ثلاثيا‌احدهما‌ورباعيا‌صاحبه‌الأصلينكما‌نجد‌هذا‌التقارب‌في‌
‌وهو‌قليل‌‌5،‌أو‌رباعيا‌احدهما‌وخماسيا‌صاحبه4سِبَطْر‌فهذان‌أصلانسَبَطٌ‌و‌:‌الحروف‌نحو

‌.‌6دردبت‌ودردبيسو‌‌ضَبْغطريضَبْغَطى‌و‌:‌ذلك‌قلة‌الأصلين‌جميعا‌نحو‌قولهموسبب‌
ويري‌أنه‌متى‌اجتمعت‌في‌الأسماء‌أو‌الأفعال‌حرف‌أصل‌ومعه‌حرفان‌مثلان‌فهما‌

‌نحوأ ‌صلان ‌قَلِ‌و‌‌الصَدَدِ‌: ‌وبين ‌وحَمَامق‌و‌الصَبَبِ ‌سِمَام ‌فهذا‌7ثاَلِث‌وسَالِسِ‌و‌‌سَلِس‌وبين ،
‌ ‌يؤدي ‌الصوتي ‌المعنىالتماثل ‌في ‌التماثل ‌إلى ‌بدوره ‌لتقارب‌. ‌الحروف ‌تقارب ‌أن كذلك

ك‌م‌)و‌(‌ك‌ل‌م:‌)المعاني‌ويقصد‌به‌التقديم‌والتأخير‌وذلك‌من‌خلال‌تقليب‌الأصول‌نحو
‌م‌ك‌ل)و(‌ل ‌الجَرْفة‌من‌(. ‌في‌قولهم ‌أخذت‌(‌ج‌ر‌ف)أيضا ‌إذا وهي‌أخت‌جَلَفت‌القلم
لْ‌ وهو‌المَيْل‌اذا‌جَلَفت‌الشيء‌أو‌جَرفته‌فقد‌وقريب‌منه‌الجنَفَ‌(‌ج‌ل‌ف)،‌وهذا‌من‌فتج 

‌من‌ ‌وهذا ‌كان‌عليه ‌عما ‌8(ج‌ن‌ف)أملته .‌ ‌نرى‌أن ‌ل)و‌(ر)فهنا ‌ن)و( ‌في‌( متشابهة
‌.المخرج‌وهذا‌التشابه‌أدى‌إلى‌تشابه‌في‌المعنى

                                                             
‌.652يراجع،‌ابن‌جني،‌الخصائص‌،ص‌‌-‌1
‌.45المرجع‌السابق،‌ص‌‌،:يراجع‌-2
‌.641بن‌جني،‌الخصائص‌،صيراجع‌،ا‌-3
‌.45،‌ص‌نفسه‌يراجع،‌المرجع‌-4
‌.641جني،‌الخصائص،‌صيراجع‌،ا‌بن‌‌-5
‌.55،‌ص‌نفسه‌يراجع،‌المرجع‌‌-6
‌.51يراجع،‌ابن‌جني،‌الخصائص،‌ص‌‌-‌7
‌.647-641،‌ص‌نفسه‌المرجع‌‌-‌8
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‌أنه‌يرى‌أن‌تقارب‌الجرس‌الصوتي‌بين‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌ابن‌جني‌نجده ومن‌الأفكار‌التي‌جاء‌بها
‌:‌تقارب‌في‌المعنى‌وقد‌أورد‌لذلك‌أمثلة‌كثيرة‌نأتي‌على‌ذكر‌مثال‌واحد‌ىإلالكلمات‌يؤدي‌

(‌س‌ل‌ب)،‌اذا‌‌س لِب‌الشيء‌فقد‌ص رِفَ‌عن‌وجهه‌‌فذلك‌من‌السلب‌والصرف‌وقالوا
‌.1الباء‌أخت‌الفاءخت‌الراء‌و‌اللام‌أخت‌الصاد‌و‌السين‌أو‌(‌ص‌ر‌ف)وهذا‌من‌

فأما‌مقابلة‌الألفاظ‌:‌"يقول‌اذيواصل‌ابن‌جني‌سرد‌أفكاره‌حول‌علاقة‌الصوت‌بالمعنى‌
‌من‌الأحداث‌فباب‌ ‌يشاكل‌أصواتها ‌مأمومبما ‌عارفيه ‌ونهج‌متلب‌عند ‌وذلك‌أنهم‌عظيم ،

‌وبها‌ ‌فيعدلونها ‌عنها، ‌بها ‌يجعلون‌أصوات‌الحروف‌على‌سمت‌الأحداث‌المعبر ‌ما كثيرا
‌عليها‌يحتذونها ‌أكو‌، ‌نشعذلك ‌وأضعاف‌ما ‌نقدر ‌مما ‌ثر ‌وقَضِم‌. ‌خَضِم ‌قولهم ‌ذلك ومن

لْبب‌كالبطيخ‌و‌فالخَضْم‌لأكل‌ال رطْ‌ القاف‌ا‌الخاء‌لرخاوتها‌للرطب‌و‌فاختارو‌....‌القَضْم‌للص 
ح‌لصلابتها‌لليابس‌حذوا‌لمسموع‌الأصوات‌على‌محسوس‌الأحداث‌،كذلك‌قولهم‌عن‌النَضْ‌

الخاء‌لغلضتها‌لوا‌الحاء‌لرقتها‌للماء‌الضعيف‌و‌فجعالنَضْخ‌أقوى‌من‌النضح،‌للماء‌ونحوه‌و‌
‌.2لما‌هو‌أقوى‌منه

‌الص ‌ ‌كتابيه ‌في ‌وذلك وتية ‌الص  ‌الد لالة ‌مظاهر ‌عن ‌تحدث ‌فقد ‌فارس ‌ابن احبي‌أما
دل‌على‌من‌ذلك‌فعلان‌تمعنى‌و‌المقاييس‌حيث‌يرى‌أن‌بعض‌الصيغ‌الصرفية‌تدل‌على‌الو‌

‌يذكر‌الإبدال‌اللغوي‌ويؤكد‌على‌أنه‌قاعدة‌الغَ‌ان‌و‌الاضطراب‌نحو‌الن زَوَ‌الحركة‌و‌ لَيَان،‌كما
قام:‌"مطردة‌عند‌العرب‌فيقول ة‌بعضها‌مقام‌بعض‌فيقولون‌من‌سنن‌العرب‌إبدال‌الحرف‌وا 

‌.‌3"رفن‌وهو‌كثير‌ما‌الف‌فيه‌العلماءوفرس‌ورفل‌و‌،‌ومدهة‌مدجة
لفاظ‌ن‌الأسلط‌عنايته‌لاستنباط‌الصّلات‌بي‌معجما‌سماه‌مقاييس‌اللغة‌وضع‌نهكما‌أ

‌ثلاثو‌ ‌أصول ‌في ‌تشترك ‌الكلمات‌التي ‌يسوق ‌كان ‌فقد ‌ذكر‌دلالتها، ‌مع ‌معانيها ‌ويشرح ة
مرض‌)صور‌متعددة‌‌منها‌الضاد‌مادة‌يمكن‌أن‌تنشءن‌الميم‌والراء‌و‌أ:‌تقلباتها،‌فيقول‌مثلا

                                                             
‌.651ابن‌جني،‌الخصائص‌ص‌‌-‌1
‌.657/658المرجع‌نفسه،‌ص‌‌‌-2
‌.52صالح‌سليم‌عبد‌القادر‌الفاخري،‌الدلالة‌الصوتية‌في‌اللغة‌العربية،‌المكتب‌العربي‌الحديث،‌ص‌:‌يراجع‌‌-‌3
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ثم‌يحاول‌أن‌يلتمس‌الصلة‌بين‌معاني‌كل‌هذه‌(‌مضر‌رضم‌–ضمر‌‌–ضرم‌‌–رمض‌‌–
‌المادة ‌لهذه ‌عام ‌معنى ‌مستنبطا ‌الصور ‌وأسرف‌. ‌غالى ‌أنيس‌بأنه ‌إبراهيم ‌انتقده في‌فقد

لا‌،‌ففي‌بعض‌الأحيان‌كان‌يسوق‌كلمات‌كثيرة‌لا‌تشترك‌إاستنباطه‌لحد‌التكلف‌والتعسف
‌.1لال‌هذين‌الحرفين،‌ويحاول‌أن‌يبين‌الصلة‌بين‌معانيها‌من‌خفي‌حرفين

ولية‌في‌العلاقة‌وهي‌لبنة‌أ‌والحالات‌النفسية‌الصوتبين‌‌بين‌العلاقةثم‌جاء‌الرازي‌لي
‌:‌3"الفراسة"إذ‌يقول‌في‌كتاب‌.‌2علم‌النفس‌الحديثبين‌اللغة‌و‌

‌.من‌كان‌صوته‌غليظا‌جهيرا‌فهو‌شجاع‌مكار
‌.من‌كان‌كلامه‌سريعا‌فهو‌عجول‌قليل‌الفهم

‌سريعا‌فهو‌غضوب‌سيء‌الخلق‌‌من‌كان‌كلامه‌عاليا
‌من‌كان‌كلامه‌منخفضا‌فبالضد‌

‌من‌كان‌نفسه‌طويلا‌فهو‌رديء‌الهمة‌
‌من‌كان‌صوته‌ثقيلا‌فهو‌رحيب‌البطن‌

‌من‌كان‌صوته‌غثا‌ثقيلا‌فانه‌حسود‌مضمر‌للشر‌
‌الفطنةكان‌حسن‌الصوت‌فهو‌دليل‌الحمق‌وقلة‌الحيلة‌و‌‌ومن
‌.ظا‌فهو‌عسر‌النطقومن‌كان‌نفسه‌غلي‌

‌أ ‌علاقة ‌عن ‌آخر ‌في‌موضع ‌تكلم ‌فهووقد ‌الصوت‌ودلالته ‌الصوت‌‌حوال ‌أن يرى
دل‌الغليظ‌الثقيل‌يدل‌على‌قوة‌الحرارة‌وقوة‌الحرارة‌توجب‌الشجاعة،‌فالصوت‌الغليظ‌الثقيل‌ي

‌الصوت‌الصغير‌فيدل‌على‌ضيق‌الحنجرة‌وضيق‌الحنجرة‌دليل‌على‌‌،على‌الشجاعة أما
‌.فالصوت‌الصغير‌دليل‌على‌الضعف.ف‌البرودة‌التي‌هي‌من‌علامات‌الضع

                                                             
‌36،ص‌‌6571إبراهيم‌أنيس،‌دلالة‌الألفاظ،‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية،‌د‌ط،‌:‌يراجع‌‌-‌1
‌.32،ص‌‌3133-3136ر‌الواد،هناء‌سعداني،‌محاضرات‌في‌علم‌الأصوات‌والفنولوجيا،‌جامعة‌الشهيد‌حمه‌لخض‌-‌2
‌.661مصطفى‌عاشور،‌مكتبة‌القرآن‌للنشر‌والتوزيع،‌القاهرة‌،‌ص‌:‌محمد‌فخر‌الدين‌الرازي،‌الفراسة،‌تح‌-‌3
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‌فإ ‌الصافي ‌الصوت ‌اليبسأما ‌على ‌يدل ‌نه ‌الأو‌، ‌الاعتدالالصوت ‌على ‌يدل ،‌ملس
‌...‌1وجحرشة‌الصوت‌تابعة‌لخشرنة‌القصبة‌الناتج‌عن‌يبسها

 :عند العرب المحدثين 3-3
‌حذو‌ ‌حذو ‌قد ‌فنجدهم ‌العرب‌المحدثين ‌اللغويين ‌إلى ‌انتقلنا ‌إذا حيث‌‌،ىالقدام‌يأما

‌حيث‌ ‌فيها ‌وفصلوا ‌الدلالة ‌في‌عرض‌هذه ‌وتوسعوا ‌كبيرا ‌الأصوات‌اهتماما ‌بدلالة اهتموا
صفات‌ه‌الخاصة‌انطلاقا‌من‌عرض‌مخارج‌و‌أفردوا‌لكل‌صوت‌من‌الأصوات‌العربية‌دلالت

‌الأصوات ‌بالدلالة‌هذه ‌وربطها ‌نجد. ‌هؤلاء ‌ومن ‌لدلالة‌: ‌أشار ‌الذي ‌العلايلي ‌الله عبد
فقد‌فصل‌"لغة‌العرب‌وكيف‌نصنع‌معجم‌حديث‌مقدمة‌لدرس‌‌"الأصوات‌من‌خلال‌كتابه‌
‌.2الغموضبالاختصار‌و‌،‌لكن‌أعيب‌على‌دراسته‌أنها‌‌اتصفت‌لكل‌صوت‌دلالته‌الخاصة

‌من‌ ‌ألف‌مجموعة ‌حيث ‌المجال ‌بهذا ‌اهتم ‌شاكر ‌محمد ‌الباحث‌محمود ‌نجد كذلك
‌ ‌في‌كتاب‌عنوانه ‌بعد ‌ج"المقالات‌التي‌جمعت‌فيما ‌مقالات‌محمود ‌مهرة ‌شاكر ذ‌إ"محمد

‌‌:يقول‌فيه ‌الأصوات‌التي‌تدل‌على‌حروف‌العربية‌من‌جهة‌)) ‌أن‌نأخذ‌معاني‌هذه نريد
‌العبارة‌عن‌شيء‌في‌نفسه‌أحس‌بهطبيعة‌الإنسان‌حيث‌يري ‌أو‌أ‌،د و‌عزم‌عليه‌،محاكيا

‌للمعنى‌الذي‌يريده‌بالجرس‌الصوتي‌المفأمقلدا‌ ‌أو‌مقربا ‌أو‌مصورا رد‌الذي‌يشار‌و‌منبها
‌و‌ ‌و‌إليه ‌ويعالجه ‌عليهيحاوله ‌عن‌‌.‌3((يتهجم ‌تدل ‌للأصوات‌دلالات‌ومعان ‌أن ‌يري فهو

‌الإنسان‌و‌ ‌يعبرطبيعة ‌المختلفة‌بها ‌وأحاسيسه ‌أن‌كل‌صوت‌يحمل‌دلالتهو‌‌.عن‌مكنوناته
‌.التي‌تفرّد‌بها‌عن‌باقي‌الأصوات

                                                             
‌.77يراجع،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌-‌1

‌يراجع‌- 2 ‌الله‌العلايلي: ‌العرب‌وكيف‌نصنع‌معجم‌حديث،‌عبد ‌مقدمة‌لدرس‌لغة ‌بالفجالة،‌مص، ‌العصرية ‌‌‌‌ر،المطبعة
‌ 767ت‌ص‌‌ط،‌د‌د

،ص‌‌عادل‌سليمان‌جمال،‌جمهرة‌مقالات‌محمود‌محمد‌شاكر،‌جمعها‌وقدمها‌وحققها،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة،‌د‌ط‌‌- 3
763/‌724‌
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‌ولهذا ‌فيرى‌أن‌للأصوات‌أسرار ‌زرقة ‌أحمد ‌كتاب‌عنونه‌أما ‌أفرد "‌بأسرار‌الحروف"
القرائية‌الصورة‌الصوتية‌و‌موسعة‌للأصوات‌من‌حيث‌المخارج‌والصفات‌و‌‌حيث‌قدم‌دراسة

،‌ثم‌أفردا‌جزءا‌هاما‌لتتبع‌دلالة‌كل‌صوت‌لوحدة،‌حيث‌يبدأ‌بالصوت‌وغيرها‌من‌الجوانب
‌.1-ن‌وجد‌إ‌–ودلالته‌‌ثم‌يبرز‌صفاته‌ثم‌يربط‌هذا‌الصوت‌بوجوده‌في‌الطبيعة‌

‌الباحث‌حسن‌عباس‌درا ‌قدم خصائص‌"خلال‌كتاب‌سة‌لغوية‌عظيمة‌وذلك‌من‌لقد
بع‌تاريخ‌هذه‌الأصوات‌منذ‌نشأتها،‌ثم‌قام‌بربط‌بين‌ذ‌قام‌بتتإ"‌و‌معانيها‌‌الحروف‌العربية

‌و‌ يحاءاتهاو‌‌الأصواتبين‌الحروف‌والحواس‌والمشاعر‌الإنسانية، على‌الحسية‌والشعورية‌و‌‌ا 
‌.2،‌شعوريةلمسية،‌ذوقية‌،‌بصرية،‌سمعية‌إلىالأساس‌صنف‌الأصوات‌‌هذا

‌ث ‌ومخرجه ‌يعرض‌الصوت ‌مرة ‌كل ‌في ‌اللغويين،‌وكان ‌من ‌مجموعة ‌عند ‌دلالته م
‌أو‌نطقه‌في‌السريانيةطر‌و‌ ‌يقة‌كتابته ‌بتتبع‌دلالات. ‌يقوم ‌المختلفة‌من‌خلال‌‌ثم الصوت‌

‌.3دلالة‌واحدة‌معانيها‌الواردة‌في‌مختلف‌المعاجم‌العربية‌مع‌إحصاء‌الكلمات‌المشتركة‌في
فجميع‌هؤلاء‌اللغويين‌صبوا‌كل‌اهتمامهم‌على‌دراسة‌كل‌صوت‌ودلالته‌ثم‌ربط‌هذه‌

،‌وكل‌منهم‌وضع‌بصمته‌الخاصة‌في‌هذا‌الدلالة‌بدلالة‌بقية‌الأصوات‌في‌اللفظة‌الواحدة‌
‌.نحتاج‌إليه‌في‌الجزء‌النظريونحن‌بدورنا‌سنأتي‌على‌عرض‌ما‌.‌المجال
‌
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌. 634/‌626ص،‌‌6،6552يع،‌دمشق،‌طز‌أحمد‌زرقة‌،أسرار‌الحروف‌،‌دار‌الحصاد‌للنشر‌والتو‌‌،:‌يراجع‌-‌ 1
‌.51ص‌،‌،‌د‌ط‌6558،خصائص‌الحروف‌العربية‌و‌معانيها‌،منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،حسن‌عباس‌:‌يراجع‌-‌ 2

‌.55/‌311،‌ص‌المرجع‌السابق:‌يراجع‌-‌ 3
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‌
 :الفصل خلاصة

‌:نهاية‌فصلنا‌النظري‌هذا‌يمكننا‌أن‌نلخص‌ما‌جاء‌فيه‌كما‌يلي‌في
اهتم‌الكثير‌من‌الدارسين‌اللغويين‌بدراسة‌العديد‌من‌الب نى‌اللغوية‌الموجودة‌في‌الشعر‌
منذ‌القدم‌من‌بينها‌‌البنية‌الصوتية‌التي‌يندرج‌تحتها‌ما‌يسمى‌بالموازنة‌الصوتية‌والموازنة‌

‌أو ‌تماثل ‌عن ‌عبارة ‌أو‌الصوتية ‌المباني ‌للكلمات‌أو‌‌تعادل ‌متطابقة ‌سطور ‌في المعاني
الفني،‌يرتبط‌ببعضها،‌وتسمى‌عندئذ‌بالمتطابقة‌أو‌المتعادلة‌‌الازدواجالعبارات‌القائمة‌على‌

‌.أو‌المتوازنة‌ويوجد‌التوازي‌في‌الشعر‌فينشأ‌بين‌مقطع‌شعري‌وآخر
‌:‌نجد‌من‌أهم‌اللغويين‌الذين‌اهتموا‌بالموازنة‌الصوتية*
‌:ابن‌رشيق‌الذي‌حددها‌في‌عدة‌نقاط‌هي:‌قديما‌-
وهي‌مواجهة‌اللفظ‌بما‌يستحقه‌في‌الحكم‌وأصلها‌ترتيب‌الكلام‌على‌ما‌‌:المقابلة -1

‌.يليق‌به‌أوله‌وآخره‌يجب،‌فيعطي‌أول‌الكلام‌ما
‌:قول‌الشاعر‌هو‌عبارة‌عن‌ترديد‌الصوامت‌مثل‌:التجنيس -2

‌لسقاني‌صاديا‌راني‌ومن‌لو‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لسقيته‌صاديا‌أراه‌وومن‌ل
‌ما‌:الترصيع -3 ‌وتزيد‌‌هو ‌تنقص‌بنقصه ‌لضربه ‌تابعة ‌فيه كانت‌عروض‌البيت

‌:بزيادته‌مثل‌قول‌امرئ‌القيس‌في‌الرياء
‌أزمان‌ورسم‌عفت‌آياته‌عند‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وعرفاننبك‌من‌ذكرى‌حبيب‌‌قفا

‌ ‌الموازنة ‌حصر ‌رشيق ‌والتجنيس‌فابن ‌المقابلة ‌وهي ‌ضروب ‌ثلاث ‌في الصوتية
‌.والترصيع‌كما‌ذكرنا‌سابقا

‌حديثا‌- ‌الذي‌: ‌هو ‌ومنهجه ‌الدراسة، ‌هذه ‌في ‌الرائد ‌يعد ‌الذي ‌العمري ‌محمد ‌ نجد
‌.في‌بحثنا‌هذا‌ولقد‌فصل‌في‌هذا‌الموضوع‌وحدد‌عناصره،‌وضبط‌مفهومها‌اعتمدناه

‌:‌ن‌عنده‌من‌ثلاثة‌عناصر‌أساسية‌هيفالمقوم‌الصوتي‌أو‌الإيقاعي‌في‌الشعر‌‌يتكو‌
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‌
‌.الوزن‌-6
‌.التوازن‌أو‌الموازنات،-3
‌.الأداء‌-2
‌.المقابلة‌-4

بذلك‌حصر‌العمري‌الموازنة‌في‌أربع‌عناصر‌كما‌ذكرنا‌و‌في‌الأخيرة‌منها‌ركز‌على‌
‌.المخالفة‌والموافقة‌بين‌الألفاظ

كما‌توصل‌فصلنا‌هذا‌إلى‌جملة‌من‌المفاهيم‌‌حول‌الصوت‌والدلالة‌يمكننا‌حصرها‌‌‌
‌:فيما‌يلي
الخليل‌:‌لقد‌اهتم‌العرب‌القدامى‌لغويون‌ونحويون‌بدلالة‌الصوت‌ومن‌هؤلاء‌نجد‌‌‌

‌.بن‌أحمد‌الفراهيدي‌الذي‌ميز‌بين‌الأصوات‌ودلالتها‌من‌خلال‌تكرار‌بعضها
ليأتي‌بعده‌سيبويه‌ليؤكد‌علاقة‌الصوت‌بالدلالة،‌حيث‌يرى‌أن‌المصادر‌التي‌جاءت‌

ل‌فيها‌وذلك‌.‌والحركة‌الاضطرابعلى‌وزن‌فعلان‌تدل‌على‌ وقد‌اتفق‌معه‌ابن‌جني‌وفص 
من‌خلال‌كتابه‌الخصائص‌فيرى‌أن‌المصادر‌الرباعية‌المضاعفة‌تأتي‌للتكرار،‌والمصادر‌

‌...للطلب(‌استفعل)تدل‌على‌السرعة،‌كما‌جعل‌التي‌تأتي‌على‌وزن‌فعلى‌‌
كما‌أنه‌يرى‌أن‌التقارب‌الصوتي‌ينتج‌عنه‌تقارب‌في‌المعنى،‌وهذا‌ما‌يحدث‌أيضا‌

‌.عند‌تشابه‌الحروف‌في‌اللفظة‌أو‌عند‌تماثل‌الأصوات
كما‌يرى‌أيضا‌أن‌تقارب‌الجرس‌الصوتي‌بين‌الكلمات‌يؤدي‌إلى‌تقاربها‌في‌المعنى،‌

كما‌كان‌لابن‌فارس‌بصمة‌في‌.‌من‌دلالة‌أصواتها‌مثل‌القضم‌والخضم‌وأن‌الألفاظ‌تأخذ
‌يدل‌على‌معنى‌نجو‌فعلا‌ن‌التي‌تدل‌ ‌المجال‌حيث‌يرى‌أن‌الصيغ‌الصرفية‌بعضها هذا

،‌كما‌أكد‌على‌فكرة‌الإبدال‌اللغوي‌عند‌العرب،‌كما‌وضع‌معجما‌ضطرابالا‌وعلى‌الحركة‌
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والتماس‌الصلة‌.‌ط‌العلاقات‌بين‌الألفاظ‌ودلالتهاسماه‌معايير‌اللغة‌حيث‌اعتنى‌فيه‌باستنبا
‌.بين‌معاني‌كل‌هذه‌الصور‌ووضع‌معنى‌عام‌لهذه‌المادة

‌بالحالة‌النفسية‌فكان‌أول‌ ليأتي‌الرازي‌بفكر‌جديد‌حيث‌ربط‌بين‌الأصوات‌وعلاقتها
من‌وضع‌علاقة‌بين‌اللغة‌‌وعلم‌النفس‌حيث‌اهتم‌بعلاقة‌الصوت‌والحالات‌النفسية‌وعلاقة‌

‌.‌لصوت‌ودلالته‌وفصل‌في‌ذلك‌أيما‌تفصيلا
فقد‌عكفوا‌.‌أما‌إذا‌ما‌انتقلنا‌للغويين‌العرب‌فذلك‌بحر‌واسع‌من‌الدراسات‌و‌البحوث

‌بالدلالة‌ و‌خصصوا‌لذلك‌كتب‌.على‌دراسة‌الصوت‌من‌حيث‌صفاته‌و‌مخرجه‌وربطهما
‌.‌كثيرة‌ومن‌هؤلاء‌نجد‌عبد‌الله‌العلايلي‌و‌حسن‌عباس‌و‌أحمد‌زرقة‌وغيرهم

هذا‌عن‌خلاصة‌ما‌جاء‌في‌فصلنا‌هذا‌و‌سنرى‌في‌فصلنا‌الموالي‌كيف‌كان‌أثر‌‌‌‌
‌.الموازنة‌الصوتية‌على‌المعنى‌في‌شعر‌الصعاليك

‌

‌



 

 

 جــانب التطبيقيالـ
‌
‌

 :الفصل الثاني
 : شعر الصعاليكفي أثر الموازنة الصوتية في المعنى 

 

 :الصوتية في المعنى في شعر الشنفرى قصيدة أثر الموازنة  -1

 . نموذجا( دعيني و قولي )                   

 :أثر الموازنة الصوتية في المعنى في شعر تأبط شرا  قصيدة  – 2

 .نموذجا( إذا المرء لم يحتل )                   

                                    :  أثر الموازنة الصوتية في المعنى في شعر عروة بن الورد  قصيدة  - 3

 .نموذجا( يا بنت منذر )                   

  خلاصة. 
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 : الموازنة الصوتية في المعنى في شعر الصعاليكأثر 
( دعيني وقولي)عر الشنفرى قصيدة في ش في المعنىالموازنة الصوتية أثر  – 1
 :نموذجا
 : التعريف بالشاعر 1 - 1

وظل‌فيهم‌حتى‌,‌ولكن‌بني‌شبابة‌بنو‌فهم‌أسروه‌صغيراً‌,‌نشأ‌الشنفرى‌في‌أزد‌باليمن
فعاش‌في‌بني‌سلامان‌في‌,‌بني‌شبابة‌فلقبوه‌بالشنفرىأسر‌بنو‌سلامان‌ابن‌مفرح‌رجلا‌من‌

‌كالعبد فتعلق‌بفتاة‌هي‌بنت‌الرجل‌الذي‌يعيش‌عنده‌وأراد‌أن‌يتزوجها‌فرفضت‌‌,‌نجد‌أسيراَ
واستغل‌معظم‌نشاطه‌,‌ذلك‌وأذته‌وأحس‌بالإهانة‌في‌بقائه‌ببني‌سلامان‌فلجأ‌إلى‌الصعلكة

‌في‌الانتقام‌من‌بني‌سلامان‌حتى‌قتل‌منهم ‌تسعة‌وتسعين‌رجلاَ‌‌فيها والشنفرى‌هو‌الذي‌,
وصاحب‌,‌ي ضرب‌به‌المثل‌في‌سرعة‌العدو‌وهو‌الذي‌سبق‌الخيل‌وهو‌ابن‌أخت‌تأبط‌شراَ‌

والتي‌فتنت‌المستشرقين‌فأولعوا‌بها‌وبترجمتها‌,‌لامية‌العرب‌التي‌يعتز‌بها‌الشعر‌العربي‌كله
 ‌.1إلى‌نحو‌خمس‌لغات‌أجنبية

‌الشنفرى‌في‌كتب‌ ‌في‌توزعت‌أشعار ‌الأدب‌وكلها ‌وخزانة الأغاني‌والمفضليات‌والحماسة
‌.وصف‌غاراته‌وفي‌هجاء‌خصومه

 : 2مناسبة القصيدة 2 -1
,‌والشنفرى‌والمسيب,‌قيل‌أن‌تأبط‌شرا‌خرج‌في‌عدّة‌من‌فَهْم،‌فيهم‌عامر‌بن‌الأخنس

,‌فراً‌فقتلوا‌منهم‌ن,‌وهو‌حي‌من‌بجيلة,‌حتى‌بيتوا‌العوص,‌ومر ة‌بن‌خليف,‌وعمرو‌بن‌سرّاق
فاعترضت‌لهم‌خثعم،‌وفيهم‌,‌حتى‌كانوا‌من‌بلادهم‌على‌يوم‌وليلة,‌وأخذوا‌لهم‌إبلا‌فساقوها

فلما‌نظرت‌إليهم‌صعاليك‌,‌وهم‌يومئذ‌في‌نحو‌من‌أربعين‌رجلا,‌وهو‌رئيس‌القوم,‌ابن‌حاجز
 ماذا‌ترى؟‌:‌قالوا‌لعامر‌بن‌الأخنس,‌فهم

                                                             
 .7يوسف‌شكيري‌فرحات‌،‌ديوان‌الشعراء‌الصعاليك‌،ص‌‌-1
،‌6عمرو‌ابن‌مالك،‌ديوان‌الشنفرى،‌جمعة‌وحققه،‌شرحه‌ايميل‌بديع‌يعقوب،‌دار‌الكتاب‌العربي،‌بيروت،‌لبنان‌،‌ط‌-‌2

 .‌37دت‌،‌ص‌
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ن‌قتلتم‌كنتم‌قد‌أخذتم‌ثأركم,‌فذلكفإن‌ظفرتم‌,‌لا‌أرى‌لكم‌إلّا‌صدق‌الضِّراب:‌قال قال‌,‌وا 
,‌أمّا‌إذا‌اجتمع‌رأيكم‌على‌هذا,‌فنعم‌رئيس‌القوم‌أنت‌إذا‌جدّ‌الجدّ‌,‌بأبي‌أنت‌وأمي:‌تأبط‌شراً‌

‌قليل ‌فإنكم ‌واحدة ‌حملة ‌القوم ‌على ‌أنت‌تحملوا ‌فإنّي‌أرى‌لكم ‌كثير, ‌والقوم ‌افترقتم‌, ومتى
‌القوم ‌كَثَرَك م ‌عليهم, ‌فحملوا ,‌ ‌فشلواأ)فقتلوا ‌ي ‌حملتهم( ‌في ‌ثانية, ‌فحملوا ‌خثعم‌, فانهزمت

فأنشد‌الشنفرى‌هذه‌القصيدة‌وهي‌من‌البحر‌...‌وأقبل‌ابن‌حاجز‌‌فأسند‌في‌الجبل,‌وتفرقت
‌.الطويل
 :متن القصيدة 3 – 1 

 سَي غدَى‌بِنَعشي‌مَر ةً‌فَأ غَي ب ‌‌‌‌‌‌‌ئتِ‌إِن ني‌‌‌‌‌‌دَعيني‌وَقولي‌بَعد ‌ما‌شِ‌‌-‌6
 ثـَـمـانِيَــة‌مــا‌بَعَــدهـا‌م ـتـَعَت ب ‌‌‌وَقَل ت‌وَصات نا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خَرَجنا‌فَلَم‌نَعَهد‌‌-‌3
‌و جوهَه م‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فِتيانٍ‌ك‌‌َسَراحين ‌‌-‌2 ‌أَو‌لَونٌ‌مِنَ‌الماءِ‌م ذهَــب ‌‌‌‌‌‌‌أَن   مَصابيح 
‌بِرَهوِ‌‌-‌4 نَم رُّ

مــائِــل ــنــاـش‌الماءِ‌صَفحاً‌وَقَد‌طَوَت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ م غَي ب‌ وَالــزاد ‌ظَـنٌّ
 

‌مِنَ‌القَومِ‌مِحرَب ‌‌شَعشاع‌‌ًعَلى‌العَوصِ‌‌‌‌‌‌ثَلاثاً‌عَلى‌الَأقدامِ‌حَتّى‌سَما‌بِنا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-‌5
ب ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فَثاروا‌إِلَينا‌في‌السَوادِ‌فَهَجهَجوا‌-‌1 تَ‌فينا‌بِالصَباحِ‌الم ثَو  ‌وَصَو 
7‌-‌‌ سام‌الم سَي ب ‌‌وَصَم مَ‌‌سَيف‌ثابِتٌ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عَلَيهِم‌هَز ةَ‌الفَشَن  فيهِم‌بِالح 

1 

                                                             
 السرحان،‌وهو‌الذئب‌أو‌الأسد.‌ج‌:سراحين. 

 مكان‌منخفض‌يجتمع‌فيه‌الماء‌:الرهو. 
 وهي‌الخلقالشملية.‌ج‌:الشمائل‌،. 
   تلاك‌الزادكناية‌عن‌عدم‌ام‌:الزاد ظنَّ مغيَّب. 
 حي‌من‌بجيلة‌:العوص. 

 الطويل‌الحسن‌:الشعشاع. 
 صاحب‌الحرب‌وقيل‌الشجاع‌الشديد‌الحرب‌:المحْرَب. 

 صاحوا‌:هجهجوا. 
 ب  .العائد,‌الراجع‌:المثوِّ

 مضى‌إلى‌العظم‌وقطعه‌:صمّم بالسيف. 

 روك‌يقطع‌ما‌يشاءالسيف‌المت‌:بالحسام المسيّب. 

 .37ص‌عمرو‌ابن‌مالك،‌ديوان‌الشنفرى،‌-‌1
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‌بِفِتيانٍ‌مَعي‌أَت قيه م ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-‌8 ي بوا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَظِلت  ‌قَلِيلًا‌ساعَةً‌ث م ‌خ   بِهِن 
‌صَرَعناه ‌وَخومٌ‌م سَل ب ‌‌‌‌‌‌مِنه م‌رَاجِلانِ‌وَفارِس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٌوَقَد‌خَر ‌‌-‌5  كَمِيٌّ
‌ريعٍ‌وَقَلعَةٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-‌61 ‌إِلَيهِ‌ك لُّ ‌ثَمانِيَةً‌وَالقَوم ‌رِجلٌ‌وَمِقنَب ‌‌‌يَش نُّ
‌1ي كَذ ب ‌فَق لنا‌اِسأَلوا‌عَن‌قائِلٍ‌لا‌‌‌‌‌‌‌فَلَمّا‌رَآنا‌قَوم نا‌قيلَ‌أَفلِحوا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-‌66

 :بنية الشمولية والخصوص – 2
‌ ‌للقصيدة ‌الأولية ‌دعيني‌وقولي)من‌خلال‌القراءة ‌تحتوي‌على‌( للشنفرى‌نلاحظ‌أنها

‌.جانبين‌يمكن‌التمييز‌بينهما‌بالبنية‌الشمولية‌وبنية‌الخصوص
 :بنية الشمولية  - 1

‌:أما‌بنية‌الشمولية‌فيندرج‌تحتها
‌خلا‌:الموافقة ‌من ‌القصيدة ‌في ‌التماثل‌وتظهر ‌أنواع ‌أشد ‌من ‌يعد ‌الذي ‌التكرار ل

‌الصوتي ‌الانسجام ‌من ‌نوعا ‌ي حدث ‌الذي ‌الصوتي ‌في‌. ‌قليل ‌والصيغ ‌الألفاظ ‌تكرار لكن
 :القصيدة‌ويكاد‌ينعدم‌ونجد‌منها

 3‌/61ب:‌‌ثمانية‌
 ‌4ب/‌2ب‌:الماء
‌8ب/‌2ب‌:فتيان
‌61ب/‌5ب‌:القوم

                                                             
  َّسقط‌ومات‌:خر. 
 الملقي‌:المسلِّب. 

‌.الشجاع‌اللابس‌للسلاح‌:كمِي  *‌
‌.قتلناه‌:صرعناه*‌
‌.السيد‌العظيم‌:القرم*‌
‌.المكان‌المرتفع‌:الريع*‌
‌ .نجحوا‌وظفروا‌مما‌يريدون‌:أفلحوا*‌

 .37صالمرجع‌السابق،‌‌-‌1
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تكون‌دلالة‌هذا‌السكون‌تعود‌إلى‌وهذا‌التكرار‌زرع‌السكون‌والثبات‌في‌القصيدة‌وقد‌‌
وأيضا‌قد‌,‌كون‌الشنفرى‌عاش‌حياة‌الاستقرار‌قبل‌صعلكته‌فمازال‌أثر‌تلك‌الحياة‌في‌نفسه

تكون‌بشكل‌آخر‌فتعود‌الشنفرى‌على‌الغزو‌والتنقل‌أصبح‌هذا‌هو‌الاستقرار‌عنده‌والسكون‌
‌.فانعكس‌هذا‌على‌لغة‌قصيدته‌قافية‌الباء(‌ثبات‌الإثبات)النفسي،‌

أمّا‌بنية‌المخالفة‌فكثيرة‌في‌هذه‌القصيدة‌وكلها‌توحي‌بطبيعة‌حياة‌الصعاليك‌من‌تنقل‌
‌نحو سراحين،‌العوص،‌السيف،‌هجموا،‌لا‌يكذب‌السواد،‌:‌وغزو‌وشجاعة‌وأخلاق‌وغيرها

كمي،‌قرم،‌القوم‌ن‌الصباح،‌وهذه‌المخالفة‌ول دت‌لنا‌خلخلة‌وحركة‌وأنتجت‌فاعلية‌‌فارس،
‌.1إيقاعية

‌ذه‌بنية‌الشمولية‌في‌القصيدة‌والتي‌بدورها‌تقودنا‌إلى‌بنية‌الخصوص‌أو‌البنيةكانت‌ه
‌.الداخلية
 : بنية الخصوص - 2

فإذا‌ما‌انتقلنا‌إلى‌البنية‌الداخلية‌وتعمقنا‌في‌جزئياتها‌وجدنا‌في‌القصيدة‌تشاكلا‌دلاليا‌
وسنتناول‌كل‌‌يحقق‌موازنة‌دلالية،‌ونجد‌أيضا‌موازنة‌صوتية‌ترصيعية‌وتجنيسية،‌,واضحا

‌:واحدة‌في‌نثر‌مستقل‌كما‌يلي
 :التشاكل الدلالي -

‌:ونجده‌قد‌برز‌فيما‌يلي
‌:والذي‌يلعب‌دورا‌هاما‌في‌إيضاح‌المعنى‌ومن‌أمثلته‌نجد‌قوله‌:التضاد -أ 

‌بِرَهوِ‌الماءِ‌صَفحاً‌وَقَد‌طَوَت‌ب ‌4نَم رُّ
‌ريعٍ‌وَقَلعَةٍ‌ب‌‌‌ ‌إِلَيهِ‌ك لُّ ‌‌‌‌‌61يَش نُّ

                                                             
الرؤية‌البلاغية‌والممارسة‌الشعرية‌نحو‌كتابة‌التاريخ‌جديد‌للبلاغة‌والشعر‌الموازنة‌الصوتية‌‌،‌يراجع،‌محمد‌العمري‌-‌1

‌‌.35ص‌
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أمّا‌الريع‌فهو‌المكان‌المرتفع‌من‌,‌قع‌أو‌المكان‌المنخفض‌من‌الأرضفالرهو‌هو‌المستن
‌.1الأرض

‌في‌السَوادِ‌ ‌إِلَينا ‌فَثاروا ‌الليل‌وضدها‌........ ‌به ‌يقصد ‌فالسواد ‌بِالصَباحِ ‌فينا تَ وَصَو 
‌.الصباح

 .2فثارو‌بمعنى‌هجموا‌وخروا‌بمعنى‌سقطوا‌أو‌ماتوا‌‌61خرّوا‌ب....‌ثاروا‌
‌ب‌ثَمانِيَةً‌ - ‌رِجلٌ‌وَمِقنَب  فالقوم‌رجل‌أي‌المشاة‌على‌أرجلهم‌أمّا‌مقنب‌فهم‌:‌وَالقَوم 

‌.‌3الفرسان‌الراكبين‌الخيول
‌....‌‌5ثلاثا‌على‌الأقدام‌ب -  أيضا‌يقصد‌به‌المشاة‌الفرسان:‌مقنَب 

يلعب‌الترادف‌دور‌التوكيد‌للمعنى‌ووجوده‌في‌قصيدة‌قافية‌الباء‌زادها‌‌:الترادف -ب 
 :قوة‌وتماسكا‌ومنه‌نجد

فقد‌,‌فطوت‌ومغيب‌مترادفتين‌وتدل‌على‌نقص‌الزاد:‌والزاد‌ظن‌مغيّب‌.....‌طوت‌
‌خرجوا‌للغزو‌دون‌‌زاد

‌بالحسام.....‌‌7السيف‌ب‌
‌صرعناه.......‌‌5خرّ‌ب‌

 :(الحقول الدلالية)الاشتمال  -ج 
‌شجاعة‌الصعاليك‌,‌صمم‌فيهم‌وتدل‌على‌الشجاعة‌–كمي‌‌–ثابت‌‌–محرب
تدل‌على‌الصوت‌والقتال‌وهي‌تعكس‌طبيعة‌‌–الحسام‌‌–هزة‌السيف‌‌–أغيب‌‌–.....
‌يعيشها‌الصعاليك‌ما‌بين‌الشجاعة‌والقتال‌الدائم‌والموت‌الذي‌يحيط‌بهم‌من‌كل‌الحياة‌التي

‌.صوب
‌العلاقة‌بينهما‌اللمعان‌والبريق‌:‌مذهب....‌مصابيح

                                                             
 .38،‌ص‌عمرو‌بن‌مالك،‌ديوان‌الشنفرى:‌يراجع‌-‌1
 ‌.الصفحة‌نفسها‌،المرجع‌السابق‌:يراجع‌‌-‌2
‌.38،‌ص‌عمرو‌بن‌مالك،‌ديوان‌الشنفرى:‌يراجع‌-‌3
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 :الترصيعالتجنيس و :الموازنة الصوتية -
‌:تظهر‌الموازنة‌الصوتية‌في‌ما‌يلي

‌قليل‌جدا‌‌:التجنيس -‌أ ‌بشكل ‌ظهر ‌التجنيس‌فيها ‌سيلاحظ‌أن ‌القارئ‌للقصيدة إن
 :ونجد‌منه
‌قائل‌‌–قيل‌‌–قوله‌
‌قوما‌‌–القوم‌

‌الت جنيس‌في‌الحقيقة‌ ثبات‌في‌جذر‌الكلمة‌أي‌صوانتها،‌وتغيير‌في‌صوائتها،‌يعني‌إن 
التوقف‌عند‌معان‌محدودة‌مع‌التنويع‌في‌أشكال‌ظهورها،‌وهذا‌لا‌يناسب‌شخصية‌الشنفرى،‌
فهو‌كثير‌التجول‌بين‌المواقع‌والمعتاني،‌لا‌يقبل‌الدوران‌في‌مكان‌واحد‌‌وعدم‌التنقل،‌من‌

‌.ثم‌كان‌التجنيس‌عنده‌قليلا
على‌عكس‌التجنيس‌وظف‌الشنفرى‌الترصيع‌في‌قصيدته‌بشكل‌كبير‌وهذا‌‌:الترصيع -‌ب

 .ما‌سنلاحظه‌من‌خلال‌تقطيع‌بعض‌الأمثلة
 أ غيَّب                                                  

 ــــ/أ‌ ــَـ/‌ي/ي/ـــَـ‌/‌غ/ــ ‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــ ــــ/ب/ـــ
‌ع‌‌‌‌/س/ع/س/س/ع/س/ع/س

 م غَيَّب                                                    
ـَـــ/‌ي/ي/ـــَـ‌/‌غ/ــ ــــ/م‌  ــــ/ب/ــ ‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــ
‌ع‌/س/ع/س/س/ع/س/ع/س

 م سَلَّب                                                     
ـــَــ/‌ل/ل/ـــَـ‌/‌س/ــ ــــ/م‌  /‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ـــ ـــ/ب/ـ
 ع‌‌‌‌‌‌/س/ع/س/س/ع/س/ع/س
 ي كَذَّب  ‌

‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــ ــــ/ب/ــــَــ/‌ذ/ذ/ـــَـ‌/‌ك/ــ ــــ/ي‌
 ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌/س/ع/س/س/ع/س/ع/س



 أثر‌الموازنة‌الصوتية‌في‌المعنى‌في‌شعر‌الصعاليك:‌‌‌‌‌الفصل‌الثاني
 

25 
 

‌م سَلَّب                                                     
ـــَــ/‌ل/ل/ـــَـ‌/‌س/ــ ــــ/م‌  ــــ/ب/ـ ‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــ
‌ع‌‌/س/ع/س/س/ع/س/ع/س

‌‌م ذْهَب  
ـــَــ/ه/ذ/ــ ــــ/م  ــــ/ب/ـ  /ــ
  ع/س/ع/س/س/ع/س

 ‌مِحْرَب  
‌/‌‌ــ ــــ/ب/ــــَــ/ر/ح/ــ ــــ/م
  ع/س/ع/س/س/ع/س

 مِقْنَب  
 /ــ ــــ/ب/ــــَــ/ن/ق/ـــــِ/م
‌ع/س/ع/س/س/ع/س‌

ب     اَلْم ثَوَّ
 ـــــ/م/ل/ــــَـ/ا ــــَ/ث/ـ ـِــ/و/و/ـ  /ـ ــــ/ب/ــ

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌    ع‌‌‌‌‌/س/ع/س/س/ع/س/ع/س/س/ع/س
 اَلْم سيَّب                                   

 ـــــ/م/ل/ــــَـ/ا ـــَ/س/ـ ‌                            /ـ ــــ/ب/ــــِـ/ي/ي/ــ
‌     ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌    ع‌‌‌‌‌/س/ع/س/س/ع/س/ع/س/س/ع/س

 اَلـسَّـوَادِ 
ــِ/د/ــــَ/ـــــَ/و/ــــَـ/س/س/ــــَـ/ا  ـــ

‌ع/س/ع/ع/س/ع/س/س/ع/س
ـبَاحِ   اَلـصَّ

ــِ/ح/ــــَ/ـــــَ/ب/ــــَـ/ص/ص/ــــَـ/ا ‌ـــ
‌ع/س/ع/ع/س/ع/س/س/ع/س
‌
‌
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وا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌أَفْلَح 
 ــــ/ــ ــــ/ح/ــــَـ/ل/ف/ـــَــ/أ ـــ ‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ـ

‌/‌‌‌ع/ع/س/ع/س/س/ع/س
‌أسألوا                                       

 ــــ/ل/ــــَـ/أ/س/ـــَــ/أ ‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــــ ــــ/ــ
‌/‌ع/ع/س/ع/س/س/ع/س

‌         خَيَّب وا                                    
ـَــ/‌يـ/ي‌/ـــَـ/خ ‌  ــــ/ ـــــ/بـ/‌ـ
‌ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌/ع/س/ع/س/س/ع/س

وا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌هَجْهَج 
‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ــــ/ ـــــ/جـ/‌ـــَـ/‌هـ/ج‌/ـــَـ/ه
‌ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌/ع/س/ع/س/س/ع/س

‌‌السَّيف
‌ ــــــ‌/ف/ي/ــــَـ/س/س/ــــَـ/ا

‌/ع/ع/س/ع/س/س/ع/س
‌الزّاد
ـَــ/ز/ز/ــــَـ/ا ‌/‌ ــــــ/د/ــــَـ/ــ

‌/ع/ع/س/ع/س/س/ع/س
 خرَّ                                         

ــــَـ/ر/ر/ـــَــ/خ ‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ـ
‌/‌ع/س/س/ع/س

 شَنَّ                                        
ـــَـ/ن/ن/ـــَــ/ش ‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــ
‌/‌‌‌ع/س/س/ع/س
‌
‌
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‌‌‌ ‌ظَلْت 
‌/‌‌ ـــــ/تـ‌/‌ل/ـــَـ/ظ
‌/‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ع/س/س/ع/س

‌قائِل  
ــِـ/ل/ــــِـ/ئ/‌ــــَـ/ـــَـــ/ق ‌ن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌/ـــ
‌س/ع/س/ع/س/ع/ع/س‌

‌ثابت
ـــ/ث ـَــ/ـــَ ـِــ/ب/‌ــ ـــِــ/ت/ــ ‌ن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌/ـ
‌س/ع/س/ع/س/ع/ع/س

 فَارِس  
ـــِ/ر/ـــــَـ/ـــَـ/ف ‌ن‌‌/ـ ــــ/س/ــ
‌س/ع/س/ع/س/ع/ع/س
 قَرْم  
‌ن/‌ ــــ/‌م/‌ر/‌ـــِـ/ق
‌س/ع/س/س/ع/س

 رِجْل  
‌ن/‌ ــــ/‌ل/‌ج/‌ـــِـ/ر
 س/ع/س/س/ع/س

‌لسبب‌قلة‌التجنيس،‌فالشنفرى‌وظفه‌بشكل‌كبير‌في‌ كان‌سبب‌تعدد‌الترصيع‌تأكيدا
‌هذا‌ ‌دلالة ‌تعود ‌وقد ‌ثابتا، ‌إيقاعا ‌القصيدة ‌أعطى ‌الترصيع ‌وهذا ‌ ‌وقولي ‌دعيني قصيدته

‌فالشنفرى‌متصالح‌‌الإيقاع‌الثابت‌إلى‌تصالح‌الشنفرى‌مع‌ذاته ‌اختلافه‌مع‌المجتمع، رغم
‌الثبات‌على‌ ‌فانعكس‌هذا ‌لحن‌صوت‌السيف، ‌ومع ‌والغزو ‌والتنقل ‌الصعلكة ‌مع ومتناغم

‌.إيقاعه
‌
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‌واسع‌ ‌فهو ‌عنده، ‌الحياة ‌سبل ‌وتعدد ‌تنوع ‌الصوامت‌في‌الترصيع ‌في‌تنوع ‌نجد كما
‌.الأفق‌متصالح‌مع‌نفسه‌رغم‌صراعه‌مع‌الغير

صوات‌نجد‌قد‌الشنفرى‌اختار‌مجموعة‌منها‌لتنقل‌معانيه‌ودلالاته‌أمّا‌عن‌تكرار‌الأ‌
ومن‌هذه‌الأصوات‌نجد‌صوت‌النون‌الذي‌تكرر‌بصورة‌كبيرة‌في‌قصيدة‌قافية‌الباء‌ولعل‌

‌ ‌الصوت‌للتعبير ‌هذا ‌اختار ‌ومشاعرهالشنفرى ‌مختلف‌أحاسيسه ‌في‌‌1عن ‌لنا ‌تظهر التي
‌فيها‌تحرره‌وحريتهرفضه‌لحكم‌القبيلة‌وتمسكه‌بالصعلكة‌التي‌يرى‌ ‌أن‌لصوت‌النون‌, كما
‌أعراضه ‌تظهر ‌تمكنا ‌المعنى ‌تمكين ‌على ‌عن‌‌2قدرة ‌والخروج ‌الانبثاق ‌على ‌يدل ‌أنه كما

كما‌,‌وهذا‌يكشف‌شجاعة‌الشنفرى‌وهو‌ما‌أشرنا‌إليه‌في‌خروجه‌عن‌حكم‌القبيلة‌3الأشياء
‌الصوت‌بالاضطراب‌وتكرار‌الحركة،‌التي‌تتجسد‌في‌اضطراب‌ح ياة‌الصعلوك‌يوحي‌هذا

فصوت‌النون‌هو‌القادر‌على‌حمل‌كل‌هذه‌,‌وتكرار‌حركته‌وعدم‌استقراره‌ودوام‌غزوه‌وتنقله
‌.المعاني

‌اختاره‌ ‌الذي ‌الباء ‌صوت ‌نجد ‌القصيدة ‌هذه ‌في ‌تكررت ‌التي ‌الأصوات ‌من أيضا
الشنفرى‌قافية‌لقصيدته‌بالإضافة‌إلى‌وروده‌في‌ثنايا‌القصيدة‌ولعل‌سبب‌هذا‌الاختيار‌كون‌

وهذا‌ما‌‌4وت‌الباء‌يدل‌على‌بلوغ‌المعنى‌في‌الشيء‌بلوغا‌تاما‌ويدل‌على‌القوام‌الصلبص
كما‌أن‌,‌يمتاز‌به‌الشنفرى‌فهو‌قوي‌صلب‌شجاع‌فصوت‌الباء‌يعبر‌عن‌شخصية‌الشنفرى
وهذه‌من‌‌5صوت‌الباء‌تنطوي‌معانيه‌على‌الاتساع‌والضخامة‌والارتفاع‌والانبثاق‌والظهور

‌والتحدث‌عن‌غزواتهصفات‌الصعلوك‌الذي‌يس براز‌شجاعته ‌عى‌إلى‌الظهور‌وا  واختياره‌,
كقافية‌للقصيدة‌كونه‌صوتا‌انفجاريا،‌فالشنفرى‌يفجر‌معانيه‌في‌قصيدته‌فهذا‌الصوت‌يحدث‌

‌.دويا‌أثناء‌إلقاء‌القصيدة‌فيشد‌انتباه‌المستمع‌له
                                                             

 .631ص:أسرار‌الحروف‌‌،أحمد‌زرقة‌:يراجع‌-‌1
 .361العلايلي،‌مقدمة‌لدرس‌لغة‌العرب‌وكيف‌نصنع‌معجم‌الجديد،‌ص‌‌-‌2
 .‌‌616-611يراجع،‌حسن‌عباس،‌خصائص‌الحروف‌العربية،‌ص‌‌-‌3
 .361عبد‌الله‌العلايلي‌مقدمة‌لدرس‌لغة‌العرب‌وكيف‌نصنع‌معجم‌الجديد‌،‌‌ص‌‌-‌4
 .‌616ة،‌ص‌يراجع،‌حسن‌عباس،‌خصائص‌الحروف‌العربي‌-‌5
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تعبير‌،‌ولعل‌الشنفرى‌اختاره‌لل1كذلك‌نجد‌صوت‌الراء‌الذي‌يحمل‌معنى‌شيوع‌الوصف
كما‌يحمل‌صوت‌الراء‌,‌فهذا‌الاختيار‌مقصود‌للتعبير‌عن‌دوام‌الرفض,‌عن‌تكرار‌الرفض

‌الثبات‌والاستقرار ‌الصحراء‌2دلالة ‌في ‌واستقراره ‌الصعلكة ‌ثبات‌الشنفرى‌على ‌أي القفار‌,
فالشنفرى‌كثير‌‌3كما‌أنه‌صوت‌مناسب‌للتعبير‌عن‌الحركة‌والاهتزاز,‌وعلى‌الغزو‌والمباغتة

‌.‌وكثير‌الحركة‌حتى‌أصبحت‌هذه‌الصفة‌فيه‌ثابتةالتنقل‌
‌والطلب ‌الحركة ‌على ‌يدل ‌وهو ‌القصيدة ‌في ‌متكررا ‌السين ‌صوت ‌نجد وهذا‌‌4كذلك

ينطبق‌مع‌طبيعة‌الشنفرى‌الصعلوك‌فهو‌كثير‌الحركة‌والتنقل‌كما‌أن‌هذا‌الصوت‌يتناسب‌
‌.وحركة‌صوت‌السيف‌أثناء‌المعارك

رى‌لم‌يكن‌عبثيا‌فقد‌اختيرت‌لمناسبتها‌لطبيعة‌فوجود‌هذه‌الأصوات‌في‌قصيدة‌الشنف
‌حياة‌الصعاليك‌والشنفرى‌على‌وجه‌التحديد،‌لأنها‌جميعا‌مناسبة‌للتنقل‌والحركة‌والخروج‌عن

‌.‌الطبيعة‌وتدل‌على‌الشجاعة‌وكثرة‌التنقل‌والغزو

                                                             
 .361عبد‌الله‌العلايلي،‌مقدمة‌لدرس‌لغة‌العرب‌وكيف‌نصنع‌معجم‌الجديد،‌ص‌‌-‌1
 .‌82/81خصائص‌الحروف‌العربية،‌ص‌,‌حسن‌عباس,‌يراجع‌-‌2
 .637ص‌,‌أسرار‌الحروف,‌أحمد‌زرقة‌-‌3
‌.666-661ص‌,‌خصائص‌الحروف‌العربية,‌حسن‌عباس,‌يراجع‌-‌4
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(  إذا المرء لم يحتل)قصيدة  تأبط شراعر في ش في المعنىالموازنة الصوتية أثر  - 2
 :أنموذجا
  :التعريف بالشاعر - 1

هو‌ثابت‌بن‌جابر‌بن‌سفيان،‌ينتهي‌نسبه‌إلى‌قيس‌عيلان‌بن‌مضر‌بن‌نزار،‌وأمه‌
‌حبشية‌ ‌أمَة ‌وقيل‌أن‌أمه ‌بطن‌من‌فهم، ‌من‌بني‌القين، ‌ويقال‌أنها ‌أميمة، ‌يقال‌لها امرأة

،‌مات‌والده‌وهو‌صغير،‌فتزوجت‌أمه‌2،‌ورث‌عنها‌سوادها،‌فعد‌من‌أغربة‌العرب1سوداء
وربما‌كان‌لسواده‌"الشاعر‌أبا‌كبير‌الهذلي،‌وهو‌من‌كبار‌الصعاليك،‌فخر جه‌على‌شاكلته،‌

،‌فنشأ‌فتاكا‌واشتهر‌بسرعته‌في‌العدو‌"وتعيير‌عشيرته‌له‌به‌وبأنه‌ابن‌أمة‌أثّر‌في‌تصعلكه
‌قائمة،‌حتى‌قيل‌أنه‌أعدى‌ذي‌رجلين‌وذي‌ساقين‌وذي‌عينين،‌وكان‌إ ‌له ‌تقم ‌جاع‌لم ذا

‌يأخذه‌ ‌حتى ‌يفوته ‌فلا ‌خلفه ‌يجري ‌ثم ‌أسمنها، ‌نظره ‌على ‌فينتقي ‌الظباء ‌إلى ‌ينظر فكان
‌.3فيذبحه‌بسيفه،‌ثم‌يشويه‌فيأكله

‌:4وفي‌تلقيبه‌بتأبط‌شرا‌أربعة‌أقوال
‌.لا‌أدري،‌تأبط‌شرا‌وخرج:‌أين‌هو؟‌فقالت:‌قيل‌أنه‌تأبط‌سيفا‌وخرج‌فقيل‌لأمه‌–‌6
ألا‌ترى‌غلمان‌الحي‌يجنون‌لأهلهم‌الكمأة‌:‌أمه‌في‌زمن‌الكمأة‌قالت‌له‌قيل‌إن‌–‌3

‌بها ‌لها‌!فيروحون ‌فقال ‌فيه: ‌لكِ ‌أجتني ‌حتى ‌جرابك ‌أعطيني ‌لها‌. ‌فملأه ‌جرابها فأعطته
أفاعي‌من‌أكبر‌ما‌قدر‌عليه،‌وأتى‌متأبطا‌له،‌فألقاه‌بين‌يديها،‌ففتحته‌فسعين‌بين‌يديها‌في‌

:‌ماذا‌كان‌الذي‌تأبطه‌ثابت‌اليوم؟‌قالت:‌فقال‌لها‌نساء‌الحي‌بيتها،‌فوثبت‌وخرجت‌منه،
‌.تأبط‌شرا

                                                             
‌.277ت،‌ص.‌،‌د5عربي‌العصر‌الجاهلي،‌دار‌المعارف،‌مصر،‌طشوقي‌ضيف،‌تاريخ‌الأدب‌ال‌-‌1
‌.‌‌15،‌ص‌6‌،6551طلال‌حرب،‌ديوان‌تأبط‌شرا،‌دار‌صادر‌للطباعة‌والنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ط‌-‌2
‌.277شوقي‌ضيف،‌تاريخ‌الأدب‌العربي‌العصر‌الجاهلي،‌ص‌‌-‌3
‌11-15طلال‌حرب،‌ديوان‌تأبط‌شرا،‌ص‌‌-‌4
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وقيل‌أنه‌رأى‌كبشا‌في‌الصحراء‌فاحتمله‌تحت‌إبطه،‌فجعله‌يبول‌طول‌الطريق‌‌–‌2
بم‌:‌فقال‌قومه‌!عليه،‌فلما‌قرب‌من‌الحي‌ثقل‌عليه‌حتى‌لم‌ي قله،‌فرمى‌به‌فإذا‌هو‌الغول

‌.لقد‌تأبط‌شرا‌:تأبطت‌يا‌ثابت؟‌فأخبرهم،‌فقالوا
أخذ‌سكينا‌تحت‌إبطه‌وخرج‌إلى‌نادي‌قومه‌فوجأ‌بعضهم،‌فقيل‌تأبط‌:‌"وقيل‌أنه‌–‌4

‌.هذا‌تأبط‌شرا:‌فقالت‌له‌أمه"‌شرا،‌وقيل‌جفير‌سهام‌وأخذ‌قوسا
وعاش‌تأبط‌شرا‌حياة‌حافة‌بالغزو‌والقتال‌والمخاطر‌مع‌صديقيه‌الشنفرى‌وعمرو‌بن‌

‌ ‌مختلفة ‌مغامرات ‌له ‌وتروى ‌القصص‌الشعبيبراق، ‌بطابع ‌مطبوعة ‌تضخمت‌1وهي ‌إذ ،
‌بتأثير‌الرواة‌والقصاصين‌حتى‌قاربت‌العجب‌العجاب‌في‌حكايات‌ قصصه‌وبطولاته‌كثيرا

‌.كثيرة‌يتعجب‌منها‌العقل‌لغرابتها
‌في‌ ‌من‌غزواته، ‌في‌غزوة ‌تأبط‌شرا ‌سقط‌الصعلوك‌المتمرد ‌حافلة، ‌حياة وفي‌ختام

‌.2ساحة‌الصراع‌والجلاد
‌.مجموعة‌من‌القصائد‌والمقطوعات،‌وأشهرها‌قصيدة‌إذا‌المرء‌لم‌يحتل‌وقد‌ترك‌لنا

 :متن القصيدة - 2

                                                             
‌.277شوقي‌ضيف،‌تاريخ‌الأدب‌العربي‌العصر‌الجاهلي،‌ص‌‌-‌1
‌.17طلال‌حرب،‌ديوان‌تأبط‌شرا،‌ص‌‌-‌2
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 :1مناسبة القصيدة - 3
قيل‌أنه‌كان‌يكثر‌الغارات‌على‌هذيل،‌فرصدته،‌حتى‌أتى‌مع‌أصحابه‌الصعاليك‌إلى‌

‌بحبل‌غار‌في‌جوف‌ ‌له ‌إلى‌الكهوف‌فتدلى، ‌وكان‌من‌عادات‌الصعاليك‌أن‌يأووا جبل،
وحركوا‌الحبل‌فرفع‌رأسه‌فرآهم،‌فقالوا‌.‌فعلمت‌به‌هذيل‌فجاءت‌لتقتله‌انتقاما،‌فهرب‌أصحابه

‌اطلع،:‌له
‌.على‌أن‌تطلقوني‌بالفداء:‌فقال

‌.‌‌لا‌شرط‌لك:‌فقالوا‌له
قد‌استخرج‌من‌الغار‌عسلا،‌والله‌لا‌‌فأراكم‌قاتلي‌وآخذي‌جناي‌أي‌عسلي،‌وكان:‌فقال

‌.أفعل
فشدّه‌على‌صدره‌(‌وعاء‌من‌جلد)ثم‌جعل‌يسيل‌العسل‌على‌فم‌الغار،‌وعمد‌إلى‌الزقّ‌

وألصقه‌بالعسل،‌فلم‌يزل‌يزلق‌إلى‌أن‌نزل‌إلى‌أسفل‌الجبل،‌وهم‌ينظرون‌لا‌يصلون‌إليه،‌
ة‌أيام‌لمن‌سار‌في‌أسفل‌ففاتهم،‌وكان‌بين‌الموضع‌الذي‌انتهى‌إليه‌وموضعهم‌مسيرة‌ثلاث

‌.‌الجبل،‌حينها‌أنشد‌هذه‌القصيدة
 :بنية الشمولية وبنية الخصوص - 2

في‌هذا‌التحليل‌سنسلط‌الضوء‌علي‌جوانب‌الموازنة‌الصوتية،‌وذلك‌من‌خلال‌التطرق‌
‌.إلى‌دراسة‌بنيتي‌الشمولية‌والخصوص

 :بنية الشمولية - 1
‌.بنيين‌كبيرتين‌موافقة‌ومخالفة‌فالنظرة‌الشمولية‌إلى‌القصيدة‌ككل‌تتكون‌من

‌
                                                             

‌.‌صفحة‌الشعر‌والأدب‌العربي‌على‌منصة‌توتير‌-‌1
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‌:‌تمثلت‌في‌التكرار‌الذي‌نجده‌في‌بعض‌الأبيات‌مثل‌تكرار‌كلمة‌:بنية الموافقة/ أ
‌2ب‌مِنخَــــر ‌-‌مِنخَـرٌ‌
‌4ب...لَحيان5‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٍب...لِحيانَ‌
‌1المرء‌ب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌6ب...‌المَرء ‌
‌5ب‌بِــــهِ‌الصَفا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌8ب‌بِـــهِ‌‌‌الصَفا
‌7حَــزمٍ‌ب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌3ب‌‌‌الحَزمِ‌

‌2إِذا‌ب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌6إِذا‌‌ب‌
ـــوَ‌ ‌3بوَهو‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌6ب‌‌‌وَهــــ
‌1ب‌إِمّــــا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌1ب‌‌إِمّا
‌‌5ب‌وَقَد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌6ب‌وَقَد
‌‌4ب‌لَم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌6ب‌‌لَم

وقد‌ورد‌هذا‌التكرار‌أحيانا‌في‌نفس‌الأبيات‌بين‌الصدر‌والعجز،‌وأحيانا‌بين‌بيتين‌أو‌
،‌على‌1على‌زرع‌بعض‌السكون‌والثبات‌في‌القصيدة(‌التكرار)وقد‌عملت‌بنية‌الموافقة‌أكثر،‌

الرغم‌من‌أن‌هذا‌السكون‌والثبات‌نادرا‌ما‌يكون‌في‌شعر‌الصعاليك‌نتيجة‌لطبيعة‌حياتهم‌
‌المستقر‌ ‌الثبات‌غير ‌هذا ‌يكون ‌وقد ‌والخصومات ‌والصراع ‌بالتنقل ‌والمليئة ‌الثابتة ‌وغير ة

‌غير‌ ‌حياته ‌طبيعة ‌أصبحت ‌بحيث ‌الحياة، ‌من ‌النوع ‌لهذا ‌الشاعر ‌لتعود ‌نتيجة والسكون
‌بالنسبة‌له،‌كما‌ المستقرة‌والمضطربة‌دوما‌هي‌الحياة‌الطبيعية‌له،‌فألفها‌وأصبحت‌عادية

‌لا‌يملك‌الكثير‌من‌الوقت‌نلاحظ‌غياب‌تكرار‌الجمل‌في‌ا ‌يكون‌ذلك‌لكونه ‌وقد لقصيدة،
لا‌اطمئنان‌فيها،‌‌ليلبث‌في‌جملة‌طويلة‌زمنا‌ويعيدها‌فأغلب‌أشعاره‌ارتجالية‌وتحت‌الضغط،

ما‌في‌القتال‌أو‌الخوف‌من‌الإغارة،‌لذا‌لم‌يتسن‌له‌الوقت‌لتكرار ‌‌.فهي‌فإما‌في‌المعارك‌وا 
‌

                                                             
‌.35محمد‌العمري،‌الموازنة‌الصوتية،‌ص‌‌-‌1
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  :بنية المخالفة /ب
‌أجزاء‌ ‌باقي ‌في ‌المخالفة ‌بنية ‌نجد ‌فإننا ‌سابقا ‌المذكورة ‌الموافقة ‌من ‌ذلك ‌غير فما

‌رض،‌كدت،الحزم،‌الدهر،‌فداء،‌الحجر،‌النفس،‌أجدر،‌صدري،‌الأ‌يحتل، :‌القصيدة‌‌مثل
ومن‌الطبيعي‌أن‌نجدها‌بكم‌كبير‌بما‌أن‌الشعراء‌الصعاليك‌حياتهم‌شعارها‌الإغارة‌والغزو‌

‌فإن ‌والنهب ‌التي‌‌والسلب ‌والإغارات ‌المغامرات ‌أحاديث ‌الشعراء ‌هؤلاء ‌به ‌ي عنى ‌ما أكبر
‌بكل‌فخر‌واعتزاز، وقد‌دلت‌هذه‌المخالفة‌على‌تحريك‌وخلخلة‌السكون‌وبذلك‌‌يقومون‌بها

‌1.تنشأ‌الفاعلية‌الإيقاعية‌لباقي‌أجزاء‌القصيدة
 :بنية الخصوص - 2

 :ويظهر‌لنا‌فيما‌يلي
‌:ل‌الدلالي‌في‌القصيدة‌فإننا‌نجدبالنسبة‌لتشاك: التشاكل الدلالي -
 .فارقتها‌≠جاش،‌أيبًا‌≠أضاع،‌سدّ‌‌≠جدّ‌:‌بين‌كلمتي‌:التضاد -‌أ

‌.ونلاحظ‌أنه‌نادرا‌ما‌يظهر‌في‌القصيدة
=‌مبصرٌ‌:‌)كذلك‌نجده‌نادر‌الظهور‌في‌القصيدة،‌فقد‌ظهر‌بين‌كلمتي‌:الترادف-ب  
 (.‌القتل=‌الموت‌:‌)وبين‌كلمتي(‌يظهر

‌الكلمات‌التالية: الاشتمال أو الحقول الدلالية-ج  ‌)فمثلا‌نجد ‌الدم،‌: ‌المنية، فداء،
كلما‌تندرج‌تحت‌نفس‌الحقل‌الدلالي‌تقريبا‌ألا‌وهو‌الحرب‌والقتال‌وتحيل‌إلى‌(‌القتل،‌الموت

 .نفس‌المعنى‌الذي‌قد‌يكون‌دلالة‌على‌الصراع‌والحروب‌غير‌المنتهية‌والدائمة
وقد‌تشير‌إلى‌ارتباط‌الشاعر‌بطبيعة‌البيئة‌التي‌يعيش‌(‌الحجرسهل،‌الأرض،‌)كذلك‌

‌.فيها‌فهو‌يعيش‌في‌الجبال‌وشعابها‌طيلة‌حياته
‌
‌

                                                             
‌.35ص‌‌،المرجع‌السابق‌-‌1
‌
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 :التجنيس و الترصيع : الموازنة الصوتية *
‌:‌وقد‌ظهر‌بقوة‌من‌خلال‌الكلمات‌التالية: التجنيس -أ

 (.جدّ،‌وجده)في‌البيت‌الأول‌بين‌كلمتي‌ -
 (.‌الأمر،‌للأمر)في‌البيت‌الأول‌والثاني‌بين‌الكلمات‌ -
 (.قاسي‌وقاسيت)في‌البيت‌الأول‌والرابع‌بين‌الكلمتين‌ -
 (.مقصر‌ويقصر)في‌البيت‌الرابع‌بين‌الكلمتين‌ -
 (.صفرت‌وتصفر)في‌البيت‌الخامس‌والعاشر‌بين‌الكلمتين‌ -
 (.يكدح‌وكدحا)في‌البيت‌التاسع‌بين‌الكلمتين‌ -
‌الت جنيس‌‌ ‌في‌صوائتها،‌إن  ‌وتغيير ‌أي‌صوانتها، ‌الكلمة ‌ثبات‌في‌جذر في‌الحقيقة

‌لا‌يناسب‌شخصية‌ ‌مع‌التنويع‌في‌أشكال‌ظهورها،‌وهذا يعني‌التوقف‌عند‌معان‌محدودة
‌وعدم‌ ‌واحد ‌مكان ‌في ‌الدوران ‌يقبل ‌لا ‌والمعاني، ‌المواقع ‌بين ‌التجول ‌كثير ‌فهو الشنفرى،

‌.التنقل،‌من‌ثم‌كان‌التجنيس‌عنده‌قليلا
‌:وقد‌ظهر‌في‌الكلمات‌التالية‌:الترصيع -ب
 (‌عاش‌وجاش)بين‌الكلمتين‌ -

 عاش                                                    جاش *
‌ــــَ‌/‌ش/ــــَ‌/‌ــــَ‌/‌ــــَ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ج‌/‌ش/ــــَ‌/‌ــَ‌/‌ع‌‌‌
‌ع/س/ع‌/‌ع‌/‌س‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ع/‌س/‌ع/‌ع‌/‌س‌

‌:كذلك‌بين‌الكلمات‌التالية -
 مدبـــر                                                 مبــصــر *
ـــَـ/‌بـــ‌/‌د‌/‌ـ ــــ‌/‌م‌  ـــــ‌‌/‌ر/‌ــ ـَــ/صـ/ب/ـ ــــ/‌م‌‌‌‌‌ـ  ـــــ‌/‌ر/‌ـــ ‌ـ
‌ع/س/ع/س/س/ع/‌س‌‌‌‌‌ع/‌س/‌ع/س/س/‌ع‌/‌س‌

 مــعــور                                                  أجـــــدر *
ـَــ/‌و/‌ــعــ/‌ـــِـ/‌مـ ‌ـ ــــ/‌ر/‌ــــِـ/‌د/‌جـ/‌ـــِـ/‌أ‌‌ـ ــــ/‌ر/‌ــ

‌ع/‌س/‌ع/س/س/‌ع‌/‌ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س‌/‌س/‌ع/س/س/‌ع‌/‌س‌
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 ينظر                         مصدر                           *
‌ـ ــــ/‌ر/‌ــــَـ/‌ظ/‌ــنــ/‌ـــَ/‌يـ‌ـ ــــ/‌ر/‌ــــَـ/‌د/‌صــ/‌ـــِـ/‌مـ

‌ع/‌س/‌ع/س/س/‌ع‌/‌ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س‌/‌س/‌ع/س/س/‌ع‌/‌س‌
 ت صفِر                                                    يكدح *
ـــِ/‌ف/‌صــ/‌ ـــ/‌تـ ‌ـ ــــ/‌ح/‌ــــِـ/‌د/‌كــ/‌ـــَ/‌يـ‌ـ ــــ/‌ر‌/ـ

‌ع/‌س/‌ع/س/س/‌ع‌/‌ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س‌/‌س/‌ع/س/س/‌ع‌/‌س‌
‌

 :كذلك‌في‌الكلمات‌التالية -
 حَزْم                                                     عَبْل   *
‌ن/‌ـ ــــ/‌ل/‌بــ/‌ـــَ/‌عـ‌ن/‌ـ ـــ/‌م/‌ز/‌ـــَـ/‌حـ
 س/ع/س/س/ع/‌س‌س‌/ع/س/س/ع/‌س
 مَــتْــــن                                                 سَــهْـــل   *
‌ن/‌ـ ــــ/‌ل/‌هــ/‌ـــِ/‌سـ‌ن/‌ـ ـــ/‌ن/‌تـ/‌ـــَـ/‌مـ
‌س/ع/س/س/ع/‌س‌س‌/ع/س/س/ع/‌س
 فَــهْـــم   *
‌ن/‌ـ ــــ/‌م/‌هــ/‌ـــِ/‌فـ
‌‌س‌/ع/س/س/ع/‌س

‌:الكلمات‌التاليةوأيضا‌الترصيع‌بين‌ -
 الـقَــتْلِ                                                 المـــوتِ  *
ـِـ/‌ل/‌تـ/‌ـــَـ/‌ق/‌ل/ـــ/‌ا ـِـ/‌ت/‌و/‌ـــَـ/‌م/‌ل/ـــ/‌ا‌ــ ‌ــ

‌ع/س/س/ع/س/س/ع/ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س/س/س/ع/س/س/ع/س
 الَأمْـــــــرِ                 اَلْمــرءِ                                     *
ـِـ/‌ء/‌ر/‌ـــَـ/‌م/‌ل/ـــ/‌ا ـِـ/‌ر/‌م/‌ـــَـ/‌أ/‌ل/ـــ/‌ا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــ ‌ــ

‌ع/س/س/ع/س/س/ع/ع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س/س/س/ع/س/س/ع/س
‌
‌
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 الــجــحر *
ـِـ/‌ر/‌ح/‌ ـــ/‌ج/‌ل/ـــ/‌ا ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــ

 س/ع/س/ع/س/س/ع/س
 :كذلك‌بين‌الكلمتين -

 مـــنّـــــــه                                                     ضــيّــق *
ـــَـ/ت/ــــَ/‌ن/ن‌/ـــَـ/مــ ـَــ/ض‌ن/‌ـ ـــَ/ي/‌ي/ـ ‌ن/ـــَـ‌/ق/ـ
‌س/ع/س/ع/س/س/ع/س‌‌س/ع/س/ع/س/س/ع/س

 
 

 الــدّهـــــــــــر                  الــنّـــفــس                                
ـْـ/‌س/‌فـ/‌ـــْـ/‌ن/ن/‌ــْــ/‌ا ـْــ/‌د/د/‌ــْــ/‌ا‌ــ ـْـ/‌ر/‌هـ/‌ـ ‌ــ

‌ع/س/س/ع/س/س/ع/س‌ع/س/س/ع/س/س/ع/س
‌لسبب‌قلة‌التجنيس،‌فالشنفرى‌وظفه‌بشكل‌كبير‌في‌ كان‌سبب‌تعدد‌الترصيع‌تأكيدا

‌ ‌أعطى ‌الترصيع ‌وهذا ‌ ‌وقولي ‌دعيني ‌هذا‌قصيدته ‌دلالة ‌تعود ‌وقد ‌ثابتا، ‌إيقاعا القصيدة
‌فالشنفرى‌متصالح‌ ‌اختلافه‌مع‌المجتمع، الإيقاع‌الثابت‌إلى‌تصالح‌الشنفرى‌مع‌ذاته‌رغم
‌الثبات‌على‌ ‌فانعكس‌هذا ‌لحن‌صوت‌السيف، ‌ومع ‌والغزو ‌والتنقل ‌الصعلكة ‌مع ومتناغم

‌.إيقاعه
‌نجد‌في‌تنوع‌الصوامت‌في‌الترصيع‌تنوع‌و‌تعدد‌سبل‌ الحياة‌عنده،‌فهو‌واسع‌الأفق‌كما

‌‌.متصالح‌مع‌نفسه‌رغم‌صراعه‌مع‌الغير
مدبر،‌مبصر،‌)كما‌نلاحظ‌تكرار‌حرف‌الراء‌في‌كل‌القصيدة،‌فهو‌أولا‌حرف‌الروي‌

:‌،‌وكذلك‌استعمله‌الشاعر‌في‌الكثير‌من‌مفردات‌القصيدة‌مثل‌كلمة(إلخ...‌منخر،‌مقصر
،‌والراء‌هو‌حرف‌لثوي‌خلفي‌(إلخ...صدريالمرء،‌أمره،‌الدهر،‌يقصر،‌صفرت،‌الحجر،‌)

وهو‌حرف‌يدل‌على‌شيوع‌الوصف‌وعلى‌التحرك‌والتكرار‌‌يقع‌بين‌مقدم‌اللسان‌وأول‌اللثة
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‌البعض ‌يدل‌على‌الربط‌وضم‌الأشياء‌إلى‌بعضها ،‌ولعل‌الشاعر‌استعمله‌1والترجيح،‌كما
‌.لكثرة‌تكرار‌الحروب‌والإغارات‌التي‌يعيشها

إذا،‌:‌)لهمزة‌بكثرة‌في‌القصيدة،‌فقد‌وردت‌في‌الكلمات‌التاليةكذلك‌قد‌استعمل‌حرف‌ا
‌أصادي ‌أخرى، ‌أقول، ‌الأمر، ‌أخو، ‌أمره، ‌وهو‌حرف‌حنجري‌بين‌الوترين‌(إلخ...أضاع، ،

وهو‌حرف‌يدل‌على‌الجوفية‌وعلى‌الصدى‌الصوتي‌الذي‌يراد‌به‌التنبيه‌والإشارة‌‌2الصوتيين
 .باه‌له‌كونه‌يشعر‌بالظلم‌والتهميشولعل‌الشاعر‌استعمله‌للفت‌الانت‌3والنداء
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
‌.81-82ص‌‌،حسن‌عباس،‌خصائص‌الحروف:‌يراجع‌-‌1
‌.634،‌ص‌أسرار‌الحروف‌،أحمد‌زرقة:‌يراجع‌-‌2
‌765،‌جمهرة‌مقالات‌الأستاذ‌محمود‌محمد‌شاكر‌،‌ص‌عادل‌سليمان‌جمال‌،يراجع‌‌-‌3
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يا بنت منذر  :قصيدة ،شعر عروة بن الورد المعنى في الموازنة الصوتية فيأثر  –3 
 :نموذجا
 : التعريف بالشاعر - 1

‌نجد ‌أهل ‌العبسي‌من ‌الورد ‌بن ‌ح مران‌عروة ‌أبو ‌نجدة ‌أبو ‌الطبقة‌‌،هو ومن‌شعراء
الثانية‌كان‌من‌دهاة‌العرب‌وشجعانها‌الموصوفين‌وكان‌يلقب‌بعروة‌الصعاليك‌لجمعه‌إيّاهم‌

‌بأمورهم ‌للحقيق‌،وقيامه ‌حاميا ‌العطاء ‌الفحش‌كثير ‌الطرف‌قليل ‌غضّ ‌قضى‌‌،ةوكان قد
وكانت‌في‌ذلك‌منازل‌قومه‌بني‌عبس‌فيها‌بين‌أبانين‌.‌حياته‌في‌طلب‌المغانم‌ودفع‌المظالم

توفي‌عروة‌بن‌الورد‌مقتولا‌‌،جبال‌طي1وانقرة‌وماوان‌والردة‌في‌شرف‌المدينة‌المنورة‌وجنوب
وكان‌ذلك‌قبل‌الإسلام‌بست‌وعشرين‌سنة‌أي‌في‌سنة‌‌،قتله‌رجل‌من‌ط هية‌،في‌أحد‌غاراته

‌.2م‌551
أنّه‌شاعر‌كريم‌وليس‌‌،أمّا‌منزلة‌عروة‌في‌الشعر‌فقد‌قال‌الأصمعي‌في‌كتابه‌فحول‌الشعراء

‌.3بفحل‌وجمع‌شعر‌عروة‌الأصمعي‌وابن‌السكت‌وما‌وصلنا‌إلّا‌الثاني‌منه
 : مناسبة القصيدة - 2

‌في‌ ‌أفضلهم ‌ومن ‌خلقا ‌أحسنهم ‌ومن ‌قومه ‌أكرم ‌كان ‌الورد ‌بن ‌عروة ‌أن يروى
وفي‌يوم‌خرج‌وقاتل‌فيها‌قوم‌بني‌كنانة،‌وانتصر‌عليهم‌وسلب‌من‌عندهم‌جارية‌،الفروسية

‌تزوجها‌،من‌جواريهم مكثت‌معه‌ما‌.‌وبينما‌هي‌عنده‌أحبها‌حب ا‌كبيرًا‌وقام‌بعتقها‌ومن‌ثمُّ
وفي‌هذه‌السنوات‌كان‌يحسن‌معاملتها‌ويظهر‌لها‌حبه‌وكان‌موقنا‌‌،يزيد‌عن‌عشر‌سنوات

‌تحبه ‌ف‌،أنها ‌تلو‌وبالفعل ‌المرة ‌وتطلب‌منه ‌عليه ‌وتلومه ‌الغزو ‌من ‌كانت‌تخاف‌عليه قد
‌.‌حيث‌كانت‌تخاف‌أن‌يخرج‌يوما‌ولا‌يعود‌إليها‌،الأخرى‌أن‌يكف‌عن‌خرجاته
                                                             

صححه‌,‌فحول‌العرب‌في‌علم‌الأدب,‌شرح‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد‌العبسي,‌يوسف‌يعقوب‌بن‌إسحاق‌السّكيت‌،يراجع‌‌-‌1
 .5ص,‌6531د‌ط،‌سنة‌,‌الجزائر,‌مطبعة‌جول‌كريمو‌نال,‌بالجزائرالشيخ‌بن‌أبي‌شنب‌أستاذ‌بكلية‌الأدب‌

 .1يراجع،‌المرجع‌نفسه‌ص‌-‌2
‌.8ص‌,‌شرح‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد‌العبسي,‌يراجع‌،يوسف‌يعقوب‌بن‌إسحاق‌السّكيت‌‌-‌3
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‌كان‌من‌الفرسان‌المعدودين‌في‌الجاهلية‌ ‌فقد ‌كان‌يحب‌العزو ‌بن‌الورد ولكن‌عروة
‌لذلك ‌على‌الخروج‌قدر‌استطاعته ‌وكان‌مصمما ‌أن‌, ‌يريد ‌مقاتل‌لا‌فهو ‌الناس‌بأنه يذكره

وفي‌يوم‌‌،وكان‌يجمع‌المال‌من‌هذه‌الغزوات‌ويوزعها‌على‌الفقراء‌والمحتاجين‌،يهاب‌أحدا
بعد‌عودته‌من‌أحد‌الغزوات‌جلست‌معه‌زوجته‌سلمى‌وبدأت‌تعاتبه‌وتلومه‌وطلبت‌منه‌أن‌

غزو‌ودوافعه‌فقال‌لها‌واحدة‌من‌أروع‌قصائده‌التي‌بين‌فيها‌رأيه‌في‌ال‌،يكف‌عن‌الغزوات
‌.1منه‌وذكر‌فيها‌أيضا‌رأي‌زوجته‌وأنشد‌فيها‌قائلاً‌

 :متن القصيدة - 3
‌اللَومَ‌يا‌بِنتَ‌م نذِرٍ‌‌-‌6 ن‌لَم‌تَشتَهي‌النَومَ‌فَاِسهَري‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أَقِلّي‌عَلَي   وَنامي‌وَاِ 
‌أَمــلِكَ‌البَيعَ‌م شتـَري‌ذَريني‌وَنَفسي‌أ م ‌حَسّانَ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بِـهـا‌قَبلَ‌أَن‌لا‌-‌3
ــرِ‌‌-‌2 ــي  ‌خالِدٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌إِذا‌ه ــوَ‌أَمــســى‌هـــامَــةً‌فَــوقَ‌ص   أَحاديثَ‌تَبقى‌وَالفَتى‌غَير 
ـــرِ‌‌-‌4 ــــ ــنــكَـــ ــروفٍ‌رَأَتـــه ‌وَم  ‌مَــعـ ‌أَحجارَ‌الكِناسِ‌وَتَشتَكي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌إِلى‌ك ـــلِّ  ت جاوِب 
 ذَريني‌أ طَوِّف‌في‌البِلادِ‌لَعَل ني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أ خَلّيكِ‌أَو‌أ غنيكِ‌عَن‌سوءِ‌مَحضِري‌-‌5
رِ‌‌فَإِن‌فازَ‌سَهمٌ‌لِلمَنِي ةِ‌لَم‌أَك ن‌جَزوعاً‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-‌1  وَهَل‌عَن‌ذاكَ‌مِن‌م تَأَخِّ
ن‌فازَ‌سَهمي‌كَف ك م‌عَن‌مَقاعِدٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لَـــك ــم‌خَ‌‌-‌7 ــفَ‌أَدبــارِ‌الب ــيـوتِ‌وَم ــنظـَـرِ‌وَاِ   ــل
ـــرِ‌‌-‌8 ــــ ــسَـ ـــن ــــمِـ ــــارَةً‌وَبِ ــــلٍ‌تـ ــرَجـ ـــوّاً‌بِـــ ــب ـ ‌هَل‌أَنتَ‌تارِكٌ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ض  ‌لَكَ‌الوَيلات   تَقول 
ــرِ‌وَم ستَثبِتٌ‌في‌مالِكَ‌العامَ‌أَن ني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أَراكَ‌عَــلــى‌أَقــتــ‌-‌5 ـــ ـــذكِـــ  ادِ‌صَــرمــاءَ‌م 
ـــاِحــذَرِ‌‌-‌61  فَجوعٌ‌لِأَهلِ‌الصالِحينَ‌مَزَل ةٌ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مَــخــــوفٌ‌رَداهــا‌أَن‌ت صـيب ـكَ‌فَـ
ـــوداءِ‌المَــعــاصِــمِ‌تَعتـَـري‌-‌66 ‌سَـ  أَبى‌الخَفضَ‌مَن‌يَغشاكِ‌مِن‌ذي‌قَرابَةٍ‌‌‌‌‌‌وَمِن‌ك ــــلِّ
م ستَهنِئٍ‌زَيدٌ‌أَبوه ‌فَلا‌أَرى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لَـــه ‌مَــدفَــعــاً‌فَـاِقنَـي‌حَـيـاءَكِ‌وَاِصبـِـريوَ‌‌-‌63

2‌
 

                                                             
‌.6ص‌3136يناير‌‌2,‌قصيدة‌أقلي‌علي‌اللوم‌يا‌ابنة‌منذر,‌دعاة‌العضيات‌،يراجع‌-‌1
ديوان‌عروة‌بن‌الورد‌،أمير‌الصعاليك‌‌،منشورات‌محمد‌علي‌بيضون‌،دار‌الكتب‌‌اء‌أبو‌بكر‌محمد‌،د‌ش‌ت‌أسم‌‌-‌‌2

‌.17/15،ص‌6558/‌هـ‌6468د‌ط،‌،‌لبنان،–العلمية‌بيروت‌
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‌مَـجـزَرِ‌‌-‌62 ‌لَيل ه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌م ــصـافــي‌الم ــشــاشِ‌آلـِـفــاً‌ك ــل  علوكاً‌إِذا‌جَن   لَحى‌اللَه ‌ص 
ــرِ‌يَع دُّ‌الغِنى‌مِن‌نَفسِهِ‌‌-‌64 ــيَـس ــ ــقٍ‌م  ــراهـــا‌مِــن‌صَــدي ‌لَيلَةٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أَصـــابَ‌قِـ  ك ل 
‌الــحَــصــى‌عَــن‌جَـنـبِـهِ‌الم تَعَفِّرِ‌‌-‌65 ـــتُّ ‌ناعِساً‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يَــح   يَنام ‌عِشاءً‌ث م ‌ي صبِح 
‌اِلتِماسِ‌الزادِ‌إِلّا‌لِنَفسِهِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-‌‌61 ــورِ‌‌‌‌‌‌‌قَليل  ــجَـ ــريــشِ‌الـم  ــســـى‌كَــالــعَ ـــوَ‌أَمـ ‌إِذا‌ه ـ
‌ما‌يَستَعِنُّه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَي ــمــســي‌طـَـلــيــحـــاً‌كَــالــبَــعـيرِ‌الـم ـحَـس رِ‌‌-‌‌67 ‌نِساءَ‌الحَيِّ  يَعين 

علوكاً‌صَفيحَة ‌وَجهِهِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كَــــضَــوءِ‌شِـــ‌-‌‌68 ‌ص  ــوِّرِ‌وَلَكِن  ـــتـَـنَـ ـــابِــــسِ‌الــم  ــقـ  هــــابِ‌ال
ــشَــه ـــرِ‌‌-‌65 ـــرَ‌الــمَــنـيـــحِ‌الــم  ـــم‌زَجـــ رونَه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بِــســاحَــتِــهِ  م طِلّاً‌عَلى‌أَعدائِهِ‌يَزج 
فَ‌أَ‌‌‌إِذا‌بَع دوا‌لا‌يَأمَنونَ‌اِقتِرابَه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-‌31 ــــوُّ ــــرِ‌تـَـشَـ ــبِ‌الــم ـتـَـنَـظ  ــلَ‌الــغـــائِــ  هــ
ــدَرِ‌‌-‌36 ن‌يَــســتـَـغـــنِ‌يَـــومــاً‌فَـأَجـ  فَذلِكَ‌إِن‌يَلقَ‌المَنِي ةَ‌يَلقَها‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌حَــمــيـــداً‌وَاِ 
‌م عتَمٌّ‌وَزَيدٌ‌وَلَم‌أَق م‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عَــلــى‌ن ـــدَبٍ‌يَــ‌-‌33 ‌م ـخـطِرِ‌أَيَهلِك  ‌ومـــاً‌وَلــي‌نَـفــس 
ــنَــف ـــرِ‌‌-‌32 ــسَـــوامَ‌الــم  ـــي‌أ خـــرى‌ال ـــع ‌فـ  سَت فزِع ‌بَعدَ‌اليَأسِ‌مَن‌لا‌يَخاف نا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كَـــواسِ
ـــونٍ‌م ــ‌-‌34 ـــــافٍ‌ذاتِ‌لـَــ ــفـ لَ‌القَومِ‌بِالقَنا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَبـيــضٍ‌خِ ‌عَنها‌أَو  ـــرِ‌ي طاعِن  ‌شَــه ــ
ـــرِ‌‌-‌35 ــــ ــرعَـ ــ ‌وَعَـ ـــتٍّ  فَيَوماً‌عَلى‌نَجدٍ‌وَغاراتِ‌أَهلِها‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَيَــــومـــاً‌بِـــأَرضٍ‌ذاتِ‌شَـ
ــسَــريــحِ‌الـم ـسَي رِ‌‌-‌31  ي ناقِلنَ‌بِالش مطِ‌الكِرامِ‌أ لي‌الق وى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نِــــــقــابَ‌الــحـجِــازِ‌فــي‌ال
ـــــرِ‌ي ‌‌-‌37 ــقـــتَ ‌م  ــــي‌ســـارِحـــاً‌مــــال  ــمٍ‌وَمـــال ‌أَضيافَ‌ماجِدٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كَـــريـ ‌اللَيل  ‌عَلَي  ‌1ريح 

                                                             
‌.71-15ص‌,‌المرجع‌السابق،‌-‌1
‌.18-17،‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌صبكر‌محمد‌أبوأسماء‌‌-3
‌.‌هامة‌تعلو‌كل‌أنشز‌يريد‌أن‌الغني‌يموت‌فتخرج‌منه‌:هامة‌

‌.زربا‌للغنم,‌......حجارة‌تجعل‌‌:صير* 
‌موضح‌يريد‌أنها‌إن‌أصوتت‌أجابتها‌أحجار‌الكناس‌بالصدى‌وتشتكي‌إلى‌معروف‌تراه‌‌:الكناس* 
‌.‌‌اللصوق‌بالأرض‌:صنوء* 
‌.القاعد‌على‌الغارات‌:المثبت* 
‌.‌الناقة‌التي‌صرمت‌أطباؤها‌أي‌قطعت‌لينقطع‌لبنها‌فتشتد‌قوتها‌ويشتد‌لحمها‌:الصرماء* 
‌.رأس‌العظم:‌ر‌مؤثر‌للأكل‌‌المشاشمختا‌:مصافي المشاش* 
‌.والأشرافالصوف‌في‌الجبال‌:‌شبه‌الخيمة‌النقاب‌:العريش* 
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 :بنية الشمولية والخصوص - 2
 :بنية الشمولية  - 1

 .‌الموافقة‌والمخالفة:‌أمّا‌بنية‌الشمول‌فتميزت‌بخاصتي
وجدنا‌فيها‌العديد‌من‌الكلمات‌"‌أقلّي‌عليّ‌اللّوم"عند‌دراستنا‌لقصيدة‌‌:بنية الموافقة - أ

 :المتشابهة‌فيما‌بينها‌نذكر‌منها‌ما‌يلي
‌وَنَفسي‌أ م ‌حَسّانَ‌إِن ني‌ذَريني‌-‌6
‌أ طَوِّف‌في‌البِلادِ‌لَعَل ني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ذَريني‌-‌6
‌لِلمَنِي ةِ‌لَم‌أَك ن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌همٌ‌فَإِن‌فازَ‌سَ‌‌-‌3
ن‌فازَ‌سَهم‌-‌3 ‌ي‌كَف ك م‌عَن‌مَقاعِدٍ‌وَاِ 
‌1ذي‌قَرابَةٍ‌‌مِنيَغشاكِ‌‌مَنأَبى‌الخَفضَ‌‌-‌2
فَ‌أَ‌-‌4 ‌الغائِبِ‌الم تَنَظ رِ‌‌هلَ‌تَشَوُّ
‌2الصالِحينَ‌مَزَل ةٌ‌‌هلِ‌فَجوعٌ‌لِأ4‌‌َ
‌م خطِرِ‌‌يَوماً‌عَلى‌ن دَبٍ‌‌-‌5 ‌وَلي‌نَفس 
‌وَعَرعَر‌وَيَوماً‌‌-‌5 ‌3بِأَرضٍ‌ذاتِ‌شَتٍّ

ي رِ‌‌إِذا‌-‌1 ‌ه وَ‌أَمسى‌هامَةً‌فَوقَ‌ص 
‌4بَع دوا‌لا‌يَأمَنونَ‌اِقتِرابَه ‌‌إِذا‌-‌1
‌لَم‌أَك ن‌لِلمَنِي ةِ‌‌فَإِن‌فازَ‌سَهمٌ‌‌-‌7
‌يَلقَها‌المَنِي ةَ‌فَذلِكَ‌إِن‌يَلقَ‌‌-‌7
‌أَقِلّي‌‌-‌8 ‌اللَومَ‌يا‌بِنتَ‌م نذِرٍ‌عَلَي 
8‌-‌‌ ‌أَضيافَ‌ماجِدٍ‌‌عَلَي ‌ي ريح  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌5اللَيل 
ي رِ‌‌إِذا‌ه وَ‌أَمسى‌-‌5 ‌هامَةً‌فَوقَ‌ص 

                                                             

‌
‌.‌‌15-18،‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌ص‌‌أسماء‌أبو‌بكر‌محمد‌-‌2
‌15ص,‌المرجع‌نفسه‌-‌3
‌.17،‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌صأسماء‌أبو‌بكر‌محمد‌‌-‌4
‌.‌18-17ص,‌المرجع‌نفسه‌-‌5
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‌1كَالعَريشِ‌الم جَو رِ‌‌إِذا‌ه وَ‌أَمسى‌-‌5
‌م عتَمٌّ‌‌-‌61 ‌وَلَم‌أَق م‌وَزَيدٌ‌أَيَهلِك 
‌2أَبوه ‌فَلا‌أَرى‌زَيدٌ‌وَم ستَهنِئٍ‌‌-‌61

‌ ‌الموافقة ‌التكرار)فبنية ‌والثبات‌( ‌زرعت‌السكون ‌القصيدة وتجسد‌‌3والاستقرارفي‌هذه
‌وثبات‌عروة‌بن‌الورد‌في‌الغزو‌وحبه‌له‌رغم‌لوم‌زوجته‌له‌وأيضا‌يظهر‌ ذلك‌في‌إصرارا

وذلك‌خوفا‌,‌بعد‌كل‌غزوةالسكون‌والثبات‌في‌تمسك‌الزوجة‌بعنادها‌في‌منع‌زوجها‌ولومه‌
كما‌أن‌الثابت‌والمستقر‌هو‌الحب‌الذي‌يجمع‌الزوج‌بزوجها‌رغم‌كل‌شيء‌,‌عليه‌من‌الموت

‌.وهذا‌ما‌يقصد‌به‌استقرار‌الحالة‌النفسية‌لكليهما‌رغم‌العتاب‌واللوم
‌بنت‌منذر"نلاحظ‌في‌قصيدة‌‌‌:بنية المخالفة  - ب ‌اللوم‌يا ‌أقلي‌عليّ الكثير‌من‌"

‌يدل‌على‌طبيعة‌حياة‌ الألفاظ‌المخالفة‌لبعضها،‌فمعظم‌ألفاظ‌القصيدة‌مخالفة‌لغيرها‌وهذا
‌الاستقرار ‌وعدم ‌والغزو ‌والهروب ‌والترحال ‌بالتنقل ‌تميزت ‌أنها ‌حيث ‌الصعاليك فحياتهم‌،

عيشون‌صراعا‌بين‌الحياة‌والموت‌وهذا‌ما‌تدل‌عليه‌تميزت‌بالإغارة‌والسلب‌والنهب‌لأنهم‌ي
بنية‌المخالفة‌في‌القصيدة‌التي‌أحدثت‌زعزعة‌وخلخلة‌وعدم‌استقرار‌وهذا‌راجع‌لما‌ذكرناه‌

 .سابقا‌لمشقة‌حياة‌الصعاليك
‌
‌
‌

 
                                                             

‌.17ديوان‌عروة‌بن‌الورد‌‌،ص‌،أسماء‌أبو‌بكر‌محمد‌‌-‌1
‌.15-18ص,‌المرجع‌نفسه‌-‌2
 .35ص‌‌،محمد‌العمري‌الموازنات‌الصوتية‌-‌3
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 :بنية الخصوص  - 2
نجده‌من‌موازنة‌‌تتمثل‌في‌ما‌نجده‌من‌تشاكل‌دلالي‌وهو‌جانب‌يلمس‌المعنى،‌ثم‌ما‌

‌.‌تجنيسصوتية‌ترصيعية‌و‌
‌التشاكل الدلالي - ‌نذكر‌: ‌مظاهر‌للتشاكل‌الدلالي‌ ‌بن‌الورد ‌عروة ‌في‌قصيدة نجد

‌:‌منها‌ما‌يلي
‌≠مشتري،‌ينام‌‌≠البيع‌‌،اقترابه‌≠بعدوا‌‌،أغنيك‌≠أخليك‌‌،اسهري‌≠نامي:‌التضاد-أ 
‌.‌تشتكي‌≠تجاوب‌،منكر‌≠معروف‌‌،يصبح

 .المنتظر=‌الغائب‌،خالد=‌تبقى‌‌،أبوه‌=‌زيد‌،أم‌حسان=‌يا‌بنت‌منذر‌:الترادف-ب 
‌‌:الاشتمال -ج  ‌الفزع)فألفاظ ‌يهلك،اليأس‌،الخوف، ‌،قرها‌،الزجر‌،المنية،

تندرج‌تحت‌حقل‌الحزن‌<‌(‌=الندي‌،المنيع،الغبن‌،السواد‌،‌جزوعا،‌تشتكي‌،الويلات،الجوع
 .والألم

‌ ‌تحت ‌تندرج ‌ألفاظ ‌أيضا ‌تعددت ‌ولقد ‌وهي ‌واحد ‌الكنائس"حقل ‌،"أحجار
‌.‌حقل‌الأرض<‌"‌‌=الصير،الحصى
 :‌ورد‌التشبيه‌في‌أبيات‌القصيدة‌في‌عدة‌مواطن‌نذكر‌منها‌ما‌يلي‌:التشبيه - د
علوكاً‌صَفيحَة ‌وَجهِهِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كَضَوءِ‌شِهابِ‌القابِسِ‌الم تَنَوِّرِ‌‌ ‌ص  ‌1وَلَكِن 

حيث‌شبهه‌الشاعر‌وجه‌الصعلوك‌"كضوء‌شهاب‌القابس‌"فوقع‌الشبيه‌في‌هذا‌البيت‌
‌:‌ويقول‌عروة‌بن‌الورد‌أيضا‌،الكسول‌بالخيمة‌الساقطة

‌2سَت فزِع ‌بَعدَ‌اليَأسِ‌مَن‌لا‌يَخاف نا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كَواسِع ‌في‌أ خرى‌السَوامَ‌الم نَف رِ‌‌‌
،‌تطرد‌إبلا‌في‌أثرهاحيث‌شبه‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌الصعلوك‌الكسول‌بالخيل‌التي‌

‌:ويقول‌أيضا
ي رِ‌ ‌خالِدٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌إِذا‌ه وَ‌أَمسى‌هامَةً‌فَوقَ‌ص  ‌أَحاديثَ‌تَبقى‌وَالفَتى‌غَير 

                                                             
 .15أسماء‌أبو‌بكر‌محمد‌،ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌ص‌   - 1
‌.15سماء‌أبو‌بكر‌محمد،‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد‌،‌ص‌أ‌‌-‌2



 أثر‌الموازنة‌الصوتية‌في‌المعنى‌في‌شعر‌الصعاليك:‌‌‌‌‌الفصل‌الثاني
 

11 
 

حيث‌شبه‌الأحاديث‌التي‌ستبقى‌كأنها‌هامة‌فوق‌صير‌هي‌إشارة‌بارزة‌تعلو‌كل‌نثر‌
‌:ذاكرتهم‌وألسنتهم‌ويقول‌أيضاويبقى‌خالد‌رغم‌‌موته‌يذكرونه‌الناس‌ولا‌ينسى‌في‌

رِ‌ ‌فَإِن‌فازَ‌سَهمٌ‌لِلمَنِي ةِ‌لَم‌أَك ن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جَزوعاً‌وَهَل‌عَن‌ذاكَ‌مِن‌م تأََخِّ
‌.فقد‌شبه‌المنية‌بالإنسان‌الذي‌يطلق‌سهامه

‌"‌أقلي‌عليّ‌اللوم‌يا‌ابنة‌منذر:‌"ويقول‌عروة‌في‌قصيدة
‌ما‌يَ‌‌‌ ‌نِساءَ‌الحَيِّ ستَعِنُّه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَي مسي‌طَليحاً‌كَالبَعيرِ‌الم حَس رِ‌يَعين 

1‌
  التجنيس والترصيع:الموازنة الصوتية:  

في‌مواطن‌"‌أقليّ‌عليّ‌اللوم‌يا‌بنت‌منذر"يظهر‌التجنيس‌في‌قصيدة‌‌:التجنيس -أ  
 :‌كثيرة‌منها‌ما‌يلي

ن‌لَم‌تَشتَهي‌النَومَ‌فَاِسهَري‌‌ -1 ‌اللَومَ‌يا‌بِنتَ‌م نذِرٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَنامي‌وَاِ   أَقِلّي‌عَلَي 
حيث‌أراد‌من‌خلاله‌الشاعر‌لفت‌انتباه‌زوجته‌"‌نامي‌والنوم"وقع‌التجنيس‌في‌كلمتي‌

‌.لكلامه‌ولكي‌تنصت‌له‌من‌خلال‌وقع‌الجرس‌لكلمتين‌من‌خلال‌التجنيس
‌:‌الورد‌ويقول‌عروة‌بن

ن‌فازَ‌سَهمي‌كَف ك م‌عَن‌مَقاعِدٍ‌ -2 ‌2فَإِن‌فازَ‌سَهمٌ‌لِلمَنِي ةِ‌لَم‌أَك ن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَاِ 
لقد‌أحدث‌هذا‌التجنيس‌وقعا‌في‌النفس‌كوقع‌"‌سهم‌وسهمي"فوقع‌التجنيس‌في‌كلمتي‌

‌.السهام‌على‌الفرد‌وقوة‌الوقع‌زاد‌في‌قوة‌المعنى‌في‌هذين‌البيتين
رونَه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بِساحَتِهِم‌زَجرَ‌المَنيحِ‌الم شَه رِ‌م طِلّاً‌ -3 عَلى‌أَعدائِهِ‌يَزج 

3 
فأحدث‌هذه‌وقعا‌موسيقيا‌قويا‌كوقع‌الزجر‌"‌زجرا‌،يزجرونه"حدث‌التجنيس‌بين‌كلمتي‌

‌.على‌النفس‌وأهميته‌في‌التخلص‌من‌العدو‌وفتح‌المجال‌للصعلوك‌كي‌يغزو‌ويجمع‌غنيمته
 يَلقَهاالمَنِي ةَ‌‌يَلقَ‌فَذلِكَ‌إِن‌ -4

                                                             
‌.18-17المرجع‌‌نفسه،‌ص‌‌-‌1
‌.17أسماء‌أبو‌بكر‌محمد‌،‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌ص‌-‌2
 15المرجع‌السابق‌،‌ص‌ - 3
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فزاد‌هذا‌في‌انسجام‌البيت‌وجلب‌الانتباه‌على‌أن‌"‌يلقها‌،يلق"وقع‌التجنيس‌في‌كلمتي‌
‌.عروة‌بن‌الورد‌صعلوك‌شجاع‌لا‌يخاف‌المنية‌فهو‌مستعد‌لها‌ولا‌يخشاها

فَ‌ -5 ‌1أَهلِهالى‌نَجدٍ‌وَغاراتِ‌الغائِبِ‌الم تَنَظ رِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فَيَوماً‌عَ‌‌أَلَ‌تَشَوُّ
في‌هذا‌البيت‌حدث‌التجنيس‌بين‌أهل‌،أهلها‌فزاد‌المعنى‌وضوحا‌وتأكيدا‌على‌أهمية‌

‌.الصعلوك‌بالنسبة‌للأهل‌،وخوفهم‌عليه‌من‌أعقاب‌الغزو
1‌-‌‌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لَيلَةٍ‌يَع دُّ‌الغِنى‌مِن‌نَفسِهِ‌ك ل  ‌عَلَي  ‌2أَضيافَ‌ماجِدٍ‌‌اللَيل ‌ي ريح 

‌ ‌كلمتي ‌وليلة"أحدثت ‌الليل ‌بالنسبة‌" ‌الليل ‌أهمية ‌على ‌البنيتين ‌بين ‌معنى انسجاما
‌.‌للصعلوك‌فهو‌نهاره‌الذي‌يعمل‌فيه

رِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أَمسىإِذا‌ه وَ‌‌-‌7 طَليحاً‌كَالبَعيرِ‌الم حَس رِ‌‌وَي مسيكَالعَريشِ‌الم جَو 
3‌

وهذا‌يدل‌على‌أهمية‌الليل‌بالنسبة‌للصعلوك‌"‌أمس‌ويمسي"وقع‌التجنيس‌في‌كلمتي‌
‌.‌فهو‌وقت‌صفاته‌وتنقله‌وحركته‌فهو‌يشتاق‌دوما‌للمساء‌ويحن‌إليه

‌‌‌‌‌‌‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌.15أسماء‌أبو‌بكر‌محمد،‌‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌‌ص‌‌‌-‌‌1
‌.18المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-‌2
‌.71،‌‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌‌ص‌أسماء‌أبو‌بكر‌محمد‌‌-‌3
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‌ما‌‌يَعين ‌‌-‌‌‌‌‌8 ‌‌‌‌‌‌‌1يَستَعِنّه ‌نِساءَ‌الحَيِّ
‌ ‌كلمتي ‌في ‌التجنيس ‌ويستعنه"حدث ‌يعين ‌أن‌" ‌على ‌وتأكيداً ‌وضوحاً ‌المعنى فزاد

‌ ‌الغزو ‌من ‌هدفه ‌حياتهن‌الصعلوك ‌من ‌ويخرجهن ‌والنساء ‌الأرامل ‌ليعين ‌والشرف النبل
‌.القاسية
م قتَرِ‌‌مال ‌سارِحاً‌‌وَماليكَريمٍ‌‌-‌5

2‌
بالنسبة‌للصعلوك‌فهو‌به‌فدل‌على‌أهمية‌المال‌"‌مالي‌ومال ‌"فوقع‌التجنيس‌بين‌كلمتي‌

‌يهان‌يكرم‌أو ‌العنصر‌في‌حياة‌الصعلوك‌الذي‌كان‌, ‌أكد‌على‌ضرورة‌هذا فالتجنيس‌هنا
‌.يعاني‌الفقر

أن‌"‌أقلّي‌عليّ‌اللوم‌يا‌بنت‌منذر"الملاحظ‌بعد‌دراستنا‌لعنصر‌التجنيس‌في‌قصيدة‌ -
ك‌لأهمية‌معاني‌الشاعر‌قد‌اهتم‌بهذا‌كثيرا‌‌ففي‌جل‌أبيات‌القصيدة‌يستعمل‌التجنيس‌وذل

‌زوجه ‌المتلقي‌وخاصة ‌في‌وقع ‌الأبيات‌وأثرها قناع‌, ‌وا  ‌لجلب‌الانتباه ‌العنصر فوظف‌هذا
كما‌أنه‌بتوظيفه‌للتجنيس‌بهذه‌الكثرة‌دلالة‌‌،لكي‌تخلي‌سبيله‌وتتركه‌في‌شأنه"‌بنت‌منذر"

‌على‌أن‌الصوامت‌لها‌وقع‌أكثر‌على‌النفس‌والتأثير‌وتثبيت‌المعنى‌في‌النفوس‌كما‌يصر
‌.هو‌على‌رأيه‌وتمسكه‌بغزواته‌لأنها‌تندرج‌تحت‌ما‌يسمى‌بالشرف‌والنبل‌في‌فكر‌الصعلوك

 :‌لقد‌وظف‌الشاعر‌الترصيع‌في‌قصيدته‌في‌مواضع‌نذكر‌منها‌:الترصيع -ب 
ن‌لَم‌تَشتَهي‌النَومَ‌فَاِسهَري -6 ‌اللَومَ‌يا‌بِنتَ‌م نذِرٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَنامي‌وَاِ  أَقِلّي‌عَلَي 

3‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌ــَ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌/‌م/‌و/‌لَ‌/‌ــَ‌/‌أ‌<‌---اللّوم‌
‌ـــَ/‌م‌/‌و‌/‌ن/‌ــَ‌/‌ن/‌ــَ‌/‌أ‌<‌-------الن وْمَ‌
 أ خَلّيكِ‌أَو‌أ غنيكِ‌عَن‌سوءِ‌مَحضِري -3

‌ـــِ‌/‌ك‌/‌ـــِ‌/‌ــِ‌/‌ل‌/‌خ‌/ ــ‌/‌أ‌<‌----أ خْلِيكِ‌
                                                             

‌.18المرجع‌نفسه‌،ص‌‌‌-‌1
 .71أسماء‌أبو‌بكر‌محمد،‌‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌‌ص‌‌-‌2
‌.18أسماء‌أبو‌بكر‌محمد،‌‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌‌‌‌-‌3



 أثر‌الموازنة‌الصوتية‌في‌المعنى‌في‌شعر‌الصعاليك:‌‌‌‌‌الفصل‌الثاني
 

12 
 

‌ـــِ‌/‌ك‌/‌ـــِ‌/‌ـــِ/‌ن‌/‌غ‌/‌ ـــ‌/‌أ‌<‌‌-----أٌغْنِيكِ‌
ب وّاً‌بِرَجلٍ‌تارَةً‌وَبِمِنسَرِ‌ -2 ‌هَل‌أَنتَ‌تارِكٌ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ض  ‌لَكَ‌الوَيلات  ‌1تَقول 

‌ن/‌ك‌/‌ـــِ‌/‌ر‌/‌ـــَ‌/‌ـــَ‌/ت<‌----تاَرِكٌ‌
‌ن/‌ة‌/‌ـــَ‌/‌ر‌/‌ـــَ‌/‌ـــَ‌/‌ت‌<‌---تاَرَةً‌
ر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وَي مسي‌طَليحاً‌كَالبَعيرِ‌الم حَس رإِذا‌ه وَ‌ -4  أَمسى‌كَالعَريشِ‌الم جَو 

‌ـــِ‌/‌ش‌/‌ـــِ‌/‌ـــِ‌/‌ر‌/‌ـــَ‌/‌ع‌/‌ل‌/‌ـــَ‌/‌ـــَ‌/‌ك‌<‌---كَالْعريش‌
ـِـ/‌ر/‌ـــِ‌/‌ـــِ‌/‌ع‌/‌ـــَ‌/‌ب‌/‌ل‌/‌ـــَ‌/‌ـــَ‌/‌ك‌<‌----كَالْبعِيرِ‌ ‌ـ

‌م عتَمٌّ‌وَزَيدٌ‌وَ‌ -5 ‌م خطِرِ‌أَيَهلِك   2لَم‌أَق م‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عَلى‌ن دَبٍ‌يَوماً‌وَلي‌نَفس 
‌ن/‌م‌/‌ـــَ‌/‌ت‌/‌ع‌/‌ ـــ/‌م‌<‌----م عتَمٌ‌‌
‌ن/‌ر‌/‌ـــَ‌/‌ط‌/‌خ‌/‌ ـــ‌/‌م‌<‌----م خطِرِ‌

‌ن/‌د/‌ي‌/‌ـــَ‌/‌ز‌<‌---زَيْدٌ‌
‌ن/س‌/‌ف‌/‌ـــَ‌/‌ن‌<‌---نَفْسٌ‌‌

رصيع‌من‌أبيات‌القصيدة‌أنه‌لم‌يكن‌كثيرا‌بل‌فيه‌ظهور‌من‌الملاحظ‌بعد‌استخراج‌الت
‌يدل‌على‌أن‌ ‌ما ‌حدث‌في‌التجنيس‌وهذا ‌كما ‌كثيرا ‌يركز‌عليه ‌ولم ‌بعض‌الشيء محتشم
‌في‌ ‌الزخرفة ‌من ‌أكثر ‌المضمون ‌كان‌هدفه ‌بل ‌تكن‌هدف‌الشاعر ‌لم الصوائت‌المرصعة

‌وسي‌،القصيدة ‌فهو ‌إهماله ‌يمكن ‌لا ‌موسيقيا ‌جرسا ‌ربط‌للأصوات‌بين‌فأحدث‌الترصيع لة
‌.أجزاء‌القصيدة‌وذلك‌عند‌الانتقال‌من‌فكرة‌الى‌أخرى

فالخلو‌هو‌التجريد‌من‌كل‌شيء‌‌،فهما‌تختلفان‌معنويا"‌أٌغْنيكِ‌"و‌"‌أخْليكِ‌"ففي‌كلمتي‌
‌ ‌الغنى"وعكسها ‌فنية‌رائعة‌" هو‌أن‌تمتلك‌كل‌شيء‌فالترصيع‌أوجد‌علاقة‌موسيقية‌ولوحة

‌.تجلب‌انتباه‌المتلقي
                                                             

 17المرجع‌السابق،‌ص‌ - 1 
‌15-18أسماء‌أبو‌بكر‌محمد،‌‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد،‌‌ص‌‌‌-‌‌2
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‌‌ ‌بن‌الورد ‌بنت‌منذر"تعد‌قصيدة‌عروة ‌يا ‌اللّوم ‌عليّ ‌أقليّ ‌التي‌" من‌أطول‌القصائد
‌ديوانه ‌يتجلى‌من‌خلال‌تكرار‌‌،توفر‌عليها ‌القصيدة ونلاحظ‌أن‌الايقاع‌الداخلي‌في‌هذه

وهذا‌الأخير‌"‌اللام"و"‌النون"و"‌الميم"والتي‌تمثلت‌في‌صوت‌‌،بعض‌الأصوات‌الطاغية‌فيها
ونذكر‌منها‌ما‌.‌1"صوت‌أسناني‌لثوي‌جانبي‌مجهور"‌مات‌القصيدة‌وهوقد‌ظهر‌في‌جل‌كل

‌الأهل،الويلات،كل‌،خالد‌،أملك‌،علي‌،أقلي"يلي‌ ‌الليونة‌" ‌الصوت‌يوحي‌بمزيج‌من فهذا
والمرونة‌والتماسك‌والالتصاق،‌ولعل‌عروة‌اختار‌هذا‌الصوت‌لمناسبته‌في‌اختيار‌الفاظ‌لينة‌

تمسكه‌التصاقه‌واسراره‌على‌الغزو‌فكان‌صوت‌اللام‌الانسب‌ومرنة‌مع‌زوجته‌وتعبيرا‌على‌
‌‌2.لحمل‌كل‌هذه‌الدلالات‌

وهما‌مناسبان‌لدرجة‌الأنين‌والألم‌‌،ويحل‌في‌المرتبة‌الثانية‌تكرار‌صوتي‌الميم‌والنون
‌الشاعر‌يحس‌بنوع‌من‌الحسرة‌والحزن‌والألم‌على‌لوم‌زوجته‌له‌وطلبها‌‌،3والتحسر كأنما

فقد‌أحدث‌‌،4"صوت‌شفوي‌أنفي‌مجهور"‌"الميم"فصوت‌‌،لخروج‌والغزومنه‌العزوف‌عن‌ا
وصفة‌الجهر‌الملازمة‌‌5"الميم"نوعا‌من‌الإيقاع‌الموسيقي‌المطرب‌الذي‌ساهم‌في‌تقوية‌نغم‌

‌وفي‌نفس‌الوقت‌ ‌الحميدة ‌لغرض‌الشاعر‌الذي‌كان‌يتغنى‌بنفسه‌وخصاله ‌جدا له‌مناسبة
‌بصوت‌عالٍ‌ ‌لعتاب‌زوجته ‌مناسبة ،‌ ‌ا"أما ‌فهو ‌ ‌اللثوية‌"لنون ‌من‌الأصوات‌الأسنانية يعد

‌.6"المجهورة‌والذي‌يتناسب‌مع‌درجة‌التحسر
‌ ‌منها ‌الصوت‌في‌بعض‌الكلمات‌نذكر ‌هذا ‌وجد ‌النّوْم"وقد ،‌‌المَنِية‌،م نْكر‌،نَفْسِي,

إن‌استعمال‌ومزج‌الشاعر‌لهذه‌الأصوت‌له‌دلالة‌معنوية‌"يخَاف نا‌،‌نَدب‌،ي عِيْن ‌‌،جَنّ‌‌،بم نسر
                                                             

‌.632،‌ص‌7‌:6585ط,‌دار‌المعارف,‌كما‌محمد‌بشير,‌اللغة‌العام‌الأصوات‌،‌علميراجع‌-‌1
‌.75،‌ص‌حسن‌عباس‌أسرار‌الحروف:‌يراجع‌-‌2
‌.341ص,‌6552:ط‌‌الهيئة‌المصرية‌للكتاب‌،‌د,‌علي‌يونس،‌نظرة‌جديدة‌في‌موسيقى‌الشعر‌العربي‌‌-‌3
‌.621،‌ص‌7‌:6585ف،‌طدار‌المعار‌,‌الأصوات,‌يراجع،‌‌كمال‌بشر‌،علم‌اللغة‌العام‌-‌4
دار‌,‌‌تحليل‌ونقد‌وموازنة(‌بن‌سيناء‌والملك‌بهاء‌زهير)علاء‌أحمد‌عبد‌الرحيم‌،الصورة‌الفنية‌في‌قصيدة‌المدح‌بين‌‌-‌5

‌.122ص‌,‌3115:العلم‌والإيمان‌للنشر‌والتوزيع،‌د‌ط،‌
6‌-‌‌ ‌كلية ‌الأعمى‌التطليلي، ‌عند ‌الشعرية ‌الصورة ‌ ‌الشناوي، ‌علي‌محمد ‌الآدابعلي‌غريب، ‌مكتبة‌, ‌المنصورة جامعة

‌.345ص‌,‌6‌:3112الآداب،‌ط
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‌يناسب‌ ‌ما ‌وهو ‌والتوسط ‌الجهر ‌صفة ‌تربطها ‌والميم ‌والنون ‌اللام ‌من ‌كلا ‌حيث‌أن قوية
‌.أغراض‌الشاعر‌كما‌ذكرنا‌سابقا
‌ ‌نلاحظ‌في‌قصيدة ‌بنت‌منذر"كما ‌يا ‌اللّوم ‌أقلّي‌علي ‌وهو‌" ‌انتهت‌بروي‌الراء أنها

‌استخدم‌الشاعر‌هذا‌الروي‌لزجر‌زوجته‌ومنعها‌أن‌،1"صوت‌صامت‌لثوي‌مجهور‌مكرر"
 :ونذكر‌منها‌ما‌يلي,‌تكف‌عن‌اللوم‌والعتاب‌فأصبحت‌موضعا‌للقلق‌والانزعاج‌له

وهو‌يخدم‌"‌الراء"فكل‌القصيدة‌انتهت‌بروي‌"‌فاحذر,‌متأخر،‌منكر‌،مشتري‌،فاسهري"‌
‌.معنى‌القصيدة‌وغرضها

‌
‌
‌
‌
‌

 
 

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌.666ص‌,‌6581ط،‌مصر‌‌د,‌تمام‌حسان‌،‌مناهج‌البحث‌في‌اللغة،‌الدار‌البيضاء‌-‌1
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 :الفصل خلاصة
بعد‌جمع‌دراسةً‌بين‌الموازنة‌الصوتية‌والدلالة‌في‌شعر‌الصعاليك،‌معتمدين‌في‌ذلك‌

‌:‌على‌تصور‌العمري،‌توصل‌فصلنا‌هذا‌إلى‌جملة‌من‌الملاحظات‌كانت‌كما‌يلي
 :بنية الموافقة -1
عند‌دراستنا‌لبينة‌الموافقة‌للشنفرى‌لاحظنا‌تكرار‌بعض‌الألفاظ‌في‌:‌عند‌الشنفرى‌-أ

‌.ود‌إلى‌حالة‌الاستقرار‌التي‌عاشها‌قبل‌الصعلكةالأبيات‌وذلك‌يع
‌-ب ‌بن‌الورد‌ ‌عروة ‌عند ‌وذلك‌ناتج‌على‌: ‌بالتكرار ‌الورد ‌بن ‌عروة تميزت‌أبيات‌

‌.اصرار‌وثبات‌عروة‌بن‌الورد‌عى‌الغزو‌وحبه‌له‌رغم‌لوم‌زوجته
‌تأبط‌شرا-ج ‌ ‌عند ‌ذلك‌إلى‌الثبات‌: ‌ويعود ‌من‌الأبيات‌عنده ‌التكرار‌في‌العديد ورد

د‌الشاعر‌على‌نمط‌الغزو‌والصعلكةوال ‌.سكون‌لتعوُّ
 :بنية المخالفة -2
‌الشنفرى-أ ‌عند :‌ ‌قصيدة ‌في ‌ ‌المخالفة ‌بنية ‌وقولي)تكثر ‌بعد ‌دعني ‌أنتج‌( ‌ما وهذا

خلخلة‌وحركة‌حققت‌لنا‌فاعلية‌إيقاعية‌وقد‌تعود‌دلالة‌المخالفة‌إلى‌خروج‌الشنفرى‌عن‌نظام‌
‌.قبيلته

أقلي‌علي‌اللوم‌يا‌ابنة‌)أيضا‌المخالفة‌في‌ألفاظ‌قصيدة‌تكثر‌:‌عند‌عروة‌بن‌الورد‌-ب
‌منذر ‌تميزت‌( ‌التي ‌الصعاليك ‌حياة ‌طبيعة ‌عن ‌ناتج ‌وهو ‌والزعزعة ‌الحركة ‌مازرع وذلك

‌.بالتنقل‌والترحال‌والهروب‌من‌الغزو‌وعدم‌الاستقرار
‌شرا‌-ج ‌تأبط ‌عند ‌زعزعة‌: ‌أحدث ‌ما ‌وهذا ‌القصيدة ‌ألفاظ ‌في ‌المخالفة ‌بنية تكثر
ة‌في‌أبيات‌القصيدة‌ودلالته‌أن‌حياة‌الصعاليك‌امتازت‌بعدم‌الاستقرار‌والغزو‌والسلب‌وخلخل
‌.والنهب
‌
‌
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 : بنية الخصوص -3
‌.كل‌الشعراء‌استخدموا‌هذا‌النوع‌والهدف‌منه‌إيضاح‌المعنى:‌التضاد-
‌الترادف- ‌في‌: ‌المعنى ‌تأكيد ‌أجل ‌من ‌الصعاليك ‌الشعراء ‌عند ‌العنصر ‌هذا استعمل
‌.قصائدهم
‌الاشتمال- ‌وهو‌: ‌واحد ‌دلالي ‌حقل ‌في ‌تندرج ‌الصعاليك ‌وقصائد ‌ألفاظ فمعظم

‌.الشجاعة،‌القتل،‌الغزو،‌الحزن،‌الألم‌والأرض
كثر‌في‌قصيدة‌عروة‌بن‌الورد‌لأنه‌كان‌يعتبر‌نفسه‌المثل‌الأعلى‌للصعلوك‌:‌التشبيه-
‌به‌‌لإيهابالقوي‌الذي‌‌المغامر ‌يقتاد ‌للصعلوك‌الذي‌يجب‌أن ‌الحقيقية ‌الصورة ‌فهو أحد

‌هذي‌ ‌لتقديم ‌موطن ‌فالتشبيه ،‌ ‌الكسول ‌البعير ‌يشبه ‌الذي ‌الخامل ‌الصعلوك عكس
‌.‌المواصفات

 :التجنيس -4
بشكل‌محتشم‌وذلك‌راجع‌(‌دعني‌وقولي‌بعد)ظهر‌التجنيس‌في‌قصيدة‌:‌الشنفرى‌-أ

ة‌لاتسمح‌بالاستقرار‌من‌أي‌نوع،‌ليجول‌في‌معنة‌إلى‌انشغال‌الشنفرى‌بالغزو‌لأنه‌في‌حال
‌.واحد‌باشتقاقات‌متعددة

‌التجنيس‌في‌أبيات‌قصيدة‌:‌عروة‌بن‌الورد‌-ب أقلي‌علي‌اللوم‌يابنت‌)نلاحظ‌كثرة
ودل‌هذا‌على‌أن‌عروة‌بن‌الورد‌مستقر‌عاطفيا‌و‌مصر‌على‌دلالة‌بعينها،‌لأنه‌كان‌(‌منذر

قناعها‌لتتوقف‌عن‌لومها‌لهعائدا‌من‌الغزو‌ليقدم‌مبررات‌لجذب‌ ‌.انتباه‌زوجته‌وا 
‌تأبط‌شرا‌-ج :‌ ‌التجنيس‌في‌قصيدة ‌يحتل)نلاحظ‌قلة ‌المرء‌لم ‌اذا وذلك‌راجع‌إلى‌(

كثرة‌التجول‌والترحال‌وكثرة‌الخوض‌في‌الحروب‌وهذه‌الحالة‌لاتسمح‌باستقرار‌الدلالات‌في‌
‌.لفظ

‌
‌
‌
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 :الترصيع -5
ذلك‌إلى‌تصالح‌الشنفرى‌مع‌ذاته‌فهو‌متناغم‌كثر‌الترصيع‌عنده‌ويرجع‌:‌الشنفرى‌-أ

‌.مع‌الصعلكة‌والتنقل‌والغزو
‌بن‌الورد-ب ‌بن‌الورد‌ويرجع‌ذلك‌إلى‌أنه‌كان‌هدفه‌:‌عروة قل‌الترصيع‌عند‌عروة

‌.المعاني‌والإقناع‌بشتى‌أنواعه
راجع‌إلى‌أن‌هذا‌الترصيع‌(‌اذا‌المرء‌لم‌يحتل)كثر‌الترصيع‌في‌قصيدة‌:‌تأبط‌شرا‌-ج
‌.‌قصيدة‌إيقاعا‌ثابتا‌متناغما‌مع‌حالة‌الصعلوك‌التي‌امتازت‌بالحركة‌والترحالأعطى‌ال
‌أصواتو‌‌‌‌ ‌تكرار ‌)نلاحظ ‌ ‌ن: ‌مناسب‌للتعبير‌عن‌مختلف‌(ر)و( ‌فصوت‌النون ،

مشاعر‌منها‌الألم‌والتحسر‌ويوحي‌أيضا‌بالانبثاق‌والخروج‌عن‌الأشياء‌عند‌الشنفرى‌وتأبط‌
‌.شرا

‌فيدل‌على‌الح ‌صوت‌الراء ‌الصعاليك‌من‌عدم‌أما ‌اتصف‌به ‌ما ‌وهذا ‌والتكرار ركة
‌.الاستقرار‌وكثرة‌الحركة‌والتنقل



 

 

 :الــخـــاتــمـــة
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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‌ ‌الله‌فصوله ‌بعون ‌استوفى ‌البحث‌قد ‌يكون ‌هنا ‌تلك‌إلى ‌كانت‌جميلة ‌وكم ومباحثه
‌كانت‌متعبة‌ ‌أنها ‌رغم ‌الصوتية ‌والموازنة ‌الصعاليك ‌عالم ‌في ‌نقضيها ‌كنا السويعات‌التي
‌النقاط‌ ‌في ‌إليها ‌التي‌وصلنا ‌تلخيص‌النتائج ‌ويمكن ‌فاقت‌مشقتها ‌متعتها ‌أن ‌إلا ومجهدة

‌:التالية
‌أن‌الصعاليك‌هم‌‌-6 ‌إلى‌معنى‌الصعلكة‌وهو‌الفقر‌وعرفنا جماعة‌احترفوا‌توصلنا

‌بقصد‌ ‌الحياة ‌وقسوة ‌الشدائد ‌على ‌واصطبروا ‌الطريق، ‌وقطع ‌السلاح ‌وحمل ‌والغزو القتال
المغانم،‌كما‌أن‌التمرد‌الذي‌أحدثه‌الصعاليك‌كان‌نتيجة‌لعدة‌أسباب‌منها‌الاجتماعية‌كالفقر‌

‌الف ‌الأغنياء‌وعبودية ‌كسيادة ‌القبلي‌والاقتصادية ‌المجتمع ‌كطبيعة ‌والسياسة ‌ما‌والظلم قراء،
‌.نتج‌عنه‌‌مجتمع‌خاص‌بهم

من‌الإيقاع‌الذي‌لا‌‌يتجزأكما‌توصلنا‌في‌دراستنا‌هذه‌أن‌الموازنة‌الصوتية‌جزء‌لا‌‌-3
يستغني‌عنه‌الشعر‌قديما‌وحديثا،‌وتمثلت‌الدراسات‌القديمة‌للموازنة‌في‌بحثنا‌هذا‌في‌نموذج‌

‌.صيعالمقابلة‌والتجنيس‌والتر‌:‌ابن‌رشيق‌فالموازنة‌عنده‌تكمن‌في
أما‌في‌الدراسات‌الحديثة‌فنجد‌محمد‌العمري،‌وقد‌تميزت‌دراسته‌في‌الموازنة‌بضبطه‌

(‌عملية‌التجسيد‌الشفوية)والترصيع،‌الأداء(‌التجنيس)التوازن(‌التفعيلات)الوزن:‌لجوانب‌منها
‌الموازنة‌ ‌في ل ‌فص  ‌قد ‌العمري ‌محمد ‌فمنهج ‌والمخالفة، ‌الموافقة ‌جهة ‌من ‌المقابلة وأخيرا

‌ابن‌رشق‌فربط‌الموازنة‌الصوتية‌وضبطه ‌أما ‌في‌الموافقة‌والمخالفة‌والترصيع‌والتجنيس، ا
‌.بالمقابلة‌والتجنس‌والترصيع‌فقط

‌دلالة‌‌-2 ‌إلى ‌توصلنا ‌واصطلاحا ‌لغة ‌والمعنى ‌الصوت ‌مفهوم ‌إلى ‌تطرقنا بعدها
‌الخليل‌بن‌أحمد‌الفراهيدي‌الذي‌ميز‌بين‌الصوت:‌الصوت‌عند‌العرب‌القدامى‌من‌بينهم

ودلالته،‌أما‌سيبويه‌ربط‌بين‌الصوت‌ودلالته،‌وابن‌جني‌فصل‌في‌هذه‌العلاقة‌وذلك‌من‌
‌وتشابه‌ ‌الدلالة ‌في ‌تقارب ‌عنه ‌نتج ‌الذي ‌والمعنى ‌الصوت ‌بين ‌التقارب ‌خاصية خلال
الحروف‌في‌اللفظ‌‌الذي‌يؤدي‌إلى‌تقارب‌الجرس‌الصوتي‌بين‌الكلمات‌والذي‌يؤدي‌إلى‌

ك‌أصواتا‌تضفى‌على‌الألفاظ‌دلالة،‌كما‌كان‌لابن‌فارس‌بصمته‌تقاربها‌في‌المعنى‌وأن‌هنا
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‌الألفاظ‌ ‌بين ‌العلاقات ‌واستنباط ‌الصرفية ‌الصيغ ‌تتبع ‌خلال ‌من ‌وذلك ‌المجال ‌هذا في
الرازي‌‌الذي‌ربط‌بين‌الأصوات‌والحالة‌النفسية‌ليكون‌بذلك‌أول‌من‌‌إلىودلالتها،‌ثم‌تطرقنا‌

تطرقنا‌لدلالة‌الصوت‌عند‌المحدثين‌وعلى‌رأسهم‌،‌كما‌وضع‌علاقة‌بين‌اللغة‌وعلم‌النفس
‌.حسن‌عباس‌و‌احمد‌زرقة‌والعلايلي‌و‌غيرهم‌،‌الذين‌اهتموا‌بالصوت‌ودلالته‌

وما‌نستخلصه‌في‌الجانب‌التطبيقي‌أن‌هناك‌تقاربا‌كبيرا‌بين‌الشنفرى‌وتأبط‌شرا‌‌-4
وذلك‌راجع‌إلى‌عدم‌‌وعروة‌بن‌الورد‌فكل‌من‌قصائدهم‌اعت مِد‌فيها‌على‌مخالفة‌في‌الألفاظ

الاستقرار‌مما‌‌زرع‌الحركة‌والخلخلة‌في‌القصائد‌ما‌نتج‌عنه‌فاعلية‌إيقاعية‌تعود‌إلى‌خروج‌
‌.كل‌منهم‌على‌نظام‌القبيلة‌وعلى‌أن‌حياتهم‌مليئة‌بالغزو‌والسلب‌والنهب

‌:أما‌في‌جانب‌الخصوص‌أو‌البنية‌الداخلية‌توصلنا‌إلى‌ما‌يلي
عندهما‌بل‌إنه‌قليل‌‌شرا‌لم‌يظهر‌التجنيس‌بشكل‌كبير‌بطأأن‌الشنفرى‌وت‌إلىخلصنا‌

وذلك‌راجع‌إلى‌أن‌حالة‌التنقل‌والغزو‌وخوض‌الحروب‌منعتهما‌من‌السكون‌في‌معان‌.‌جدا
‌.محددة

‌على‌دلالته‌ أما‌عروة‌بن‌الورد‌فقد‌أكثر‌من‌التجنيس‌وذلك‌لأنه‌اقتنى‌ألفاظه،‌وألح 
قناعها‌بأهمية‌غزواته ‌.والكف‌عن‌لومها‌له‌لجلب‌انتباه‌زوجته‌وا 

‌ما ‌وهذا ‌الت رصيع‌فكثر‌عند‌الشنفرى‌وتأبط‌شرا القصيدتين‌‌إيقاعيدل‌على‌ثبات‌‌أما
‌.وذلك‌لتصالح‌الشاعرين‌مع‌نفسيهما‌رغم‌اختلافهما‌مع‌المجتمع

‌هدفه‌كان‌ ‌الإقناعوبالنسبة‌لعروة‌بن‌الورد‌فقد‌قل‌الترصيع‌عنده‌ويرجع‌ذلك‌إلى‌أن 
‌.بشتى‌أنواعه‌فقصيدته‌متغيرة‌الإيقاع‌وغير‌ثابتة

5‌-‌‌ ‌الثلاثة ‌الشعراء ‌أن ‌هذه ‌دراستنا ‌من ‌أيضا ‌استنتجناه ‌بن‌)وما ‌عروة الشنفرى،
تكررت‌عندهم‌بعض‌الأصوات‌منها‌النون‌والراء‌فصوت‌النون‌كان‌مناسبا‌(‌الورد،‌تأبط‌شرا

‌عروة ‌عند ‌والتحسر ‌والألم ‌الحزن ‌مختلف‌مشاعر ‌عن ‌أيضا‌‌للتعبير ‌يوحي ‌كما ‌الورد بن
بالانبثاق‌والخروج‌عن‌الأشياء‌وهذا‌ما‌وجدناه‌عند‌الشنفرى‌وتأبط‌شرا،‌أما‌صوت‌الراء‌فهو‌
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‌وكثرة‌ ‌استقرار ‌عدم ‌من ‌الصعاليك‌جملة، ‌اتصف‌به ‌ما ‌وهذا ‌والتكرار، ‌الحركة ‌على يدل
‌.الحركة‌والتنقل

تتطلب‌دراسات‌أخرى‌لأنها‌‌وفي‌الأخير‌نتمنى‌أن‌نكون‌قد‌وفقنا‌في‌دراستنا‌هذه‌والتي
‌للباحثين‌للخوض‌في‌ثناياه،‌نسأل‌الله‌أن‌يغفر‌ويمحو‌الزلل‌ موضوع‌مستحدث‌يفتح‌أبوابا

‌.وأن‌يوفقنا‌لأحسن‌القول‌والعمل
 وفق‌وأنعم‌والحمد‌لله‌على‌ما‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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 : قائمة المصادر والمراجع
 .القرآن الكريم برواية ورش 

 :الكتب  -1
‌قنبر، .6 ‌بن ‌بن‌عثمان ‌ج‌أبي‌بشر‌عمرو ‌تح4الكتاب‌لسيبويه، ،‌ وشرح‌عبد‌:

‌.ت‌د‌6دار‌الجيل،‌بيروت،ط‌السلام‌محمد‌هارون،
‌.6581ط،‌مصر‌‌د,‌مناهج‌البحث‌في‌اللغة،‌الدار‌البيضاءتمام‌حسان‌،‌ .3
‌.ط‌مكتبة‌الأنجلو‌المصرية،‌د‌دلالة‌الألفاظ،‌إبراهيم‌أنيس، .2
ابن‌الفضل،‌جمال‌الدين‌محمد‌بن‌مكرم‌بن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌دار‌صادر‌ .4

‌.‌4للنشر‌والطباعة،‌بيروت،‌لبنان،‌ط
‌بيروت،‌باعة‌والنشر،دار‌الهدى‌للط‌الخصائص،‌أبي‌الفتح‌عثمان‌بن‌جني، .5

‌.3محمد‌علي‌النجار،ج:‌لبنان،‌تح
‌ونفده،‌ .1 ‌الشعر ‌صناعة ‌في ‌العمدة ‌القيرواني، ‌رشيق ‌ابن ‌الحسن ‌علي أبي

‌ج ‌الحلبي، ‌الثعباني ‌الدين ‌محمد ‌السيد ‌ط3تصحيح، ،6‌ ‌سنة -ه6335،
‌.م6517

‌والتو‌ .7 ‌للنشر ‌الحصاد ‌دار ،‌ ‌الحروف ‌،أسرار ‌زرقة ‌دمشق،‌ز‌أحمد يع،
‌.6،6552ط

أحمد‌عبد‌الغفور‌:‌بن‌حماد‌الجوهري،‌تاج‌اللغة‌وصحاح‌العربية،‌تحإسماعيل‌ .8
‌3‌،6551،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت،‌لبنان،‌ط4عطار،‌ج

‌الحنفي، .5 ‌الجرجاني ‌الحسني ‌علي ‌بن ‌محمد ‌بن ‌علي ‌الحسن ‌أبي ‌السيد
‌الكتب‌‌التعريفات، ‌دار ‌السود، ‌عيون ‌باسل ‌محمد ‌وفهارسه ‌حواشيه وضع

‌.‌‌3113ط،‌ن،‌دلبنا‌العلمية،‌بيروت،
‌‌الفيروز .61 ‌القاموس‌المحيط ‌وازي)أبادي، ‌العامة‌( ‌المصرية ‌الهيئة باب‌الباء،

‌.413،‌ص‌4م،‌ج6575-ه2‌،6255للكتاب،‌ط
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،‌رشاد‌بوسي،‌طبع‌6حسن‌جعفر‌نور‌الدين،‌موسوعة‌الشعراء‌الصعاليك،‌ج .66
‌.‌ط.‌في‌لبنان،‌د

‌مؤسسة‌ .63 ‌نصوص، ‌فنون، ‌قضايا ‌الأدب‌الجاهلي، ‌الجليل‌يوسف، حسن‌عبد
‌.‌3‌،3112المختار‌للنشر‌والتوزيع،‌ط

‌محمد، .62 ‌بكر ‌أبو ‌أسماء ‌ش‌ت ‌الصعاليك،‌-د ‌أمير ‌الورد، ‌بن ‌عروة ديوان
‌بيضون، ‌علي ‌محمد ‌‌منشورات ‌بيروت ‌العلمية ‌الكتب ‌ط،‌‌لبنان،–دار د

‌.6558-هـ‌6468،
،‌6ذيب‌كفاني،‌الأدب‌الجاهلي،‌دار‌السيرة،‌طسامي‌يوسف‌أبو‌زيد‌منذر‌ .64

‌.335،‌ص‌3166
‌دار‌المعارف،‌مصر،‌ .65 ‌تاريخ‌الأدب‌العربي‌العصر‌الجاهلي، شوقي‌ضيف،

‌.ت‌.‌،‌د5ط
المكتب‌‌صالح‌سليم‌عبد‌القادر‌الفاخري،‌الدلالة‌الصوتية‌في‌اللغة‌العربية، .61

‌.العربي‌الحديث
‌دار‌صادر‌للطباعة .67 ‌ديوان‌تأبط‌شرا، ‌لبنان،‌‌طلال‌حرب، ‌بيروت، والنشر،

‌.‌‌6‌،6551ط
‌العين،‌الفراهيدي،‌أحمد‌بن‌الخليل‌الرحمن‌عبد .68 ‌مهدي‌تح‌،‌7ج‌كتاب

براهيم‌المخزومي ‌‌.السامرائي‌وا 
‌المطبوعات‌ديوان‌البلاغة،‌علوم‌في‌الإحاطة‌درافي،‌بير‌شرفي،‌اللطيف‌عبد .65

 .3114:‌ط‌د‌الجزائر،‌عكنون،‌بين‌الجامعية،
31. ‌ ‌العلايلي، ‌الله ‌الجديد،‌عبد ‌المعجم ‌نصنع ‌وكيف ‌العرب ‌لغة ‌لدرس مقدمة

‌.ت‌ط،‌د‌المطبعة‌العصرية‌بالفجالة،‌مصر،‌د
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36. ‌ ‌بين ‌المدح ‌قصيدة ‌في ‌الفنية ‌،الصورة ‌الرحيم ‌عبد ‌أحمد ‌سيناء‌)علاء بن
دار‌العلم‌والإيمان‌للنشر‌والتوزيع،‌د‌,‌‌تحليل‌ونقد‌وموازنة(‌والملك‌بهاء‌زهير

‌.3115:ط،‌
‌الشناوي،‌محمد‌علي‌غريب،‌علي .33 ‌التطليلي،‌الأعمى‌عند‌الشعرية‌الصورة‌

  .6‌:3112ط‌الآداب،‌مكتبة‌المنصورة‌جامعة,‌الآداب‌كلية
الهيئة‌المصرية‌للكتاب،‌,‌علي‌يونس،‌نظرة‌جديدة‌في‌موسيقى‌الشعر‌العربي .32
‌.341ص,‌6552،ط‌د
‌يعقوب،‌بديع‌ايميل‌شرحه‌وحققه،‌جمعة‌الشنفرى،‌ديوان‌مالك،‌ابن‌عمرو .34

‌.لبنان‌بيروت،‌ت،‌د‌،6ط‌العربي،‌الكتاب‌دار
‌فنون،‌ .35 ‌أغراض، ‌قضايا، ‌الجاهلي، ‌الأدب ‌الأشقر، ‌عارفان ‌ظليمات، غازي

‌.675،‌ص‌6‌،3113نصوص،‌دار‌الفكر،‌دمشق،‌المطبعة‌العالمية،‌ط
‌.7‌:6585دار‌المعارف،‌ط,‌الأصوات,‌كمال‌بشر‌،علم‌اللغة‌العام .31
الرؤية‌البلاغية‌والممارسة‌الشعرية‌نحو‌محمد‌العمري،‌الموازنات‌الصوتية‌في‌ .37

‌د ‌والشعر، ‌للبلاغة ‌جديد ‌التاريخ ‌كتابة .‌ ‌بيروت،‌3116ط، ‌الشرق، ‌إفريقيا ،
‌.لبنان

علي‌:‌تح‌،6،ط3كشاف‌اصطلاحات‌الفنون‌والعلوم،ج‌محمد‌علي‌التهانوي، .38
‌.6551مكتبة‌لبنان،‌دط،‌دحروج،

كتبة‌القرآن‌للنشر‌م‌مصطفى‌عاشور،:‌تح‌الفراسة،‌محمد‌فخر‌الدين‌الرازي، .35
‌.والتوزيع،‌القاهرة

‌بيروت،‌دار‌لسان‌العرب،‌يوسف‌الخياط،‌معجم‌المصطلحات‌العلمية‌والفنية، .21
‌.لبنان،‌باب‌الصاد
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فحول‌,‌شرح‌ديوان‌عروة‌بن‌الورد‌العبسي,‌يوسف‌يعقوب‌بن‌إسحاق‌السّكيت .26
‌الأدب ‌علم ‌في ‌العرب ‌الأدب‌, ‌بكلية ‌أستاذ ‌شنب ‌أبي ‌بن ‌الشيخ صححه

‌.6531د‌ط،‌سنة‌,‌الجزائر,‌مطبعة‌جول‌كريمو‌نال,‌ربالجزائ
‌،منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌ .23 حسن‌عباس‌،خصائص‌الحروف‌العربية‌و‌معانيها

 ،‌د‌ط‌‌6558العرب‌،
‌العرب،- .22 ‌عند ‌الصوتي ‌البحث ‌في ‌العطية، ‌إبراهيم ‌دار‌خليل ‌منشورات

‌.6582ط،‌‌د‌بغداد،‌العراق،‌الجاحظ‌للنشر،
24. -‌ ‌جمهرة ‌سليمان‌جمال، ‌وقدمها‌عادل ‌جمعها ‌شاكر، ‌محمد مقالات‌محمود

‌.وحققها،‌مكتبة‌الخانجي،‌القاهرة،‌د‌ط‌
‌

 :المجلات -2
‌القديمة‌‌-6 ‌الدراسات‌النقدية ‌بين ‌الصوتية ‌الموازنة ‌الإنسانية، ‌والعلوم ‌الحقوق مجلة

‌.64والمناهج‌المعاصرة،‌العدد‌
 

 :المواقع الإلكترونية   -3
.صفحة‌الشعر‌والأدب‌العربي‌على‌منصة‌توتير‌-‌‌‌‌‌‌‌6
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