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 ٌ شكش ًعشفب
 

 .[70إبشاىٍى: ]﴾نَئٍِ شَكَشْتىُْ نَأَصٌِذَََّكُىْ  ﴿:ٌقٌل

عهى إنجبص ىزا عهى تٌفٍقو ننب  لا ٌسعنب في ىزا المقبو إلا أٌ َشكش الله

 انعًم المتٌاضع.

إلى  كًب َتٌجو ببنشكش الخبص ًالايتنبٌ الأكًم ًالاعتراف الأتم ًانثنبء الأعى

 يتًنٍٍنب لهب دًاو انصحت ًانتفٌق انعهًً. فٌصٌت تقبس"الأستبرة   المششفت "

دعٌة فببسك الله في أً  تشجٍعأً  ًإلى كم يٍ يذ ننب ٌذ انعٌٌ ًنٌ بنصح

 يٍضاٌ حسنبتهى. ب فيًجعهيجيٌدىى، 



 
 

 

  الإىذاء
 

 إلى انشًس انتي لم تبخم عهًّ بذفئيب... أيً ٌَس حٍبتً حفظيب الله.

 إلى انقًش انزي ٌنير عتًت انهٍبلي... أبً انغبلي سعبه الله.

 إلى اننجٌو انتي تضٌٍ سمبء حٍبتً... إخٌتً يٍ تحهٌ يعيى حٍبتً أداييى الله.

 انتقذٌش ًالاحتراو. إلى الأىم ًالأقبسة... لهى كم

 ًإلى كم قبسئ لهزه انسطٌس.

 أىذي ثمشة جيذي.
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 :مقدمة
قدرة عمى التحكؿ، إذ تتميز بالانّسيابية في التعامؿ  تعدّ الركاية الجنس الأدبي الأكثر

مع المتغير كالمتحكؿ التي تعصؼ بالكاقع، إذ تجسد الملبمح التاريخية كالتجميات الاجتماعية 
كالانعكاسات الفكرية كالأيديكلكجية، كلعؿ ىذه الخصكصية الفريدة التي تميزىا تنبع مف 

يجاد ت إنتاج عكالـ سردية مركبة إلى  لبؤـ بينيما يفضيقدرتيا عمى مزج الكاقع بالخياؿ كا 
 تتجسد عمى أسس بنائية دقيقة.

إف الأدب في جكىره لا يخمك قط مف الإفصاح عف التكجيات الفكرية التي تتكارل 
أحيانا خمؼ البناء السردم كتتمظير في كصفيا تكجيا أيديكلكجيا، كيعكس تصكرا فكريا 

تمؾ المضمرة أك  الناطقة، سكل في خطاباتيا المعمنةالجماعات أك  أفعاؿ البشرإلى  مكجو
جديدة تتجاكز  و يرتبط بالكتابة التي تصكغ معاففي طيات الكلبـ، كمف مميزات الأدب أن

عادة تشكيميا، فتتكلى الكتابة ميمة تنظيـ الأيديكلكجيا  المألكؼ مف خلبؿ تحكيؿ المغة كا 
 صفو لمعناىا كمجالا لتجمييا.كصياغتيا في شكؿ جديد، يتمثؿ في النص الأدبي بك 

مما لا شؾ فيو أف علبقة الركاية بالأيديكلكجيا ىي علبقة إشكالية حيث تتخذ أسمكبا 
مركبا كمعقدا، كبذلؾ عممت الركاية الجزائرية عمى بمكرة ىذه العلبقة داخؿ نسيجيا الفني 

طركحات  تجربة سردية محسكسة كمساحة خصبة لتداكؿإلى  محاكلة السعي لتحكيؿ الفكر
عميقة كمتعددة المستكيات تتصؿ بالبناء السردم، كالمغكم كالتاريخي كاليكية كالصراعات 

 كغيرىا مف الأسئمة التي تييكميا الحقكؿ المعرفية الكبرل في الركاية الجزائرية.
تتجمى أىمية الدراسة في محاكلة إظيار التمثؿ الفكرم كعلبقتو بالبناء الفني لمركاية. 

فكرة الأيديكلكجيا كنمط تجمييا داخؿ الركاية أثر كبير ليذا البحث المعنكف بػػ: لذلؾ كاف ل
 .""البنية السردية كأبعادىا الأيديكلكجية في ركاية الطرحاف لمكاتب عبد الله كركـ

غايتنا مف ىذه الدراسة الكشؼ عف آليات تشكؿ الأفكار مف خلبؿ البنى السردية، كأف 
الجدلية التي تنشأ بيف الشكؿ كالمضمكف كالسعي لتفكيؾ الأبعاد نعمؽ الفيـ بالعلبقة 

المضمرة، التي تكمف داخؿ النص الركائي، كذلؾ في سياؽ نقدم أك  الأيديكلكجية الجمية
 استنباط الأنساؽ الفكرية المتكارية خمؼ النسيج السردم.إلى  يسعى



 مقدمة
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: "ما أكجو انعكاس بالاعتماد عمى ما سبؽ تصاغ إشكالية البحث عمى النحك التالي
الأيديكلكجيا مف خلبؿ البنى السردية في ركاية الطرحاف؟ ككيؼ تجمت علبقة الركاية 

 بالأيديكلكجية؟" كتندرج تحت ىذه الإشكالية تساؤلات تتمثؿ في:
 كيؼ تككنت البنية الفكرية داخؿ النص الركائي لركاية الطرحاف كما ىي دلائمية العنكاف؟ -
أصكات ذات أبعاد أيديكلكجية تصكر صراعات فكرية؟ ما ى إل ىؿ تتحكؿ الشخصيات -

 أثر التحكلات المكانية عمى تشكؿ كعي الشخصيات كخياراتيا الأيديكلكجية؟
 كيؼ ساىـ تكظيؼ تقنية المفارقة الزمنية في تشكيؿ الصراعات الفكرية؟ -

عف ىذه كقد كقع اختيارنا ليذا العنكاف بناء عمى تكصيات مف الأستاذة كسعيا للئجابة 
التساؤلات كالكصكؿ لميدؼ المنشكد تـ انتقاء ركاية "الطرحاف " لعبد الله كركـ كنمكذج 
لمدراسة كالتحميؿ، كقد كقع اختيارنا ليذا العنكاف بناء عمى تكصية الدكتكرة المشرفة كمف جية 
أخرل عف قناعة شخصية لما تحممو ىذه الركاية مف مظاىر دلالية كحضكر أيديكلكجي 

ما أف اعتماد الكاتب عمى تيار الكعي يجعؿ مف ىذا النص أرضية خصبة لمتأملبت لافت ك
 النقدية كالقراءات التحميمية.

التي سبقتنا عمى إثراء الساحة النقدية، كمف بينيا نجد عبد  ساىمت الدراساتكقد 
مقاؿ مجبرم، د محمد بمكافي، الأنساؽ الثقافية في ركاية الطرحاف ؿ عبد الله كركـ، القادر 

عبد الله العياشي،  .2024، جامعة تمنراست مجمة الحقيقة لمعمكـ الاجتماعية كالانسانية،
قراءة لركايتو الطرحاف، مجمة -ركاية عبد الله كركـالزمف، الشخصية، الأحداث في سرد 

بالإضافة إلى: حسينة صالحي، نعيـ قعر المثرد، الصحراء . 2024دراسات، جامعة أدرار، 
أنمكذجا قراءة سيميائية، بجامعة الكادم،  ركاية الطرحاف ؿ عبد الله كركـ في العتبات،

2023. 
كفي ضكء ىذه المعطيات اعتمدنا عمى المنيج السيميائي كذلؾ مف خلبؿ تحميؿ بنية 
الفكرة دلائمية العنكاف ككذلؾ المنيج البنيكم في تقسيـ البنيات المكانية كالزمانية لركاية 

المنيج السكسيكبنائي في تحميؿ الركاية مف خلبؿ التركيز عمى البُعد الطرحاف، كاستخدمنا 
 الاجتماعي في بناء الشخصيات كالأفكار.
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كما استندنا في إنجاز ىذا البحث عمى مراحؿ منيجية متكاممة تدمج بيف الجانب 
 النظرم كالتطبيقي كتـ تقسيميا كالآتي:

 بركاية "الطرحاف "المدخؿ بعنكاف مفيكـ الأيديكلكجيا كعلبقتيا 
 الفصؿ الأكؿ معنكف: بالأيديكلكجية كبنيتا الفكرة كالشخصية في ركاية الطرحاف، مقسـ

جزئيف: أكلا دلائمية الفكرة كالتجمي الأيديكلكجي في الركاية، كثانيا بنية الشخصية إلى 
 كالخطاب الأيديكلكجي في ركاية الطرحاف.

لكجيا عمى مستكل البنية المكانية كالزمنية الفصؿ الثاني يحمؿ عنكاف تجميات الأيديك 
في ركاية الطرحاف، يندرج تحتو قسميف: أكلا بنية المكاف كدلالتو الأيديكلكجية في الركاية، 

 ثانيا بنية الزمف كدلالتو الأيديكلكجية.
ككانت خاتمة البحث ككؿ عمؿ استعراض لأىـ النتائج المحققة في البحث تحت ظؿ 

 التساؤلات المطركحة.
ككأم بحث لا يخمك مف صعكبات صادفتنا أثناء مسيرة البحث تتعمؽ بالمكضكع ذاتو، 
كصعكبة الكشؼ عف الأيديكلكجيات المضمرة ككف الركائي قد اعتمد فييا عمى تيار الكعي 

 صعكبة في الإلماـ بكؿ جكانبو ضمف إطار البحث.إلى  ككذلؾ تكسع المكضكع الذم أدل
 جمكعة مف المصادر كالمراجع نذكر منيا:اعتمدنا في ىذا البحث عمى م

 المدكنة ركاية الطرحاف لعبد الله كركـ. -
 مفيكـ الأيديكلكجيا لعبد الله العركم. -
 الإيديكلكجيا كبنية الخطاب الركائي لعمر عيلبف. -
 بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي( لحميد لحمداني. -

الفاضمة "فكزية تقار"، التي لـ تكف كفي الأخير نرفع أسمى آيات الشكر للؤستاذة 
المشرفة أكاديميا فقط بؿ كانت مكجية كمميمة بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى، لقد كاف 
لى كؿ مف قاسمنا ىذه الرحمة البحثية،  لجيكدىا الأثر البالغ في تكجيو مسار ىذا البحث، كا 

مقدمتيـ الدكتكر "عبد الله مف قريب كعمى أك  كما لا ننسى كؿ مف مدّ لنا يد العكف مف بعيد
"، كما لا يفكتنا أف نتكجو بالشكر الجزيؿ كالامتناف لأعضاء المجنة المناقشة عمى ما  كركـ
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تفضمكا بو مف كقتيـ الثميف لقراءة ىذا العمؿ، نتمنى أف يككف ىذا العمؿ إضافة لمدراسات 
 بية.الأكاديمية التي تعنى بالتكجو الأيديكلكجي في النصكص السردية العر 

 
 إشراؽ عبد اللبكم
 حبيبة مقدادم
 نصيرة ىاني
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 :ةالأيديولوجينظرية حول م يىامف -1

تعتبر الأيديكلكجيا مصطمحا كاسعا يصعب الإتياف بمفيكـ محدد لو كذلؾ لصعكبة 
ضبطيا، فنرل تعددا لممفاىيـ كيعكد ذلؾ لاختلبؼ المرجعيات التي استند عمييا المفكركف 
تبعا لتخصصاتيـ. كلمحصكؿ عمى فكرة حكؿ معنى مصطمح الأيديكلكجيا قمنا بتتبع مسار 

 أتو كتطكره.نش

 في بركزه. أسيمتفيما يأتي أىـ المحطات التي  كسنعرض

كممة ابتكرىا "دستكت دك تراسي" ...، عمـ مكضكعو دراسة الأفكار )بالمعنى العاـ »
؛ 1«لظكاىر الكعي( كمزاياىا كقكانينيا كعلبقتيا مع العلبمات التي تمثميا كبالأخص أصميا.

عمـ الأفكار. كىذا ما تـ استخدامو في القرف الثامف  إذا بالمعنى المغكم للؤيديكلكجيا ىك
اليدؼ بالطبع ىك »عشر عند ظيكر ىذا المصطمح لأكؿ مرة. كقد تمثؿ ىذا العمـ فيما يمي: 

تفكير سميـ لكف الكسيمة ىي دراسة آلية ذلؾ التفكير كتقكد ىذه الدراسة إلى  التكصؿ
 ؛ ييدؼ ىذا العمـ2«كالأفكار المكركثة. الكشؼ عف تأثير التقاليد كالمعتقداتإلى  بالضركرة

 محاكلة فيـ طريقة تفكير العقؿ الإنساني كالمؤثرات التي تتحكـ بتفكيره.إلى 

بعد فترة مف الزماف كشبو الاندثار ليذا المصطمح تعيد الماركسية إحياءه، كلكف بعد 
 إكسائو أبعاد أخرل كظيكره بمفيكـ آخر ىك:

إف الأيديكلكجيا عممية ذىنية يقكـ بيا المفكر »نجمس": ما قالو "اإلى  نذىب أكلا    
كىك كاع إلا أف كعيو زائؼ لأنو يجيؿ القكل الحقيقية التي تحركو، كلك عرفيا لما كاف فكره 

؛ يعتبر انجمس الأيديكلكجية شيئا سمبيا يتحكـ في العممية الفكرية للئنساف خارج 3«أيديكلكجيا.
در، فما إف يدركيا المفكر حتى يتحرر منيا كيعرؼ عف إرادتو كما انيا مجيكلة المص

 الحقيقة.

                                                           
 .611، د.ـ، ص2001 2: خميؿ أحمد خميؿ بيركت، باريس، طراندريو لالاند، مكسكعة لالاند الفمسفية، ت 1
 .27،28، د.ـ، ص2012، 8عبد الله العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، المغرب، ط 2
 .40،41المرجع نفسو، ص 3
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الأدلكجة عند ماركس »كفي نفس الصدد نرل أف "ماركس" يحكـ حكؿ نفس الفكرة، 
؛ يرل ماركس أف الأيديكلكجيا تحجب الإنساف عف الحقيقة، 1«قناع يخفي قانكف تقدـ التاريخ.

 ـ كالتطكر.كتقدـ صكرة مشكىة عف الكاقع تعيؽ السير نحك التقد

؛ تكتسي الأيديكلكجيا في النظرية 2«إف الماركسية تقرر أف الأدلكجات كميا طبقية.»
الماركسية صفة السمبية إذ تعد مف الأدكات التي تبعد الأنساف عف كاقعو، كما تربطيا أيضا 

 بالسياسة الاقتصادية كترل بأنيا تساىـ كتخدـ الطبقية.

ا حكؿ العممية الذىنية كآلية التفكير، إلا أف فيما سبؽ تمحكر مفيكـ الأيديكلكجي
 الماركسية أرادت مطابقتو مع الكاقع كالابتعاد عف المثاليات. 

كعمى خلبؼ ذلؾ جاء "كارؿ مانيايـ" بمفيكـ آخر للؤيديكلكجيا كعميو أسس     
يستعمؿ مانيايـ مفيكـ »اجتماعيات الثقافة باعتباره متخصصا في العمكـ الاجتماعية، 

؛ أم أف 3«طبقة اجتماعية.أك  ديكلكجيا بمعنى كاسع أم البنية العامة لركح حقبة تاريخيةالأي
نفس إلى  في مجمكعة مف الأفراد ينتمكفأك  الأيديكلكجيا ىي الأفكار التي سادت في فترة ما

 الفئة المجتمعية.

 حاكؿ مانيايـ استخلبص السمات المشتركة»كيمكف تمخيص ما سعى إليو فيما يمي :  
مف المفاىيـ التي اتى بيا ىيجؿ كماركس عف طريؽ الاجتماعيات الألمانية كبمكرىا في 
مفيكـ الأدلكجة العاـ الذم اسس عميو اجتماعيات الثقافة يبرز ىدؼ ىذا العمـ بقكلو: )اف 
اجتماعيات الثقافة تتكخى التفيـ المنكط بثلبث عناصر: الانتاج الفكرم الذم ىك تحت 

؛ اذف فالأيديكلكجيا عنده البنيو الفكرية 4«احث، منطؽ خطاب العصر(.الدرس، منظار الب
عصر ما كىي نتاج تفاعؿ بيف الظركؼ أك  كالاجتماعية التي تشكؿ كعي جماعو ما

المفكر مف جية أك  بيف الأطر الذىنية الذاتية لمباحثك  الاجتماعية كالتاريخية مف جية
 اخرل.

                                                           
 .47عبد الله العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، ص 1
 .54، صالمرجع نفسو  2
 .89، صالمرجع نفسو 3
 .89، صالمرجع نفسو 4
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كفي المقابؿ يأتي "فريدريؾ نيتشة" كيعطي مفيكـ آخر تماما ليا استنادا عمى نظرتو    
استعماؿ نيتشة حيث الأدلكجة »الفمسفية لمحياة التي تمجد القكة كطمكح التفكؽ كالسيطرة، 

، يفسر 1«مجمكعة الأكىاـ كالتعميلبت كالحيؿ التي يعاكس بيا الانساف الضحية قانكف الحياة.
كضعو الصعب مثؿ التحمي أك  يديكلكجية بأنيا محاكلة تبرير الإنساف فشمونيتشة الأ

بالأخلبؽ كالمطالبة بالعدالة كالمساكاة كاتياـ أصحاب القكة بالفساد كالطغياف، أم أف 
 الأيديكلكجية كىـ يخمقو الإنساف كيبعده عف كاقعو.

يا بالبنى النفسية كمف زاكية أخرل يرل "فركيد" الأيديكلكجيا مف منظكر نفسي فيربط
استعماؿ فركيد حيث الأدلكجة مجمكع »العميقة للئنساف كىي اليك، الأنا كالأنا الأعمى 

الفكرات الناتجة عف التعاقؿ الذم يبرر السمكؾ المعاكس لقانكف المذة كالضركرة لبناء 
نساف الأدلكجة انطلبقا مف المذة كىي ميزة الحيكاف كبالتالي ميزة الإإلى  الحضارة. فينظر

، يرل فركيد أف الأيديكلكجيا ىي عممية دفاعية ضد الأفكار كالسمككيات الباحثة 2«الأكلى.
عف المذة كالنشكة )اليك(. إذف تمثؿ الأيديكلكجيا ىنا المبادئ كالأخلبؽ كالضكابط الاجتماعية 

 )الأنا الأعمى(.   

كلكجية منظكمة استنادا لما سبؽ نلبحظ أف كؿ المفاىيـ تحكـ حكؿ فكرة أف الأيدي
فكرية تفسر سمكؾ الفرد كالمجتمع، علبقتيا بالسمطة كالييمنة، البحث عف الحقيقة كالابتعاد 

 عف الكىـ كمحاكلة التغيير. 

كيؼ استكعب إلى  مفيكـ الأيديكلكجيا عند الغرب نذىبإلى  بعدما حاكلنا الكصكؿ
 ة لكممة أيديكلكجيا:العرب ىذا المصطمح كمفيكمو. اكلا بحثنا في المرادفات المغكي

  IDEOLOGIE.3فكركية )إيديكلكجيا، أدلكجة(. 

 فيما يأتي نستحضر بعض مفاىيـ الأيدكلكجية لدل المفكريف العرب: 

                                                           
 .130ص كـ الأيديكلكجيا،الله العركم، مفيعبد  1
 .130، صالمرجع نفسو 2
 .611، صلاند، مكسكعة لالاند الفمسفيةأندريو لا 3
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اف العبارات التي تقابميا منظكمة فكرية، عقيدة، ذىنية... »يقكؿ: "عبد المّو العركم" 
ي العمكـ الإسلبمية لفظة لعبت دكرا معنى كاحد مف بيف معانييا اننا نجد فإلى  الخ تشير فقط

محكريا كالدكر الذم تمعبو اليكـ كممة إيديكلكجيا كىي لفظة الدعكة في الاستعماؿ الباطني، 
غير انو مف المستحيؿ إحياؤىا كالاستعاضة بيا عف كممة إيديكلكجيا التي انتشرت رغـ عدـ 

يا في قالب مف قكالب الصرؼ مطابقتيا لأم كزف عربي. لذا اقترح أف نعرّبيا تماما كندخم
العربي كسأعطي المثؿ، فأستعمؿ فيما يمي كممو أدلكجة عمى كزف أفعكلة كاصرفيا حسب 

إلى  ؛ يجد عبد الله العركم صعكبة في إيجاد مرادؼ ليا في المغة، فيمجأ1«قكاعد عربية.
مية كالدعكة ىي كممة الدعكة التي تعنى بيا الديانة الإسلبإلى  تعريبو كمحاكلة تقريب مفيكمو

نشر الشريعة كالعقيدة الإسلبمية قصد استقطاب الناس كالتأثير فييـ، إذف الأيديكلكجيا ىنا 
ىي مجمكعة مف الأفكار كالمبادئ الممنيجة التي يتـ التركيج ليا ىدؼ تسيير الأفراد ضمف 

 نظاـ معيف.

حضكرا قكيا في كعمى العكس مف ذلؾ يقكؿ "إبراىيـ عباس" أف لمعنى الأيديكلكجيا 
تاريخ الفكر العربي، إذ استعمؿ "الفارابي" كممة )ممة( كالتي تحمؿ نفس المعنى فيي مجمكعة 
مف الأفكار كالمعتقدات التي تمتؼ حكليا فئة معينة مف الناس يؤيدكنيا كيمتزمكنيا، كىك نفس 

  2المعنى الذم كظؼ بو الشيرستاني كممة )المذىبية(.

"حامد الغزالي" ىك أكؿ مف اقترب لمعنى الأيديكلكجيا بتفسيره كالجدير بالذكر أف أبي 
في كتاب )فضائح الباطنية(، لمصراعات المذىبية كالخلبؼ بيف الشيعة كالسنة إذ يرل أف 
أصؿ الاختلبؼ كالتعصب الأعمى للؤفكار ىك نتاج ميكلات نفسية نابعة مف الشيطاف كلابد 

  3مف ردعو لكي لا يفسد المجتمع.

                                                           
 .9عبد الله العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، ص 1
، 1ينظر إبراىيـ عباس، الركاية المغربية تشكؿ النص السردم في ضكء البعد الأيديكلكجي، دار الرائد لمكتاب الجزائر، ط 2

 .35، د.ـ، ص2005
 .35،36، صالمرجع نفسو  3
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نستنتج أف مصطمح الأيديكلكجيا تـ تعريبو كتغمغؿ في المجتمع العربي  مما سبؽ
فأصبح مصطمحا يعنى بأفكار كرؤل مجمكعة ما دكف الحاجة لمبحث كاستخداـ ما يقابميا في 

 المغة العربية. 

 

 :علاقة الأيديولوجيا بالرواية-2

لاتساع مجاؿ تشكؿ الأيديكلكجيا جزءا مف النص الأدبي كتدخؿ إليو كأحد مككناتو، 
ىذا الجنس الأدبي، فتندرج ضمف بنياتو السردية، حيث تككف العلبقة بينيـ علبقة تأثير 

 كتأثر.

كما أف لمركائي دكر في إنشاء ىذه العلبقة؛ فيك يكتب نصو بناءن عمى فكره كثقافتو 
كظركؼ بيئتو كمحيطو مما يجعؿ الأيديكلكجيا تندرج داخؿ عممو الأدبي سكاء كاف بكعي 

بدكف كعي؛ كىذا لعدـ كجكد بيئة خالية تماما مف أيديكلكجيا، كفي المقابؿ فإف لمركاية أك  ومن
 1أيضا علبقة كطيدة بالأيديكلكجيا حيث تمثؿ اتجاىيا الفني الذم تنتمي اليو.

لتكضيح ىذه العلبقة بيف الركاية كالأيديكلكجيا بشكؿ كاضح كدقيؽ، يجب عمينا 
 :دراستيا)تناكليا( مف جانبيف

     :الأيديولوجيا في الرواية، والرواية كأيديولوجيا

 : الأيديولوجيا في الرواية - أ

الركاية نص أدبي طكيؿ مككف مف سمسمة أحداث متسمسمة كمتصمة ببعضيا بعض، 
تتطكر عبر الزمف كفؽ مسار الركاية، تحتكم عمى شخصيات كاقعية كخيالية محممة بأفكار 

بعضيا في المتف الحكائي، أما الأيديكلكجيا ىي المنظكمة كمعتقدات متنكعة، تصطدـ مع 
المجتمع، كالتي مف خلبليا تتضح رؤيتو لمعالـ كطريقة أك  الفكرية التي يمتمكيا الشخص

تعاممو كتسييره للؤمكر، كفي ىذا المقاـ سنقكـ بمعرفة العلبقة بيف الأيديكلكجيا كالركاية كعمى 
 .ماذا تقكـ

                                                           
 .59، 58، 57صإبراىيـ عباس، الركاية المغربية تشكؿ النص السردم في ضكء البعد الأيديكلكجي،   1
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أبحاث "بيير ماشيرم" التي قدميا في ىذا الجانب، كأيضا كفي ىذا الصدد تفيدنا »
 "ميخائيؿ باختيف" كالجدير بالذكر ىك أف أفكار "ماشيرم" تفرض نفسيا في المقدمة بالقياس

أبحاث "باختيف"، لأنو ربطيا بشكؿ مباشر مع الأبحاث الماركسية، عمى عكس "باختيف" إلى 
 كاف عمى اتصاؿ بيا.الذم فضؿ الابتعاد عنيا عمى الرغـ مف أنو 

تناكؿ "بيير ماشيرم" في كتابو "مف أجؿ نظرية الإنتاج الأدبي" مفيكـ المرآة كما 
تصكره "لينيف" مركزا عمى دراساتو حكؿ أعماؿ "تكلستكم"، كلاحظ أف أبحاث "لينيف" 

ا بناء نقدإلى  استخدمت ثلبثة مفاىيـ أساسية: المرآة، الانعكاس، التعبير، بإمكانيا أف تقكد
عمميا للؤدب، كىذه المرآة لا تعكس الحقيقة الكمية المكجكدة في الكاقع بؿ تقكـ باختيار ما 

؛ كما يعتقد "ماشيرم" أف صكرة الكاقع المتمثمة في مرآة النص لا ينبغي البحث 1«تعكسو
عنيا في الكاقع بؿ في الشكؿ الذم تـ رسمو داخؿ المرآة؛ أم أف الأدب ليس مجرد انعكاس 

قضاياه داخؿ بنية النص مع تحميميا بأسمكب ك  كاقع، بؿ ىك يعيد صياغة الكاقعحرفي لم
إلا أف ىذا ليس دليلب عمى أنو -أدبي. كبما أف أعماؿ "تكلستكم" تلبمس معطيات الكاقع

فإف أفكار "ماشيرم" ىي تأكيؿ لأعمالو؛ أم أنو يعيد بمكرة أفكاره مف -تعرؼ كميا عمى الكاقع
ظات التي ستفيدنا في فيـ علبقة الابداع الركائي بالأيديكلكجيا جديد، كمف أىـ الملبح

باعتبارىا مككنا مف مككنات النص، فالتحميؿ البرجكازم لأعماؿ تكلستكم يكضح لنا فكرة 
احتكاء النص عمى معطيات كتأكيلبت متناقضة داخؿ النص ذاتو، فيناؾ مف جية الإرث 

الفكرم البركليتارم ككلبىما مكجكداف في الفكرم البرجكازم كىناؾ مف جية أخرل الإرث 
النص، كلكف ىناؾ مكقؼ الكاتب الفعمي الذم ىك الكاتب القركم الذم ليس في جانبيما 

 الاثناف.

فمف خلبؿ التعددية الممكنة لنتاجات "تكلستكم" فإف ىذه النتاجات تبدك مزاحة عف »
عمى علبقة سرية مع نفسيا.  مركزىا كمسمكبة مف مميزاتيا الخاصة، كىي لذلؾ لا تحافظ إلا

؛ 2«كتقسيـ النتاج ىذا، ىك نفسو الذم يؤشر فييا عمى حضكر الإيديكلكجيا في حالة حصار.
الفكرة السابقة نرل بأف الأيديكلكجيا تظير بشكؿ مباشر في النص الركائي مف إلى  بالاستناد

                                                           
، المركز الثقافي -النقد الركائي كالأيديكلكجيا مف سكسيكلكجيا الركاية إلى سكسيكلكجيا النص الأدبي حميد لحمداني، 1

 .25، ص1990، آب1شارع جاف دارؾ( ط-العربي، بيركت )الحمراء
 26، صالمرجع نفسو 2
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في أفكارىـ  خلبؿ الصراعات القائمة بيف الشخصيات، كالتي تحدث بسبب كجكد تناقضات
كمعتقداتيـ حكؿ المجتمع كالحياة؛ فكؿ شخصية تحمؿ فكر معيف خاص بيا يميزىا عف 
غيرىا مف الشخصيات، كالركاية ىنا تعمؿ عمى ابراز الأيديكلكجيات المتناقضة، كالتي 

 جانب بعض.إلى  بطبيعة الحاؿ تككف مقيدة كمحاصرة بسبب كجكد بعضيا

عمى حسب ما يراه -بغير كعيأك  بكعي منو- إف كؿ قارئ لمنص يقدـ تأكيلب لو
مناسبا لتصكراتو كمعتقداتو في مجالات الحياة )السياسية، الاجتماعية، الثقافية، 
كالاقتصادية(، كيمغي الآخر مما يجعمو يقدـ تأكيلب خاطئا لمنص، أف الكاتب لا يضمف 

ؿ النص، فقد بالضركرة أيديكلكجيتو الخاصة ضمف إحدل الأيديكلكجيات المعركضة داخ
، كمف ىنا نستنتج بأف النص 1«تبقى مخفية تتحرؾ بسرية بيف الأيديكلكجيات المعركضة

الركائي متعدد التأكيلبت؛ أم أنو لا يمتمؾ معنى كاحد ثابت، بؿ تتعدد دلالاتو باختلبؼ 
 قراءه.

كيقدـ لنا "ماشيرم" أفكارا جديدة فيما يخص النظرية الأيديكلكجية لمركاية أىميا »
لتمييز بيف مصادر انتاج النص الركائي، ففيما يخص الجانب الجمالي يفيـ مف آرائو أف ا

النص الركائي كمككنات لممحتكل؛ أم إلى  الأيديكلكجيا باعتبارىا عناصر كاقعية تدخؿ
كعناصر مؤسسة لمبنية الفنية، أما مف ناحية كضعية الكاتب الكاقعية فيي التي تككف 

ت المتكممة في النص )مف المتكمـ؟(، لكف الذات لا تعبر عف نفسيا المسؤكلة عف تحديد الذا
في الكتابة إلا مف خلبؿ نقيض ىذه الكضعية نفسيا؛ لأف المسألة ىنا متعمقة بالتعبير 

 .2« تصحيح ىذه الكضعية الذاتية.إلى  بكصفو حاجة

ة لو؛ العمؿ الأدبي كمادة أكليإلى  كمف ىذا المنطمؽ نلبحظ أف الأيديكلكجيا تدخؿ
حيث إنيا تتفاعؿ مع النص كتدخؿ ضمف بنيتو الفنية الجمالية كعنصر أساسي، كلا تبقى 
كأفكار كاقعية ثابتة ككاضحة غير قابمة لمتغيير في الغالب، كما يفيدنا مكضكع تحديد الذات 

إحدل الشخصيات، ككيؼ أك  معرفة مف المتكمـ ىؿ ىك الكاتبإلى  المتكممة في النص
لى ماذا تيدؼ ىذه الأخيرة، فالركاية تنقؿ الكاقع تجمت الأيديكل كجيا في النص الأدبي، كا 

                                                           
 .27ص، -حميد لحمداني، النقد الركائي كالأيديكلكجيا مف سكسيكلكجيا الركاية إلى سكسيكلكجيا النص الأدبي  1
 .28المرجع نفسو، ص 2
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تفسير أمر ما أك  الاقتصادية لمكشؼ عف حقيقة ماك  الثقافيةك  السياسيةك  بقضاياه الاجتماعية
 كتقديـ حمكؿ لو.

إلى  " علبقة الأيديكلكجيا بالأدب كالركاية خاصة"، لابد أف نشيرالسياؽ نفسوكفي 
"تيرم إيجمتكف" التي قاـ فييا بدمج أفكار الفيمسكؼ الفرنسي "لكم ألتكسير" مع كتابات 

الفف لا يمكف »شركحات الباحث الفرنسي "بيير ماشريو)ماشيرم("، "فمكم ألتكسير" يرل بأف 
ما ىك مجرد أيديكلكجية، إف لو علبقة بالأيديكلكجية كلكنو ليس مجرد انعكاس إلى  اختزالو

عالؽ بشبكة الأيديكلكجية كلكنو يعمؿ في الكقت نفسو عمى تبعيد نفسو  ليا، حيث إف الأدب
درجة ندرؾ فييا المنابع الأيديكلكجية التي يصدر عنيا، فالأدب ينقؿ الكاقع كفؽ إلى  عنيا

أيديكلكجية المجتمع بشكؿ ضمني دكف أف يقدـ حمكؿ، بينما الأيديكلكجيا تقدـ تصكرات 
المعرفة العممية التي تقدـ حمكؿ إلى  حيث إنيا أقرب كطرائؽ تعيد بيا تشكيؿ الكاقع؛

بطريقة دقيقة كمكضكعية، عكس الأدب الذم يقدـ عمؿ إبداعي »، 1«كفرضيات لمتناقضات
 .2«النقد)نقد الكاقع(.إلى  الأيديكلكجيات يككف أقربك  مشبع بالتناقضات

شيئيف ىما:  يتميز "ماشريو )ماشيرم(" في كتابو "عف نظرية الإنتاج الأدبي" بيف»
الكىـ )يعادؿ الأيديكلكجيا( كالخياؿ، الكىـ: ىك التجربة الأيديكلكجية المألكفة لمبشر، ىك 

شيء مختمؼ كيمنحيا شكلب إلى  المادة التي يعمؿ عمييا الكاتب كلكنو بعممو عمييا يحكليا
سيما كبنية، كبذلؾ يستطيع الفف أف يبعد نفسو عف الأيديكلكجية كاشفا لنا عف حدكدىا كم

؛ كىذا يعني أف الكىـ كالأيديكلكجيا غير 3«بالتالي في تحريرنا مف الكىـ الأيديكلكجي
مرتبطيف ببعض، فالكىـ يساعد الكاتب عمى تقديـ آليات جديدة للئبداع كالتعبير، كما 
تصحيح بعض الأفكار كالتصكرات الأيديكلكجية المسيطرة في الكاقع كالتخمص منيا)التخمص 

 ديكلكجي(.مف الكىـ الأي

                                                           
(، 238/4/1992فخرم صالح، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر بيركت، ر.أ) :، ترتيرم إجمتكف، النقد كالأيديكلكجية 1

 .11ب. ط، ص
 .11المرجع نفسو، ص  2
 .12المرجع نفسو، ص  3
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أف تصكره لمعلبقة بيف الأدب كالأيديكلكجية عمى حسب قكؿ "إيجمتكف" إلى  بالإضافة
الأيديكلكجية لا بما يقكلو بالأساس بؿ بما لا يقكلو، حيث أنو يمكننا أف إلى  العمؿ مقيد»بأف 

نحس بحضكر الأيديكلكجية في لحظات صمت النص الدالة كفي فجكاتو كغياباتو كينبغي 
ف مف المحظكر عمى النص أيديكلكجيا عمى ال ناقد أف يجعؿ لحظات الصمت ىذه "تتكمـ"، كا 

أف يقكؿ أشياء محددة؛ كفي محاكلتو لقكؿ الحقيقة بطريقتو الخاصة، حيث إف دلالة العمؿ 
الأدبي تكمف في اختلبؼ المعاني أكثر مف كحدة ىذه المعاني، كالعمؿ عنده دكما "بلب 

مستمر كتبايف بيف المعاني. كعلبكة عف ذلؾ فيك يرل أف مركز" فلب جكىر بؿ تعارض 
العمؿ الأدبي "غير مكتمؿ" كىك ىنا لا يعني أف ىناؾ جزء مفقكد عمى الناقد ممؤه، بؿ عكس 

الأيديكلكجية التي تجبره عمى إلى  ذلؾ إف طبيعة العمؿ أف  لا يككف مكتملب كأف يككف مكثقا
، فيك يرل أف 1«ا أردت مكتمؿ بعدـ اكتمالو(الصمت في نقاط معينة منو.)إف العمؿ، إذ

الكماؿ كالكضكح لأنو عندىا سيحمؿ إلى  الكاتب في العمؿ الإبداعي لا يسعى لمكصكؿ
معنى كدلالة كاحدة كثابتة عند مختمؼ القراء؛ كىذا ما يجعمو مفتقر لمقيمة الأدبية الجمالية، 

ء لمتفسير كتأكيؿ العمؿ كؿ كعمى عكس ذلؾ النص الغامض الذم يفتح مجالا أماـ القرا
حسب قراءتو؛ فتتعدد معانيو كدلالاتو  ككأف كؿ قراءة تعيد إحياءه مف جديد؛ بتقديميا لتحميؿ 

معرفة ما إلى  مختمؼ عف سابقو، فالمسككت عنو في النص ىك الذم يجذب القارئ كيثيره
 الأيديكلكجيا كالفكرة التي  يريد الكاتب ايصاليا في ىذا العمؿ.

كلتصكر أكثر دقة ليذه العلبقة بيف الأيديكلكجيا كالأدب يجب عمينا أكلا: أف نفيـ »
العلبقات المعقدة غير المباشرة بيف ىذه الأعماؿ كالعكالـ الأيديكلكجية التي تسكنيا العلبقات 
التي لا تظير فقط في" الثيمات" أك" الانشغالات" بؿ في الأسمكب كالايقاع كالصكرة كالنكعية 

شكؿ. إننا لا نفيـ الأيديكلكجية أيضا مالـ نقبض عمى الدكر الذم تمعبو في المجتمع كال
قراءة إلى  ؛ كىذا يعني أنو عمينا تجاكز القراءة النمطية التقميدية للؤعماؿ الأدبية2«برمتو

أعمؽ كأفيـ نتكصؿ مف خلبليا للؤيديكلكجيا ككيؼ تشكمت في النص مف خلبؿ الأسمكب 
كالنكعية كالشكؿ، كما أنو يجب عمينا أف نربط النص بالكاقع الاجتماعي  كالإيقاع كالصكرة

كما يكضح لنا "إيجمتكف" في ىذا »كالثقافي كالتاريخي للئحاطة بالأيديكلكجيا كالالماـ بيا، 
                                                           

 .13تيرم إجمتكف، النقد كالأيديكلكجية، ص 1
 .14المرجع نفسو، ص  2
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المقاـ أف "الأيديكلكجية ليست "حقيقة" النص، ك"حقيقة" النص ليست جكىرا كلكنيا بالضبط 
؛ فالأيديكلكجيا 1«يكلكجية، كبالمعنى نفسو ممارسة علبقتيا بالتاريخممارسة علبقتيا بالأيد

ليست حقيقة مطمقة في النص الأدبي، كما أنيا جكىرا متغيرا في النص كغير ثابت فيي 
مرتبطة بعلبقتيا مع التاريخ، كالنص يفكؾ الأيديكلكجيا كيعيد تشكيميا كبنائيا كفؽ شركطو 

 ككجزء مف بنيتو.

ماشريو" يرل بأف الأيديكلكجيا ىي المككف الرئيسي أك  تج أف "ماشيرمكفي الأخير نستن
في النص الأدبي؛ فيي مف مكاده الأكلية، حيث إف العمؿ الأدبي ينطمؽ مف كاقع مميء 
بالأفكار المتناقضة كالمتصارعة مع بعضيا؛ فيك بمثابة مرآة عاكسة لمكاقع كلكف بطريقتو 

يات المتعارضة في المجتمع بأسمكب فني جميؿ مع الخاصة، حيث يبرز داخمو الأيديكلكج
 تقديـ تحميؿ ليذه الأفكار، كىذا ىك اليدؼ مف الأدب.

كلدينا في مقابؿ أبحاث "ماشيرم" أبحاث "ميخائيؿ باختيف" حكؿ "علبقة الأيديكلكجيا 
بالركاية"، فأبحاثو أتت قبؿ أبحاث "ماشيرم"، كلكف بسبب الاضطياد الذم تعرض لو 

متصكر الماركسي ظمت غير معركفة؛ عمى الرغـ مف دراستو لمككنات الأيديكلكجية لمخافتو ل
لمنص الركائي كانت عميقة جدا، كمف بيف أفكاره حكؿ ىذه العلبقة ىي أف الأساس الذم 
تقكـ عميو الركاية ىي حكاريتيا، حيث يككف ىناؾ حكار بيف أنماط لمكعي متعارضة، فيك 

كىك يييمف عمى مجمكع عالـ الأشياء -الذات عند البطؿ إف كعي»يقكؿ في ىذا الصدد:  
لا يمكنو إلا أف يحاكر كعيا آخر، كما أف حقؿ رؤيتو لا يمكف أف يكضع إلا -في الركاية

 .2«بجانب حقؿ آخر لمرؤية كأديكلجيتو إلا بجانب إديكلكجية أخرل

دكر بيف أف الركاية تقكـ عمى الحكار الذم يإلى  كفي ىذا الإطار يشير "باختيف"
الشخصيات، الذم بدكره ينمي الصراع بينيـ لكجكد تناقضات كاختلبفات في الأفكار كالآراء؛ 
كىذا ما يعكس لنا أيديكلكجية الشخصيات المتعارضة كالمتفاكتة، كما أنو ينقؿ لنا نظرتيـ 
لمكاقع ككيفية تعامميـ مع المكاقؼ، كمف ىنا يمكننا أف نستخمص بأف الحكار ىك الفضاء 

ساسي لمربط بيف الأيديكلكجيا كالأدب بالنسبة لو، كالجدير بالذكر ىك أف "باختيف" نادرا ما الأ
                                                           

 .17صالمرجع نفسو،  1
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يتكمـ عف أيديكلكجية الكاتب نفسو بسبب نظرتو لمركاية عمى أنيا فضاء لتعدد الأصكات 
بكضع »ابراز الأيديكلكجيات المختمفة كما شرحنا سابقا، كذلؾ إلى  كالحكار؛ فيك ييدؼ

لبطؿ عالما مكضكعيا متشكؿ مف أنماط الكعي الأخرل المعارضة لكعي البطؿ مقابؿ كعي ا
؛ كىذا لكي ينشأ الصراع كتتعدد الأيديكلكجيا كالأصكات في العمؿ 1«كالمساكية لو في القيمة

 الركائي.

يعتمد "باختيف" عمى الأبحاث المسانية الماركسية لتأكيد كجكد الأيديكلكجيا في بنية »
 كلكنيا-بدكف كعيأك  بكعي-فيك يرل أف العمؿ الأدبي مشحكف بالأيديكلكجيا الفف الركائي، 

لا تتجمى كتظير بشكؿ مباشر بؿ تكظفيا داخؿ سياقيا المغكم بعد أف تعيد صياغتيا 
كتشكيميا، فتظير مف خلبؿ الحكار، كتتعدد الأصكات في الركاية بتعدد الشخصيات كأسمكبيا 

ة لغة خاصة كأسمكب كفكر معيف خاص بيا، كعمى ىذا كأيديكلكجيتيا، حيث إف لكؿ شخصي
الأساس فإف الأيديكلكجيا تدخؿ لمركاية باعتبارىا مككنا جماليا لأنيا ىي التي تتحكؿ في يد 

 2«كسيمة لصياغة عممو الخاص.إلى  الكاتب

كخلبصة القكؿ إف علبقة الأيديكلكجيا بالأدب عند "باختيف" تعتمد عمى المغة بشكؿ 
لحكار، فيتبيف كيتضح مف خلبؿ تعدد الأصكات داخؿ العمؿ الركائي مف طرؼ أساسي أم ا

كالمكاقؼ تظير لنا الأيديكلكجيات المتناقضة الأحداث  الشخصيات كأيضا بتعامميـ مع
كالمتصارعة، فبحسب اعتقاده أف لكؿ شخصية أسمكب كلغة كأيديكلكجيا خاصة بيا تميزىا 

 عف غيرىا.

القكؿ إف الأيديكلكجيا جزء لا يتجزء مف الأدب، فيي بمثابة كانطلبقا مما سمؼ يمكننا 
مككنو الأساسي )مادتو الخاـ كالأكلية(، تتمثؿ في الأفكار المختمفة كالمتعاكسة المكجكدة في 
الركاية التي تتبناىا الشخصيات، تتضح مف خلبؿ حكارىـ كصراعيـ مع بعض، كىذه 

المجتمع المميء برؤل مختمفة، كبما أف الركاية الأفكار كالأيديكلكجيات مستمدة مف الكاقع ك 
مرآة عاكسة ليذا الكاقع، فمف المؤكد تكاجد الأيديكلكجيا فيو بشكؿ تمقائي سكاء كاف ضمني 

 أكجمي كبكعي مف الكاتب أكمف غير كعي منو.
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 :الرواية كأيديولوجيا - ب

مرآة متجددة تعتبر الركاية رحمة فريدة لطالما تصارعت فييا الذاكرة الجماعية فيي 
تعكس أفكار مشتركة، إذ ىذه الأخيرة تعد أيضا مساحة حرة تعيد تشكيؿ الكاقع عبر الخياؿ 

 كمكت يستمد مف ذاكرة تاريخية.

ما نطمؽ عميو بالأيديكلكجيا بينيما علبقة قكية، إذ تمعب فيو أك  إف الركاية كالفكرة
بو فنيا، فيي جنس يستأثر بالقمكب الركاية دكر المؤثر ككنيا تعيد إنتاج الأفكار بما تتسـ 

قبؿ العقكؿ كتتيافت عميو الأضكاء، كبذلؾ أصبحت الركاية ىي الفكرة، فالتدكيف شحنة فكرية 
تنظـ الأيديكلكجيات كتعيد تشكيميا في قالب جديد يتمثؿ في النصكص الأدبية، كالركاية التي 

تمثلبت كالأفكار كالآراء تمثؿ سفر الخياؿ كمف ميزات خصائصيا بث نماذج مختمفة مف ال
التي تمثؿ الأنا كالآخر في ككنو الذاتي أم شيفرة كعيو كمعمار عقيدتو )الأيديكلكجيا( في 
معناىا البسيط. فكيؼ استطاعت الأيديكلكجيا أف تتمحكر في عمؽ الركاية كتصكغ ىذه 

 الأفكار مف خلبؿ بنائيا الفني؟

الأخرل إلى  ة، حيث تتسمؿ كؿ منيمانقؼ مميا عند ىذه العلبقة المتشابكة كالجدلي
بطرؽ معقدة، كأحيانا تككف بغير قصد إذ تختمؼ الركاية كأيديكلكجيا عمى الأيديكلكجيا في 

 الركاية

 الركاية كأداة أيديكلكجية:

 :الرواية أداة دعائية تعكس الأيديولوجيات الذاتية 

ر كالتآلؼ، فإذا تكممنا ليس ثمة شؾ في العلبقة القائمة بينيما حيث تتراكح بيف التناف
عمى أف الركاية أداة دعائية نجد أف الأديب لطالما حاكؿ المزج بيف الكاقع كالخياؿ لأجؿ أف 
تييمف قناعتو العقائدية كالفكرية بأسمكب راؽ يؤثر فيو عمى المتمقي كذلؾ باستخداـ فنيات، 

فتظير الصراعات الركاية كمنع الشخصيات التي تمثؿ حدث ركائي يخدـ أدلكجة الكاتب، 
كالأفكار المتباينة كالمختمفة مصكغة الكاقع الاجتماعي، إذ ينتج عف ذلؾ تعدد الأيديكلكجيات 
كيرجع ذلؾ لطريقة التفكير المختمفة كبذلؾ يتمسؾ الأديب بذاتيتو عف طريؽ جعؿ 

كعمى ىذا »الشخصيات في الركاية تعبر عف رؤيتو كمكقفو فينتج بعد الصراع ىيمنة ذاتية 
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كسيمة لصياغة عالمو الخاص، إلى  لأساس فإف الإيديكلكجيات تدخؿ الركاية في يد الكاتبا
 .1«كىذا ما نقصده بالمستكل الأكؿ لكجكد الأيديكلكجيا في الركاية

 حيث تمثؿ بذلؾ التناقضات الفكرية كالصراعات كصراع الأنا كالآخر كاختلبؼ العقائد.

عادة متصمة بصراع البطؿ بينما تبقى الركاية  إف الإيديكلكجيا في الركاية إذف تككف»
 2«كإيديكلكجيات تعبيرا عف تصكرات الكاتب بكاسطة تمؾ الإيديكلكجيات المتصارعة نفسيا

فتربط الركاية عادة بصراع الشخصية الرئيسية حيث تبقى الركاية كعمؿ أدبي تعبيرا 
الأيديكلكجيا في الركاية ليست عف صكر الصراع النفسي كالفكرم الذم يعيشو البطؿ، أم 

 مجرد فكرة عابرة بؿ ىي جزء مف التفاعؿ النفسي لمشخصيات مما يجعميا تعكس رؤل فكرية
كعند ىذه النقطة بالذات يمكننا أف نتحدث لا عف »اجتماعية تمثؿ الكاتب أك  سياسيةأك 

الحديث عنيا إلا الإيديكلكجيا ككؿ في الظيكر كيمكف القكؿ أف الركاية كأيدلكجيا لا يمكف 
تحميميا بيف الإيديكلكجيات داخميا كنتيجة ىذا الصراع لأف ك  بعد استيعاب طبيعة الصراع

القكؿ أنو لا يكجد إلى  ؛ كىذا يؤدم بنا3«الركاية كإيديكلكجيا تعني مكقؼ الكاتب بالتحديد
فيك إف علبقة الأديب بالنص الذم ينتجو شيء لا يمكف انكاره، »نص برمء مف الذاتية، 

مبدع النص كمنشئو معتمدا في ذلؾ عمى رؤيتو كثقافتو كمخيمتو فلب يظير ظيكرا مباشر في 
 .4«الشخصياتك  النص إنما باستخداـ الراكم

كعند قراءة النص نحدد الفكرة المطركحة كطريقة بثيا كرسالة بيف العمنية كالخفية 
 .5«كلكجيفالركائي لا يكتب الركاية كىك خالي الذىف مف أم تكجو إيدي»

 الرواية أداة نقدية تتحدى العقائد الفكرية: 

جنس الركاية لبث رسائميـ، ككنيا شحنة إلى  لعؿ ما يجعؿ الأدباء يشيركف بأصابعيـ
فكرية، قادرة حيث تحظى بجميع الأشكاؿ التعبيرية، كذلؾ استيعابيا لمتحكلات النسقية إذ 

                                                           
 .35الركائي كالإيديكلكجيا مف سكسيكلكجيا الركاية إلى سكسيكلكجيا النص الأدبي، ص حميد لحمداني، النقد 1
 .37، صالمرجع نفسو 2
 .35صديكلكجيا مف سكسيكلكجيا الركاية إلى سكسيكلكجيا النص الأدبي، حميد لحمداني، النقد الركائي كالإي  3
 .  59، ص1حنيف إبراىيـ، معالي بيف الأيدلكجيا كالفف الركاية الأردنية، دار ناشركف الأردف، ط 4
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ا لكي تحظى بشعبية كاسعة كعمى تتغذل عمى كؿ ما يخدميا كصنؼ أدبي، كىذا ما يؤىمي
أثر ذلؾ نجد الأدباء كالنقاد يميمكف لمكتابة الركائية فقد تعجز الذات عف إدراؾ ما حكليا كما 
تتعرض لو مف إساءة، كلا تعي استيعاب ذلؾ كىذا ما يمنعيا مف المضي قدما نحك الأماـ، 

مس أطرافيا كنفؾ في ظؿ تأمؿ لكحة الحياة المتناقضة كالغامضة؛ يجب عمينا أف نلب
شيفراتيا كنستنبط زلاتيا كننقدىا كي لا نبقى أسرل ىيمنة ضارة، كىذا ما حفز الركائي عمى 
الاشتغاؿ عمى الركاية كأداة نقدية لممسككت عنو قد يككف ظاىريا كقد يككف غير مصرح بو، 

الأفكار مف كالشخصيات كالتركيز عمى الزماكنية كبمكرة الأحداث  لكف يبرز ذلؾ مف خلبؿ
خلبؿ ىذه السمات ممثلب بذلؾ ما لا يرضى عنو )كالصراع الطبقي، كالييمنة السمطكية(، 
كاختلبؼ العقائد الدينية كالسيسيكاجتماعية حيث يعبر عف رفضو كنقده لمكاقع كانتقاد بعض 
براز ما ينتج عف تمؾ الممارسات مف سمبيات مف خلبؿ نظرتو الفكرية كبعده  الممارسات، كا 

 يديكلكجي ىادفا بذلؾ إعادة تشكيؿ الكعي .الأ

إف الصراع الاجتماعي حكؿ المصالح المادية إذا ينعكس عمى المستكل الفكرم »
كالركاية لا تبتعد أبدا، في نظر التصكر الجدلي عمى أف تككف مساىمة كمعبرة في الكقت 

الصراع المادم  ؛فييتـ الركائي بضبط ىذا1«نفسو عمى ىذا الصراع بطرقيا الفنية الخاصة
كيعكسو إيجابيا عبر النقد كالطرح البديؿ مستخدما الركاية ككسيمة تحد لكسر قيد المكركث 
السمبي العقائدم الديني كالسيسيك اجتماعي كغالبا ما يككف بتقنية السرد المشفر حيث تتيح 
لمقارئ فرصة لمخكض في غمار تحد نفسو في فؾ ىذه الشيفرات كبذلؾ يحمؿ الرسائؿ 

 لمبطنة التي ينتقد فييا الركائي الممارسات القمعية، ككسر الييمنة المتكارثة.ا

فميس شرط عمى الكاتب أف يككف مصرحا بذلؾ فحتى لك كاف نصو مشفر يعتبر أيضا 
إف الركائييف الذيف لا يصكركف »نقدا كىذا  ما تكمـ عنو حميد لحمداني في كتابو فيقكؿ 

أيضا يعبركف عف مكقؼ مف الكاقع ذلؾ أنو إذا كاف  الكاقع الاجتماعي بشكؿ مباشر ىـ
الكاقع مرفكضا مف طرؼ بعض الركائييف الجدد فيذا لا يعني أنيـ لـ يختبركا إساءة 

؛ فالصراع أمر طبيعي كالاختلبؼ طبيعة يتماشى بيا الانساف في الكاقع لكف الأىـ 2«الكاقع
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فعية التي نتكارثيا، فتككف الركاية أداة كيفية مجاباتو كعدـ الرضا عمى الييمنة الفكرية اللبن
إف الدكر الرئيسي لمركاية كالأدب بشكؿ عاـ ىك الدكر الأيديكلكجي »ك تطكير لا العكس

كبذلؾ ينبغي لمركاية أف تساىـ في التغيير الاجتماعي بما تقكـ عميو مف تقنيات كتقنية اليدـ 
ف الممارسات النقدية أداة فكرية كالبناء النفعي فنرل ىذا الصنؼ الركائي ميمشا، كذلؾ أ

 .1«خطيرة تيدد الثكابت المييمنة عمى الكاقع كتقكـ بخرؽ الممنكع.

 الرواية عمل فني محايد في ظل التصورات الفكرية المختمفة: 

فضاء مف إلى  تشكؿ حيادية الركائي كمكضكعيتو تحد ابداعيا عميقا، إذ تفض بو
إلى  ة بيف الحياد البارد كالبعد عف الذاتيةالنسبية المفرطة حيث تنمحؿ ملبمح الفكر 

 المكضكعية، فعندما يغيب التكجيو كالتفسير، قد يفقد النص قدرتو عمى إثارة الأسئمة العميقة
رؤية لفكرة أك  تفكيؾ الظكاىر، فيبقى طريح المكضكعية دكف أف يرسك عمى مكقؼ كاضحأك 

كىذا ما نجده في الركايات التسجيمية، ما، مما يعيؽ بركز العمؿ الأدبي كيفقد النص ماىيتو 
ذات الطابع الحيادم، فتعد فييا المكضكعية سمة أساسية لبناء العمؿ الركائي فيمعب الركائي 

بمكضكعية دكف تدخؿ ذاتي كىذا ما يجعؿ  2كالشخصياتالأحداث  دكر المراقب إذ ينقؿ
قة محكمة الكثاؽ تمنح العمؿ مجحؼ كنسبي، ككف الركاية لا تخمى مف الخياؿ  كبينيما علب

الركائي حرية الإبداع، لكف لا ننكر عدـ قابميتو عمى الممارسة الحيادية في عممو فقد يبدع 
حصر إلى  يميؿ»الركائي في ذلؾ كىذا ما آؿ إليو الفيمسكؼ كالناقد "ميخائيؿ باختيف"  ككنو 
اتب صاحب مكقؼ كجكد الأيديكلكجيا داخؿ الركاية في المستكل الأكؿ كلذلؾ ما يجعؿ الك
«حيادم في الغالب كخاصة في الركايات ذات الأصكات المتعددة  ؛ كالمعنى أف 3...

الأيديكلكجيا في العمؿ الركائي تككف كاضحة لا ىيمنة مما يخمؽ حيادية كتعدد للؤصكات 
فينتج عف ذلؾ استقلبلية فكرية، حيث لا يككف كسيمة لبث أفكار الكاتب بؿ تعبر عف 

لمشخصيات ككجيات نظرىا المختمفة فلب يرفض "باختيف" كجكد الأيديكلكجيا المكقؼ الخاص 
 بؿ يرفض ىيمنتيا في الركاية.
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 ولالأ انفصم

 وانشخصيتالأيديونوجيت وبنيتا انفكرة 

 في روايت انطرحان نعبد الله كروو

 أًلا: دلائهٍت انفكشة ًتجهً الأٌذٌٌنٌجٍب في سًاٌت انطشحبٌ 

 ثبٍَب: بنٍت انشخصٍت ًالخطبة الأٌذٌٌنٌجً في سًاٌت انطشحبٌ. 
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 أولا: دلائمية الفكرة وتجمي الأيديولوجيا في رواية الطرحان.

ركاية الطرحاف أفكارا متنكعة، حيث تشكؿ كؿ فكرة إدراكا مختمفا لا يمكف تتضمف 
اعتباره تعبيرا مباشرا عف التكجو الأيديكلكجي في الركاية إذ لا تحصر الركاية بقكة إقناعيو 

 مصرح بيا ككف الركائي يعتمد استخداـ استراتيجية الأصكات المتناقضة.

اب مباشر بؿ تظير مف خلبؿ نسيج مف فالأيديكلكجيا لا تطرح في الركاية كخط
الأفكار التي تشكؿ بدرجات متفاكتة كعي الشخصية الرئيسية، الأمر الذم يضفي عمى 

 الركاية طابعا جدليا يعكس عمؽ الرؤية الفكرية لمركائي.

 بنية الفكرة في رواية الطرحان: -1
لصحراكم تندرج الركاية ضمف إطار الأدب الصحراكم الكاقعي، حيث يتجمى الفضاء ا

ليس بكصفو خمفية جغرافية فحسب بؿ كفاعؿ رمزم كحضارم يشكؿ بنية دلالية عميقة في 
المتف السردم، إذ تسمط الركاية الضكء عمى أدؽ تفاصيؿ الحياة في الصحراء مستحضرة 
عناصر التراث المادم كاللبمادم مف عادات كمعتقدات كرمكز ثقافية؛ لتككف مرتكزا لبناء 

اكز الكصؼ الخارجي نحك تفكيؾ البنية الاجتماعية كالثقافية كالسياسية رؤية نقدية تتج
 لممجتمع الصحراكم.

تكشؼ الركاية عف أىمية العمـ باعتباره كسيمة لمكعي؛ حيث يحتؿ القرآف كمصادر 
ىذا آخر درس مف الدركس التي »المعرفة الأصيمة مكانة محكرية في بناء كعي الفرد فبقكؿ: 

، فمف خلبؿ كصية الجد لحفيده بأف يحفظ 1«ظ النكف يا السباعي تحفظؾأخذتيا عنو... احف
النكف نتممس أىمية تمسؾ الإنساف بالتعمـ الديني كحثو عمى التدبر في القرآف كالالتزاـ بو، 

متأثرة بالركائي بمزاؾ كتقرأ لو »كما تبرز في المقابؿ التعميـ الكافد مف الآخر، يقكؿ في ذلؾ: 
، كىذا التبادؿ الثقافي يعمؽ الصراع بيف 2«أدبو كعمى الأدب الفرنسي كثيرا، عرفتني عمى

 التمسؾ باليكية كالانفتاح عمى معارؼ جديدة.

                                                           
1 ،  .36، ص2022، 2، ط-الجزائر-ركاية الطرحاف، الخياؿ لمنشر كالترجمة، برج بكعريريج عبد الله كركـ
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تمثؿ الركاية الصراع الكجكدم العميؽ الذم يعيشو البطؿ المحكرم" السباعي" مف 
يتكمـ في خلبؿ مكاجيتو لبيئتو القاسية كتصادمو مع الآخر متمثلب في فرنسا كالفيتناـ؛ حيث 

لقد صفقت لو أنا »الركاية عف زعيـ الحركة السياسية؛ الثكرم "ىكتشي منو" مف خلبؿ قكلو: 
، فنلبحظ 1«أيضا... كأدركت مف خلبليا كقعيا مع مثيلبتيا أف أمة يقكدىا بحجمو لف تيزـ

ة أنو متأثر بالثقافة الفيتنامية أيضا، فاحتكاكو بالثقافات الأخرل شكؿ ىكية ثقافية متعدد
 المشارب.

تعج الركاية بالدلالات الفكرية كتدكر في فمؾ مجمكعة مف الرؤل الفكرية كالإنسانية 
 العميقة؛ حيث تشكؿ مجمكعة مف الأفكار الكاقعية.

تعكس الركاية الصراع العميؽ بيف الثابت كالمتغير، حيث تجسد منطقة تكات رمزا 
صحراكية تبرز أىمية التشبث بالأرض للؤصالة كالارتباط بالجذكر؛ ففي ظؿ قسكة البيئة ال

كالثقافة كالديف باعتبارىا مككنات جكىرية ليكية الإنساف التكاتي كسبؿ بقائو في مكاجية 
خمفت الكثيب الحارس لقريتي...أتمرع عمى »تحديات الطبيعة كالتحكلات الاجتماعية، فيقكؿ: 

كائي عمؽ ارتباط الإنساف ، فيجسد الر 2«رممو الصافي كطالما أفرشت منزلنا برممو الأصفر
بأرضو مف خلبؿ مف خلبؿ كصفو الدقيؽ لبيئتو الصحراكية)الأنا(، كلـ يقتصر الركائي عمى 
تصكير الذات بؿ جسد )الآخر( أيضا مبرزا تأثيره في تشكيؿ اليكية كالصراع، فيقكؿ: 

مف خلبؿ  كانبثؽ 3«انفتحت عمى العكالـ الفرنسية لأكتشؼ ثقافة غنية بالفكر كمتعة الأدب»
 ىذا الصراع تعدد فكرم.

يديف الركائي الصراع الطبقي، حيث تسيطر فئة معينة تحت ممارساتيا القمعية؛ 
كقدت »كتعاظـ نفكذ فئة كبار ملبؾ الأرض أصحاب الماؿ عمى الفئة الضعيفة، قائلب: 

، ليكشؼ عف مظاىر 4«دارت بي الأرض عندما سمعت النعيمي يشترط رىف سبخة عكمر
ؿ كأثارىا عمى الكاقع، كما تكثؽ الركاية الممارسات القمعية لممستعمر التي يضطر الاستغلب

                                                           
، ركاية الطرحاف، ص  1  .225عبد الله كركـ
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كجدنا أنفسنا نشحف كالغنـ »المرء لمجابيتيا في إطار سعيو لمحرية كالتمسؾ باليكية، فيقكؿ: 
 ، فينقد الركائي الطبقية مبرزا أثرىا في تمزيؽ الكياف الاجتماعي.1«في الشاحنات العسكرية

  العنوان في رواية "الطرحان":دلائمية 
"الطرحاف" كىي كممة مفرده، طرح الشيء أم ابعده كاقصاه كتتجذر دلالة العنكاف في 
المعجـ الثقافي لمساف التكاتي المحمي تستحضر الكممة أصداء مكغمة في عمؽ الذاكرة 

ـ الحصاد معاممة ربكية كتعني" تبادؿ كيس مف الشعير كفي يك إلى  الشعبية، كيعكد استعماليا
قرض مع رىف، أك  أم قرض مع زيادة2رىف" إلى  يعطى كيساف إما في حالة العجز تتحكؿ

كىذا ما حدث مع بطؿ الركاية الرئيسي "السباعي" الذم مف أجؿ علبج أختو رىف أملبكو 
لدل كبير التجار في المنطقة" النعيمي" فعجز عف إعطائو القمح مقابؿ الماؿ يكـ الحصاد 

 التي تعرض ليا كلذلؾ تـ سمب أملبكو.بسبب السرقة 

جاء مماثلب لمركاية فعكس بنيتيا الداخمية التي في مجمؿ أحداثيا ترسـ بمرارة مأساة 
اليجرة قسرا إلى  السباعي كأمثالو، أكلئؾ الذيف دفع ثمف الظمـ معاممة الطرحاف كاضطركا

مف مآسييـ حتى صار  بحثا عف حياة تميؽ بيـ ىركبا مف تآمر الأىؿ كالمستعمر الذم زاد
كجكدىـ معمقا عمى حافة التيو، فالطرحاف ىك القكة الخفية التي طرحتو مف جذكرىـ كدفعت 

 التشرد كالضياع.إلى  بيـ

فالركاية ىي عبارة عف خمفية فكرية )أيديكلكجية( لكاقع اجتماعي كسياسي، حيث يجسد 
ىي التعايش فبعد خكض السارد في  فييا الركائي الثنائية المتلبزمة بيف الخير كالشر كرسالتو

الخمؽ كميـ أبناء الله أحبيـ لله »تجارب كاقعية أدرؾ أف كؿ مجتمع فيو الخير كالشر فيقكؿ: 
الأنفع لأبنائو لاف الناس كؿ الناس مف عرب كعجـ كأصفر كأحمر كأبيض كأسكد يتناسمكف 

ي خير منيـ بعض في الارحاـ، أبكىـ آدـ كأميـ حكاء، في كؿ شر منيـ بعض الخير كف
، يؤكد النص عمى أف الخير كالشر متداخلبف في طبيعة الانساف كأف كؿ البشر رغـ 3«الشر

                                                           
، ركاية الطرحاف  1  .203، صعبد الله كركـ
2  ، ، ندكة بعنكاف: جماليات الخطاب الركائي في ركاية "الطرحاف" لمركائي عبد الله كركـ ، 03/12/2022عبد الله كركـ

 https://www.youtube.com/watch?v=xrxCa00mxnE، 10:28، 15/04/2025شكىد يكـ
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اختلبؼ اعراقيـ يجمعيـ أصؿ كاحد كأف في كؿ خير بعض الشر كالعكس صحيح، كقد 
 تقاطع ىذا الفكر في المجتمعات الثلبثة المذككرة) تكات " الجزائر"، فرنسا، الفيتناـ(.

قيـ التسامح إلى  يديكلكجية الركائي في دعكتو لمتعايش إذ ينحاز لفكره كسردهفتتجمى أ
 كقبكؿ الآخر بعيدا عف منطؽ الإقصاء كالصراع.

 أنواع الأيديولوجيا في الرواية: -2
يتجمى حضكر الأفكار في النص الركائي بكضكح إذ تنسج خيكط الكعي أفكارا تتجذر 

عكس اختلبؼ الأيديكلكجيات كتصارعيا، كقد خمفية تإلى  في عمؽ السرد، فيتحكؿ النص
تجسيد ىذا التبايف لمرؤل بأسمكب فني يمنح القارئ فسحة في التأمؿ إلى  عمد الركائي

تفكيؾ البنى الفكرية إلى  لجدليات الفكر كالكجكد، كفي ضكء ىذا التفاعؿ الفكرم؛ سنسعى
 سردية.لمنص كالكشؼ عف أبرز الأيديكلكجيات المتكارية خمؼ تشكلبتو ال

 الأيديولوجيا السياسية:-أ
 فكر استغلالي:• 

تتقاطع التيارات السردية مف خلبؿ النسيج السردم، فمع تغير الذات كبركز الصراعات 
العتمة في بناء الركاية فتصبح كؿ إلى  تناسب الأفكار السياسية كتسمؿ كما يتسمؿ النكر

ركاية" الطرحاف" حيث تعكس  شخصية تحمؿ في طياتيا فكرا سياسيا، كىذا ما يتجمى في
الركاية رؤل سياسية لمجتمع منحنى أماـ سمطة قامعة؛ كبيذا تككف السياسة جزءا لا يتجزأ 

فالاختلبؼ بيف الأيديكلكجيات المتصارعة »مف البنية الفنية كالركائية لمنص الركائي كبذلؾ: 
نظاـ السياسي القائـ ناتج عف المضمكف السياسي الذم تحممو كؿ إيديكلكجية كمكقفيا مف ال

؛ أم لكؿ شخص فكرتو كىذا ما يخمؽ صراعا فكريا إذ نمتمسو في نصنا 1«كالفاعميف فيو
القصبة اليادئة »الركائي الذم سنستنبط الأفكار السياسية المتجمية في سطكره، إذ يقكؿ: 

كانت ليا حركبيا الخاصة، فمـ تكف تعرؼ أف العالـ دخؿ في الحرب الككنية ... لكف 

                                                           
)المقاؿ( مجمة -سياسية في فمسفة ناصيؼ نصارمحمكد سيؼ، حميدم لخضر، في العلبقة بيف الأيديكلكجيا كالسمطة ال 1
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؛ فينا يكضح الركائي الفكر السياسي حيث إف المستعمر 1«لحرب الثانية كانت أشد عمييـا
 فرض نفسو عمى الجزائرييف.

عف فرنسا تريد العمؿ لأنيا تسعى لتككف ضمف نادم الكبار في العالـ... »كيضيؼ: 
ا شيء العماؿ الجزائرييف بدرجة أقؿ بكثير مف العماؿ الفرنسييف... لنا ما فضؿ عمييـ كمعي

،  فيفصح الركائي مف خلبؿ بنائو السردم 2«مف الميانة كالاحساس بالدرجة الدنيا...
الأيديكلكجية القمعية التي يتبناىا الفكر الفرنسي، ككما يبدك أف استراتيجيتيـ كانت أكسع 
كىي مف أجؿ تثبيت مكانتيا في القكل العظمى عالميا كليس خدمة الشعكب التي استعمرتيا، 

ثـ كاصؿ كلبمو كىك يشرح الميمة الثقيمة لأجؿ تأديب فيالؽ »السياؽ يقكؿ أيضا:  كفي ىذا
ىكتشي منو كعصابات الفيت ميت في سايغكف... ستنسى يا نجك الشمس كالبؤس.... شرح 

، تحت تفكير 3«لنا المقدـ جكنسكف المسار كالميمة سممني دليلب حكؿ فيتناـ فيو تاريخيا
، صكر لنا الركائي كيؼ كاف الفكر الفرنسي يستحكذ عمى مدركس كممفؽ كشعارات كىمية

تحقيؽ الأىداؼ ميما كانت إلى  فالفكر الأيديكلكجي السياسي يسعى»عقكؿ مستعمراتو 
، كمف ىذا المنطمؽ كعمى الصعيد السياسي استعانت فرنسا بمستعمر لإنجاح 4«الكسائؿ

 مف أنظر الأيديكلكجيات في العالـ.أىدافيا التكسيعية الاستغلبلية كىي إلى  غايتيا كالكصكؿ

 فكر براغماتي:• 

نسيج السرد كمنطؽ كاقعي للبنا كالآخر ليس ككنيا طرحا فمسفيا إلى  تسممت البراغماتية
فقط، حيث مثمت ىاتو الفمسفة الكجكدية كاقعا تبمكر في ملبمح سردية، كىذا ما جعمنا نيتـ 

ف كبنيتيا الفنية كعميو سنتكلى استخراج بتمظير الفكر البراغماتي مف خلبؿ ركاية الطرحا
 بعض الملبمح كالأيديكلكجيات البراغماتية التي تظير في الركاية.

                                                           
، ركاية الطرحاف، ص 1  .47عبد الله كركـ
 .165، صالركاية  2
 .203، صالركاية  3
 .1674محمكد سيؼ، حميدم لخضر، في العلبقة بيف الأيديكلكجيا كالسمطة السياسية في فمسفة نصيؼ نصاؼ، ص  4
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فرنسا الاستعمارية لا تفكر إلا في مصالحيا في تكسعيا في إنعاش »حيث يقكؿ: 
، 1«أكركبا تسعى لمعظمة كالييمنة عمى حساب الضعفاءإلى  اقتصادىا كتصدير الفحـ

حيث تدعـ فرنسا أمريكا كتدعـ الفيتناـ الصيف تدعميا بالمقاتميف أما ركسيا »كيضيؼ أيضا: 
فتسندىا بالسلبح كأف مكازيف القكل بدأت تفرض نفسيا لصالح الفيتنامييف كلتخرج فرنسا مف 

 ،2«ىذه الازمة استعانت بمستعمراتيا )المغرب، الجزائر، تكنس(

القاعدة العسكرية أدخمكني)...( عمى  إلى لما كصمت السيارة»كفي السياؽ نفسو أيضا: 
السباعي كلد نجكـ القركم أف يقبؿ الحياة الجديدة)...( أف ينزع سركاؿ العرب )...( سرعاف 
ما أبدؿ سركاؿ العرب العريض بسركاؿ افرنجي أزرؽ كنزع العمامة التي سماىا الشيخ 

ئي كيؼ أف الفكر ، فمف خلبؿ ىذه السياقات النصية أبرز الركا3«الادريسي تاج العرب
الفرنسي كاف براغماتيا يحاكؿ أف يقضي عمى أيديكلكجياتيـ مف خلبؿ تجنيدىـ كاستغلبليـ 

قناع، جعميـ كقكدا بشريا إلى  كحتى فرض المباس عمييـ فمـ يكف الاستعمار الفرنسي بحاجة
لمعارؾ لا تخصيـ مف خلبؿ تجنيدىـ في حربيـ مع الفيتناـ، ألقي بيـ في كجو المكت 

جعؿ منيـ بيادؽ في لعبة الييمنة فكر منزكع الالتزاـ؛ فينا تجمت البراغماتية في أقصى ك 
كبذلؾ فإف الأيديكلكجية حسب "يابرس" ىي فكر نفعي ىدفو الجكىرم خدمة الغاية »صكرىا 

، كعميو فإف ىذا الفكر السياسي الفرنسي البراغماتي ىدفو القضاء عمى كؿ 4«المراد بمكغيا
 لييمنة أيديكلكجيتو؛ فيي لا تيتـ بالكسيمة بؿ بالنتيجة.الأفكار 

 الأيديولوجيا الدينية:-ب

لطالما شكؿ الفكر الديني قكة محكرية في تككيف الكعي الجماعي كتكجيو السمكؾ 
الإنساني إذ اقترف بالديف لما يحممو مف رمزية كقداسة في نفكس البشر، كتظير في أشكاؿ 

 عدة منيا ما يمي:

                                                           
، ركاية الطرحاف،   1  .161صعبد الله كركـ
 .224ص الركاية،  2
 .156ص الركاية،   3
منشكرات جامعة منتكرم، عمر عيلبف، بنية الخطاب الركائي، دراسة سيسيك بنائية في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة،  4

 .14، ص2001، 1قسنطينة )الجزائر(، ط
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 ة الإسلامية:العقيد •

أصبحت العقيدة الإسلبمية أداة تكظؼ، فتارة تيذب كتارة أخرل تشكه كىكذا تحكلت مف 
أداة نقد كتكجيو كمف ىنا تبرز أىمية البحث إلى  ككنيا فكرا عقائديا ركحانيا يسمك بالإنساف

ت كقد كظفت الركاية العربية المعاصرة النص الديني عمى مستكيا»عف تجميات الفكر الديني 
عديدة كتكظيؼ البنية الفنية كاستحضار الشخصيات الدينية كتصكير شخصيات البطؿ في 

؛ مما يعني أف الركاية تعيد 1«ضكئيا كبناء أحداث الركاية في ضكء أحداث القصة الدينية
تكظيؼ الحديث الشريؼ كالتراتيؿ إلى  بالإضافة»تقديـ القصة الدينية في قالب أدبي جديد 

، كىذا ما 2«فكرة المخمص كالفكر الصكفي حيث حظي باىتماـ عديد الركايات الدينية كلاسيما
يعطي الركاية طابعا تأمميا كتصبح ذات عمؽ ركحاني ثقافي تتجاكز بو الحدث السردم، إذ 
يعكس البناء الفني لمركاية بعدا عميقا، فيفتح لممتمقي مجالا لمتأمؿ الفمسفي كالبحث عف 

ركحية، كعميو سنتناكؿ أبرز الأيديكلكجيات الدينية المتمظيرة  الحقيقة فتخكض بو في تجربة
 في الركاية.

عرفت ضربا مف السعادة)...( ثانيما بمكغي فييا »كفي ظؿ ىذا السياؽ يقكؿ الركائي: 
، كىنا تناكؿ الركائي أىـ العبادات 4«كاف بازا قد تسرب مف الكتاب»، كيضيؼ: 3«الصياـ

ـ كتعمـ القرآف؛ فيي تعكس ثقافتو الدينية حيث نكشؼ مف الدينية كالتي تتمثؿ في الصيا
خلبؿ ىذا السرد كيؼ لمديف أف يككف جزءا لا يتجزأ مف السرد فيظيراف كعقيدة راسخة 

 مشتركة كمقدسة.

 الفكر الصوفي:• 

يعكس تكظيؼ الفكر الصكفي في الركاية العلبقة القائمة بيف المجتمع كالفرد، بيف 
تح المجاؿ لاستكشاؼ القيـ الإنسانية كالركحانية في إطار فكرم الظاىر كالباطف، ما يف

                                                           
 .200، ص2002محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية، منشكرات اتحاد العرب دمشؽ، سكريا، د.ط،   1
ؼ)الجزائر(، مفيدة بنكناس، تمظير الخطاب الديني في الركاية المغاربية، )مقاؿ( مجمة الأثر، المركز الجامعي، الطار  2

 .257، ص13د.ـ، العدد 
، ركاية الطرحاف،  3  .25عبد الله كركـ
 .26ص الركاية،  4
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كثقافي أكسع، كما يسمط الضكء عمى المبادئ التي ترتكز عمييا؛ منيا التجربة الركحية 
فالتصكؼ في حقيقة أمره محاكلة لتجاكز الشعائر كالرسكـ الظاىرة »كالتكجو الداخمي للئنساف 

ا شحنات ركحية تربطيا بالجيد الخلبؽ كتدلؼ بيا في لأم ديف لكي تكاجو النفس في أعماقي
، كمف ىذا 1«أنكار المقدس لتسبح في ينبكع النكر كتنعـ بالتكاجد في جلبؿ الحضرة الإليية

المنطمؽ كظّؼ الركائي الفكر الصكفي الذم نمتمسو في الركاية عبر تقديـ الصكر الركحية 
مستمر لتمثيؿ الجانب الصكفي مف خلبؿ كالشخصيات الدينية برمزيتيا، مما يعكس سعيو ال

سكرة )ف( تكتب نكنا كاحدة كتقرأ)نكف( كأكغؿ »نسيجو السردم، إذ نمتمس ذلؾ في قكلو : 
كالنكف الثانية لمنار فمف سار ، أىؿ الذكؽ في ذلؾ فقالك : الكاك لمكلاية، كالنكف الأكلى لمنكر

العارفكف كالسالككف في الطريقة القادرية  كىكذا تعمـ في طريؽ الكلاية فقط فاز بالنكرانية )...(
، حيث يعبر الركائي عف حرؼ النكف 2«حسب جدم )...( أحفظ النكف يا سباعي تحفظؾ

كمقامو الركحي عند الزاكية القادرية ما يعكس فكرا صكفيا ذاتيا يحاكؿ بو الركائي تجاكز 
مسفية المقدسة كعقيدة جكىر التعمؽ في التجربة الركحية، كالفإلى  مظاىر الديف الكاضحة

 كأيديمكجية راسخة.

 كيمكف تمخيص فكرة الركاية في المخطط الآتي.

                                                           
عثماف ركاؽ، جماليات الركاية الصكفية في ركاية سفر السالكيف لمحمد مفلبح، مجمة قراءات، جامعة سكيكدة، الجزائر،  1
 .225، ص2020، 1، ع12ـ
 .36، صالركاية 2
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 (: مخطط يوضح المرتكز الفكري لمرواية1الشكل رقم )

 الصوت السردي والأيديولوجيا في الرواية: -3
السارد في النص الصكت ىك تقنية يستخدميا الركائي كبنية أسمكبية تكضح مكضع 

كالشخصيات، فتكشؼ مف خلبلو الرؤية الأيديكلكجية كالجمالية الأحداث  كعلبقتو بسيركرة
السارد ىك الذم يعتمي عرش القصة كالحكاية بغض النظر عف »الضمنية، كبالتالي فإف 

الصكر المغكية التي يمارسيا كفعؿ لغكم عبر الأحداث، كلكلا ىذه الكظيفة لما كجد العمؿ 
، كيظير في الركاية كىك يمارس ىذه 1«ردم مف أساسو فيك أىـ أسباب كجكد الحكايةالس

الكظيفة عف طريؽ سرده للؤحداث التي تدكر الفكرة في حمقتيا، كىناؾ نكعاف كالمذاف 
يحددىما الكاتب ،ركاية بسارد كاحد كىي الركاية أحادية الصكت كفييا يييمف صكت كاحد 

 شخصية كاحدة.أك  رؤية فكرية كاحدة تمثؿ الراكم عمى النص بأكممو كفييا تككف

فمؤلؼ الركاية المتعددة الأصكات »أما النكع الثاني ىك الركاية المتعددة الأصكات 
نما في اف يتكسع  أقصى حد كاف يعمؽإلى  مطالب لا في اف يتنازؿ عف نفسو كعف كعيو، كا 

                                                           
، جامعة idrspعنكد عبد الجبار كريدم العنزم، سرد في الادب العربي الحديث، المجمة الدكلية لنشر البحكث كالدراسات  1

 .223، 2024، د.ع، 5الإسكندرية، قسـ المغة العربية كآدابيا، الككيت، المجمد ـ

فكرة الرواٌة 
 (التعاٌش السلمً)

الأصالة 
والإرتباط 
 بالأرض

الصراعات 
 الإجتماعٌة

 (الإقطاعٌة)

 الإغتراب

 (تصدع الهوٌة)

 الإستعمار

الصراع بٌن الأنا )
 (والآخر

الإنفتاح على 
حوار )الآخر

 (أٌدٌولوجً
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ىك مف كضع ىذا المصطمح  ، "فباختيف"1«أقصى حد أيضا في إعادة تركيب ىذا الكعيإلى 
الركاية "البكليفكنية" كالتي تعنى بتعدد الذكات ما ينساب معو أك  في ركاية متعددة الأصكات

 تعدد الأفكار.

ف كانت الركاية البكليفكنية تنيض عمى  ىناؾ عدة ركايات استخدمت فييا ىذه التقنية كا 
ىذا التعدد يتحقؽ فقط مع آلية مبدأ الأصكات كتمثؿ الكعي الفكرم داخؿ النص الركائي فإف 

مركزية تعرؼ بزاكية الرؤية التي تمثؿ بؤرة الادراؾ حيث ترل مف خلبليا العكالـ الركائية، 
 خاصة أف زاكية الرؤية تقنية أساسية لبناء عمؿ ركائي بطابع فكرم.

لقد »ك كمف ىنا تتجمى الحاجة لرصد آليات تشكؿ زاكية الرؤية داخؿ القالب السردم
صطمح الرؤية انطلبقا مف العلبقة التي تجمع السارد كالعالـ الممثؿ، فيي تتعمؽ نشأ م

بالجانب البصرم كالادراكي لفعؿ السرد كتظير مف منظكر الراكم لممتف الحكائي خاضعة 
لإرادتو كمكقفو الفكرم كبكاسطتيا يتـ تحديد كجية الراكم كصيغتو فلب رؤية بلب راك بلب 

يفات متعددة انطلبقا مف الأساليب التي اعتمدىا السارد في مكقعو ، كقد انبثقت تصن2«رؤية
 السردم، ككما قسميا الناقد الفرنسي "جاف بكيكف".

 الرؤية من خمف:-

كيككف الراكم عارفا أكثر مما »كالتي يككف فييا السارد أدرل مف الشخصية الركائية 
المشاىد عبر جدراف المنازؿ، كما كؿ إلى  تعرفو الشخصية الحكائية، إنو يستطيع أف يصؿ

أنو يستطيع أف يدرؾ ما يدكر في خمد الأبطاؿ الخفية، تمؾ التي ليس ليـ كعي ىـ 
، كىذه الرؤية تجسد إدراؾ الراكم ما يسمى بالراكم العميـ كالتي لا يككف فييا مجرد 3«بأنفسيـ

 شاىد بؿ لو سمطة عف كؿ الشخصيات في الركاية كأفكارىـ.

                                                           
ارة، دار تكبقاؿ الدار البيضاء، دار ميخائيؿ باختيف، شعرية دكستكيفيسكي، ت. جميؿ كصيؼ التكربتي، مراجعة حياة شر  1

 .97، ص1986، 1الشؤكف الثقافية العامة بغداد، سمسمة المعرفة الثقافية، ط
زىرة بينيني، بنية الخطاب الركائي عند غادة السماف، مقاربة بنيكية، أطركحة لنيؿ شيادة الدكتكراه، عمكـ الأدب الحديث،  2

 .235، ص2008-2007العقيد حاج الأخضر، باتنة، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة 
 .47حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي، ص 3
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عييـ كخمفياتيـ الثقافية كالنفسية كىنا تتجمى قدرتو عمى إدراؾ حيث يخترؽ ك 
الأيديكلكجيا التي تمثؿ تمؾ المنظمة الفكرية كالقيمة التي تحرؾ الشخصية كتشكؿ نظرتيا 
لمعالـ كالتي تمثؿ قناعا لتمرير كجيات نظر الركائي، فالراكم في الرؤية مف خمؼ ليس آلية 

 سفية.سردية فقط بؿ ىك أداة فكرية كفم

 الرؤية مع:-

مف داخؿ كعييا فلب يعرؼ الأحداث  كفييا يككف السارد مصاحبا لمشخصيات كيكشؼ
أك الأحداث  إلا ما تعرفو الشخصية كبذلؾ فإف معرفتو لا تتجاكز معرفتيا كغير ممزـ لسير

ىذا الشكؿ ضمير »تقديميا، قبؿ أف تصؿ إلييا الشخصيات الرئيسية كيستعمؿ أك  تفسيرىا
ضمير الغائب كلكف مع الاحتفاظ دائما بمظير الرؤية مع فإذا ابتدأ بضمير أك  ـالمتكم

ضمير الغائب فإف مجرد السرد يحتفظ مع ذلؾ بالانطباع إلى  المتكمـ كتـ الانتقاؿ بعد ذلؾ
الأكؿ الذم يقضي بأف الشخصية ليست جاىمة لما يعرفو الراكم كلا الراكم جاىؿ بما تعرفو 

التقنية تذيب المسافة بيف السارد كالشخصية فتتداخؿ الأصكات كتتآلؼ ، كىذه 1«الشخصية
العلبقة المتساكية بيف الراكم كالشخصية ىي التي جعميا »الرؤل، كبذلؾ فإف ىذه  

"تكماتشفسكي" تحت عنكاف السرد الذاتي كالكاقع أف الراكم يككف ىنا مصاحبا لشخصيات 
، كىنا 2«ككف الشخصية نفسيا تقكـ بركاية الاحداثيتبادؿ معيا المعرفة كمسار الكاقع، كقد ت

يسير الراكم بمحاذاة الشخصية الركائية فيتبادلاف المعرفة الفكرية كأنيما يراف مف عيف 
 كاحدة.

كلقد اىتمت الركاية الحديثة كلاسيما المعاصرة بالرؤية المشتركة بيف السارد كالشخصية 
خر كتحكؿ السرد كأنو كجياف لعممة فتلبشت الحدكد الصمبة بيف صكت ذات كصكت الآ

 كاحد تفصح عف تشكؿ الكعي الأيديكلكجي داخؿ البنية الركائية.

 الرؤية من الخارج:-

                                                           
، ركاية الطرحاف  1  .48، صعبد الله كركـ
 .48الركاية، ص  2
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كلا يعرؼ في ىذا النكع الثالث إلا »كيككف فييا الراكم أصغر مف الشخصية الركائية 
الكصؼ الخارجي القميؿ مما تعرفو إحدل الشخصيات الحكائية، كالراكم ىنا يعتمد كثيرا عمى 

أم كصؼ الحركة كالاصكات كلا يعرؼ اطلبقا ما يدكر بخمد الابطاؿ "تكدكركؼ" أف جيؿ 
لا فإف حكيا مف ىذا النكع لا يمكف فيمو ، كفي ىذه 1«الراكم شبو تاـ ىنا ليس امرا اتفاقيا كا 

ؼ أفكارىا كيغمب فييا الكصأك  التقنية لا يستطيع الراكم أف يتغمغؿ في أعماؽ الشخصية
المكضكعي كيبقى الراكم حبيس المشيد الظاىر متجنبا التعمؽ في البنية الداخمية لمكعي، 
ف ىذا الأسمكب يعزز مف تعقيب  كىذه الطريقة لا تقدـ كضكحا مباشرا لممشاعر كالأفكار كا 
النص فيضع القارئ أماـ مرايا التأمؿ ليصكغ معاني النص المتكغؿ بنفسو كيكشؼ عف 

ية كالمتكارية خمؼ ستائر الدلالات الفكرية كالرمكز كيكسع أفؽ تساؤلاتو، أيديكلكجيات الضمن
مما يعزز انخراطو التأكيمي كيجعؿ مف كعيو أكثر عمقا كذلؾ مف خلبؿ البنية الرمزية 

 المتداخمة داخؿ النص كيتعدل بيا مستكل يلبمس بو المخفي.

 كالمخطط الآتي يمخص أنكاع الرؤية السردية.

 السرديةالرؤية  النقاد

 الرؤية مف الخارج الرؤية مع الرؤية مف الخمؼ جاف بيكف

 الشخصة <السارد السارد=الشخصية الشخصية >السرد تكدكركؼ

 تبئير خارجي تبئير داخمي التبئير )اللبتبئير( جيرار جنيت

 : يوضح الرؤية السردية وتوازي المصطمحات(1الجدول رقم )
 السردية في الرواية:تجميات تعدد الرؤية والأصوات  - أ

 أبطاؿ مختمفيف في المسركدية فتظيرأك  يستخدـ الركائي كجيات نظر متعددة لركاة
كيطمؽ" تكدكركؼ" عمى الرؤية المتعددة "الرؤية المجسمة" أم »مف زاكيا مختمفة الأحداث 

التي نتابع فييا الحدث مركيا مف قبؿ شخصيات متعددة مما يمكننا مف تككيف صكرة شاممة 
متكاممة عنو كىي الرؤية التي يتعدد فييا الحدث بتعدد الركاة كؿ يركم بنفسو عف نفسو ك 

                                                           
 48حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي، ص 1
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، مما «مخالفا مف حيث كجيو النظر كما يركيو الآخركف كىك ما يسمى بالركاية داخؿ الركاية
تعددت الشخصيات المكظفة في الركاية كاختمفت تكجيياتيا »كلقد الأحداث  يخمؽ تنكع في
، «ىذا التعدد يحيؿ عمى تعدد الافكار كالإيديكلكجيا المطركحة مف قبؿ الكاتبالإيديكلكجية ك 

 كتأسيسا عمى ىذا المجمؿ سنتطرؽ لاستنباط تعددية الرؤل المتجمية في ركايتنا :

 الرؤية السردية والراوي الأول "السباعي":• 

استخدـ ىذه تجسد ركاية "الطرحاف" لركائي عبد الله الكركـ ىذا النكع مف الرؤل؛ حيث 
التيمة بشكؿ جمي ليكشؼ بكضكح عف التصكر الداخمي كالخارجي لمرؤل الفكرية إذ تقؼ 
الشخصية إذ تقؼ الشخصية الحكائية "السباعي" عمى ىذه الزاكية مف السرد فتتخذ مكقعا 
ذا الجانب النظرم قد أتاح لنا الكقكؼ عمى ملبمح الرؤية، فإنو عمى ضكء ىذا كاف  متكازنا كا 

أف نقؼ مميا عمى قراءة تحميمية تكشؼ لنا تمظير ىذه الرؤية في النسيج الركائي عبر  لزاما
 كتفاعؿ الشخصيات كالبنى السردية لمنص.الأحداث  تشابؾ

 الرؤية مع:-

 كانطلبقا مف ىذا السياؽ يقكؿ الركائي مصرحا:

، 1«عدت يا ناس أجؿ عدت، أنا السباعي كلد نجكـ مف أكزار حرب لاندكشيف.»
في أياـ تكبر أم أكتكبر لا نستطيع السير طكيلب لكثرة التعب نيارا، كىك »ذلؾ إلى  يؼكيض

 ، بالإضافة3«فيتضاحكف كيحشمف تحت ألكاحيف»، كأيضا 2«ما جعمنا نستسمـ لنعاس باكرا
، مف خلبؿ ىذه المقاطع يتضح لنا أف 4«فبدأكا يتغامزكف متعجبيف مف عينيو الضيقتيف»إلى 

مف نفسو ضمير المتكمـ كالغائب مكضعا لمسرد مف داخؿ كجية نظره فيفصح الراكم قد اتخذ 
في ىذا »عف مشاعر كتجارب الغير كما لك أنو كاحد منيـ ما يدؿ عمى أف رؤيتو مصاحبة 

مساكية لمعرفة شخصياتو، فيك الأحداث  النكع مف الرؤية السردية، تككف معرفة الراكم لسير

                                                           
، ركاية الطرحاف، ص 1  .11عبد الله كركـ
 .70، صالركاية  2
 .74، صالركاية  3
 .14، صالركاية  4
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 يعرفكنو للؤحداث بؿ يسايرىـ دائما فربما حكيت القصة مثميـ لا يستطيع أف يقدـ شرحا لا
بضمير الغائب، لكنيا تحافظ دائما عمى أف تقدـ رؤية شخصية منيا أك  بضمير المتكمـ

للؤحداث، كمف ناحية أخرل يستطيع الراكم أف يحكي قصتو مف منظكر عدد الشخصيات 
كتعد ىذه الرؤية مف أنيـ ، 1«عفكيةأك  أخرل بطريقة منتظمةإلى  كأف ينتقؿ مف شخصية

 أنكاع الرؤية إذ يظؿ الراكم ممتصقا بالشخصية دكف أف يتجاكزىا.

 الرؤية من الخارج:-

كىذه الزاكية تنظر مف منظكر خارجي كبذلؾ فإف الشخص لا يككف عنصرا فاعلب 
التجربة مما يمنحو مسافة، كفي مقاربة لمركاية نمتمس الرؤية الخارجية لمركائي أك  الحدث

لقد كاف لكـ نبأ في قصبة ىادئة يأتييا رزقيا »يث يتضح مف خلبؿ السرد، فيقكؿ في ذلؾ ح
، حيث 2«مف جناتيا الخضراء التي تسقى بماء فقارة )ىنك( الأسطكرة ذات الالؼ بئر كبئر

اتخذ ىنا الراكم مكقعا خارجيا في علبقتو بمخطكط جده، بؿ يتعامؿ معو بكصفو كثيقة يقرأىا 
القارئ كمف ىنا تبرز الرؤية مف خارج كآلية سردية تؤطر العلبقة بيف الجد إلى  كينقميا

 كالحفيد كتعيد إنتاج الذاكرة مف منظكر خارجي.

 كما نمتمس ىذه الرؤية مف خلبؿ إفساح الراكم المجاؿ لصكت الاـ فتقكؿ في ذلؾ:

عمى حيف حاجيتكـ كماجيتكـ، كميت عشايا كخميتكـ(، غزا الجراد خط الجريد التكاتي »)
داخؿ بنية السرد مف خلبؿ إلى  ، فيتسمؿ صكت الأـ3«غرة، فأكؿ الحبة كخط الجريد التكاتي

إلى  سردىا لحكاية شعبية تبدأ "بحاجيتكـ ما جيتكـ " فيتحكؿ السرد ىنا مف خطاب تقميدم
فضاء تشاركي تتداخؿ فيو الأصكات كبذلؾ فإف ىذا التبادؿ يعكس أىمية دكر الأـ كذاكرتيا 
ككنيا شعمة مف العرفة كالذكرل الشفكية كبيذا الصدد تجسد الرؤية مف خارج عف طريؽ 

 إشراؾ الآخر داخؿ البنية السردية كتتجمى أيضا مف خلبؿ شخصية المقدـ فيقكؿ:

                                                           
بمباىي الطيب، الرؤية السردية كمككف أساسي في الخطاب الركائي، مجمة المعيار، جامعة أحمد بف بمو كىراف،  1

 .126، 2016، ديسمبر 15)الجزائر(، د.ـ، ع
، ركاية الطرحاف، ص 2  .21عبد الله كركـ
 .78، صالركاية  3
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جنكد استعدكا...استرحكا...كممة السر: العظمة إنكـ تأتكف منطقة جغرافية استكت »
، كىنا يمنح الراكم فرصة لممقدـ ليتحدث نيابة 1«ياأرضيا كخصبت تربتيا كتنكعت تضاريس

عنو مكضحا ليـ طبيعة الميمة التي تنتظرىـ، فالشخصية ىنا أكبر مف السارد، محافظا 
عمى معرفتو مف خارج دكف الغكص في تفاصيؿ الشخصية كأيضا عمى لساف شخصية ناديف 

ر الفرحة العارمة التي حبيبي نجك...لا تتصكر مقدا»يتجمى ىذا النكع مف الرؤل فتقكؿ 
، فتكضح ىذه الأسطر 2«انتابتني كأنا أقرأ رسالتؾ بمغة فرنسية عالية كأنؾ عمى قيد الحياة

مشيد قراءة الرسالة الذم يكرده في السرد فيتبنى رؤية خارجية، ينقؿ بيا محتكل الرسالة كما 
كيعزز البنية المكضكعية ىك دكف التكغؿ فييا كىذه الآلية السردية تمنح القارئ حرية التأكيؿ 

 لمنص.

 الراوي المشارك الأول "بازا":• 

 الرؤية مع:-

اسمي مسعكد كلد الدىاجي ككنيتي )بازا( كقد رافقتني منذ »كتتضح مف خلبؿ قكلو: 
كنت صبيا في قصبة المأمكف معمقا عمى حركزم المحمرة كاطكؼ مع الصبياف يكـ عاشكراء 

، حيث يبيف 3«ليكـ مف عدس كفكؿ كحمص كخبزلنجمع بيانك كىك ما يجمع في ذلؾ ا
ىجـ عمينا »الركائي تشكؿ رؤية بازا كمشاركتو مف خلبؿ كصفو الدقيؽ لأحداث الطفكلة، 

أكثر كما تبقى منيا سطا عميو الغزاة كبسبب مرض اختو أك  الجراد الشره كأكؿ ثمث الغمة
، فينا يسرد الراكم 4«افالنايرة كاف قد اضطر لمقرض مف صيره النعيمي كفؽ قانكف الطرح

 الثاف الظركؼ التي مركا بيا آنذاؾ متمثلب في ىذا السرد ككنو راك مشارؾ.

، 5«فرنسا الاستعمارية لا تفكر إلا في مصالحيا، كتكسعيا في إنعاش اقتصادىا.»
كقع ذلؾ لتمد مصانعيا في أكركبا بيذه المادة الحيكية عمى حساب الإنساف »كيضيؼ أيضا 

                                                           
، ركاية الطرحافعبد الله  1  .206، صكركـ
 .235، صالركاية  2
 .157، ص الركاية  3
 .158الركاية، ص  4
 .160الركاية، ص  5
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في ىذه الجمؿ يمكننا أف نمتمس كجية نظر الراكم المشارؾ  1«رض كالكرامةالبسيط كالأ
فتتضح لنا رؤيتو المصاحبة، الأحداث  )بازا(، مستخدما ضمير المتكمـ ليككف جزاء ىاما مف

مركزا عمى ذاتيتو، كقد كصؼ صراعاتو كأزماتو الاجتماعية ما يعكس التكترات الداخمية التي 
 عاشيا.

 الثاني "الحساني": الراوي المشارك• 

 الرؤية مع:-

افترقت مع بازا عند محطة القطار، لأستقؿ القطار ما بيف »كتتجمى مف خلبؿ قكلو 
تكثر في كىراف الخمارات كبيكت الدعارة في زمف »، كيضيؼ 2«بشار كالمحمدية

انقطعت عف العمؿ في ىذه »، 3«الأربعينيات، لككنيا مدينة تتربع عمى شاطئ ساحر جميؿ
 ، تتجمى ذاتية الراكم "حساني" مف خلبؿ استخداـ ضمائر المخاطب "أنا"4«كة العملبقةالشر 
خاصة كأنو ، "نحف" كىذا ما يعني أف الراكم ليس مجرد مراقب بؿ ىك جزء مف الأحداثك

فرؤيتو أيضا كانت مصاحبة، حيث ، تكمـ عف الكضع الاجتماعي كالاقتصادم مف منظكره
 ت لمنص بعدا اجتماعيا كنفسيا عميقا.مشاركتو مف ىذه الزاكية أعط

 الصوت السردي والرؤية الفكرية وعلاقتيما بالأيديولوجيا: - ب
إف الصكت السردم كالأيديكلكجيا بينيما رباط محكـ الكثاؽ خاصة في الركاية، حيث 
أف زاكية الرؤية تحدد أف الفكر المتجمي، إذ تعكس الرؤية فكر الراكم، فتحمؿ كؿ شخصية 

ميمشة فكرا كرسالة تتماشى مع التكجو الفكرم لمراكم كيمكف أيضا أك  رئيسيةركائية سكل 
 الإيماف.أك  الاضطيادأك  مف خلبليا إبراز قيـ معينة كالحرية

الظمـ.(، كبالتالي يصكغ فكرا لممتمقي كيجعمو يفكؾ أك  أك أف ينقد قيما أخرل )كالسياسة
 الأنساؽ المضمرة في النص.

                                                           
، ركاية الطرحاف  1  .160، صعبد الله كركـ
 .183، صالركاية 2
 .184الركاية، ص  3
 .185الركاية، ص  4
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الدليؿ المغكم مشحكف بأيديكلكجيا تجسد الصراع الاجتماعي كتدخؿ يعتبر باختيف أف »
في سياقو، كلأف الركاية في حقيقتيا متعددة الاساليب كمشكمة مف نظاـ الدلائؿ فإف كؿ 
شخصية ككؿ ىيئة تمثؿ في الركاية إلا كليا صكتيا الخاص كلغتيا الخاصة كأخيرا 

م يمثؿ السياؽ الفكرم كالصراع الاجتماعي ، فيرل أف الدليؿ المغك 1«أيديكلكجيتيا الخاصة
خاصة، حيث المغة ىي أداة لفيـ الكاقع الاجتماعي، ككؿ خطاب لكؿ شخصية ىك رؤية مف 

الخطابات أك  إطار تتفاعؿ فيو مجمكعة مف الأصكات»عينيا، فالخطاب عند باختيف ىكه 
لح فئكية كغيرىا المتعددة إذ تتحاكر متأثرة بمختمؼ القكل الاجتماعية مف طبقات كمصا

، أم أف تعدد الاصكات 2«فيككف الحكار بيف أنماط مف الكعي متشكمة مف اصكات متعارضة
الثقافية فيصبح النص أك  يبرز تعدد القيـ كالأفكار كمف خلبليا تتجمى الصراعات الطبقية

 .سيافكنية حيث تشكؿ فييا جزءا أساكلقد ظيرت ىذه التيمة في الركاية البكلي، ساحة تفاعمية

 الرؤية الدينية:• 

 تحضر الرؤية الدينية في النص بكصفيا أداة رمزية تكشؼ أبعادان فكرية ككجكدية

 "سباعي ":

كالحساني  يف: أكليما تصالحي مع رفيقي بازاعرفت ضربا مف السعادة لسببيف اثن»
العمـ تككيف جيؿ مف الفقياء كالمشايخ لنشر إلى  فبادر»، 3«كثانييما بمكغي فييا الصياـ

 5«.بحت اصكاتنا مف رفع عقيرة التلبكة»، 4«كالكعي

 

 

                                                           
السعيد عمكرم، الكتابة كالتشكيؿ الأيديكلكجي في الركاية العربية المعاصرة، دراسة نقدية أيديكلكجية رسالة مقدمة لنيؿ  1

 .3ما  2013/2012شيادة دكتكراه العمكـ في الأدب الحديث، كمية الأدب الحديث كالمغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة 
 .63يكلكجي في الركاية العربية المعاصرة، صالكتابة كالتشكيؿ الأيد-السعيد عمكرم  2
، ركاية الطرحاف، ص  3  .25عبد الله كركـ
 .45، 44الركاية، ص  4
 .123الركاية، ص  5
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 "بازا":

انقطعت عف الكتاب بعدما فككت فيو الحركؼ كتعممت مبادئ الديف كحفظت شيئا »
 1«مف القرآف لكف الحاجة لمقمة العيش جعمتني أتسرب مف الكتاب باكرا

 الحساني":"

 2«كتناثرت کزغاريد المكلكد النبكم»

الأيديكلكجية الدينية مف خلبؿ خطاب الركاة كعبر زكايا رؤيتيـ السردية، فتتمظير 
التزـ الكاتب بالخطاب »حيث تبُنى ملبمح العالـ الركائي تحت التصكر الإيماني كلقد، 

الديني كإبراز ليكية ىذا المجتمع الذم تدكر فيو أحداثو معرفا بعقيدتو كمبينا لأعرافو التعبدية 
، فالخطاب الديني لا يستعمؿ 3«افؽ مع المتمقي كالتجانس مع فكر الديفكغايتو مف ذلؾ التك 

بكصفو مككنا لغكيا إنما مرآة تعكس الانتماء الفكرم كالتجذر اليكياتي لمديف، كىذا ما جعؿ 
 مف زاكية الرؤية زاكية فكرية دينية.

 الرؤية السياسة:• 

 بازا":"

 كلو:يتمظير البعد الفكرم مف خلبؿ شخصية "بازا" في ق

، 4«فرنسا الاستعمارية لا تفكر إلا في مصالحيا، في تكسعيا، في إنعاش اقتصادىا.»
عمى حساب الإنساف »، 5«إنما كقع كؿ ذلؾ لتمد مصانعيا في أكركبا بيذه المادة الحيكية.»

                                                           
، ركاية الطرحاف، ص  1  .157اعبد الله كركـ
 .183الركاية، ص  2
 .264ص، رمفيدة بنكناس تمظير الخطاب الديني في الركاية المغاربية المعاصرة مجمة الأث 3
 .160الركاية، ص 4
 .160الركاية، ص  5
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لقد جعمنا ىؤلاء الفرنسيكف دركعا »ذلؾ أيضا إلى  ، يضيؼ1«البسيط كالأرض كالكرامة
 3«مصنا ىؤلاء الأعداء كما تمص التمرة كرمكنا كما يرمى العمؼ تبا ليـ!لقد »، 2«لمتنقيب

 "سباعي":

 حيث يفصح عف رؤيتو الإيحائية في جانبيا السياسي مف خلبؿ قكلو:

لقد »، 4«كعمى أرضيا التي ربطت أطراؼ إفريقيا أقامت فرنسا قاعدة عسكرية كبير»
رج فرنسا مف ىذه الأزمة استعانت كلتخ»، 5«اتخذنا الفرنسيكف تركسا لمجابية الثكار

 6«بمستعمراتيا المغرب، الجزائر، تكنس

 الحساني":"

 7«كأثناء مداىمات لمجيش الفرنسي»

يتجمى الفكر الأيديكلكجي السياسي عمى لساف الركاة حيث مثمكا مكقفا نقديا كاضحا 
المتعددة عف الذاكرة لمسياسة الاستعمارية الفرنسية في الجزائر كلقد عبركا مف خلبؿ أصكاتيـ 

مجسديف خطابا ككلكنياليا، إذ قامكا بتعرية الممارسات القمعية مف زاكية نظرىـ سكاء عبر 
عبر محاكلة طمس ىكيتيـ الثقافية كىذه الرؤية الفكرية تندرج تحت ظؿ المقاكمة أك  تيميشيـ

ما تعبر عف كعميو فإف الرؤية السردية لا تنفصؿ عف الفكر السياسي ككف رابط اجتماعي ك
 أيضا.

يتبيف لنا مف خلبؿ تحميؿ ركاية الطرحاف أف البنية الفكرية لمنص تشكمت عبر جدلية 
العلبقة بيف الكاقع كالتاريخ كالاعراؼ، حيث استخدـ الكاتب رمكزنا دينية ليعيد بناء كعي 

                                                           
، ركاية الطرحاف  1  .160، صعبد الله كركـ
 .161الركاية، ص  2
 .161الركاية، ص  3
 .155، صالركاية  4
 .218الركاية، ص  5
 .224الركاية، ص  6
 .187الركاية، ص  7
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دلالتو القارئ اتجاه مفاىيـ السمطة، اليكية، كالديف. أما عنكاف الركاية "الطرحاف" فدؿّ ب
 الرمزية عمى تمؾ المعاممة، مما يجعمو أداة تأكيمية لفيـ عمؽ النص كمقاصده الفكرية.

تكشؼ الركاية عف تداخؿ عميؽ بيف الأيديكلكجيا كالصكت السردم، حيث يتحكؿ 
كما الأحداث  السرد كسيط ضمني لمخطاب الأيديكلكجي. فالصكت السردم لا يكتفي بنقؿ

قراءات دلالية عف العالـ، مما يعكس رؤية فكرية كاجتماعية  ىي، بؿ يكجّو المتمقي نحك
متجذّرة في بنية النص السردم. كمف ىذا المنطمؽ، يصبح الصكت السردم انعكاسنا لمصراع 
الأيديكلكجي داخؿ الركاية، كما يُظير أف الشكؿ السردم ذاتو خاضع لتكترات الفكر 

 كالمعنى.

 لوجي في رواية الطرحان.ثانيا: بنية الشخصية والخطاب الأيديو 

تعد دراسة الشخصية مدخلب أساسيا لفيـ التحكلات الفكرية كالنفسية داخؿ النص، بينما 
 تُحاكرىا.أك  يكشؼ تحميؿ الخطاب الأيديكلكجي عف الرىانات القيمية التي تتبناىا الركاية

 _ مفيوم الشخصية عند النقاد:1

 عند الغرب• 

 حكائية عند )غريماس( يمكف التمييز فيو بيف مستكييف:إف مفيكـ الشخصية ال» "غريماس"

مستكل عاممي تتخذ فيو الشخصية مفيكما شمكليا مجردا ييتـ الأدكار، كلا ييتـ بالذكات -
 المنجزة ليا.

الممثؿ تتخذ فيو الشخصية صكرة فرد يقكـ بدكر ما في إلى  كمستكل )مُمَثِّمِي( نسبة
عدة أدكار أك  في تحديد دكر عاممي كاحد، الحكي، فيك شخص فاعؿ، يشارؾ مع غيره

؛ غريماس يميز بيف الدكر المجرد الذم تؤديو الشخصية )المستكل العاممي(، كبيف 1«عاممية.
 الشخصية بكصفيا فردان مممكسان داخؿ النص )المستكل التمثيمي(.

                                                           
 .52، ص1حميد لحمداني، بنية النص السردم، مركز الثقافة العربي، بيركت، ط 1
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معرفا الشخصية الحكائية بأنيا )نتاج عمؿ تأليفي( كاف يقصد أف » "رولاند بارت"أما 
اسـ عمـ يتكرر ظيكره إلى  ىكيتيا مكزعة في النص عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تسند

؛ المقصكد ىنا أف الشخصية الحكائية ليست شخصا حقيقيا، بؿ تبنى مف 1«في الحكي.
اسـ إلى  ف الصفات كالأفعاؿ التي تنسبخلبؿ الكتابة، أم أف الكاتب يؤلفيا مف مجمكعة م

 معيف يتكرر في النص.

حد الاعلبف عف أف مفيكـ الشخصية ليس مفيكما إلى  يذىب» "فيميب ىامون"أما 
نما ىك مرتبط أساسا بالكظيفة النحكية التي تقكـ بيا الشخصية داخؿ النص،  أدبيا محضا كا 

لمقاييس الثقافية كالجمالية...كمف ىذه اإلى  أما كظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يحتكـ الناقد
الناحية يمتقي مفيكـ الشخصية بمفيكـ العلبمة المغكية حيث ينظر الييا كمكرفيـ فارغ في 

؛ أم أف معناىا يتشكؿ عبر 2«الأصؿ سيمتمئ تدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة النص.
 قارئ كخبراتو الثقافية.التفاعؿ بيف بنيتيا ككظيفتيا داخؿ الحكي، كبيف تكقعات ال

 عند العرب:• 

قد كرد تعريؼ الشخصية في عدد مف الكتب الأدباء العرب فجاء في كتاب قياس 
حد كبير، إلى  الشخصية نمط سمككي مركب، ثابت كدائـ» "لأحمد عبد الخالق"الشخصية 

ت يميز الفرد عف غيره مف الناس، كيتككف مف تنظيـ فريد لمجمكعة مف الكظائؼ كالسما
أك  الانفعاؿ، كالنزكعأك  كالأجيزة المتفاعمة معا، كالتي تضـ القدرات العقمية، كالكجداف

الإرادة، كتركيب الجسـ، كالكظائؼ الفيزيكلكجية، كالتي تحدد طريقة الفرد الخاصة في 
؛ تُعتبر الشخصية نمطان سمككيان مركبان، أم 3«الاستجابة، كأسمكبو الفريد في التكافؽ لمبيئة.

 كعة مف الأنماط السمككية التي تتفاعؿ بشكؿ مستمر، كتشكؿ ىكية الفرد.مجم

                                                           
 .51، 50، صحميد لحمداني، بنية النص السردم 1
، 1الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط-الزمف-حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي)الفضاء 2

 .213، ص1990
-نشرلجنة التأليؼ كالتعريب لم-كمية الآداب جامعة الككيت-قسـ عمكـ النفس-أحمد عبد الخالؽ، قياس الشخصية 3

 .64، د.ـ، ص1996، 1ط-الشكيخ
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ىي التي تصنع المغة، كىي »فيرل الشخصية عمى أنيا  "عند عبد الممك مرتاض"أما 
تستقبؿ الحكار، كىي التي تصنع المناجاة...كىي التي تنجز الحدث، كىي التي أك  التي تبث

خلبؿ سمككيا كاىكائيا كعاطفيا، كىي التي تقع  تنشيطو مفأك  تنيض بدكر تضريـ الصراع
عمييا المصائب...كىي التي تحمؿ العقد كالشركر فتمنحو معنى جديدا كىي التي تغمر 
المكاف كىي التي تتكيؼ مع الزمف في أىـ أطرافو الثلبثة الماضي كالحاضر 

تستقبؿ الحكار،  أك ؛أنيا الفاعؿ الرئيسي في النص، فيي التي تصنع المغة، تبث1«كالمستقبؿ
 مف خلبؿ سمككيا كعكاطفيا.الأحداث  كتؤثر في سير

أنيا فكرة مف الأفكار الحكارية التي تدخؿ في تعارض دائـ مع »كىناؾ مف يعرفيا 
؛ أنيا فكرة حكارية 2«كضعية ما.أك  الثانكية كالشخصية تمثيمية لحالةأك  الشخصيات الرئيسية

 .ثانكيةأك  ، سكاء كانت رئيسيةتتعارض باستمرار مع الشخصيات الأخرل

 _ الأيديولوجيا والشخصيات الرئيسية:2

أم أعماؿ أدبية أخرل، أك  الأماـ في الدراما كالركايةإلى  فيي التي تقكد الفعؿ كتدفعو»
كتعني الكممة في أصميا اليكناني المقاتؿ الأكؿ، كليس مف الضركرم أف تككف الشخصية 

خصـ أك  كلكنيا دائما ىي الشخصية المحكرية، كقد يككف منافسالرئيسية بطؿ العمؿ دائما 
كىي  خصمان أك  ؛ ىي التي تقكد الفعؿ في العمؿ الأدبي، سكاء كانت بطؿ3«ليذه الشخصية

 الأماـ.إلى الأحداث  الشخصية المحكرية التي تدفع

 _ شخصية السباعي:

الذيف »المرابطيف، السباعي ابف نجكـ بف أحمد الكعكم، كابف الخادـ ىك مف سلبلة 
؛ يعممكف في الفلبحة كيتكارثكف الفنكف 4«ذرية الكلي الصالح سيد الحاج المأمكفإلى  ينتمكف

                                                           
عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف، الككيت، -بحث في تقنيات السرد-عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية 1

 .91، د.ـ، ص1998
 .127، ص1985، 1سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني بيركت، ط 2
، 211، ص1988تحي، معجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العمالية لمطباعة كالنشر، صفاقس، تكنس، ابراىيـ ف 3

212. 
، ركاية الطرحاف، ص 4  .40عبد الله كركـ
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لأنو كلد يكـ »منيا الخط كالنسخ كخزائف الكتب كالمخطكطات لمنطقو تكات، سمي "سباعي"، 
بالكتاب كىك ؛ التحؽ 1«الجمعة السابع مف شير الله محرـ لعاـ ألؼ كثلبثمئة كستة كأربعيف

 صغير كما تعمـ فف الخط مف عند جده احمد الكعكم.

كمف جية أخرل يجسد السباعي شخصية مأسكية تثاقمت عمييا الخيبات كالكاقع فقد 
كانت نقطة التحكؿ الاكلى حينما سمبت ممتمكاتو تحت معاىدة "الطرحاف" التي أكدت بو 

الشخصية دكرا محكريا لشاب جزائرم  لمتشتت كحالت بينو كبيف حبيبتو "الياقكت" كما مثمت
يكاجو تحديات الفقر كىذا ما دفع بو المياجرة مف كاقعو المتشظي كمف ثـ تعرؼ عمى 

لكف سرعاف ما  "ناديف" زكجة الرائد الفرنسي التي فتحت لو بابا جديدا لتجربة عاطفية أخرل
ثـ دخؿ السجف ىناؾ الفيتناـ في الحرب اليند الصينية إلى  ابتمعو التجنيد الذم ساؽ بو

 سنتاف كبعد خركجو عمؿ بميتـ بعد اف اصبح اعرجا كتعرؼ عمى "سكلكنغ" كتزكج بيا
 انجب منيا كلدا.ك 

ف نحصرىا أشخصية محكرية عميمة لكف لا يمكف كعمى ىذه الشاكمة ككف الشخصية 
 ضمف البنية الحكائية فقط، بؿ ىي رمز لتيارات فكرية متصارعة لذات عربية كبذلؾ فإف

تتضح مف خلبؿ الاىتماـ »الركائي حاكؿ تسميط الضكء عمى ىذه الشخصية خاصة حيث، 
الكبير بشخصيتو كعرضو الدقيؽ لمراحؿ كتفاصيؿ حياتو كالتركيز عمى قراءة افكاره 

التي يحاكؿ مف خلبليا الركائي تمرير الرسائؿ الفكرية التي تتراكح بيف النقد  ؛2«كتأملبتو
السباعي" شخصية مركزية انسابت مف خلبليا افكار عدة تماىت مف كالاطراء إذا فشخصية "
 خلبليا تصدعات الكاقع.

تعكس الشخصية ثنائية طردية فكرية، حيث تمثؿ الشخصية الالتزاـ فمف خلبؿ التزامو 
بتعمـ القرآف كتفانيو في حفظو كالحرص عميو كحبو لمباس العربي، كتعمـ الفف الخطي 

لمتفاصيؿ الصحراكية نمتمس ثباتو عمى الذات العربية كمف جية  كالاىتماـ بالكصؼ الدقيؽ
 أخرل يجسد فكرة الاغتراب فنراه يقتمع مف ارضو كيحرـ مف حبو، لتبدأ رحمتو نحك المنفى.

                                                           
، ركاية الطرحاف 1  .111، صعبد الله كركـ
 .180عمر عيلبف، الأيديكلكجيا كبنية الخطاب، ص 2
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يتأرجح السباعي بيف الايماف كالعبث، حيث عاطفتو تيشـ إيمانو كتدفع بو لإتباع نفسو 
ي كمعتقدم...قبمت بيذا العرض...لـ أستطع اف اف ذلؾ حراـ في دين»نحك الشيكة فيقكؿ، 

؛ فانتصرت غكاية الجسد عمى غكاية العقؿ 1«أناـ تمؾ الميؿ...كبعدىا اختفى كؿ شيء
 كرفعت الشيكة رايتيا.

يتفجر في ىذه الشخصية الفكر التمردم حيث لـ يخضع بطؿ الركاية لسمطة الأعراؼ 
لكنني إف قبمت الزكاج » حتى الفقر فيقكؿ، المتمثؿ في زكاج الأقارب كلا سمطة المستعمر كلا

سألني الترجماف عف »؛ كيضيؼ، 2«بإحدل بنات عمي سأككف قد تجاكزت قمبي كفكرم
؛ كبذلؾ أعمف 3«رقاف فأجبت أف السبب ىك البحث عف عمؿإلى  سبب المجيء مف قريتي

 تمرده عف الفقر كالمستعمر كرفضو لمكاقع كالعرؼ بحثا عف معنى لمكجكد.

الشخصية مسارا تصاعديا مف الكعي، اذ تنمك أفكارىا كتتشكؿ مف خميط التجربة  تجسد
فتقؼ عمى أرض صمبة للئدراؾ كتتقاطع مع الكعي المتنامي، ما نمتمسو مف خلبؿ تنكعو 

انفتحت عمى العكالـ الفرنسية لأكتشؼ ثقافة »الثقافي الذم فتحتو لو ناديف فيقكؿ في ذلؾ، 
؛ كايضا مف خلبؿ تجربتو الفيتنامية متكمما عف زعيـ 4«ى الادبغنية بالفكر كالمتعة كعم

؛ "فرنسا" ك"الفيتناـ" كقد 5«تأثرت لمقالتو الخالدة التي صدـ بيا نخكتي»الحركة ىكتشي منو، 
 أسيـ في صقؿ كعيو فانبثقت مف ذاتو رؤية أكثر نضجا كعمقا.

 _ شخصية نادين:

مارس  17دلعا ناديف مف مكاليد اسميا نارا دم برمكف كاسـ شيرتيا اختصارا ك 
ـ، مف أبكيف فرنسييف كاثكليكييف مف منطقو طكلكزة، بدأت تعميميا في مدارس الآباء 1916

البيض بكنيسة سانت سيريف كانقطعت عف الدراسة في مرحمة الثانكم كعممت في المسرح مع 
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قة رقاف مع ؛ كمحبة لمجماؿ ذىبت لمنط1كالدىا ثـ انقطعت عنو، تيكل الرسـ كالمطالعة
 زكجيا ذم الاصكؿ الييكدية المقدـ ديفيد جكنسكف.

ناديف احدل الشخصيات المحكرية في ركاية "الطرحاف" كقد ككنت التجربة التي عاشتيا 
في صحراء رقاف نقطة تحكؿ بارزة فقد نفيت مع زكجيا ككانت شاىدة أكلى عمى ما أحدثو 

 المستعمر الفرنسي مع الشعب الجزائرم.

المرأة الأخرل لمبطؿ الركائي "السباعي" حيث كشؼ مف خلبليا عف نفسو  ناديف ىي
كأثرت عمى رأيتو لمعالـ، الذم تعرفت عميو عندما جاءىـ ليعتني بالحديقة فتحكلت العلبقة 

عشيؽ يقتفي أثر خطكاتيا، كتمميذ يركل مف نبع ثقافتيا، ثـ إلى  مف خادـ يعتني بالحديقة
 الحرب اليند الصينية.ى إل حاؿ بينيا كبينو التجنيد

كانت ناديف مختمفة فقد حممت أفكارا كثيرة نمتمسيا في النسيج السردم كالحديث عنيا 
 لا يكتمؿ إلا بالكقكؼ عمى أىـ الأفكار التي جسدتيا ىذه الشخصية الحكائية.

جسدت الشخصية صكرة المرأة المثقفة، التي لا تكتفي معرفتيا، فمقد كانت تيكل الرسـ 
أدمنت المطالعة كسحرني أكثر الشاعر فيكتكر ىيغكا كلا »لممطالعة تقكؿ في ذلؾ، كمحبة 

سيما تأملبتو كركاية البؤساء كما اعجبت بالركائي انكريو دم بمزاؾ كرائعتو المجمعة 
اشتقت...إلى الفف الركمانتيكي...لكحة )كفاة »؛ كتضيؼ، 2«)الككميديا الإنسانية(

قة لمفنكف كالجماؿ حيث ترل العالـ مف عدة زكايا تحمؿ ثنائية ؛ كانت ناديف عاش3«كميكباترا(
 الجماؿ كالفكر ما جعؿ حضكرىا في المدف ليا بعدا فكريا متنقؿ المعاني.

مثمت ناديف الفكر التمردم للؤنثى المتحررة، فجاء اغكائيا تمردا عمى طبيع الانثى فقد 
صحبني »اشـ فتقكؿ في ذلؾ، تمردت عمى بمدىا فرنسا ايضا فقد رفضت ككنو كمستعمر غ

؛ كما جسدت 4«صحراء الجزائر بمنطقة رقاف لأككف شاىدا عمى جرائـ بمد الانكارإلى  معو
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صكرة المرأة المتمردة عمى الكياف الانثكم التقميدم فكسرت جدار الطير الاجتماعي كأغكت 
قالت الميمة ك  ت منياقترب» خادميا "السباعي" تحديا لمقيـ التي قيدتيا فيقكؿ الراكم في ذلؾ، 

صرت أناـ معيا عندما يغيب ...لجأت لمتيديد.ؾ حراـ في ديني..ليمتؾ...افيمتيا أف ذل
؛ في ىذا المشيد تتجمى ناديف كإمراه ترفض اف تقاد فتقكد لا تمارس الإغكاء 1«زكجيا 

 كشيكة بؿ كعادة ىيمنة، تمثمت فكرا تمرديا كسرت مف خلبلو حكاجز الصمت.

الشخصية مجرد عنصر سردم، بؿ ىي تصكير لفكر انساني جكىرم كما لـ تكف 
اتسمت بالسلبـ الداخمي كترفض الحركب في مكقؼ منافي مع الفكر السائد في بلبدىا الذم 

؛ كيقكؿ الراكم 2«لازلت احمـ بعالـ خالي مف الحركب كالدماء كالدمكع»يمجد الصراع فتقكؿ، 
ؾ بقمب الفنانة المرىؼ خراب العالـ كتؤلميا مأساة ناديف تدر »البطؿ الاكؿ في كصؼ ليا، 

؛ فتتجمى مف ركح ناديف القيـ كالمبادئ التي ترتبط بجكىر الانساف فتمثؿ ىذه 3«الانسانية
 الشخصية البعد الانساني كالايجابي لمشخصية الفرنسية المثقفة.

 _ شخصية الجد الكعوي:

تظير عميو علبمات الشيخكخة  كىك أحمد الكعكم جد السباعي كبير في العمر بدأت
،  مف قبيمة المرابطيف المسؤكلة عف 4«تقدمو في السف كبداية ظيكر أعراض الشيخكخة»

المخطكطات كالميتمة بفف الخط، يظير الجد اىتماما فائقا بالاعتناء بالكتب كنسخيا ككذا 
 كفكاف جدم احمد الكعكم يد»التاريخية الميمة في قصبة المأمكف الأحداث  تسجيؿ

؛ مف خلبؿ ىذا المقطع يبرز تعمؽ 5«الخاصة بعائمتو كحتى تمؾ المتعمقة بقريتوالأحداث 
الجد باليكية المحمية كاىتمامو بعادات المنطقة كثقافتيا كحرصو عمى تنمية ركح الانتماء 

 جيؿ.إلى  لحفيده كنقؿ ىذا الإرث مف جيؿ
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ككأنو رأل »لدل السباعي  زيادة الكعي الدينيك  حرصو عمى تعميموك  الاىتماـ بالعمـ
مني بعض الميؿ نحك لو فامرني بالاىتماـ اكثر بطمب العمـ كعدـ نسياف ما حفظت مف 

كذا ك  ؛ فيك لـ يكتؼ بتحفيظو القرآف فقط بؿ كاف يطمب منو ملبزمة الكتب الفقيية1«القراف
كألزمني بكقفة لكنو لـ يعنفني كيأمرني بالتكقؼ عنو »المغة العربية، ك  الكتب المختصة بالأدب

؛ عندما رأل في حفيده ميمو 2«مع كتاب )التصكؼ كىكادم التعرؼ( لعبد الكاحد بف عاشر
العاطفة ك  العنؼ كىذا يظير تكازنو بيف جانبي التربيةإلى  لمعب كالميك قاـ بتأديبو دكف المجكء

أف لا يتأثر ك  مع حفيده اليتيـ، الذم أنزلو مرتبة الابف بعد كفاة كالده لكي لا يشعره بالكحدة
لما رأل جدم »بكممة المقطكع مف شجرة التي لازمتو منذ خبر كفاة ابنو نجكـ كالد السباعي، 

مني غمبة الحزف عمي قربني منو ككاساني ايما مكاساة كاحتفى بي ايما احتفاء ككاف يرفع مف 
 .3«قدرم كيدعكني )كلدم العزيز(

لأف »سمككو، ك  ر ىذا في مظيرهكقد كاف الجد مف الشيكخ الكبار المتصكفيف كيظي
بعد نظر ك  ، كنرل ىذا البعد التأممي4«الكقارك  عمى درجة مف الرقةك  جدم نكراني، عارؼ

انو اذا اصابتني مصيبو المكت التي لابد اف تمحؽ كؿ حي »لديو في كتابة كصية لحفيده، 
دتو بسبخو عكمر فإنني اكصيت لحفيدنا السباعي ابف كلدنا اليالؾ النجكـ رحمو الله سيما حد

بكؿ ما فييا مف نخيؿ كماء كصيو كاجبة تامة لو كلذريتو اثبتيا لو بعد ما اتـ حفظ كتاب الله 
، 5«تعالى ككذا اكصيت لامو الخادـ بنت احمد كابنتيا النايره بنت نجكـ بالمخزف البراني
بإتباع  تسمى ىذه الكصية في العمكـ الشرعية بالكصية الكاجبة، كىذا يظير التزاـ الجد

 تحقيؽ العدؿ كأنو عمى درجة كبيرة مف المعرفة بالعمكـ الشرعية.ك  التعاليـ الدينية

كتبرز أكثر إنسانيتو في المخطكط الذم تركو لمسباعي كطمب منو تأممو كفيمو، 
الخمؽ كميـ أبناء الله، أحبيـ لله الأنفع لأبنائو، لأف الناس كؿ الناس...، أبكىـ آدـ كأميـ »
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؛ يدعك الجد في ىذا 1«ر منيـ بعض الخير، كفي كؿ خير منيـ بعض الشرحكاء، كؿ ش
التعايش مع الآخر كعدـ استصغار أم فئة مف الفئات كنبذ العنصرية إلى  المخطكط

 كالتسامح بيف الناس كالاعتراؼ بطبيعة البشر التي تخطئ كتصيب.

بالعمـ الشرعي كالأدب ىكذا يتبيف أف أيديكلكجية الجد ذات أبعاد تقميدية دينية تيتـ 
العربي كالرغبة في إيصاؿ ىذا الإرث كتداكلو عبر الأجياؿ، بعد تربكم أخلبقي حيث يقكـ 
بمينة التدريس كتعاممو الميف في تصكيب الأخطاء التي تظير أخلبقو التي يتحمى بيا، بعد 

الناس أنفعيـ المحبة كيرل أف أفضؿ إلى  صكفي تأممي إنساني الزىد ككره التفرقة كالدعكة
 عمؿ.

 _ شخصية المقدم "جونسون":

اسمو "ديفيد جكنسكف" مف أصكؿ ييكدية كىك رائد في قكات جيش المستعمر الفرنسي، 
؛ غالبا عندما يتـ 2«سممني الضابط ذم بكسي لرجؿ قصير سميف متكرش لو خدكد متكرمو»

مع كالجشع كصؼ الشخصيات ذات المناصب العميا بيذا الكصؼ يغمب عمييا طابع الط
بيتو الذم يقع ضمف المركز المحاط إلى  مشى الرائد أمامي متبخترا يتراكـ»كاستغلبؿ النفكذ، 

؛ يعد الرائد مف كبار الشخصيات كىذا 3«كالخاص بكبار المسؤكليف العسكرييف بحي الركامة
 ما جعمو مختالا بنفسو يممؤه الكبر.

د الرائد جكنسكف مف بشار كبشكؿ عا»يظير ىذا المقطع الطمكحات التي يسعى إلييا، 
زائد مف الحماسة كقد اتضح مشركع فرنسا في الصحراء... كظير السركر كالضحؾ عمى 

ىك سعيد بآخر الأخبار التي تفيد بأف فرنسا قررت ك  ؛ يعكد "جكنسكف" مف الاجتماع4«كجيو
يصكر ىذا  إنشاء قاعدة لممفعلبت النككية في رقاف لكي تنافس الدكؿ الكبرل في ىذا سبؽ،

، كيغضب مني صار يكمفني اكثر مف طاقتي»المشيد مدل غياب النزعة الإنسانية لديو، 
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؛ استغلبلو لمنصبو 1«نو ىددني بإعادتي لمعمؿ في الرؽ الخاليألأتفو الأسباب، حتى 
كمعرفتو لاحتياج البطؿ  جعمو يستعمؿ معو أساليب غير أخلبقية لإذلالو، كما يحقد عميو 

لذم يعكد إليو، كأف جد "السباعي" الأكبر "الحاج المأمكف" كاف سببا في بسبب النسب ا
 خركج الييكد مف منطقة "تكات".

غايتو كلك عمى حساب غيره، إلى  اختيار أسيؿ الطرؽ لمكصكؿإلى  يميؿ "جكنسكف"
 تمقى عرضا مف أحد الضباط المكمفيف مف جاف بيار لتعبئة بعض إطارات الجيش الفرنسي»
؛ فرح الرائد لتمقيو مثؿ ىذا الخبر لأنو يرل فيو 2«ممشاركة في الحرب الفيتناميةالأىالي لك 

فرصة لمصعكد في المراتب، كما أنو يمجد الشركع الاستعمارم كيعمؿ جاىدا لتحقيقو، 
رتبة مقدـ منذ أياـ... ىك الذم ابرؽ لمكتب إلى  اكتشفت اف الرائد جكنسكف الذم ارتقى»

ما اممؾ إلى  فرارم مف التجنيد في الجيش الفرنسي كاف فرنسا بحاجةتطاكيف يخبرىـ زكرا 
؛ يعكس ىذا التصرؼ القمع الذم يمارسو الاستعمار بالتجنيد الإجبارم، 3«مف خبرة كمعرفة

 إشراؾ أىالي المستعمرات في حركب ليست ليـ بيا صمة كلا يجنكف منيا أية منفعة.

ىذه الرحمة العظيمة »ا للآخر الغربية، فعؿ يفعمو يبدم تضخمأك  في كؿ قكؿ يقكلو،
نحك مجد الجميكرية الفرنسية... كىك يشرح اليدؼ مف الميمة الثقيمة لأجؿ تأديب فيالؽ 

؛ تمجيد الحمـ الفرنسي كالتعصب الأعمى لمقكمية 4«ىكتشي منو كعصابات الفيت ميت
مقى الذيف يجب الفرنسية، كصؼ الثكرة الفيتنامية بأنيا مجرد مجمكعة مف العصابات الح

 إيقافيـ كتأديبيـ استصغارا ليـ.

بمد اشتراكي »يعبر في ىذا المشيد عف رغبتو في إقصاء كؿ مف ليـ رأم مخالؼ، 
تمده الصيف بالمقاتميف كركسيا بالسلبح كيحاكلكف بغباء طردنا مف بمد أسسنا فيو الادارة 

داريا  سنمرغ ىكتشي كقكاده في كاليياكؿ كفتحناه عمى العالـ نحف المتفكقكف عسكريا كا 

                                                           
 .179الركاية، ص 1
، ركاية  2  .197، صالطرحافعبد الله كركـ
 .202، صالركاية 3
 .208الركاية، ص 4



 الأيديولوجية وبنيتا الفكرة والشخصية في رواية الطرحان لعبد الله كروم    : ولالأ  الفصل

22 
 

؛ يتجمى ىنا الكىـ الذم يحممو بأف فرنسا أتت كجمبت معيا الحضارة كأنيا دكلة 1«الكحؿ
أنو يحتقر النظاـ إلى  عظمة لف تقدر عمييا ثمة مف العصابات الاشتراكية كيجدر الإشارة

 لغربي(.الاشتراكي مقابؿ النظاـ الرأسمالي الذم تتبناه معظـ الدكؿ الكبرل )المعسكر ا

يسعى "جكنسكف" لإثارة حماس جنكد المستعمرات كاعطائيـ دافع بأف في ىذه الحرب 
نريد منكـ اف تفرحكا كمكد جكزيؼ دليؿ في قبره، ليرفع الصميب فكؽ الكنائس كاف »مجد ليـ، 

الشرؽ كأف نقير البكذية التي لا تؤمف بربنا نحف الفرنسييف مسيحييف إلى  تعكد الكاثكليكية
؛ التبريرات الكاىية بأف ىذه الحممة أقيمت باسـ الديف، إشراؾ شعكب المستعمرات 2«فكمسممي

كأنيـ يشترككف في العقيدة كالديف، إلا أنيـ  )المغرب، الجزائر، تكنس( بصفتيـ فرنسييف
 يستعممكنيـ دركع بشرية يضعكنيـ في الصفكؼ الأمامية لممكاجية.

جية الاستعمارية المتطرفة يتبيف ذلؾ مف مما سبؽ نلبحظ أف جكنسكف يمثؿ الأيديكلك 
خلبؿ تمجيده لفرنسا كقبكؿ كؿ قراراتيا كالمشاركة في تحقيؽ حمـ الأمة الفرنسية، نزكعو نحك 
الانتيازية كالانتفاع قدر الإمكاف بكؿ الكسائؿ المتاحة لو لبمكغ طمكحو، العنصرية ضد 

 سمطة.الإلى  شعكب المستعمرات كاحتقارىـ، شخصية نرجسية تطمح

 _الأيديولوجيا والشخصيات الثانوية:3

تنيض الشخصيات الثانكية بأدكار محدكدة إذا ما قكرنت بأدكار الشخصيات الرئيسية، »
احدل الشخصيات التي تظير في المشيد بيف الحيف أك  قد تككف صديقا لشخصية الرئيسية،

أك  تظير في سياؽ أحداثمعيؽ لو كغالبا ما أك  كآخر، كقد تقكـ بدكر تكميمي مساعد لمبطؿ
مشاىد لا أىمية ليا في الحكي، كىي بصفة عامة أقؿ تعقيد كعمقا مف الشخصية الرئيسية 
كترسـ عمى نحك سطحي، حيث لا تحظى باىتماـ السارد في شكؿ بنائيا السردم، كغالبا ما 

محدكدة مقارنة ؛ لمشخصيات الثانكية أدكاران 3«تقدـ جانبا كاحد مف جكانب التجربة الإنسانية.
 شخصيات تظير بيف الحيف كالآخر.أك  بالشخصيات الرئيسية، مثؿ دكر الصديؽ
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كىك مكلام أحمد بف عبد المعطي السباعي الطاىرم  _ شخصية الشيخ الإدريسي:
منطقة تكات لنشر العمـ كاسس مدرسة إلى  الإدريسي جاء مف ضكاحي مراكش)المغرب(،

سة جديدة أُسست في سالي زاكيةن لمعمـ، يؤميا الطلبب مف مدر »جديدة في سالي زاكية العمـ، 
؛ التي أرسؿ إلييا الساعي لكي 1«كؿ حدب، كىي لمشيخ مكلام احمد الطاىرم الإدريسي

 يتتممذ عمى يد الشيخ الإدريسي.

كاف كجيو متيملب، »تظير عمى ملبمح كسمككيات الشيخ علبمات النبكغ كالحكمة، 
 ؛ أعجب التمميذ بمعممو لأنو رأل فيو اجتماع العمـ2«ه البشرنكرانيا، قميؿ الكلبـ، يعمك 

خطيبا مفكىا، كعميقا ك  كاف فصيحا أدبيا،»الشخصية القكية، ك  المعرفة مع الأسمكب الراقيك 
في ىذا المقاـ يمكننا القكؿ أنو كاف نمكذجا يحتذل ك  ؛3«في طرحو، يحمؿ مشركعا إصلبحيا

تككيف جيؿ مف إلى  كجد الجيؿ منتشرا بو فبادرلينشر العمـ في اقميـ تكات حيث »بو، 
الفقياء كالمشايخ لنشر العمـ كالكعي كاصطدـ مشركعو الاصلبح بمشركع الاستعمار 

تككيف مجتمع كاع مف ك  مكاجية الجيؿك  ؛ حمؿ الشيخ عمى عاتقو ميمة نشر العمـ4«فضايقو
لتي تجد سيكلة التغمغؿ تعميـ الديف إلا أف ىذا كقؼ ضد رغبة الاستعمار اك  خلبؿ الإصلبح

 في مجتمع جاىؿ.

يؤكد الشيخ عمى مدل أىمية نشر الكعي كأنيا أكلى الخطكات في طريؽ التخمص مف 
نيضة إلى  حدثني عف الاستعمار الفرنسي كشركره كعف احتياج المنطقة»ىذا العدك، 

كحاجة تعميمية، كمحاربة الأمية، كمعو عرفت الكطف كمعناه، كضركرة محاربة الاستعمار 
بناء مجتمع يعي مخاطر الاستعمار إلى  ؛ لذلؾ يسعى الشيخ5«إصلبحإلى  المجتمع التكاتي

 مناىضتو، كأف محك الأمية كنشر العمـ كسيمة في سبيؿ تحقيؽ ىذا اليدؼ.إلى  كيدعك
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كاف استفتاء عف حكـ »يحرص الشيخ عمى فيـ الكضع المعيشي في المجتمع، 
ف مف المنطقة كطمب منو اف يشرح لو المعاممة فكتب الطرحاف فنادل عمى أحد الفلبحي

لصاحب السؤاؿ أف ىذه المعاممة لا تجعؿ الماؿ دكلو بيف الناس كلذلؾ فإنو لا يرل 
؛ يَظير لنا ىنا مدل تفاعمو مع المجتمع المحيط بو ككيؼ أنو يمبي احتياجاتيـ 1«جكازىا

ف خلبؿ رفضو للئقطاعية كجعؿ الماؿ كمعرفتو الفقيية الكاسعة كتحقيقو لمعدالة الاجتماعية م
 حكرا لفئة معينة مف الناس.

كثيرا ما كاف يردد العمائـ تيجاف العرب »يظير ىنا إلتزامو باليكية العربية الأصيمة، 
ذا كضعت العرب عمائميا فقد كضعت عزىا كشرفيا ؛ الاعتزاز كالفخر بالانتماء العربي 2«كا 

 تمثؿ العز كالشرؼ. كرفض التنازؿ عف اليكية العربية التي

مما لا شؾ فيو أف الأيديكلكجية التي تحمميا ىذه الشخصية ىي أيديكلكجية إصلبحية 
مشركع إصلبح ديني تعميمي تبني مف خلبلو كعي اجتماعي قائـ إلى  دينية ثكرية، تيدؼ

تثبيت الانتماء الثقافي كاليكية العربية الإسلبمية إلى  عمى مناىضة الاستعمار، كالدعكة
 يتجمى ىذا في ككنو قدكة في السمكؾ كرمزا تربكيا كدينيا في محيطو.ك 

الزعيـ ىكتشي منو كىك رجؿ ذك بنية جسمية نحيمة، لو لحية شخصية ىوتشي منو:  -
خفيفة كعينيف غائرتيف، أصمع الناصية، رائد الثكرة الفيتنامية الذم أصبح كؿ شعب 

جكاء التي عمّتيا صكر الزعيـ الا»الفيتناـ يمجدكنو، كيعمقكف صكره في كؿ مكاف، 
ىكتشي منو لتصؿ كؿ مكاف بمحيتو التيسية الخفيفة كجسده النحيؿ كعينيو الغائرتيف 

 .3«كصمعتو التي تآكؿ شعر ناصيتيا بفعؿ النضاؿ

يعتبر ىكتشي منو مف الرمكز الثكرية التي أصبحت مثالا يحتذم بيا كذلؾ لإصراره 
الحزب الشيكعي الفرنسي كمنو استقى إلى  كانضـدرس في فرنسا »كعزمو كرفضو الظمـ، 

؛ تأثره بالفكر الشيكعي 4«مبادئ الثكرة كعنفكانيا كالكفاح ضد الغزاة كالثكرة في كجو المحتميف
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يبدكا أف فرنسا ىي مف كلدت عدكىا الذم كبر في ك  حرؾ فيو الرغبة في الكقكؼ ضد المحتؿ
الزعيـ ىكتشي منو بثقو،  لاىبا الحماسة، يتحدث فيو »أحضانيا حتى اشتد عكده كرماه بيا، 

؛ يظير ىكتشي منو 1«كمزكيا الركح القتالية في نفكس الفيت ميف )اتحاد استقلبؿ الفيتناـ(
قدرتو عمى التعبئة ك  خطابو المميـك  كقائد ثكرم خطيب يزيد مف عزيمة الثكار بكمماتو المؤثرة

 الجماىيرية.

عشرة منا مقابؿ قتؿ كاحد منكـ، لكف مع ذلؾ قكلو اجؿ اييا الفرنسيكف يمكنكـ قتؿ »
؛ يؤكد ىنا أف طريؽ الكفاح مممكء بالدماء كلابد مف الخسائر إلا 2«سنيزمكـ كسننتصر عميكـ

أنيا لف تذىب سدا بؿ ستتكج في النياية بالنصر كىك الغاية الأسمى التي ستمسح دمكع الألـ 
، الثكرة التزاـ كتضحية كلا 3«لمعركةقكلو إذا مات شقيقي ادكس فكقو كأكمؿ ا»كالحرماف، 

تنتيي المعركة بسقكط فرد بؿ يجب المقاكمة حتى الرمؽ الأخير لأنيا ثكرة مبنية عمى الفكر 
، يرفض المؤثرات 4«في اعتقاده انؾ اذا اردت اف تفسد ثكرة فأغرقيا بالماؿ»الجماعي، 

 يغيره فينسى مبادئو.الركض كراء المناصب لأنيا تفسد الإنساف ك ك  المغرياتك  المادية

اما البكذية فقد تراجعت بعد انتشار المد الالحادم الذم حممو ىكتشي منو،  كاعتبرىا »
ديانة فمسفية يمكف تجاكزىا لما فييا مف مبادئ التسامح كالتحابب،  كذلؾ ما يعد حاجز 

ح فيي عائؽ التسامك  ؛ يرفض الأدياف التقميدية التي تدعك لمزىد5«أعكانيـك  لانتقاـ مف الغزاة
 كاف اتباع ىكتشي منو»ضد فكره الثكرم كتضعفو لما فييا مف رؤل مثالية بعيدة عف الكاقع، 

 الامتثاؿ لأكامرهك  ؛ تقديس القائد6«عامة الشعب متصمبيف لآرائو لا يجرؤكف عمى نقدهك 
 ياءكىك يردد في كبر »يمثؿ ىذا أغمب القادة الذيف يتبنكف الفكر الشيكعي، ك  تقييدىـ يفكره،ك 
نشكة لأكؿ مرة في التاريخ تخرج دكلة صغيرة منتصرة في الصراع مع دكلة كبيرة لقد كاف ك 
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، القدرة عمى الانتصار عمى 1«انتصارا لا لشعبنا فقط بؿ لكؿ الشعكب المستضعفة في العالـ
الاستعمار الفرنسي الحاسب نفسو الإنساف الأعمى في ىذا الككف كالذم ترؾ في نفكس 

خكؼ كالذؿ إلا أنو بيذا النصر الفريد مف نكعو يمكف رؤية مستقبؿ حيث تثكر مستعمراتو ال
 فيو الشعكب المستضعفة كىذا ما حدث بالفعؿ.

أيديكلكجيتو شيكعية ثكرية كطنية، يقكد ثكرة تحريرية كيحرض عمى مقاكمة الاستعمار، 
ي اشتراكي ينبذ إلياـ الدكؿ الأخرل بتحقيؽ النصر الشبو مستحيؿ في ذلؾ الكقت، بعد شيكع

الرأسمالية لما فييا مف مساكئ عمى المجتمع، ينشر الإلحاد مقابؿ الأدياف التقميدية، نزكع 
 نحك السمطة الفردية.

كىك راىب يديف الديانة البكذية مف جماعة )السانغا(، نحيؿ شخصية "الدالاماتشو":  -
المكف، دائـ التعطر بالخكر الجسـ لو لحية بيضاء، حميؽ الرأس يرتدم إزارا برتقاليا فاقع 

يربي أيتاما كضحايا الحركب كالنزاعات، يغدؽ عميو الأىالي »يدير مدرسة للؤيتاـ، 
الزىد كالعيش ببساطة حياتو إلى  ، رحيـ مع الضعفاء كيعتني بيـ يميؿ2«الأمكاؿ بسخاء

 تعاليـ )المتيقظ( بكذا.إلى  رىبانية تتجاكز الماديات، كالاستماع

إلا سك التي كتب ليا العيش لكجكدىا في المعبد مع دالاماتشك أثناء لـ تنج منيـ »
، تعاطفو مع ىذه 3«أنزليا مف قمبو منزلة الابنةك  رعاىاك  بعد الحادثة تبناىا الراىبك  المجزرة

الطفمة التي تركت كحيدة بعد مجزرة حمت بعائمتيا لأنيا مف سلبلة الحاكـ الذم أسس دكلة 
يلبئيا الرعايةك  إنياء ىذه السلبلة، فقاـ الراىب بتبنييا الفيتناـ فقرر الاستعمار الاىتماـ، ك  ا 

صدمة نفسية أفقدتيا النطؽ، كأقمؽ ذلؾ دالاماتشك كاىمو، كجاء بيا لمقسـ مكصيا بالعناية »
، قمقو عمى الفتاة رغـ أنيا ليس ابنتو الحقيقة، إلا أنو 4«ليا كالاىتماـ الفائؽ الخصكصية بيا

يعمؿ عمى جعميا تتخطى ما أصابيا مف ك  يحرص عمى سلبمتيا،ك  نافيقدـ ليا كؿ الح
كرمني ك  تمكنت خلبليا مف استعادة نطقيا...أقاـ لنا الدالاماتشك احتفالا كبيرا،»مأساة، 
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إلى  ، قيامو بشكر السباعي عمى مساعدتو، مع العمـ أنو لـ يكف بحاجة1«بحضكر الجميكر
 ساؾ بو كجندم فرنسي جاء غازيا.ذلؾ لأنو متطكع أرسمو الثكار بعد الإم

كشكشكا لمراىب دالاماتشك ليكقؼ ىذه العلبقة الغريبة...أرجع الأمر إلييا، فمما رأل »
، عندما تعمقت ابنتو 2«منيا الإصرار كالكفاء لي، سألني عف مدل رغبتي في الزكاج منيا
أف أتزكجيا، ترجح لي »بالسباعي احترـ رغبتيا في اختياره رغـ معارضة المجتمع ليا، 

بشرط أف يككف الزكاج كفؽ عقيدتي، أسرّ دالاماتشك لي بكجكد مسجد لممسمميف في قرية 
مسجد لممسمميف، يقكده أحد شيكخ...كلما تلبقى مع إلى  قريبة...ذىبت مع الدالاماتشك

، بعد أف صرح السباعي 3«الدالاماتشك تعانقا، ككانا عمى صداقة متينة يحترـ أحدىما الآخر
مبتغاه، صداقتو الكثيقة مع إلى  لزكاج لف يتـ إلا بمعتقده تقبؿ ىذا كساعده في الكصكؿبأف ا

، 4«بمدمإلى  تكسط دالاماتشك مع الحككمة الفمبينية لإرجاعي»اماـ المسجد كتقديره لو، 
 تخمى الجيش عف السباعي، جعؿ مف الدالاماتشك يحزف لحالو فقرر تقديـ المساعدة لو.

يمكننا كصؼ أيديكلكجيتو بأنيا دينية زىدية إنسانية، منقطع عف الراىب دالاماتشك 
الدنيا كممذاتيا، رحيـ مع الأيتاـ كيقكـ برعايتيـ، انتماءه الديني الذم يركز عمى قيـ السلبـ 
كالترفع عف الصراعات، احترامو لمعقائد الأخرل كالتعايش معيا، أخلبقو التي تتمثؿ في 

 مرأة.الكفاء كاحترامو لاختيارات ال

الشخصيات في كخلبصة ليذا الجزء بقمنا بكضع مخططات تمخص العلبقة التي بيف 
 الركاية كىي كالآتي:
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 علبقة "السباعي" مع الآخر )المحمي(: •

 
 مخطط يوضح علاقة السباعي مع الآخر)المحمي( (:02الشكل رقم )

حفظ إلى  بالحركؼيبدك أف الجد الكعكم ىك المعمـ الأكؿ لمسباعي الذم عممو بداية  -
أحضر جدم طبقا مرملب، ككتب عميو أ ب ت)...( كراح يفيمني »كتاب الله تعالى، 
؛ حرص الجد عمى تمقي السباعي العمـ كنثؿ كؿ معارفو إليو كحفظيا 1«بطريقتو الخاصة

محبة الناس باختلبؼ أعراقيـ إلى  كأىميا آخر مخطكط قدمو لو الذم يدعكه فيو
 كأديانيـ.

عي بأسمكب الشيخ الإدريسي كفكره الإصلبحي، كما أعجب الشيخ بو أعجب السبا -
 حدثني عف الاستعمار الفرنسي كشركره كعف احتياج المنطقة»كخصو بالعناية الفائقة، 

عرفو عف معنى الكطف كأف الكعي ىك أساس النيضة ضد ؛ 2«نيضة تعميميةإلى 
 الاستعمار.

الأكؿ يحرص عمى نقؿ الإرث الثقافي يختمؼ فكر الجد عف الشيخ الكعكم الإدريسي، ف -
جيؿ، بينما يؤسس الأخير مشركعو الإصلبحي كالتفاعؿ مع المجتمع إلى  مف جيؿ

 لتغييره للؤفضؿ.
 علاقة "السباعي" بالآخر الفرنسي:• 
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 مخطط يوضح علاقة "السباعي" بالآخر )الفرنسي( (:03الشكل رقم )

 إيجابي( نكضحيا في نقاط ىي:\)سمبينلبحظ ىنا شكميف مف التفاعؿ الأيديكلكجي 

تعكس علبقة شخصية جكنسكف مع السباعي صراعا أيديكلكجيا بيف ضابط في جيش  -
الاستعمار مع شعكب المستعمرات، فنرل تعامؿ جكنسكف الفكقي كنظرتو الدكنية 

اكتشفت أف الرائد »لمسباعي، حيث يسيطر جكنسكف عمى حياتو كيستغمو. 
ليذا الفيمؽ الذم يييأ لخكض معارؾ في اليند  جكنسكف...أصبح ىك الآمر

الصينية...كأنو ىك الذم أبرؽ لمكتب تيطاكيف يخبرىـ زكرا فرارم مف التجنيد 
، صكر ىذا المشيد سياسة التجنيد الإجبارم التي يمارسيا المستعمر مع 1«الإجبارم.

كجية مستعمراتو بإشراكيـ في حركب لا دخؿ ليـ بيا، إذ يمثؿ جكنسكف الأيديكل
 الاستعمارية المتطرفة.

تتسـ رابطة السباعي مع ناديف بالإنسانية كترمز لمتعايش السممي مع الآخر، كتبرز  -
مكانية التعمـ كالتطكر بالأخذ مف الآخر.  أضافت لي معارؼ ميمة عف »أىمية الحكار كا 

ة التي ، الاستفادة مف الآداب الفرنسية كتطكير مياراتو المغكية كالاجتماعي2«أدب بمزاؾ
 كانت عكف لو في قادـ الأياـ.

                                                           
، ركاية الطرحاف، ص 1  .2002عبد الله كركـ
 .194الركاية، ص 2

 السباعً

 (البطل)

ضابط )جونسون
 (فرنسً

 زوجة)نادٌن

 (جونسون
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"ناديف" عمى أنيا زكجاف يختمفاف في نظرتيما حكؿ العالـ فيي تقدس ك يظير "جكنسكف" -
السلبـ كىك مممكء بعظمة الحمـ الفرنسي )الريادة عمى حساب شعكب المستعمرات(، 

دا صحراء الجزائر بمنطقة رقاف، لأككف شاىإلى  صحبني معو»فتقكؿ ناديف في ىذا: 
؛ تستنكر ناديف ما تقكـ بو فرنسا مف ظمـ، فكيؼ لبمد العمـ «عمى جرائـ بمد الأنكار

 كالحضارة أف يتخذ الحرب كسيمة للبرتقاء.
 
 
 
 
 
 
 
 
 علبقة "السباعي مع الآخر )الفيتنامي(: •

 
 (: مخطط يوضح علاقة "السباعي" مع الآخر )الفيتنامي(04الشكل رقم )

نلبحظ أف علبقة "السباعي" مع "ىكتشي منو" ىي علبقة فكرية كنمكذج مميـ إذ يعتبر  -
ىكتشي منو مف رمكز الثكرة كالنضاؿ، كما أثرت خطاباتو كأعمالو في ىدـ صكرة 

 السباعً

 (البطل)

 هوتشً منه

 (قائد ثوري)
 (راهب)دالاماتشو 
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عمى الرغـ مف أف الزعيـ »المستعمر المستحيؿ ىزمو كالخركج مف تحت سيطرتو، 
نو عمى شاكمة الشيكعييف...يتأىمكف في ىكتشي منو لو قدره كبطكلتو ككفاحو، إلا أ

؛ رغـ تأثر "السباعي" بو إلا أنو ينتقد كيرفض سياستو في الحكـ المطمؽ لمفرد 1«الحكـ
 كفرض شخصيتو كأفكاره.

تتمثؿ علبقة "السباعي" مع "دالاماتشك" في ككنيـ يتعايشكف مع بعضيـ كيحترـ كؿ  -
زكاجا كفؽ عقيدتي، أسر  ترجح لي أف أتزكجيا، بشرط أف يككف»منيما الآخر 

؛ رغـ ككف "دالاماتشك" يديف الديانة البكذية الا 2«"دالاماتشك" لي بكجكد مسجد لممسمميف
 أنو احترـ معتقداتو كأفكاره كساعده بكَصْكلِو بمجتمعو.

ذلؾ يرفض ىكتشي منو الديانات التقميدية كيساىـ في نشر الالحاد، كذلؾ إلى  ضؼ -
خصكصا البكذية تضعؼ العزيمة في مكاجية المستعمر، لرؤيتو أف ىذه الديانات ك 

اعتبركىا ديانة فمسفية يمكف تجاكزىا لما فييا مف مبادئ التسامح كالتحابب كذلؾ ما يعد »
؛ يتبع دالاماتشك تعاليـ البكذية في نشر الرحمة 3«حاجزا للبنتقاـ مف الغزاة كأعكانيـ

 كالابتعاد عف الصراعات.
حكارنا داخمينا مستمرنا في كعي الراكم، كتُظير كيؼ تتشكؿ كؿ ىذه العلبقات تخمؽ 

الاختيار الأخلبقي كالتعايش إلى  الذات في خضـ تنازع المرجعيات، لكنيا تسعى في النياية
 الإنساني.

 

 

 

 

 

                                                           
، ركاية الطرحاف، ص 1  .241عبد الله كركـ
 .283الركاية، ص 2
، ركاية الطرحاف، ص 3  .223عبد الله كركـ
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 انثاني انفصم

تجهياث الأيديونوجيا عهي مستوى انبنيت المكانيت 

 وانزمنيت في روايت انطرحان ل "عبد الله كروو"

 أًلا: بنٍت المكبٌ ًدلانتو الأٌذٌٌنٌجٍت في سًاٌت انطشحبٌ.

 سًاٌت انطشحبٌ.ثبٍَب: بنٍت انضيٍ ًدلانتو الأٌذٌٌنٌجٍت في 
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 أولا: بنية المكان ودلالتو الأيديولوجية في رواية الطرحان.

يعد المكاف مف أىـ التقنيات التي يعتمد عمييا السرد فيكمف المككنات الأساسية التي 
تبنى عميو الركاية، نظرا ليذه الأىمية يحمؿ المكاف أبعادا كدلالات متعددة كىذا ما سنقكـ 

 ما سنتناكلو في ىذه الدراسة. برصده مف خلبؿ

 _مفيوم المكان عند النقاد:1

أف مف خلبؿ بحثنا عف مفيكـ المكاف كجدناه يتداخؿ مع العديد مف إلى  تجدر الإشارة
المصطمحات منيا الحيز كالفضاء، كما اختمؼ الدارسكف حكؿ تعريفو كالعلبقات التي تربطو 

ات كتبايف دلالتو الاجتماعية كالثقافية بمككنات النص الأخرل كالزماف، الحدث كالشخصي
 كالنفسية.

 فيما يأتي سنعرض بعض المفاىيـ عند الغرب كالعرب التي تخص المكاف.

 عند الغرب: - أ
كؿ الأمكنة المأىكلة حقا تحمؿ جكىر فكرة بيت. خلبؿ ىذا »يقكؿ "غاستكف باشلبر": 

نساف مكانا يحمؿ أقؿ الكتاب سكؼ نرل أف الخياؿ يعمؿ في ىذا الاتجاه أينما لقي الإ
أك  صفات المأكل: سكؼ نرل الخياؿ يبني جدرانا مف ظلبؿ دقيقة، مريحا نفسو بكىـ الحماية

، يرل باشلبر أف المكاف ليس مجرد كجكد مادم بؿ ىك جزء مف حياة إنساف 1«العكس.
 ينعكس فيو أحلبمو كطمكحاتو كحتى صراعاتو.

لما تحدثت عف الفضاء »اء جغرافي، تكممت "جكليا كريستيفا" عف المكاف ككنو فض
الجغرافي لـ تجعمو أبدا منفصلب عف دلالتو الحضارية، فيك إذا يتشكؿ مف خلبؿ عالـ 
القصصي يحمؿ معو جميع الدلالات الملبزمة لو، كالتي تككف عادة مرتبطة بعصر مف 

يا إف ، يمكننا أف نفيـ مف قكل2«رؤية خاصة لمعالـ.أك  العصكر حيث تسكد ثقافة معينة

                                                           
 .36، ص1984، 2: غالب ىمسا، دار دمشؽ، طرغاستكف باشلبر، جماليات المكاف، ت 1
 .54بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(، صحميد لحمداني،  2
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المكاف ىك حامؿ لمعديد مف الدلالات التي تمثؿ حضارة شعكب في فترة ما مف الزمف تظير 
 أفكارىـ كمعتقداتيـ.

اف يتـ كصؼ طكبكغرافية الحدث بطريقو دقيقة كاف تحمؿ »اقترح "ركلاف بكرنكؼ" 
مظاىر الكصؼ كييتـ بكظائؼ المكاف في علبقاتو مع الشخصيات كالمكاقؼ كالزمف كاف 

سيكلة الفضاء الركائي محاكليف الكشؼ عف القيـ الرمزية كالأيديكلكجية أك  س درجة كثافةتقا
قراءة المكاف بكصفو بنية دلالية إلى  ، يدعك1«المرتبطة بعرضو كتقديمو في الكتاب.

متكاممة، تحمؿ رمكزنا كتؤدم كظائؼ داخؿ النسيج السردم، كليس فقط خمفية محايدة 
 ؽ تأكيؿ الركاية كيكشؼ عف أبعاد جديدة فييا.للؤحداث. ىذا الفيـ يعمّ 

 عند العرب: - ب
الحاؿ أف المكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد »يعرفيا "حسف بحراكم" 

كانما يدخؿ في علبقات متعددة مع المككنات الحكائية الاخرل لمسرد كشخصيات كالاحداث 
العلبقات كالصّلبت التي يقيميا يجعؿ مف كالرؤيات السردية ... كعدـ النظر إليو ضمف ىذه 

؛ إف فيـ دكر 2«العسير فيـ الدكر النصي الذم ينيض بو الفضاء الركائي داخؿ السرد.
المكاف في النص الركائي يتطمب النظر إليو في سياؽ تفاعمو مع ىذه العناصر، لا كمجرد 

المعنى كالدلالة داخؿ خمفية. فالمكاف يؤثر كيتأثر، يكجو مسار السرد، كيشارؾ في بناء 
 العمؿ الركائي.

إف العناصر المككنة لمفضاء إذف ىي الأماكف المتفرقة »كما يعرفيا "حميد لحمداني" 
المترددة خلبؿ مسار الحكي. كالفضاء ىك كؿ ىذه الاشياء، إنو يمؼ مجمكع الحكي، كيحيط 

 كميا كيشكؿ محيطيا. ؛ الفضاء ىنا يُفيـ باعتباره الإطار العاـ الذم يمؼّ الحكاية3«بو.

يمكف تمثؿُ الحيز بكاسطة كثير مف الأدكات المغكية »كيرل أيضا "عبد الممؾ مرتاض" 
غير ذات الدلالة التقميدية عمى المكاف مثؿ الجبؿ، كالطريؽ، كالبيت، كالمدينة، كىمـ 

                                                           
 .26ص )الفضاء، الزمف، الشخصية(، حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي 1

 .26المرجع نفسو، ص 2 
 .64حميد لحمداني، بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(، ص 3
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افر، جرا...كذلؾ بالتعبير عنيا تعبيرا غير مباشر مثؿ قكؿ القائؿ، في أم كتابة ركائية: س
؛ فالحيز ىنا يشار إليو مف السياؽ المغكم كالحدثي، مما 1«أبحر، ركب الطائرة، مر بحقؿ.

 يجعؿ المكاف في السرد أحيانا ضمني أكثر مف ككنو معمف.

المكاف ىك شبكة مف العلبقات كالرؤل ككجيات »مفيكـ المكاف لدل "عبد الله العركم"، 
أم الأحداث  الفضاء الركائي الذم تجرم فيو النظر التي تتضامف مع بعضيا البعض لتشييد

أف المكاف في الركاية ليس مجرد مكقع جغرافي جامد، بؿ ىك  ؛2«التصادـ الأيديكلكجي.
شبكة معقدة مف العلبقات كالرؤل، تُبنى مف خلبؿ كجيات نظر الشخصيات كخمفياتيـ 

 صراعات كخلبفات.إلى  الفكرية كالاجتماعية كالثقافية، التي تؤدم

 المكان المفتوح ودلالتو في الرواية: _2

الحديث عف الأمكنة المفتكحة ىك الحديث عف فضاءات تتسـ بالانفتاح كاللبحدكد، 
الأمكنة المفتكحة عادة تحاكؿ البحث في التحكلات الحاصمة في المجتمع كفي العلبقات »

فتكحة ىك حديث الإنسانية الاجتماعية كمدل تفاعميا مع المكاف إف الحديث عف الأمكنة الم
ىك حديث عف أماكف أك  عف أماكف ذات مساحات ىائمة تكحي بالمجيكؿ كالبحر كالنير...

ىك حديث أماكف ذات مساحات صغيرة كالسفينة أك  ذات مساحات متكسطة كالحي...
؛ غالبا ما تعكس ىذه الفضاءات التحكلات التي تطرأ عمى 3«كالباخرة كما كاف صغير.

 الإنسانية كالاجتماعية، كمدل تفاعؿ الإنساف مع فضائو المحيط.العلبقات ك  المجتمع

 الصحراء:-أ

تتحدث الركاية عف حياة السباعي مف منطقة تكات الصحراكية، كمما لا شؾ فيو أف 
الماء عند مصب ساقية )ىنّك( يخرخر كعادتو، »نرل تصكيرا دقيقا ليذه الحياة الصحراكية، 

ميلب، كلـ يعد لصكتو رىبة كسابؽ عيده، عندما كاف يفرض لكف ىدير قكّتو الدّافقة تراجع ق

                                                           
 .124ص ت السردية،عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في التقنيا 1
 .243ينظر إبراىيـ عباس، الركاية المغربية تشكؿ النص السردم في ضكء البعد الأيديكلكجي، ص  2
المرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة السكرية -الدقؿ-ميدم عبيد، جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينو )حكايات بحار 3

 .95، ص2011لمكتاب، دمشؽ، 
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حضكره عمى بعد ميؿ كنحكه، كيحمؿ رأسو مرقرقا في السكاقي، لينجد الكاحة المنسية كيمدىا 
بأسباب الحياة. ىك ىنا منذ كاف الانساف الاكؿ عمى أديـ ىذه الصحارم الظامئة، يخفؼ مف 

نخؿ عمى الصمكد، ليبقى تمره عمى غكاية جنكف الشمس كسكطيا اللبىب كيعيف رفيقو ال
؛ تتجمى ىنا صكرة الصحراء بكاحاتيا كنخيميا كعف مدل أىمية الماء الذم يحيي 1«النضارة

ىذا المكاف ليستطيع ىذا الإنساف البسيط تحمؿ ىذه الطبيعة القاسية الجافة كاللبىبة، فنرل 
 تضادا في ككنيا مكحشة كقاسية كككنيا حاضنة ليذا لإنساف.

عدنا مف البياضة مكاف الممح كمثؿ ما تكقعت امي حدث أعمت الرياح أعيننا كتينى »
في جيكب الصحراء، كبدلا مف الصعكد جية المنازؿ، كلّينا شطرنا نحك عيف الغركب، 
كانقطعت بنا كؿ السّبؿ، كرأينا المكت كأشباحو، كتممكتنا اليكاجس حتى خيؿ لبعضنا اف ممؾ 

لمشاؽ التي يتكبدىا السكاف لمجرد الحصكؿ عمى الممح، الخكؼ ؛ ا2«المكت يطكؼ حكلنا
مف المجيكؿ كالتيو في ىذه الصحارم الكعرة، بمجرد فقدانيـ الاتجاه تممكتيـ اليكاجس 

 كأصبحكا في مكاجية مع المكت كالعدـ.

البيكت إلى  أضرمت النيراف كالعادة، كرجعنا عمى أعقابنا نتممس ضكءىا، فكصمنا»
؛ النجاة مف ىذه الرحمة التي لـ تكف مجرد 3«مف الأتربة كقميؿ مف الممح. محمميف بكثير

الذىاب لمحصكؿ عمى الممح بؿ مثمت الرحمة الصراع بيف الحياة كالمكت لتككف رمزا لمتيو 
ألؼ مرة كمرة اخرل، تطارحني الذّاكرة أحداث تمؾ الميمة...كجعمتني أكتـ جرحا »كالاغتراب. 

أ حتى أكسد في قبرم...قد ينسى البعير عركؽ الرمؿ كعيكف مف تحقد غائرا في نفسي، لـ يبر 
؛ 4«عميو في صحراء التيو كىي المعركفة بذاكرتيا الحديدية لكنني لف أنسي كجع تمؾ الميمة.

يشير السارد في ىذا المقطع عف حجـ الفاجعة التي ألمت بو كأنو لف ينسى ألـ ما مر بو 
ا أقكل مف ذاكرة البعير في ىذه الصحراء.  في ىذا المقطع كقارف رسكخ ىذه الذكرة عنده بأني

صحراء الجزائر بمنطقو رقاف لأككف شاىدا عمى جرائـ إلى  صحبني معو»حيث تقكؿ ناديف: 

                                                           
، ركاية  1  .11الطرحاف، صعبد الله كركـ
، ركاية الطرحاف 2  .88، صعبد الله كركـ
 .88الركاية، ص 3
 .100الركاية، ص 4
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؛ الصحراء ىنا لـ تكف مجرد مكاف تممؤه الكثباف الرممية بؿ ىي تحمؿ ذاكرة 1«بمد الأنكار.
 عف تاريخ مميء بالقير كالأسى.

ه المقاطع، نرل أف الصحراء ليست مجرد خمفية طبيعية للؤحداث، بؿ مف خلبؿ ىذ
ىي كياف حيّ مشبع بالدلالات الرمزية كالأيديكلكجية، رمز لمتيو كالاغتراب، شاىد عمى قير 

 الاستعمار كالمأساة.

 القصبة )القرية(:-ب

كاجتماعية قصبة "الحاج المأمكف" تظير في الركاية كبنية رمزية ليا أبعاد نفسية 
قرية منسية بيف -يا سادتنا-قصبتنا »كفكرية ليا أثر عميؽ في تككيف السارد "السباعي"، 

حركؼ التاريخ كتضاريس الجغرافيا، فالتاريخ استثناىا كسقطت مف سجلبتو؛ لأف التاريخ 
؛ يصؼ الراكم القصبة كمكاف ميجكر كميمش كمعزكلا، لا يشمميا 2«يكتبو الأقكياء فقط.

 كلا الجغرافيا، فيي فضاء لمنسياف كالتيميش.التاريخ 

قبؿ اف تكتشفكا قصبة مدفكنة بيف الرماؿ يسكنيا أحياء، يستقبمؾ الأمكات أكلا، كفي »
ذلؾ علبمة عمى ارتباطنا بالمكت أكثر مف الحياة، كأننا المعنيكف بمقالة بنياميف الكاتب )دع 

الحاج المأمكف جد السباعي بضريح الأمكات يدفنكف مكتاىـ(، يتكسط الامكاج مقاـ سيدم 
؛ 3«مجصص مقبب يجدد كؿ سنو في يكـ مجيكد تأثير زمر الزكار مف كؿ صعدة كنزلة

ارتباطيـ بالمكت ىك دلالة عمى تمسكيـ بالأعراؼ كالتقاليد، كما برز ىذا المشيد ارتباطيـ 
 الركحي كعقيدتيـ الصكفية عمى الطريقة القادرية.

ثلبثة أمشاج مف السّلبلات... )الزنكج في القصبة كما يعيش بيف أسكار القصبة »
ذرهية الكلي إلى  جاكرىا ىـ أىؿ المّمسة الفنية كالصناعية...أما المرابطكف الذيف ينتمكف

فلبحة الأرض ففّ الخط كالنسخ كخزائف الكتب إلى  الصالح...فيتكارثكف إضافة
كما يركجكف...يتكارثكف الماؿ  كالمخطكطات...أما قبيمة الأشراؼ فيـ مف العترة النبكية
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؛ تتمزج في ىذه القرية ثلبث أنكاع مف الناس كما يظير جميا التفاكت 1«كالجاه كالتجارة.
الطبقي كالانقساـ تكشؼ عف أيديكلكجيا ثابتة تقيد الأفراد حسب أصكليـ، فينتج لنا فكارؽ 

 اجتماعية في مكاف كاحد.

بيا فمـ تكف تعرؼ اف العالـ دخؿ في القصبة اليادئة كانت ليا حركبيا الخاصة »
حرب ككنية لممرة الثانية عمى خلبؼ الحرب الككنية الأكلى التي عرفكىا مف خلبؿ التجنيد 

استجابة للئغراء الفرنسي بمنح الجزائرييف بعض حقكقيـ، لكف أك  الاجبارم لبعض ابنائيـ
؛ رغـ 2«جتماعية كالمعيشية.الحرب الثانية كانت أشد عمييـ في أرزاقيـ كأمنيـ كأكضاعيـ الا

ككنيا قرية منسية إلا انيا تشارؾ في المآسي العالمية التي تعكد عمييا بالفقر كالقير، اجتمع 
في ىذا المكاف قساكة الطبيعة مع قساكة الانساف، فالأرض تبخؿ عمييـ بالرزؽ لجفافيا 

 كالاستعمار يجر ابناءىـ في حرب ليس ليـ بو عمـ كلا نفع.

بدأ الناس في القصبة »تتطكر، بؿ تعيد نفس الأفكار بإحياء الطقكس،  القصبة لا
يستعدكف لعرس جماعي يككف بعد زيارة الكلي سيدم الحاج المأمكف كىي احتفالية سنكية 

؛ كجكد الضريح، كتقديس الزيارة السنكية، كميا 3«كفاة الكلي الصالح.أك  تقاـ بمناسبة ميلبد
 كتقاليد مغمقة.مظاىر لمكاف أسير داخؿ عادات 

تعاني المنطقة مف ىشاشة الاقتصاد، كغياب مقكمات العيش الكريـ فيقكؿ "السباعي" 
عند مدخؿ البمد التقينا مع الحساني، كأصبحنا نحف الثلبث نشككا الضياع، كماحؿ بنا مف »

 ؛ المكاف يطرد أبناءه لأنو عاجز عف احتضانيـ فيدفعيـ لمرحيؿ بعيدا بحثا عف حياة.4«بمية

تحمؿ القصبة أبعادا اجتماعية كتاريخية كركحية، فيي ترمز لممجتمع الميمش كالمنقسـ 
طبقيا، متعمؽ بالماضي عمى حساب الحاضر، المأساة الناتجة عف ىذه الظركؼ تدفع 

 بالشخصيات لميركب بحثا عف ذاتيا خارج أسكار القرية.
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 سبخة عومر:-ج

إلا انيا بالنسبة لو أكثر مف مجرد كىي أرض خصبة كبيرة كرثيا السباعي عف جده، 
فإنني أكصيت لحفيدنا السّباعي ابف كلدنا اليالؾ نجكـ ػ رحمو الله ػ سيما »رقعة زراعية، 

؛ عنما أف فقد 1«حددتو بسبخة عكمر بكؿ ما فييا مف نخيؿ كماء كصية كاجبة تامة لو.
التي كتبيا لو منذ سباعي كؿ أملبكو كتـ طرده مف منزؿ جده، يظير الشيخ مع كصية الجد 

أف أتـ حفظ القرآف، في ىذا المشيد يجد السباعي نفسو معترؼ بو اجتماعيا بعد أف كاف 
نزلت سبخة عكمر لأسقي النخؿ كالزرع كالدنيا كميا لا »مقطكعا مف شجر حسب قكليـ، 

 ؛ سبخة عكمر ىي ىكية كانتماء بالنسبة لو فيي تربطو بحده.2«تعني مف شدة الفرح.

ارد ىنا في لحظة يممؤىا الدفىء بكجكد مكاف ينتمي اليو ىك كعائمتو، يظير الس
الجناف، أنا كأمي كبازا كأمو، كتمحؽ بنا اختي إلى  كصرنا ننزؿ نحف الأربعة»

. ؛ تحتضف السبخة "السباعي" كفيي بمثابة 3«النايرة...كنجتمع عمى كجبة غداء كاحدة كؿ يكـ
 .الحمـ لو فنراه متصالحا مع نفسو كمحيطو

عندما بدأ العمؿ عمى بستانو كجد أف "الياقكت" حب طفكلتو تعمؿ في بستانيا المحاذم 
في كؿ حمكلة نسترجع ذكريات الماضي، كمف ذلؾ يكـ الحفظ كمشاىده، »لأرضو فيقكؿ: 

كىداياه، كمنحو، كخصكصا منحة أبييا بترسيـ سبخة التّيامي ليا...يكـ الحفظ ىك يكـ 
أتـ حفظ القرآف كقد احتفؿ بالسباعي كالياقكت معا عندما حفظ  يحتفؿ بو أىؿ القرية بمف

؛ الأرض ىنا ليست مجرد تربة فقط، بؿ حاكية لمذكريات كالمشاعر، فترمز لالتحاـ 4«القرآف.
 الأرض بالكجداف الفردم كالجمعي.
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بسبب الظركؼ كنقص الماؿ يمجأ "السباعي" لنسيبو "النعيمي" مف أجؿ استلبؼ بعض 
نزؿ الطالب »دـ بالشرط الذم كضعو لو مقابؿ مساعدتو كيتمثؿ ىذا الشرط في: النقكد، فيص

؛ يرل 1«قمكش عمى رسمو، كرىف سبخة عكمر كالمخزف البراني لمكلانا النعيمي كبأجمو.
كىا »"السباعي" نفسو مجبرا عمى ىذا الأمر إلا أنو يكافؽ ظف منو أنو يستطيع رد الديف، 

أملبؾ الشريؼ النعيمي. إلى  ، مصدر قكتنا الكحيد يتحكؿىي سبخة عكمر بنخميا كمياىيا
؛ تنيار 2«سمطانو.إلى  تمؾ السبخة التي رددتيا عمى مضض مف أعمامي سيأخذىا الطرحاف

كؿ طمكحات كأحلبـ السباعي بعد عجزه عف تسديد دينو فيذىب ما عمؿ عميو بجيد ككرثو 
نرل تجسدا صراعا طبقيا بيف مف جده فيعكد ليككف مقطكعا مف شجرة، في ىذه المحظة 

 ملبؾ الأرض كالاقطاعييف.

 _ المكان المغمق ودلالتو في الرواية:3

أبكاب يمكف نعرفو فيما يمي: أك  المكاف المغمؽ ىك عبارة عف فضاء محدكد بجدراف
ناتو » إف الحديث عف الأمكنة المغمقة ىك حديث عف المكاف الذم حدِّدت مساحتو كمككِّ

كأسيجة السجكف أك  كالقصكر، فيك المأكل الاختيارم كالضركرة الاجتماعيةكغرؼ البيكت، 
قد تككف أك  فيك المكاف الإجبارم المؤقت، فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألفة كالأماف،

؛ إذا فالمكاف المغمؽ ليس محايدا بؿ يحمؿ دلالات كيعكس تجارب 3«مصدرا لمخكؼ.
 أفكار كمشاعر.إلى  بية، فيصبح فضاء يرمزإيجاأك  إنسانية إما أف تككف سمبية

 الباخرة:-أ

إلى  حرب لا علبقة لو بيا، فتبدأ رحمةإلى  يجد "السباعي" نفسو مجبرا عمى الذىاب
أقمعت الباخرة )باستكر( العملبقة مف ميناء كىراف، »بلبد شرؽ آسيا برككب باخرة باستكر، 

جيبكتي كمف ثـ إلى  دف، كمنياكقد جاءت مف المغرب كستستمر بتكنس، فمصر مركرا بع
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تمثؿ الباخرة فضاء عبكر حكؿ  ؛1«أكؿ مدينة ساحمية بالفيتناـ، كىي )ىانكنغ(إلى  الإبحار
العالـ، فيجد السباعي نفسو مف المغرب العربي في جنكب شرؽ آسيا كمف فلبح بسيط 

 جندم بيت ليمة كضحاىا.إلى  يتحكؿ

عف مؤسسة عسكرية مغمقة فيقكؿ  الباخرة ليست مجرد كسيمة نقؿ بؿ ىي عبارة
في كؿ صباح يردد لنا المقدـ جكنسكف كممات مبتذلة، ىنالؾ نجد العقيد »"السباعي": 

الاسطكرة جاف بيار في انتظارنا لنفتح معو فيتناـ، كنؤدب عصابات الفيت ميت كزعيميا 
ت افريقيا ؛ تييئة الجنكد الذيف جميـ مف مستعمرا2«ىكتشي منو اجؿ المجد العظمة لأمتنا

قضينا في الطريؽ ايامنا كليالي »)المغرب، الجزائر، تكنس( لخكض حربا ىـ في غنف عنيا، 
لـ أحصيا، تحددت ميمتي في ترجمة لكحة يكمية ...يتحدثُ المقدـ جكنسكف بالفرنسية، 

؛ تتردد في ىذا المكاف الأكامر 3«كبعدىا يمنحني كقتا لمحاكاة المكحة. تماما مثؿ الببغاء.
ببغاء يردد خطاب إلى  سكرية، ككؿ ما فييا عبارة عف دركس تسمب منو ذاتو كتحكلوالع

 الآخر.

يجدر بالذكر أنو في كؿ الخطابات التي ألقيت عمييـ ىناؾ ترديد لكممة عظمة التي 
تعنى بيا فرنسا فيبدكا ىذا المشيد ككأنو محاكلة لغسؿ دماغ المجنديف بأف فرنسا لا تقير، 

جنكد...استعدكا...استريحكا...كممو السرّ: العظمة  أييا الجنكد أنتـ »كمثاؿ عمى ذلؾ، 
بمد يديف بالديانة البكذية كىي ديانة ليست تكحيدية كالمسيحية كالإسلبـ، كلكنيا إلى  قادمكف

؛ رفع الشعارات الكاىية بأف ىذه الحرب لمحاربة البكذية، 4«ممّة تمثيمية، كسميت بالبكذية.
حييف ليـ ىدؼ مشترؾ، إلا أف ىذا لف يغطي عمى أنيـ عبارة عف كأف المسمميف كالمسي

 مستعمريف متطفميف ليست لدييـ أم قيـ إنسانية.

الحرب ىي عبارة عف صراع أيديكلكجي نرل فيو تجمي لمخطاب السياسي فيقكؿ 
بمد اشتراكي تمده الصيف بالمقاتميف، كركسيا بالسلبح كيحاكلكف بغباء طردنا مف »"جكنسكف": 
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داريا، سنمرغ  بمد أسسنا فيو الادارة كاليياكؿ، كفتحناه عمى العالـ، نحف المتفكقكف عسكريا كا 
؛ تظير ىنا نية المستعمر الحقيقة اذ أف ىذه الحرب شنة لمحد 1«ىكتشي كقكاده في الكحؿ

 مف الامتداد الشيكعي الذم ييدد نظاـ الرأس المالي الذم يتبناه الغرب.

سو عاجزا عف المكاجية المباشرة لثكار الفيتناـ كذلؾ بسبب يجد الاستعمار الفرنسي نف
لكننا سنحسـ »حؿ آخر ىك: إلى  أنيـ يجيمكف مخارج مداخؿ ساحة المعركة فيمجؤكف

المعركة بسلبح الجك كنحرؽ غاباتيـ كندمر مخابئيـ، كنكسر شككتيـ في أرض خمفتنا فييا 
؛ ىنا نرل كحشية الاستعمار 2«يو فسادا.بريطانيا. كلف نترؾ فيتناـ لممعسكر الشرقي يعيثُ ف

إذ تمجأ لأم أسمكب ميما كانت أضراره جسيمة في سبيؿ الحصكؿ عمى مرادىـ، كما يتضح 
تماما مف ىـ أصحاب الأرض فالجيش الفرنسي عاجز تماما أماـ ثكار الفيتناـ رغـ إمكانياتيـ 

 البسيطة.

تطالبيـ بالتضحية كالبسالة في  الخطابات التي تمقى في السفينة عمى جنكد المستعمرات
المكت أىكف مف الأسر لدل العدك، قاتؿ حتى النياية لا تستسمـ »القتاؿ فيقكؿ "الضابط": 

أبدا، تنتظركـ الأمة الفرنسية في أكركبا كأفريقيا كآسيا، أف تبشركىا بالنصر المؤزر عمى 
التضحية مف أجؿ ؛ المكاف ىنا ينتج خطابا استشياديا يكرس العنؼ ك 3«فيالؽ مارقة.

 مستعمر لا يمثؿ الجندم فعلب.

تنتج الباخرة خطابا يدؿ عمى أيديكلكجية استعمارية ىمجية تظير فييا الفكقية كتضخـ 
قصاءه.  الأنا لدل الاستعمار الغربي، تبرير الحرب بأسباب كىمية زائفة، رفض للآخر كا 

 الدار الكبيرة:-ب

يدم كىي مسكف عائمة السباعي الذم تربى يصؼ الراكم الدار الكبيرة بأنيا مكاف تقم
في بيت متكاضع مسقؼ بجذكع النخؿ كالميؼ كالكرناؼ، بابو خشبي شبيو »ككبر فيو فيقكؿ: 

ف كاف أصغر منو حجما، مغلبقو قفؿ خارجي يسمى )أفْكر( كقفؿ  بباب مدخؿ القصة، كا 
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لنخيؿ كالميؼ، ؛ الدر الكبيرة عبارة عف مبنى طيني مسقؼ مف ا1«داخمي يدعى )تقلبب(.
كأبكاب خشبية بسيطة، عمى الرغـ مف بساطة تصميمو إلا أنو يقكـ بجمع عائمة كبيرة، 

تسكنو ثلبث عائلبت كأبكىـ، أم جدم... ىي عائمة أبي نجكـ كأمي كأنا كأختي النايرة، »
كعائمة عمي لخضر كزكجو المكلاة العقيـ، كعمي الفضيؿ كزكجتو الخنتة كبناتو الثلبث 

، حدىـ كخلبصيـ، تفرقنا فيو الغرؼ الخاصة لكؿ عائمة كيجمعنا فيو المطبخ الزىراء
؛ يعكس 2«كالكنيؼ كرحبة القعدة، فيي الحجر الزاكية في عيشتنا المشتركة في كؿ أمر...

ىذا الكصؼ البيئة الريفية التي يعيش فييا الراكم، الذم تسكد فيو ركح الجماعة كالزىد، كما 
 يعزز الركح الجماعية .

يمثؿ الجد في ىذه الدار المركز كالسمطة كما أنو يحمؿ إرث ثقافي عريؽ فيقكؿ 
الأحداث  كجدت في خزانة جدم تأريخا لعائمتي. كاف جدم أحمد الكعكم يدكف»"السباعي"، 

أىمية تدكيف التاريخ إلى  ؛ يرمز الجد ىنا3«الخاصة بعائمتو، كحتى تمؾ المتعمقة بقريتو.
 عبر الأجياؿ. لمحفاظ التراث كتمريره

لما دخمنا الدار الكبيرة، »أكؿ صدمة كاجييا البطؿ في حياتو ىي كفات كالده فيقكؿ: 
كجدناىا ضاجّة بالبكاء، فيمت أني قد فقدت عزيزا في حجـ أب كمما زاد مف فجيعتي أني 
كجدت أمي متكشحة بالسكاد كقد غطت كؿ جسدىا، كما أف تراءينا حتى تحاضنّا كانخرطنا 

؛ انيياره لفقد كالده كالأصعب مف ذلؾ كصفو بالمقطكع مف شجرة، فكفات 4«النحيب.في 
كالده تيدد مكانتو ككجكده فالبيت، إلا أف جده حرص عمى الاعتناء بو كتعكيضو، كلكف ىذا 

الدار الكبيرة لرؤية أمي كزكجات إلى  ذىبت»، لـ يدـ طكيلب فبعد سنكات قميمة تكفى الجد
، تخمؽ  5«حيب نبكي جدم الكعكم الذم كاف يمثؿ لي الدنيا كميا.عمي، كانخرطنا في ن

 كفات الجد مساحة صراع عمى النفكذ كالمكانة، فتصيح الدار كمسرح لمتكتر كالصراع.
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فيجد "السباعي" نفسو يحاكؿ تجنب البقاء في المنزؿ بسبب محاكلة زكجت عمو تكطيد 
أرسؿ لي عمي الفضيؿ أمي...كفتحت »العلبقات معو، كتحريض بناتيا عمى حسف معاممتو، 

معي مكضكع الزكاج بإحدل بناتو عمى الخيار الذم أراه، كشددت أف ىذا الأمر خير لي 
يصبح بقائيـ في الدار الكبيرة  ؛1«كليا لضماف البقاء في العائمة ...لكنني صدمتيا برفضي

مف جية كحبو مرىكنا بزكاجو مف احدل بنات عمو، إلا أنو رفض بسبب كرىو لعائمة عمو 
 لمياقكت مف جية أخرل، كرفضو ىنا ىك عبارة عف تمرد عمى التقاليد كالعرؼ.

رمى عمي الفضيؿ قش أمي كأختي خارج الدار »يكاجو "السباعي" عاقبة قراره فيقكؿ: 
؛ طرد الأـ كالأخت مف الدار يدؿ عمى سقكط الحماية كانييار قيـ التضامف، 2«الكبيرة.

بينما المسكينة »قمعي يقصى فيو الفرد إف قرر مخالفة الرأم.  فضاءإلى  فتتحكؿ الدار
تطكؼ...كصمت قرب دار جدم الكعكم، كىناؾ تربصت بيا الشريرة الخنتة زكجة 

؛ حضكر السحر يكرس الاعتقاد 3«عمي...منحتيا جناحا دست فيو خميط مف سحرىا المدمر
 .الشعبي فيككف التمسؾ بالخرافات كسيمة لمعقاب كضبط لمسمكؾ

في ىذا الفضاء نرل صراعا أيديكلكجيا بيت التمرد كالتمسؾ بالتقاليد، الحفاظ عمى 
الثقافة كالمعارؼ المتمثمة في المخطكطات العممية كالتاريخية، الجانب المظمـ المتمثؿ في 

 السحر كاستغلبؿ السمطة.

 زاوية الإدريسي:-ج

العممية بعد اكمالو لختـ  زاكية لإكماؿ مسيرتوإلى  يقرر الجد إرساؿ حفيده السباعي
مدرسة جديدة أسست في سالي زاكية لمعمـ، يؤميا إلى  عممت منو أنو سيكفدني»القرآف، 

؛ تمثؿ الزاكية مركز «الطلبب مف كؿ حدب، كىي لمشيخ مكلام أحمد الطّاىرم الإدريسي.
 الانفتاح.إلى  معرفيا متجددا بكصفيا فضاءا يتكافد عميو الطلبب مف كؿ مكاف، ترمز الزاكية
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خصني الشيخ مكلام »يعترؼ الشيخ الإدريسي بقدرات "السباعي" كيعترؼ بو فيقكؿ: 
أحمد بحفاكة خاصة، كمنحني ثقتو، كجعمني كاتبو الخاص، فكنت أحضر مع التلبميذ جميع 
الدركس، كبعد العصر، أختمي معو لأكتب لو بعض الرسائؿ كالفتاكل كالأشعار 

مثقؼ ناشئ إلى  ء "السارد" بعدا جديدا فيتحكؿ مف طالب؛ يمنح ىذا الفضا«كالمخطكط.
كفي الدركس الخاصة حدثني عف الاستعمار الفرنسي كشركره كعف »كنرل ىذا جميا ىنا، 

نيضة تعميمية، كمحاربة الأمية، كمعو عرفت الكطف كمعناه، كضركرة إلى  احتياج المنطقة
؛ فيصبح السباعي ىنا جزءا مف «إصلبح.إلى  محاربة الاستعمار كحاجة المجتمع التكاتي

 مشركع نيضكم، فتصبح الزاكية رمزا لمرقي الاجتماعي كالفكرم.

بسبب كفاة الجد يفرض عمى "السباعي" التخمي عف الزاكية الإدريسية بسبب 
إلا أنني كجدت صعكبة في قطع الصمة مع »المسؤكليات التي تمزمو العناية بأختو كأمو، 

ية ذلؾ لما حفني الشيخ الإدريسي مف رعاية، كلمكانتو العممية المدرسة الطاىرية الإدريس
كالأدبية...كخاصة أنو جعمني مف خاصتو كقدر لي أف أطمع عمى مكتبو كرسائمو كمشركعو 

بيتو الجديد الذم إلى  ؛ صعكبة قطعو لمعلبقة مع الزاكية دلالة عمى تحكليا«الإصلبحي.
 نتماء الجديد.كجد فيو ذاتو التي ترفض التخمي عف ىذا الا

الأيديكلكجيا التي يمثؿ ىذا الفضاء ىي أيديكلكجيا تربكية إصلبحية، تسعى لمنيكض 
 بالعدالة الاجتماعية.

 بيت نادين:-د

بيتو الذم »ىك عبارة عف بيت فخـ في حي عسكرم استعمارم، فيصؼ الراكم بأنو، 
ركامة، كيحتكم عمى يقع ضمف المركز المحاط كالخاص لكبار المسؤكليف العسكرييف بحي ال

بيكت مبنية بجدار طيني سميؾ... يحتكم عمى باب كبير، ثـ مخدع الأمف كمنو ساحة 
؛ التحكؿ المكاني 1«مستطيمة تتكزع فييا البيكت بشكؿ متناظر ككؿ بيت بو حديقة منزلية.

منزؿ فخـ في حي راقي، كيستمر إلى  الذم حصؿ "لمسباعي" مف منزؿ بسيط في قرية طينية
بيت نظيؼ، كاسع رغـ بنائو الطيف، ارضيتو مسفمتة، كمكزع بشكؿ »فو فيقكؿ: في كص
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ىندسي فريد، في كسطو ساحة بيا نافكرة كمف الساحة تتابع الغرؼ فالمطبخ، كفيو سمـ 
، 1«كسطح، كباب صغير يفتح عمى حديقة كبيرة بيا غرفة صغيرة ىي التي ستصبح غرفتي.

حيث يعش أصحاب الأرض في بيكت رثة بينما، يظير ىذا الفرؽ مدل تسمط الاستعمار 
 يتمتع المستكطنكف بمنازؿ فارىة.

؛ يعمؿ السباعي في 2«المكاف المحبب لناديف.إلى  تحكلت الحديقة المكحشة قبؿ»
المنزؿ كمزارع كيعتني بالحديقة، تتعرؼ ناديف المرأة الأجنبية بقدرات "السباعي"، كتعجب 

دخمت لدار الركمية لأكتشؼ كؿ يكـ »خر كالتعرؼ عميو، بفنو فتبدء ىنا مرحمة اكتشاؼ الآ
فضاء مف عكالميا المدىشة، كعندما أدخمتني لكرشة الرسـ في احدل غرفيا، اكتشفت أنيا 
تحاكؿ أف ترسـ الحديقة...أخذت قمما مف أقلبميا، ككتبت ليا بخط مغربي اندلسي اسميا 

عمى شكؿ دائرة، ككصمت النكف الثانية ناديف ككصمت النكف الأكلى بالثانية مف جية الأعمى 
 ؛ اعجبت "ناديف"3«بالأكلى لجية الأسفؿ بضمع مثمث، فاندىشت حد الذىكؿ.

 بيذا القركم البسيط الذم كاف يحمؿ مكركثا ثقافيا عربيا أصيؿ.

في البيت، تطمعني ناديف عمى عيكف الأدب الفرنسي كتستكمؿ معي بعض أجزاء مف »
الإنسانية( كتسمعني بعض قصائد ىيجك، كتعرض بعض لكحات  مكسكعة بمزاؾ )الككميديا

؛ في ىذا المكاف يعيد 4«الفف التشكيؿ الفرنسي ككؿ مساء تسمعني اغاني ايديت بياؼ.
السارد تشكيؿ كعيو، عبر الاحتكاؾ اليكمي "بالآخر"، فيبدأ في الانفتاح عمى عكالـ جديدة 

 كفكر جديد.

الأيديكلكجي صراع بيف الأنا كالآخر، كالحكار يمثؿ بيت ناديف نكعيف مف التفاعؿ 
 الأيديكلكجي كالانفتاح عمى الآخر.
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آخر بسبب إلى  ككف الركاية تحكي حياة السباعي كرحمتو في الانتقاؿ مف مكاف
الظركؼ التي فرضت عميو ىذا رغما عنو كقد عكس ىذا التحكؿ المكاني تيار الكعي لديو 

 ف اليكية.كشعكره بالتيو كالاغتراب كالبحث ع
 

 

 ثانيا: بنية الزمن ودلالتو الأيديولوجية في رواية الطرحان:

يعتبر الزمف مف أىـ أعمدة السرد الركائي، فيك العنصر المحرؾ للؤحداث 
كالشخصيات في العمؿ الأدبي، كما يحدد طبيعة ىذا العمؿ كشكمو، كبدكنو لا نستطيع نسج 

الأساس الذم تقكـ عميو، فتكاجده تمقائي في الركاية أحداث كلا ركاية لأنو ببساطة يعتبر لبّيا ك 
 كتركيبيا كتسمسميا، مانحا ليا عنصر التشكيؽ مف خلبؿ تقنياتو.الأحداث  مف خلبؿ تشكيؿ

الزمف ىذا الشبح الكىمي المخكؼ يقتفي آثارنا حيثيا كضعنا الخطى، بؿ حيثيا »
ؿ نمبسيا، فالزمف كأنو ىك استقرت بنا النكل بؿ حيثما نككف كتحت أم شكؿ، كعبر أم حا

كجكدنا نفسو؛ ىك اثبات ليذا الكجكد أكلا، ثـ قيره ركيدا ركيدا بالإبلبء آخرا. فالكجكد ىك 
الزمف الذم يخامرنا ليلب كنيارا مقاما كتظعانا، كصبا كشيخكخة، دكف أف يغادرنا لحظة مف 

كمنيا الكائف الإنساني،  يسيك عنا ثانية مف الثكاني، إف الزمف مككؿ بالكائناتأك  المحظات،
 .1«يتقصى مراحؿ حياتو كيتكلج في تفاصيميا بحيث لا يفكتو منيا شيء، كلا يغيب عنو فتيؿ

مف ىذا المنطمؽ قمنا بطرح مجمكعة مف الآراء كالدراسات التي قدميا النقاد الغربيكف 
الركائي أكلا كالعرب حكؿ البنية الزمنية في الركاية باعتبارىا عنصرا أساسيا في العمؿ 

 كأصعب تقنية في البنية السردية ثانيا.

 مفيوم الزمن عند النقاد: -1
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اختمفت آراء النقاد في تحديد مفيكمو باختلبؼ تكجياتيـ كأفكارىـ، حيث إف كؿ ناقد 
قدـ تعريفا يناسب مفيكمو الخاص، فيمكف أف يتكافؽ الطرح مع بعض النقاد في جزئية ما 

 كيخالؼ في جزئية أخرل.

 الزمن عند الغرب:-أ

" أنيـ كانكا مف الأكائؿ الذيف أدرجكا مبحث الزمف في "الشكلانيين الروسيُؤثَر عمى 
نظرية الأدب، كمارسكا بعضا مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية كما يقكؿ تكدكركؼ، كقد 

نما العلبقة االأحداث  تـ ليـ ذلؾ حيف جعمكا نقطة ارتكازىـ ليس طبيعة لتي في ذاتيا، كا 
كتربط أجزاءىا، أم التمييز بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي، الأحداث  تجمع بيف تمؾ

 التي يتضمنيا كالثاني ييتـ بكيفية عرضالأحداث  فالأكؿ لابد لو مف زمف كمنطؽ ينظـ
كتقديميا لمقارئ تبعا لمنظاـ الذم ظيرت بو في العمؿ المبدع)الركاية(، كمف ىنا الأحداث 

الشكلبنيف الركس بداية الاىتماـ بعنصر الزمف، كمنطمقا جادا لمبحث عف كاف تصكر 
خصائصو بيدؼ صياغة منيجية كاضحة لتحديده داخؿ النصكص الركائية كرسـ ك  1مككناتو

الخمفيات البنائية كالجمالية التي يكشؼ عنيا، كقد كاف ليذا المكقؼ كالجيد البارز الذم 
بارز في ظيكر تصكرات اعتمدت الثنائية الشكلبنية  ظير في عشرينيات القرف الماضي أثر

النقاد ك  ، كيشترؾ في ىذا الطرح المسانيكف2مظيريف ىما: القصة كالخطابإلى  لتقسيـ السرد
 البنيكيكف.

إف كؿ مرسؿ يمتمؾ لانتاج الممفكظ مستكييف مختمفيف مف » "إميل بنفيست"كما يرل 
الممفكظية التاريخية تركز بدرجة كبيرة عمى أك  الممفكظية ىما القصة كالخطاب، فالقصة

كأنيا تحاكي نفسيا، كيككف الأحداث  فتبدك، الجية المرسمةإلى  السياؽ الحدثي دكف الاشارة
الزمف الجكىرم المكظؼ في ىذا الشكؿ السردم ىك الماضي التاريخي المطمؽ، الذم ىك 

ى نقيض القصة لأنو الخارجة عف شخصية الراكم، أما الخطاب فيقؼ عمالأحداث  زمف
يحمؿ شحنة ذاتية لممرسؿ الذم يكظؼ كؿ الأزمنة كالضمائر، فالخطاب يشمؿ كؿ ممفكظية 

ر بشكؿ مف مستمعا بحيث تككف غاية الأكؿ ىي التأثير عمى الآخك  تفترض مرسلب
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، كىنا يكضح بنفيست الفرؽ بيف زمف القصة كزمف الخطاب؛ فالأكؿ ىك الزمف 1«شكاؿالأ
الخطي كالمتسمسؿ للؤحداث كما كقعت في القصة، أما الثاني فيك نقيض الأكؿ التاريخي 

 حيث يتمثؿ في طريقة سرد الكاتب لزمف ىذه الأحداث.

 

" يقدـ مفيكمو الخاص لمزمف الذم لا يبتعد كثيرا عف الشكلبنييف ففي تودوروفأما "
مسرد ىما القصة دبي يميز بيف مظيريف لتي نشرىا بعنكاف مقكلات السرد الأمقالتو ال

 .ةشكالا خاصأكؿ منيما يتمثؿ الزمف كالخطاب كفي 

تتفاكت أك  كمسارىا، فتتعاقبالأحداث  زمنة متعددة كفقو حقيقةففي القصة تككف الأ»
تبعا لطبيعة حدكثيا، أما في الخطاب فإف الزمف خطي لأف طبيعة الخطاب تفترض سرد 

تصكر تندمج ضمنو خصائص إلى  حاكلت تكصؿ، كقد «التي تميياإلى  الحادثة ثـ الانتقاؿ
في الركاية الأحداث  اجرائية لمتعرؼ عمى زمف أداةالقصة كزمف الخطاب، كما يتيح زمف 

 كيرصد لذلؾ ثلبثة أشكاؿ ىي:

 مف القصص متصمة فيما بينيا بعنصر جامع لغايتيا ةكيككف بسرد مجمكعالتسمسل:  -
 كاحده تحكي ضمنيا مجمكعو اخرل مف القصص ةكىي قصالتضمين:  -
 2كيتحقؽ مف خلبؿ سرد قصتيف تتناكباف في مستكل الخطابالتناوب:  -

كما ميز بيف زمف الكتابة كزمف القراءة، فزمف الكتابة يصبح عنصرا أدبيا بمجرد »
حيف يتحدث الراكم، أما زمف القراءة فميس كذلؾ إلا حيف يككف الكاتب أك  دخكلو القصة

ذا لـ يحظ زمف القراءة بالاىتماـ فلؤنو يفترض ضركرة تماىي راكم مع القارئ، مع 3اقاص . كا 
أف القراءة ىي التي تعيد ترتيب زمف القصة المرتب، كزمف جمؿ النص غير المرتب كىذه 

إلى  ، تشير ىذه المقكلة4«العممية تسمى زمف النص الذم يحكم زمف الكاتب كالقارئ معا
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الكتابة كزمف القراءة؛ فالأكؿ الزمف الذم كتب فيو النص مف طرؼ الكاتب، الفرؽ بيف زمف 
 أما الثاني الزمف الذم يمقى فيو القارئ النص كيتفاعؿ معو.

" مف أىـ الركائييف الجدد، كلقد تعرضت العديد مف اعمالو "ميشيل بوتوريعتبر 
قؿ: عمى الأ ةثلبثة أزمنإلى  لدراسات ميدانيو. يقدـ ميشيؿ بكتكر امكانيو تقسيـ زمف الركاية

زمف الكتابة، زمف مغامرة، زمف الكاتب، ككثيرا ما ينعكس زمف الكتابة عمى زمف المغامرة، »
في أك  بكاسطة زمف الكاتب. كىكذا يقدـ لنا)الكاتب( الركائي خلبصة قصة نقراىا في دقيقتيف

 1صة لحكادث تمتد عمىخلبأك  أكثر لمقياـ بيا،أك  ساعة، كتككف أحداثيا جرت خلبؿ يكميف
، كىنا يكضح ميشيؿ مف خلبؿ تقسيماتو أف الراكم ىك 2«عكس ىذا تماماأك  مدار سنتيف،

 في الركاية.الأحداث  مف يتحكـ بطريقة سرد زمف

 الزمن عند العرب-ب

الزمف مظير نفسي، كمجرد لا محسكس، كيتجسد »" أف "عبد الممك مرتاضيرل 
بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا مف خلبؿ مظيره في حد  الكعي بو مف خلبؿ ما يتسمط عميو

، يشير عبد 3«ذاتو. فيك كعي خفي لكنو متسمط، كمجرد، لكنو يتمظير في الاشياء المجسدة
أف الزمف كعي محسكس مضمر يتمثؿ في الأشياء إلى  الممؾ مرتاض في ىذه المقكلة

 المجسدة.

قساـ مف الزمف أيتضمف ثلبثة  عمى أنو مككف سردم الزمفإلى  "سعيد يقطين"ينظر 
يظير لنا في الأكؿ زمف »كىـ زمف القصة كزمف الخطاب كزمف النص، كذلؾ في قكلو: 

المادة الحكائية، ككؿ مادة حكائيو ذات بداية كنياية. إنيا تجرم في زمف، سكاء كاف ىذا 
 الزمف مسجلب

                                                           
 ،1997، 3سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، بيركت الحمراء، ط 1

 69،68ص
 .69،68، صالمرجع نفسو  2
 173عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، ص 3
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تجميات تزميف زمف تاريخيا. كنقصد بالزمف الخطاب أك  أك غير مسجؿ كركنكلكجيا
القصة كتمفصلبتو، كفؽ منظكر خطابي متميز، يفرضو النكع، كدكر الكاتب في عمميو 

اعطاء زمف القصة بعدا متميزا كخاصة أما زمف النص فيبدك لنا في  كتخطيب الزمف، ى
ككنو مرتبطا بزمف القراءة، في علبقة ذلؾ بتزميف زمف الخطاب في النص، أم بإنتاجية 

قساـ: زمف أثلبثة إلى  نا يقسـ الناقد الزمف، كى1«ط سكسيك_ لساني معيفالنص في محي
القصة ىك زمف الأحداث، كزمف الخطاب ىك زمف عرض الكاتب ليذه الأحداث، أما زمف 

 النص فيك زمف قراءة المتمقي لمنص.

كما يكضح سعيد يقطيف ارتباط كؿ زمف مف التقسيمات الثلبثة بإحدل مستكيات 
لنص: دلالي كالذم م ؼ: زمف القصة: صرفي، زمف الخطاب: نحكم، زمف االتحميؿ المغك 

النص الأدبي )الركائي ىنا( باعتباره التجسيد الأسمى لزمف القصة كزمف  ةفيو تتجمى زمني
 2الخطاب في ترابطيما كتكامميما

الزمف الانساني( حيث إنو مرتبط »)" مفيكـ الزمف في الأدب ىك "سيزا قاسمكما ترل 
الزمف مف كجيو نظر الذاتية، الانساف فيك جزء مف خبراتو، ككؿ فرد ينظر لمفيكـ بحياة 
، كما أف ىناؾ مفيكـ آخر لمزمف مختمؼ تماما عف ىذا «المرتبط بتجربتو الخاصة ةنفسي

المفيكـ العاـ كالمكضكع الذم يتحدد بالتركيب المكضكعي لمعلبقة الزمنية في »التعريؼ كىك 
الطبيعة، كبشكؿ عمي مختصر ىك الكقت الذم نستعيف بو بكاسطة الساعات كالتقكيـ كغيرىا 

تنا الخاصة بالزمف بقصد العمؿ الاجتماعي كالاتصاؿ كالتفاىـ، كىك لكي نضبط اتفاؽ خبرا
 «بعيد كؿ البعد الذاتية

قسميف: القسـ الأكؿ الزمف إلى  ف سيزا قاسـ قسمت الزمفأكمف ىنا ما نستنتج 
النفسي)الداخمي( كالذم يمثؿ الخيكط التي تنتج منيا لحمة النص، كالقسـ الثاني: الزمف 

 3تمثؿ في الخطكط العريضة "السقالات" التي بنى عمييا الركاية.الطبيعي)الخارجي( كي

                                                           
 89، صالمرجع نفسو 1
 89، صكاية، بحث في تقنيات السردعبد الممؾ مرتاض، في نظرية الر   2
 67-66، ص2004سيزا قاسـ، بناء الركاية، مكتبة الأسرة، ب.ط، 3



 الطرحان تجميات الأيديولوجيا عمى مستوى البنية المكانية والزمنية في رواية     :الثاني الفصل

27 
 

قسميف: الأكؿ الأيديكلكجية كالزمف التاريخي في إلى  كلقد قمنا بتقسيـ جزئية بنية الزمف
التاريخية التي ذكرت في الركاية كارتباطيا بالكاقع الأحداث  الركاية؛ حيث تناكلنا فيو أىـ
ي فتـ عنكنتو بالمفارقات الزمنية كدلالتيا الأيديكلكجية مف خلبؿ الأيديكلكجي، أما القسـ الثان

 تقنيتي الاسترجاع كالاستباؽ مع ذكر دلالتيما الأيديكلكجية في الركاية.

 

 

 

 الأزمنة التاريخية والواقع الأيديولوجي في رواية الطرحان ل "عبد الله كرّوم": -2

أحداثو حكؿ التغيرات التي كىك الزمف المرتبط بحدث تاريخي كاقعي، تدكر أغمب 
عمى مستكل العالـ أجمع مف )حركب كأزمات كمشاكؿ اقتصادية أك  تظير في منطقة ما،

 كالأزمات تندرج ضمنيا أيديكلكجيات كأفكار.الأحداث  كاجتماعية كحتى سياسية(، كىذه

ىي السيركرة التاريخية التي تنتج مرحمة »كعرؼ أحمد برقاكم الزمف التاريخي بأنو: 
ديدة ذات كيؼ مختمؼ عف قديميا. يعيش البشر في استقرار كتحكلات، الزمف المستقر ىك ج

الزمف الذم لا ينتج حدثا يحدد ملبمح جيدة للبنتقاؿ كالتحكؿ. أما الزمف المتحكؿ ىك الزمف 
 1«.الذم يعيش مخاض الكلادة

اريخية، التالأحداث  كمف ىنا نستنج أف الأيديكلكجيا تظير في المجتمعات مف خلبؿ
حتى أك  كتتغير حسب الظركؼ المتحكمة فييا سكاء كانت )سياسية، اجتماعية، اقتصادية

 ثقافية(.

تندرج ركاية الطرحاف ضمف الركاية التاريخية التي تدمج بيف الزمف الكاقعي كالتخييؿ 
الفني، حيث استحضر الكاتب عبد الله كرّكـ في ركايتو فترة تاريخية معينة لمنطقة "تكات" 

                                                           
، الأحد 12676كعشركف أطركحة في الزمف التاريخي الراىف، مجمة الجديد )المقاؿ(، العدد أحمد برقاكم، ثلبث  1
 .12،9، ص 5/2/2023
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التحقير مف الطرؼ إلى  كاشفا فييا معاناة أىؿ القرية مف جكع كفقر كتيميش، إضافة
 الآخر)الفرنسي(، كما كضح خضكعيـ الكامؿ لسمطتي الدّيف كالعرؼ.

ـ(، كىك زمف 1956-1927كتدكر أحداث ىذه الركاية في الفترة الزمانية ما بيف )
 مف كتب التاريخ.القصة الكاقعي، ككميا أحداث تاريخية يمكف اثباتيا 

 ولادة السباعي وارتباطو بالمعتقد الدّيني: - أ

تخضع منطقة "تكات" لسمطتي العرؼ كالديف في تنظيـ العلبقات فيما بينيـ باعتبارىا 
زكايا كسلبلات كشيكخ عدّة كىي )سلبلة إلى  القانكف الحاكـ في المنطقة بسبب انقساميا

لبلة الزّنكج( ىذا مف جية، كعزلة القرية مف الحاج المأمكف، كسلبلة الشّريؼ النّعيمي، كس
جية أخرل فيي تتكاجد في مكاف نائيّ بعيد عف المدف كالمراكز الحككمية؛ مما جعؿ شيكخ 

 القبيمة يقيمكف عرفا كقانكنا خاصا بيـ يسيركف كفقو.

الزاكية القادريّة، كانت إلى  سلبلة "سيدم الحاج المأمكف" كينتميإلى  ينتسب السّباعي
عرؼ قبيمتو باعتباره الكلد الأكؿ لمعائمة؛ حيث قاؿ جده إلى  دتو مميزة كمباركة بالنسبةكلا

 1فقد يككف الكلد المبارؾ في عقبنا، لأنو كلد يكـ الجمعة السابع» الكعكم في ىذا المكضع: 
مف شير الله محرـ لعاـ ألؼ كثلبثمائة كستة كأربعيف، كلذلؾ سميتو عمى بركة الله 

" الذم يعتبركنو رمزا لمحظ كالبركة في 7ف ىنا يتكضح لنا تبركيـ بالعدد "كم 2«السباعي
" باعتباره رمزا لمشقاء كالحزف بالنسبة ليـ،  6قبيمتيـ كفي المقابؿ يتشاءمكف مف العدد "

كسبب ىذا المعتقد ىك خلبؼ قديـ بيف السيد الحاج مأمكف مع الشريؼ النعيمي عف أكلكية 
شقائيـ ك  "7عا كؿ كاحد منيما عمى الآخر ليتحدد نصيب سعدىـ "حيث د، البقاء في القرية

العكس صحيح لدل النعيمي، كقد تحققت ىذه المعنة عمى السباعي كلازمتو طكاؿ فترة ك  "6"
حياتو باعتبار أف سلبلة الشريؼ النعيمي مف أىؿ العترة النبكية، كتمثؿ ىذا في كفاة كالده 

أنو لما تكفي كنت في سكرة النحؿ )...( كفي الآية  كالعجيب» " كذلؾ في قكلو: 1936سنة" 

                                                           
، ركاية الطرحاف، ص 1  .111عبد الله كرّكـ
 .111الركاية، ص 2
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، كأيضا تكقيعو معاىدة الطرحاف التي كانت سببا في سمبو 1«1936، كصادؼ ذلؾ العاـ16
بدأ الطالب قمكش بجرة » "، كتبيف ىذا في قكلو: 1946كؿ ممتمكاتو كخركجو مف القرية سنة"

 .2«ممتمكات النعيمي إلى  قمـ ينزع الممكية كيحكؿ سبخة عكمر)...(مف ممتمكاتي

كالجدير بالذكر أنو عمى الرغـ مف مرّ المعاناة التي تجرعيا بسبب شجاعة كذكاء )سيد 
لأجمؾ سيدم عذبنا العذاب الأليـ »الحاج المأمكف(، كالتي عادت عميو بالسمب إلا أنو قاؿ: 

كىذا يكضح خضكعو التاـ لمزاكية التي ينتمي إلييا كىي الطريقة القادرية،  3«كالحمد لله
كتمسكو كاعتزازه بيا، بإيجابياتيا كسمبياتيا. كمف خلبؿ ىذا السياؽ التاريخي يتكضح لنا 

)الزاكية القادرية(، كتمسكو كافتخاره إلى  ارتباط السُّباعي بأيديكلكجية الفكر الصّكفي بانتمائو
 قيكد.أك  ديني مف دكف شركطبمكركثيا ال

 :1443عام الغلاء -ب

لـ يعرؼ سكاف قرية "تكات" ما كاف يحصؿ في العالـ كما يجرم فيو؛ بسبب عزلة 
المنطقة عف المدف كالمراكز السكانية كالحككمية، إلا عف طريؽ الازمات التي تصميـ مف 

سنكات مف اشتعاليا بسبب  خلبليا. فيـ قد عرفكا بانطلبؽ الحرب العالمية الثانية بعد ثلبث
ما لحقيـ مف ندرة في السمع كالتي خمفت غلبء رىيبا في المكارد المعيشية كالغذاء كالمباس 

يعد العاـ الرابع بعد انطلبؽ شرارة الحرب الككنية الثانية » كغيرىا؛ حيث قاؿ السباعي: 
)عاـ الغلبء(، الأصعب عمى الاطلبؽ، كسماه الناس في قصبتنا كما جاكرىا مف قرل تكات 

النخمة  كابتكركا  إلى  ،  فمجأكا4«كىك العاـ الذم ندر فيو النكل كالحشؼ فضلب عف التمر
في » منيا أكلبت لسد جكعيـ كتمبيو حاجاتيـ الغذائية كالمعيشية ،كذلؾ في قكؿ الركائي: 

(، كأطعمتيـ ٓٓٓلكلا الايماف كاف يغمر قمكب التكاتييف قاطبو لعبدكا النخمة،)، تمؾ الأزماف
مف جكع مستشر، كاستمر حطبيا مصدرا لمطيي كالضكء كتمرىا غذاء كقكتا، كسعفيا مادة 

                                                           
 125، صالركاية  1
 104الركاية، ص 2
 13الركاية، ص 3
، ركاية الطرحاف  4  47، ص عبد الله كركـ
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فكائدىا، حيث إنيا ك  ، يكضح الكاتب ىنا خيرات النخمة2«الأكاني كالاثاث 1اكلى لصناعو
 الاساس الذم تقكـ عميو كتدكر حكلو .رزقيـ ك ك  أصبحت مصدر حياتيـ

كما زاد الطيف بمة ىك تناكب العدكاف الثلبثي عمييـ، كىـ الجراد الذم ىجـ عمى 
 محاصيميـ.

أما الثاني فيك الصعاليؾ الذيف نيبكا محاصيؿ المزارعيف، ككاف النعيمي كاحدا منيـ 
مسؤكؿ عف ناحيتيـ الذم ابف عمو في بمده تطاكيف القائد كالإلى  الذىابإلى  مما أدل بو

كضعتو فرنسا، فتعقبيـ حتى قبض عمييـ، كفي ىذا العدكاف يكضح الكاتب الكساطة كالسمطة 
التي كانت منتشرة في المنطقة، فمكلا أف الصعاليؾ لـ ينيبكا محصكؿ الاقطاعي النعيمي لما 
اة درل المسؤكؿ عما حدث ليـ، لأنو ببساطو لـ يكف يكترث لما يحصؿ ليـ مف معان
 باعتبارىـ فلبحيف بسطاء لا يممككف مالا كلا جاىا لكي يستغمو في تكسيع نفكذه كممتمكاتو.

حرامي الاقطاعي الذم كضع مف قبؿ فرنسا كالذم ال يأما العدكاف الثالث ىك الحام
استغؿ منصبو في فرض الضرائب عمى الفلبحيف المغمكبيف عمى أمرىـ، عف طريؽ النعيمي 

بدأ النعيمي » ف  القائد الجائر كالفلبحيف الضعفاء، كذلؾ في قكلو: الذم أصبح كسيطا بي
، كىنا يتجمى 3«يجمع الحطب كالنكل كالقمح كالشعير، كأسيمنا في تسميف كلبب الركمي

ىك استغلبؿ الاقطاعييف لمفلبحيف الضعفاء، الذم تمثؿ في النعيمي كابف ك  الفكر الاقطاعي
تكسيع نفكذىـ، كبالأخص الانتيازم النعيمي الذم يُعدّ  عمو المذيف استغلب الفلبحيف مف أجؿ

مف أىؿ القرية كأحد سكانيا، قاـ بنيب خيرات القرية التي أىميا في أمس الحاجو إلييا 
ي كضعتو" كاليدؼ منو ىك كاعطائيا لمقائد الاقطاعي الذم يمثؿ الاستعمار" بما أنيا ىي الت

إلى  مقابؿ زياده في النفكذ كالممتمكات، بالإضافةعمى المناطؽ كالتحكـ في السكاف السيطرة 
خمؽ الطبقية بيف السكاف، تماشيا مع مبدأ سياسو "فرؽ تسد" التي جاءت بيا فرنسا مف أجؿ 

 تفكيؾ كحدة المجتمع الجزائرم كنشر الفتف بيف أفراده.

                                                           
 49، صالركاية 1
 49الركاية، ص 2
، ركاية الطرحاف 3  53ص ،عبد الله كركـ
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 :1446معاىدة الطرحان  - ج

الاقطاعييف، كىي  بيف 1943سادت معاىدة الطرحاف مجتمع "تكات" في عاـ الغلبء 
جاء بيا الإقطاعيكف لمحاكلو التمسؾ بإقطاعيتيـ كمنع الاخريف مف امتلبؾ  ةمعاممة ربكي

يناير  14المزيد مف الأراضي كالماؿ، حيث أرادكا أف يككف الماؿ دكلو بينيـ. في تاريخ 
 1«ألؼ فرنؾ كثمانية صياع مف القمح 20مبمغا ماليا قدره »قاـ سباعي باستلبؼ  1946

بخو عكمر كالمخزف شيكر، مع رىنو لس ةخمس ةالنعيمي بسبب مرض أختو، لمدمف صيره 
عجزه عف ارجاع الديف كىذا بطمب مف النعيمي، فيك قبؿ الاستلبؼ اشترط  ةالبراني في حال
الأكؿ أف يككف السمؼ بحضكر الطالب قمكش كزمامو كالثاني أف نذعف »عميو شرطيف 

 .2«السمؼ لقانكف الطرحاف

السباعي لاسترجاع إلى  أتى كؿ مف النعيمي كالطالب قمكش 1946مام  1تاريخ كفي 
ىجكـ شرس مف إلى  السمؼ، ككاف قبؿ شير مف ىذا التاريخ قد تعرض ىك كأىؿ المنطقة
البيدر لجمب ما إلى  الجراد أكؿ اغمب المحصكؿ فمـ يبقى لو كثير، كعندما ذىب السباعي

 فأدرؾ اف الصعاليؾ نيبكا ما تبقى. تبقى مف الغمة تفاجأ بعدـ كجكدىا،

طمب مف صيره النعيمي أف يمنحو فرصة لإرجاع الديف كلكنو قابمو بالرفض كأمره 
بالالتزاـ بتنفيذ الاتفاؽ كأصبحت كؿ مف سبخو عكمر كالمخزف البراني ممكا لمنعيمي، كذلؾ 

 ( مف ممتمكاتيبدأ الطالب قمكش بجرة قمـ ينزع الممكية كيحكؿ سبخو عكمر)...»في قكلو: 
يديكلكجيا الإقطاعية، ل بأف ىذه المعاىدة تندرج ضمف الأ، كىنا نر 3«ممتمكات النعيميإلى 

إلى  التي تنتصر لملبؾ الأراضي كأرباب الماؿ عمى حساب الفلبحيف الضعفاء، مما يؤدم
انتشار الفقر كظيكر الطبقية بيف سكاف المنطقة. كىذا ما حدث مع السباعي الذم تسبب 

رحاف في سمبو كزكاؿ ممتمكاتو، كطرحت بو في كؿ مطرح حيث ذىب لمعمؿ عند الط
 الركمي في منطقو رقاف.
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كما أف قبكؿ الطالب قمكش الذم يعتبر شيخ المنطقة كالحاكـ في قضاياىا كىك يمتمؾ 
زماميا )كتاب القرية( ىذه المعاممة غير العادلة دليؿ عمى استغلبلو لسمطتو في تنفيذ 

لح أرباب الماؿ كأيضا بيدؼ زيادة سمطتو، دكف اىتماـ لمشريعة كالديف، مصالحو كمصا
 فزمامو منحو سمطة نزع ككىب الممتمكات.

 :1450حرب فرنسا عمى الفيتنام  - د

العظمة مف خلبؿ السيطرة كالييمنة عمى العالـ، فقامت باحتلبؿ إلى  تسعى فرنسا
ـ اقتصادىا، كمف البمداف التي قامت الدكؿ التي تمتمؾ ثركات طبيعية كباطنية لمزيادة مف ىر 

باحتلبليا: الجزائر كتكنس كالمغرب كغيرىا مف الدكؿ، كباعتبار أف الفيتناـ دكلة غنية 
 بالمكارد الطبيعية؛ كجيت ليا فرنسا ضرباتيا لمسيطرة كالييمنة عمييا.

اقمعت باخره)باستكر( العملبقة مف ميناء كىراف)...(  1950يناير  9بتاريخ »ؼ 
 1«أكؿ مدينو ساحميو بالفيتناـ، كىي)ىانكنغ(إلى  بحارالإ

استخدـ المقدـ جكنسكف الذم يمثؿ فرنسا نظاـ المكحات في خطاباتو حيث يمقييا كؿ 
صباح عمى المجنديف الذيف اغمبيـ مف دكؿ المستعمرات، حيث جندكا في صفكؼ المستعمر 

ترجمة ىذه المكحات التي تناكلت الذم ينيب ثركات كخيرات بلبدىـ، ككاف قد تكلى السباعي 
 مكاضيع كمعمكمات سياسية كدينية كاجتماعية تخص الفيتناـ كىي كالاتي:

جنكد »: في ىذه المكحة بعد أف قاؿ جممتو الشييرة 1950/ 01/ 11المكحة الاكلى 
عف أصؿ البمد كلغتو كديانتو تكمـ  2«... استعدكا... استريحكا... كممو السر: ... العظمة

 عمى معرفو فرنسا كؿ المعمكمات التي تخص البلبد التي تحتميا. كدليؿ

ات البمد كتنكع تضاريسيا تحدث ىنا عف ثرك  1950/ /01/ /12المكحة الثانية 
راضييا؛ كىذا يكضح لنا سبب احتلبؿ فرنسا لمفيتناـ كىي الرغبة في نيب ثركاتيا أكخصكبة 
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سطكة كىيمنة عمى العالـ كتحقيؽ  كضميا لصفكفيا لترفع بيا ىرـ اقتصادىا كتزيد بيا
 العظمة

 : تكمـ عف الديانة البكذية كأىـ مبادئيا1950/ 01/ 13المكحة الثالثة 

: حذر في ىذه المكحة مف قتؿ الأىالي البسطاء الذيف 1950/ 01/ 14المكحة الرابعة 
خداعيـ مف العصابات )جماعو ىكتشي منو(، لأف فرنسا تعمـ بأنيا تستطيع إلى  لا ينتسبكف

 خلبؿ كعكدىا الكاذبة كتحت اسـ العدالة كالمساكاة، مثمما خدعت شعكب المستعمرات.

: ىنا كضح أف سبب الحرب ىك أف الزعيـ 1950/ 01/ /15المكحة الخامسة 
كالبكذية كالمسيحية كالأقمية المسممة.  1«ىكتشي منو نشر الشيكعية كالإلحاد كحارب الأدياف»

اعة تامة بالانتصار لأف فرنسا كضعت بصمتيا عمييا مف خلبؿ كما أف جكنسكف عمى قن
 الادارات كاليياكؿ التي أسستيا كالتي تزيد مف فرصة ربحيا لمحرب

: تحدث ىنا عمى الراىب في الديانة البكذية 1950/ 01/ /16المكحة السادسة 
انيـ حكؿ قبر كالمناسؾ التي يقكـ بيا، فربط السباعي إحدل مناسكيا بعادات قريتو؛ كىي دكر 

 الميت.

: تكمـ عف الأثر الذم تتركو فرنسا في البمد الذم 1950/  01/ 17المكحة السابعة 
في البنياف، فيي تكىميـ بأنيا تسعى لمنيكض أك  تحتمو مف تطكر كحضارة سكاء في التعميـ

 إلغاء ىكيتياأك  الأماـ، دكف استغلبلياإلى  بالدكؿ التي تستعمرىا كتتقدـ بيا

: كضحت ىذه المكحة رغبة فرنسا في السيطرة عمى 1950/  01/ 18الثامنة  الميمة
الجزأيف الجنكبي كالشمالي لمفيتناـ لكي تنضـ لممعسكر الغربي، كأف بريطانيا خمفتيا لفرنسا 
لقكتيا العسكرية فيـ، ييدفكف لزيادة نفكذىـ؛ مف خلبؿ السيطرة عمى أغمب الدكؿ الضعيفة، 

 ا لممعسكر الشرقي يعبث فيياعدـ تركيإلى  بالإضافة
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: مجّد جكنسكف في ىذه المكحة العقيد الفرنسي جاف 01/1950/ 19المكحة التاسعة 
خيانة الدكلة الفرنسية أثناء الحرب، مف خلبؿ تيديدىـ بالعقيد أك  بيار، كما حذر مف التياكف

 لإخافة الجنكد كجعميـ يقاتمكف كما لك أنيـ يدافعكف عف كطنيـ.

: ادعاء جكنسكف لمجنكد بأنيـ يعكدكف لفرنسا كأنو 1950/  01/ 20العاشرة المكحة 
معترؼ بيـ في الدكلة الفرنسية كأف انتصارىا يعتبر مجدا كشرفا ليـ، أم أنيـ جزء لا يتجزأ 
مف فرنسا العظيمة، كما أف حربيـ ىذه قائمة مف أجؿ قير البكذية التي لا تؤمف برب 

 المسيحييف كالمسمميف.

ه المكحات نلبحظ الخطابات الأيديكلكجية التي قاليا جكنسكف كىك يمثؿ "فرنسا" في ىذ
لمجنكد كبالأخص العرب، بأف فرنسا تيدؼ لمعدؿ كالمساكاة كأيضا الدفاع عف الديف 
المسيحي كالإسلبمي مف خلبؿ القضاء عمى الديانة البكذية كعصابات الفيت ميت، كما 

كأنو معترؼ بيـ. كالجدير بالذكر أف فرنسا جعمت في كؿ اكىمتيـ بأنيـ جزء لا يتجزأ منيا 
خطاباتيا الاستعمارية كممو السر بينيا كبيف الجنكد "العظمة" كىذا لكي ترسخ في اذىاف 

نشر الحضارة كالثقافة، كأيضا لتبرز أنيا الأعمى إلى  الجنكد بأنيا قكية كعادلة كتيدؼ
 نيا لكي ينمكا كيزدىركا.كالمركز" السيد" كالآخر اليامش "عبيد" يحتاجك 

تجمى في ىذا السياؽ أيديكلكجية الأنا كالآخر فيي تعتز كتفتخر بذاتيا كتحتقر كتطمس 
 ىكية الآخر.

 :1454انتصار الفيتنام  - ه

( حيث كاصؿ ثكار الفيت ميت 1954_ 1950امتدت حرب الفيتناـ لمده أربع سنكات )
الأجيزة القتالية إلا أف الثكار كانكا الكفاح حتى آخر نفس عمى الرغـ مف عدـ التكافؤ في 

كقد كثفكا في »عمى دراية تامة بالأرض كىذا ما سيؿ عمييـ كضع الكمائف كأيضا الاختباء 
عاميـ الأخير مف اليجمات، كاستخدـ القائد فكف نجكيف جياب كمائف القكافؿ كالمدافع 

ألؼ جندم 75ر فرنسا لتخس»، فبدأت اليزائـ تتكالى، 1«المضادة لمطائرات خطكط الامداد
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. ككانت معركة دياف بياف فك التي كقعت يكـ الإثنيف 1«ألؼ أسير40ألؼ جريح، ك64قتيؿ ك
 بمثابة الضربة القاضية لفرنسا. 1954/ 7/6

تأسست الجميكرية الفيتنامية، كردد الزعيـ ىكتشي منو بكؿ  1954يكليك  21كفي 
ة منتصرة، في صراع مع دكلة كبيره لقد لأكؿ مره في التاريخ تخرج دكلة صغير »فخر كعزة: 

. كقد صدقت نبكءة 2«كاف انتصارا لا لشعبنا فقط بؿ لكؿ الشعكب المستضعفة في العالـ
الزعيـ ىكتشي منو حيث أنو بعد خمسو أشير مف استقلبؿ الفيتناـ اندلعت الثكرة الجزائرية 

 أكؿ نكفمبر

يمة لمشعكب الضعيفة لمقياـ كمف خلبؿ تحقيؽ الفيتناـ لاستقلبليا أصبحت صكرة مم
بدا. أتعمر القكم الظالـ الذم لا ييزـ بحركة مقاكمة، حيث إنيا كسرت الصكرة النمطية لممس

عمى الرغـ مف نقص أدكاتيا العسكرية، فاعتبركىا رمزا لمنضاؿ كالمقاكمة كالكفاح كالنصر، 
 عمى الجيش الفرنسي.كاستميمت منيا الجزائر خاصة استراتيجياتيا كسياساتيا في التغمب 

فكرة التي يسعى إلييا الركائي مف ذكره ليذه التكاريخ الكاقعية "بشكؿ محدد" في الك 
ركايتو ىك تسميط الضكء عمى الفترة التاريخية المظممة التي سادت منطقة "تكات")مف 
استعمار، فقر، جكع، تيميش، استغلبؿ، طبقية، سمطة العرؼ ...إلخ(، كىذا مف خلبؿ 

السباعي" الذم مثؿ رحمة تطكر الكعي كالفكر لدل الإنساف كذلؾ لما عاشو مف آلاـ البطؿ "
مخالطة كالاندماج مع الآخر )الفرنسي كالفيتنامي( إلى  كمعاناة كمآسي في قريتو، أدت بو

 كالتعايش معو كالاستقاء مف ثقافتو عمى حساب عقيدتو.

 :الأيديولوجيا والمفارقات الزمنية في رواية الطرحان -3

تعتبر التقنية الأكثر تكظيفا في البنية الزمنية، حيث تعني "المفارقة زمنية" كجكد تناقض 
 في سيركرة الزمف الطبيعي لأحداث الركاية.
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 يعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب» "جيرار جنيت":يعرفيا 
المقاطع أك الأحداث  ىذه المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابعأك الأحداث 

يمكف أك  الزمنية نفسيا في القصة، كذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير إليو الحكاية صراحة
التشكيؿ ىذه  ةتمؾ. كمف البدييي أف اعادأك  الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير مباشرة

 1«بعض الأعماؿ الأدبية ةكأنيا تصير عديمة الجدكل في حال دائما ةنليست ممك

ككف دائما خطي متسمسؿ حداث القصة لا يأف زمف سرد أكيعني جيرار جنيت ىنا ىك 
 تأخير يشار إليو في المتف الحكائي.أك  بتقديـالأحداث  حيانا يتغير ترتيب ىذهأكمنتظـ بؿ 

تتصؿ المفارقات الزمنية بنظاـ سير الكقائع في العمؿ الأدبي، مما تسمح بتداخؿ في 
اث، لأف مف الصعب أف تسير الكقائع في الركاية بشكؿ خطية دكف الترتيب المنطقي للؤحد

" في ىذا حسن بحراويالمستقبؿ، حيث يقكؿ "إلى  التطمعأك  الكراءإلى  العكدةإلى  الحاجة
نككف إزاء مفارقة زمنية تكقؼ استرساؿ الحكي المتنامي كتفسح المجاؿ أماـ نكع »الصدد: 

انطلبقا مف النقطة التي كصمتيا القصة. كىكذا فتارة مف الذىاب كالإياب عمى محكر السرد 
يتشكؿ مف مقاطع استرجاعية تحيمنا عمى    récit analeptiqueنككف إزاء سرد استذكارم

أحداث تخرج عف حاضر النص لترتبط بفترة سابقة عمى بداية السرد، كتارة أخرل نككف إزاء 
يطميا التحقؽ بعد أم مجرد يعرض لأحداث لـ    récit proleptiqueسرد استشرافي 

 .2«تطمعات سابقة لأكانيا

إذا ىناؾ تقنيتيف لممفارقات الزمنية في العمؿ الركائي ىما: الاسترجاع كالاستباؽ، 
 كسنحاكؿ تطبيقيا عمى خطاب ركاية )الطرحاف(

 الاسترجاع ودلالتو الأيديولوجية: - أ

كؿ »يعد الاسترجاع مف أكثر الآليات الزمنية حضكرا في العمؿ الأدبي، حيث إف 
ركاية تتكفر عمى ماضييا الخاص، مثمما تتكفر أيضا عمى حاضرىا كمستقبميا الخاصيف 
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سكاه مف الأزمنة، لا يمكف فيمو إلا في سياؽ الزمف السردم، أك  بيا، كىذا الماضي،
، فكؿ ركاية 1«مات كالدلائؿ المؤشرة عميو كالماثمة فيوالمتجسد في النص أم مف خلبؿ العلب

 تحتكم عمى

 ماض خاص بيا، يفيـ مف خلبؿ تجمي الإشارات الدالة عميو داخؿ بنية النص.

كتأتي الاستذكارات دائما، لتمبيو بكاعث جمالية كفنية خالصة في النص الركائي، »
مؿء الفجكات التي يخمفيا السرد  كتحقؽ ىذه الاستذكارات عددا مف المقاصد الحكائية مثؿ

باطلبعنا أك  كراءه سكاء بإعطائنا معمكمات حكؿ سكابؽ شخصيو جديده، دخمت عمـ القصة
ثـ عادت لمظيكر مف جديد، كما يستخدـ الأحداث  عمى حاضر شخصيو اكتفت عف مسرح

و دلالة الماضية سكاء بإعطائنا دلالة لما لـ تكف لالأحداث  الاستذكار لتغيير دلالة بعض
 .2«لسحب تأكيؿ سابؽ كاستبدالو بتفسير جديدأك  أصلب،

كرّكـ، الأساس الذم قامت عميو في ركاية "الطرحاف" لعبد الله  كقد كاف الاسترجاع
الركاية، لاعتماد الركائي في ركايتو عمى آليو السرد الدائرم؛ حيث إف نقطة نياية الركاية ىي 

 نفسيا نقطة البداية، نذكر منيا:

 مم واستغلال القضاة والاقطاعيين لمضعفاء:ظ• 

عُرؼ مجتمع "تكات" بالخضكع تاـ سمطتي العرؼ كالديف في شتى مجالات الحياة، فلب 
حكـ كلا سمطة تعمك عمى سمطة الشيخ في القبيمة، باعتباره القاضي الآمر كالناىي في 

شيكخ تجردكا مف قكؿ مختمؼ النزاعات لمعرفتو الكاممة بالديف، كلكف الغريب ىك أف بعض ال
الحؽ كتطبيؽ الصفات التي أمرنا بيا الديف كالشريعة الإسلبمية، مف أجؿ إنجاز مصالحيـ 

كشفت لي أشعار الشلبلي عف » ىذه الفئة في قكلو: إلى  الشخصية، كقد أشار السباعي
عمؽ المشاعر الإنسانية)...(، كأسجؿ أنيا انتصرت للئنساف الضعيؼ الذم اتفؽ عميو 

كقد قاـ  3«الاقطاعييف كالتجار كالقضاة الشرعييف كالطمبة الذيف انحازكا لمظمـ أحيانا،بعض 
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باستذكار بيت شعرم لأحد الشعراء الذيف أدانكا بيتاف الشيكخ كبعض الكتبة  ممف غرىـ 
 الماؿ، حيث قاؿ:

 منين الشّيَودْ غرْقُوا في البحر المالح           بالزّور يمحو يكتْبُو
 1والضّاد بغنم سارحْ              سنتيم من القول يقمْبُو" حتى القاف

لمقضاة كالشيكخ مكانة مرمكقة في منطقة "تكات"، باعتبارىـ يطبقكف الحؽ كالعدالة 
كيسعكف خمؼ الناس لتطبيقيا، إلا أف ىناؾ مف اغرتيـ السمطة كالماؿ بسبب انتشار الطبقية 

عييف أرباب الماؿ الذيف انتصر بعض شيكخ بيف أفراد القرية كىذا تبعا لكجكد الاقطا
ليـ عمى حساب الإنساف الضعيؼ فكقعكا في شيادة الزكر كأكؿ « اصحاب الحؽ كالعدالة»

 حؽ الناس بالباطؿ.

دكار بيف الشيكخ كالقضاة كالمغنييف، فقد أصبح المغني تبادؿ الأإلى  كما أشار الركائي
بنصرة الإنساف الضعيؼ كفضح تلبعب القضاة الذم ىك بعيد عف الالتزاـ كالتشدد في الديف 

كالشيكخ في نقؿ الأملبؾ كخضكعيـ لأصحاب الماؿ. كبدؿ أف يككنكا ىـ السمطة الاكبر في 
انتشار الطبقية بيف أفراد المجتمع الكاحد الذم إلى  القرية أصبحكا الأضعؼ. كىذا ما أدل

لأردني "سلبـ الريضي" فالمعضمة الباحث ا»كلد بدكره الحقد كالضغينة فيما بينيـ، حيث قاؿ 
الأكبر في مجتمعاتنا ىي جدلية كجكدية، قائمة عمى مسألة كيفية إقامة النظاـ الاجتماعي 
العاـ، إذ أف معظـ الدكؿ العربية قد فشمت في خمؽ ثكرة تكاممية. بمعنى أنيا فشمت في ضـ 

المصالح الطائفية  سكانيا تحت مبادئ عامو تؤكد مصمحة الكطف كالمكاطف كالعركبية فكؽ
بنية المجتمع إلى  كالإقميمية المبتذلة. بؿ إنيا كنتيجة لسياساتيا، أضافت انقساما جديدا

العربي كىك الانقساـ الطبقي، مف خلبؿ رسـ استراتيجيات اجتماعية كاقتصادية تخدـ فئات 
 .2«بعينيا، حيث اخفقت في تكطيد مبادئ المساكاة كالعدالة كالحرية الفردية
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فبغياب الضمير كالأخلبؽ كالإنسانية عند أصحاب الماؿ كالحؽ انتشر الصراع 
الاجتماعي في القرية، كتحقؽ ما ترغب فرنسا في الكصكؿ إليو. فالأيديكلكجيا التي تسعى 
فرنسا لتحقيقيا بشكؿ غير مباشر في المجتمع الجزائرم، ىي انتشار الطبقية التي تكلد 

القرية، عف طريؽ الاقطاعييف الذيف كضعكا مف طرفيا، كالأىـ الضغينة كالتفرقة بيف أفراد 
مف ىذا كمو ىك القضاء عمى الديف الاسلبمي بتشكيو صكرتو مف طرؼ الطمبة كالشيكخ 

 المزيفيف أمثاؿ قمكش.

 الموروث الثقافي• 

مف المعركؼ أف المجتمع الصحراكم في الجزائر يعتز كثيرا بمكركثو الثقافي كمرتبط 
كثيقا كارتباطو بالأرض، كنزعو يعتبر عارا عمييـ، كىك متمثؿ في العباءة  بو ارتباطا

 كالسركاؿ العربي الفضفاض كالعمامة التي تعتبر تاجا بالنسبة ليـ كمصدرا لمعزة كالشرؼ.

كالسباعي كاف مف أكثر الناس المؤمنيف بيذا الفكر كلكف عندما قست عميو الظركؼ، 
العمؿ عند الركمي في منطقة رقاف، قاـ إلى  ل بوكطرح بو الطرحاف في كؿ مطرح كأد

بتغيير لباسو بطمب منيـ، حيث نزع سركاؿ العرب الذم كاف يرتديو بسركاؿ افرنجي أزرؽ 
كنزع العمامة التي يعتبرىا الشيخ أحمد الادريسي تاج العرب، برر سباعي تغييره  لفكرتو بأف 

العمؿ ىك منبت العز » عزة، حيث قاؿ: العمامة لا تجمب لقمو العيش  كلا تكسب شرفا كلا 
كىنا نرل بأف المفاىيـ تتغير بتغير سياقيا، فالسباعي في كقت سابؽ  1«كىك مستكدع الشرؼ

كاف معتز بيذه الثقافة كىذا المكركث كلكف عندما صعبت عميو الحياة كلـ يجد مف يسانده 
الذم ينيب خيرات بلبده -مف سكاف منطقتو كيقؼ بجانبو، أجبر لمعمؿ عند العدك الفرنسي 

مف أجؿ تحصيؿ لقمة العيش لو كلعائمتو كىنا برر سباعي الغاية  -كيستغميا لمصالحو
بالكسيمة. كفي ىذا المقاـ قاـ الركائي بطرح أيدكلكجية تعايش الأنا مع الآخر كالاندماج معو 

 مف أجؿ الاستفادة منو.

 استغلال الآخر للأنا:• 
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استكلت عمى ثركاتيا كطاقاتيا كمصانعيا مف أجؿ رفع  عندما احتمت فرنسا الجزائر،
ـ في ىرميا الاقتصادم كزيادة عظمتيا، كما قامت بتكظيؼ الاىالي )الجزائرييف( كما تسميي

شريو في شتغاؿ في الأعماؿ الخطرة فيي تستخدميـ كدركع بمصانعيا ليس حبا فييـ بؿ للئ
 شغاؿقديـ كقاية ليـ، كقد تؤدم ىذه الأتأك  ىتماـ بما يصيبيـمناجميا كمصانيا، دكف الإ

الاختناؽ كالمكت. كقد ارتبط قدر إلى  عطكب كغيرىا مف الأمراض الخطيرة بالإضافةإلى 
الرفقاء الثلبثة في الركاية بالعمؿ عندىـ؛ فاكتشفكا زيؼ خطاباتيـ عف الحؽ كالعدؿ كالحرية 

، كنذكر بعضا مف الاسترجاعات كالحضارة كأسقطكا اقنعتيـ، كظيرت الحقيقة المرة لممستعمر
 التي كردت في ىذا الطرح:

لقد جعمنا ىؤلاء الفرنسيكف دركع لمتنقيب في المنجـ الفحمي لنكاجو » قكؿ بازا: 
، فيك عندما كاف يعمؿ عندىـ في المنجـ بدكف 1«الانييارات الصخرية، كالردـ كالاختناؽ

بشر في رجمو اليمنى، كفي السياؽ إلى  انييار صخرم أدل بوإلى  كقاية مف دخانو فتعرض
بدأنا في تمشيط » نفسو قاؿ سباعي عندما جند لحرب الفيتناـ كبدأ التكغؿ في الغابات: 

الغابة باتجاه الشماؿ، كطلبئع الجيش كميا مف المجنديف العرب التكانسة كالجزائرييف 
دكره الدكدة  ىنا اكتشفنا أننا نحف دركع الفرنسييف لنمعب»، كما اضاؼ:  2«كالمغاربة

، كقاؿ 3«نؤسر، يككف ذلؾ سببا للئيقاع بالثكار الفيتنامييفأك  لمعصفكر، إذ عندما نقتؿ
كقصد الدخكؿ برا تترسكا بشباب المستعمرات ليجعمكا منيـ دركعا بشرية تحمي » أيضا: 

 .4«جنكدىـ مف المكت، حتى لا يؤلب عدد القتمى مف الجنكد الفرنسييف الرام العاـ في فرنسا

في ىذه المقاطع صكر لنا الكاتب أيدكلكجية فرنسا في تعامميا مع شباب المستعمرات، 
حيث إنيا تستغميـ كتضعيـ في المقدمة حتى تحمي نفسيا كشعبيا، دكف مبالات بأركاحيـ، 
فالآخر )المستعمر( يحتقر الأنا )شباب المستعمرات( كيستغميا في مصالحو لاعتقاده بأنو 

رنسا تتعامؿ مع الجزائرييف عمى ىذا النحك حيث ترل نفسيا في مقاـ الأفضؿ كالأعظـ. فف
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السيد المتحكـ المتسمط الذم يحؽ لو أفضؿ حياة، بينما الآخر لا يحؽ لو سكء البقاء تحت 
مرتو، باعتبارىـ عبيد لدييـ يحققكف بيـ مصالحيـ كانجازاتيـ، كما يستخدمكنيـ  سمطتو كا 

تختزؿ علبقة الذات بالآخر عبر »يمنة عمى العالـ، حيث كسمـ يرتقكف بو نحك السيطرة كالي
علبقة الضعيؼ بالقكم، المستعمَر بالمستعمر، كالمتبكع بالتابع)...( كميما حاكلت 
الشخصيات الممثمة لمذات أف تندمج في مجتمع الآخر، كأف تسير عمى خطاه في النيضة 

 1«ؼ إلا أف يخضع لإرادة قكمكالتقدـ، فإنيا تصطدـ بجدار ضعفيا، كلا يبقى أماـ الضعي

 أصل الوجود وأحقية البقاء:• 

ىناؾ دائما اختلبؼ بيف أفراد المجتمع حكؿ أسبقية الكجكد كأحقية العيش في منطقة تـ 
اكتشافيا، حيث إف كؿ قبيمة تنسب الفضؿ لنفسيا، كعلبكة عمى ذلؾ تمنح لنفسيا امتيازات 

الخركج منيا. كلقد حدث مثؿ ىذا الأمر في القصبة، أك  تقرير حؽ بقاء الأفراد في المنطقة
ىذه الربكع كبنى أكؿ قصبة كاف الجد الأكؿ إلى  أف أكؿ مف جاء»حيث قيؿ إنو متداكؿ: 
مكف بعدما الحؽ جد المرابطيف سيد الحاج الم ـ، كبعده بسنة كاحده876لمكلام النعيمي سنو 

منطقة. يُعد الشريؼ النعيمي  مف ؛ لطرد الييكد مف ال2«شارؾ في جيش الاماـ المغيمي
سلبلتيـ تتكارث الماؿ كالجاه كالتجارة لذلؾ سيطر عمى  3«العترة النبكية كما يركجكف»

القصبة كاحتفا إلى  كعند مجيء سيد الحاج مامكف، المنطقة منذ دخكلو كتحكـ في سكانيا
د الحاج المامكف أىؿ المنطقة بو، فاغتاظ الشريؼ نعيمي منو كطمبو لممغادرة فرد عميو سي

، عجز نعيمي عمى حمؿ الجمر 4«إف كنت شريفا حقا كصدقا تحمؿ الجمر بيف يديؾ! »
فتكلى حممو سيد الحاج المامكف لفترة مف الزمف دكف أف يحترؽ،  فاستسمـ الشريؼ نعيمي 
لبقائو كاعترؼ بأحقية كجكده في المنطقة، كسميت القصبة باسمو " قصبو سيد الحاج 

عمى الرغـ مف انتياء الصراع إلا أف نار الحقد بقيت مشتعمة في النفكس، كىنا المامكف" . ك 
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يكضح الركائي فكرة امتداد الصراع التاريخي بيف سلبلة الشريؼ النعيمي كسلبلة سيد الحاج 
المامكف حكؿ حؽ امتلبؾ الارض كأكلكية الكجكد، كما فضح ادعاء الشريؼ النعيمي بشأف 

 جّد سيد الحاج المامكف الذم يعتبر الكلي الصالح في سلبلتيـ.أصؿ سلبلتو كانتمائيا كم

يبيف لنا الركائي مف خلبؿ ىذه الاسترجاعات الأزمات النفسية التي عانى منيا البطؿ 
السُّباعي )مف تيو كاغتراب كيُتـ( نتيجةن لمصراعات الاجتماعية كالسياسية السائدة في قريتو، 

حاكلة التعايش معو كالاندماج مع ثقافتو؛ لإثبات كجكده المجكء للآخر كمإلى  كالتي أدت بو
كذلؾ عمى حساب معتقداتو الدينية، كىذا الذم ساىـ في تطكر تيار الكعي عنده؛ فيك قد 

 تعمـ لغة المستعمر كفيـ أيديكلكجيتو.

 :الاستباق ودلالتو الأيديولوجية - ب
يستخدـ »المفارقة الزمنية، الاستباؽ عكس الاسترجاع كىك الآلية الثانية مف تقنية 

يمكف تكقع حدكثيا أك  يثير أحداثا سابقة عف أكانياأك  لمدلالة عمى كؿ مقطع حكاية يركم
في الركاية عف طريؽ تقديـ متكاليات الأحداث  كيقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ

كتجاكز  حكائية محؿ أخرل سابقة عمييا في الحدكث أم القفز عمى فترة ما مف زمف القصة
ما سيحصؿ مف إلى  كالتطمعالأحداث  النقطة التي كصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ

 .1«مستجدات في الركاية

تكطئة لأحداث لاحقة يجرم الإعداد لسردىا أك  تعمؿ ىذه الاستشرافات بمثابة تمييد»
 مف طرؼ الراكم فتككف غايتيا في ىذه الحالة ىي حمؿ القارئ عمى تكقع حدث ما)...(،

 .2«كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ اعلبف عما ستؤكؿ اليو مصائر الشخصيات

 .3«شكؿ مف أشكاؿ الانتظار»كما يعد الاستشراؼ عمى حسب فينريخ 

كفي ركاية الطرحاف لـ يعتمد الركائي كثيرا عمى تقنيو الاستباؽ، كتجمى في مكاضع 
 نذكرىا كالاتي:
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 احساس الام:• 

في حياة أبنائيا، فيي أساس التربية كالتعميـ مف جية، كمف تمعب الأـ دكرا كبيرا كىاما 
جية اخرل ىي رمز لمحناف كالعاطفة كالعطاء، كلشدة تعمؽ الأـ كارتباطيا بأبنائيا تتكلد لدييا 

خكؼ لما سيحصؿ لو في المستقبؿ. أك  حاسة شعكريو فطرية بشأف ما يعيشو ابنيا مف حزف
التي كانت تشعر بالخطر كالخكؼ عمى ابنيا مف كىذا ما جرل مع أـ السباعي" الخادـ" 

بعض القرارات التي قررىا في حياتو، كىذا بسبب غريزتيا الفطرية فكانت تمنعو مف اتخاذ 
ىذه القرارات، كلكنو في كؿ مره كاف يطمئنيا أف كؿ ما تشعر بو مف خطر ىك مجرد 

 ىاجز. مف بعض المشاىد التي تصكر ىذا الحدث ىي:

فتحت معي مكضكع الزكاج بإحدل بناتو عمى الخيار الذم أراه، »قكؿ السباعي: 
. كما أضاؼ في نفس 1«كشددت أف ىذا الأمر خير لي كليا لضماف البقاء في العائمة

عادت إلي مرة ثانية، كطمبت مني أف أتراجع عف قرارم حمايو ليا كلي كلأختي » المكضع: 
متيا كتشردىا خاصة بعد كفاة الجد ، ىذه المقاطع صكرت  لنا خكؼ الأـ مف شتات عائ2«

الذم كاف بمثابة الحامي ليا ىي كأبنائيا  بعد أف فقدت زكجيا، فقد كانت تقنع السباعي 
بالزكاج بإحدل بنات عمو مف أجؿ ضماف البقاء في بيت العائمة لكنو لـ يكافؽ بسبب حبو 

و كأختو مف بيت لمياقكت، كمع الأسؼ تحقؽ استباؽ الأـ حيث قاـ أعمامو بطرده ىك كأم
كرمى عمي ، رمى عمي الفضيؿ قش أمي كأختي خارج الدار الكبيرة»العائمة كذلؾ في قكلو: 

 .3«سقفا أك  لخضر اغراضي مف المخزف البراني، كلـ أعد أممؾ طكبة

كىنا كشؼ الركائي عف قضية الكلد الذم يمكت كالده )المقطكع مف شجرة( ككيؼ 
، فيك يحرـ مف الإرث كما يتعرض للبحتقار كالمعاناة في يتعامؿ معيا عرؼ القبيمة القاسي

حياتو مف طرؼ سكانيا لعدـ كجكد سند يحميو، كىذا ما حدث لسباعي فبعد كفاة كالده 
أصبح يمقب بالمقطكع مف شجرة، كما تعرض لمظمـ مف أقرب الناس إليو "أعمامو"، حيث 

 رحمة بيـ.أك  قامكا بطرده ىك كأمو كأختو دكف شفقة
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أبمغت أمي عزمي عمى رحمة الممح، فبادرت »السياؽ نفسو )خكؼ الأـ( قاؿ: كفي 
، ككالعادة قاـ 1«لتحذيرم مف التيو كالضياع في مجاىؿ الدركب الكعرة بصحراء البياضة

السباعي بطمأنتيا أنو لف يحدث شيء مف ىذا القبيؿ، فإذا باستباقيا مرة أخرل يتحقؽ حيث 
أبرز  2«.أعمت الرياح أعيننا، كتينا في جيكب الصحراء» تاه في الصحراء، ذلؾ في قكلو:

الركائي في ىذه المقاطع خكؼ الأـ مف المستقبؿ، حيث إف استباقاتيا نابعة مف احساسا 
 داخميا يتحقؽ مع تطكر أحداث الركاية.

 تيديد الآخر:• 

مف طردىـ ك  كاف يعيش الييكد في منطقة "تكات"، كلكف الإماـ المغيمي شف عمييـ حربا
المنطقة كشارؾ جد سباعي سيد الحاج المامكف في ىذه الحرب، كلسكء حظ السباعي دارت 
بو الأقدار ليعمؿ عند المقدـ "ديفيد جكنسكف" ذك الأصؿ الييكدم، فعندما عمـ بأف السباعي 

سلبلة الحاج المامكف الذم شارؾ في الحرب مع المغيمي لإجلبء الييكد أراد إلى  يعكد
فرنسا إلى  فعندما قدـ سباعي استقالتو مف الخدمة في حديقتو بعد سفر ناديف، الانتقاـ منو

إف فرنسا تريد أف تككف عظيمة، كىي لا » كافؽ جكنسكف عمييا، كقاؿ لو قبؿ أف يرحؿ: 
 3، رددىا بمغة كعيد.«تنسى أحدا عرؼ بعض أسرارىا 

بو كاتيمو بالفرار منطقتو كشى إلى  تـ إعفائو مف حديقة كرجع فكلقد نفذ كعده فبعد أ
مف خدمة الجيش كأنو يحكز عمى أسرار فرنسا، كىي بحاجو لخبرتو. فعؿ جكنسكف ىذا لكي 

فكرة إمكانية بقاء كتكاصؿ إلى  يشفي غمو التاريخي مف الجد السباعي، كىنا يممح الركائي
عيش مدل بعيد، حكؿ أحقيو الإلى  ىذا الصراع التاريخي بيف الييكد كسلبلة الحاج المامكف

 كالكجكد في المنطقة.

 اندلاع الثورة:• 
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قامت  فرنسا بشف حرب عمى الفيتناـ مف أجؿ السيطرة عمييا كعمى ثركاتيا، كلكف ثكار 
الفيت ميت تصدت ليذا اليجكـ كدافعت عف بلبدىا بكؿ شجاعة كقكة عمى الرغـ مف عدـ 

كلكف ىذا لـ يمنعيا   التكافؤ ىذا الصراع عمى المستكل  العسكرية كعدد الجنكد كالسلبح،
مف القتاؿ بؿ بالعكس كثفت مف الكمائف كالمدافع لصد اليجمات كما زادىا قكة معرفتيا 

في معركو دياف بياف فك انتصرت الفيتناـ في الحرب   1954/ 7/6بالأرض، ففي تاريخ 
، فقدـ ىكتشي منو خطاب النصر ذكر فيو 1954يكليك  21كقامت بتأسيس جميكريتيا يكـ 

لأكؿ مرة في التاريخ  تخرج دكلة صغيرة منتصرة في الصراع مع دكلة كبيرة، لقد كاف » أنو 
 1«انتصارا لا لشعبنا فقط، بؿ لكؿ الشعكب المستضعفة في العالـ 

كىنا نبأ ىكتشي منو ببداية انتصارات الدكؿ المستضعفة التي ستعتبر انتصارىا قدكة 
ر اندلعت الثكرة التحريرية في الجزائر"، تأثرا نكفمب 1لشف حربيا عمى المستعمر، فبتاريخ "

بحرب الفيتناـ، فقامت بتبني أفكارىا كسياساتيا كاستراتيجياتيا المستخدمة في الحرب، كمتمثؿ 
كصدقت نبكءة الزعيـ ىكتشي، إذ لـ تمض سكل خمسو أشير عف »ىذا في قكؿ السباعي: 

بمدم الجزائر، يستميمكف مف شعب استقلبؿ فيتناـ حتى اندلعت ثكره نكفمبر المباركة في 
 2«فيتناـ الدركس كالعبر، كانطمقت المعارؾ تمك المعارؾ كالتضحيات تتعبيا تضحيات

كفي ىذا السياؽ أبرز الكاتب فكرة تمرد كنيكض الدكؿ المستضعفة)المستعمرة( عمى 
د الشعب مف قكتو الزائفة، فعندما يتكحأك  المستعمر الجائر لتحقيؽ استقلبليا دكف خكؼ منو

 كيؤمف بقضية بمده، كيعتزـ عمى المقاكمة كالصمكد كالنصر سينتصر.

في ىذه الاستباقات أبرز الركائي نظرة أمؿ كتفاؤؿ لممستقبؿ القادـ، حيث إف أغمب 
الاستشرافات كانت عبارة عف احساسا داخميا في عمؽ الشخصيات يظير كيتحقؽ مع تطكر 

 أحداث الركاية.
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" اعتمد في جانب الأزمنة التاريخية عمى لركائي "عبد الله صة القكؿ إف اكفي خلب كرّكـ
الحقيقي كالكاقعي، أما في جانب المفارقات الزمنية فركز عمى الإبداع الفني الأحداث  تاريخ

 في بنائو السردم لمركاية.
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 الخاتمة:
 مف خلبؿ دراستنا للؤيديكلكجيا في ركاية الطرحاف كتحميؿ بنيتيا نمخص النتائج الآتية:

كالتاريخ، تعكس ركاية "الطرحاف" البنية الفكرية لمنص مف خلبؿ جدلية العلبقة بيف الكاقع  -
حيث يستخدـ الركائي رمكزنا دينية لإعادة تشكيؿ إدراؾ القارئ لمفاىيـ السمطة، اليكية، 

 كالديف.
يظير مف خلبؿ بناء سردم يمزج التمزؽ انعكاس الأيديكلكجيا في ركاية الطرحاف  -

 النفسي كصراع اليكية، مع نقد السمطة كالييمنة عبر الزمف كالفضاء كالمغة.
الركاية بالأيديكلكجيا في ككنيا فضاء نقديا مقاكما يعكس مكاقؼ مضادة تجمت علبقة  -

 لمخطابات الرسمية كيعيد بناء كعي متمرد عمى الظمـ الاجتماعي كالسياسي.
أداة تأكيمية تُظير عمؽ المعاني إلى  يشير عنكاف الركاية "الطرحاف" بدلالاتو الرمزية -

 عية.كتعبّر عف مقاصد فكرية تتعمؽ بمعاممة اجتما
 يكشؼ النص عف تداخؿ عميؽ بيف الإيديكلكجيا كالصكت السردم، حيث يتحكؿ السرد -

 كسيمة ضمنية لمخطاب الأيديكلكجي.إلى 
كمرآة لقراءات متعددة لمعالـ، مما يجسد الأحداث  يُظير الصكت السردم قدرتو عمى نقؿ -

 رؤية فكرية كاجتماعية متجذرة في بنية النص السردم.
تتشكؿ الذات كسط تنازع المرجعيات، تتجاذبو نماذج متعددة، مما  يُظير السرد كيؼ -

الاختيار إلى  يخمؽ حكاران داخميان مستمران في كعيو. لكف تسعى الشخصية في النياية
 الأخلبقي كالتعايش الإنساني.

يشكّؿ الفضاء الجغرافي بؤرة مركزية تتجمع حكليا البُنى السردية كالرمزية، فقداف الأرض  -
 الصراع في الركاية عمى المستكييف الفردم كالجماعي.يُفجّر 

المكاف ليس مجرد خمفية للؤحداث، بؿ ىك حامؿ لمذاكرة كاليكية كالانتماء، ففقداف  -
 الأرض لا يعني فقط خسارة مادية، بؿ يعكس شرخان كجكديان.

ضفاء استخدـ الركائي في ركايتو أحداث تاريخية الكاقعية يمكف اثباتيا مف كتب التاريخ لإ -
 طابو التاريخية كالمصداقية فييا.
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لعبت المفارقات الزمنية دكرا ىاما في تشكيؿ الصراع الفكرم بيف الماضي متمسؾ  -
 بالديف كالأعراؼ كحاضر منفتح عمى الثقافات كمتعايش مع الآخر.

أسيـ السرد الدائرم في تشكيؿ الصراع الفكرم لدل البطؿ السباعي، حيث جعمو يدكر  -
 ئة بالتساؤلات حكؿ الكجكد كالانتماء كاليكية.في حمقة ممي

كفي ضكء ما تقدـ، يتبيّف أف ركاية ]الطرحاف[ تفتح آفاقنا كاسعة أماـ الباحثيف، إذ لا 
تنضب إمكانياتيا التأكيمية كالتحميمية. كانطلبقنا مف النتائج التي تكصّمت إلييا ىذه الدراسة، 

ية مستقبمية، مف شأنيا أف تُغني الحقؿ النقدم يمكف اقتراح عدد مف العناكيف لمقاربات بحث
 كتعمّؽ الفيـ ليذه التجربة السردية.

تعدد الأصكات في الركاية، الاغتراب كتفكؾ اليكية، التراث في الركاية، تداخؿ 
 الأجناس.

كفي الختاـ، نحمد الله تعالى عمى ما كفّقنا إليو في إنجاز ىذا العمؿ، فإف أصبنا 
ف أخ  طأنا فذلؾ منّا كمف تقصيرنا، كنسألو العفك كالمغفرة.فبتكفيؽ منو كا 
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 حق:الملا
":مخص ركاية الطرحاف ؿ "عبد الله م  كركـ

" مف درب المرابطيف  في مجتمع تركم ىذه الركاية قصة الحياة" السباعي كلد نجكـ
ـ( حيث عانى مف حياة 1956-1927منطقة "تكات"، في فترة الحكـ الاستعمارم ما بيف )

يسكدىا الأسى كالحرماف، بسبب ضراكة الصراع الاجتماعي كالسياسي، كالجدير بالذكر أف 
الركاية بنية عمى تقنية السرد الدائرم، مما جعؿ البناء السردم لمركاية )الزماف، المكاف، 

ت( تدكر في حمقات مميئة بالتساؤلات حكؿ الكجكد التي تعكس حالة التيو الشخصيا
قياـ صراع أيديكلكجي بيف الأنا إلى  كالاغتراب التي عانى منيا السباعي، حيث أدت

 كالآخر.   

، كقد كاف الكلد الأكؿ لمعائمة كاعتبره جده كلدا مباركا 1927كلد السباعي في سنة
سلبلة المرابطيف التي تعكد لمكلي الصالح "سيدم الحاج إلى  لكلادتو في يكـ مبارؾ، ينتمي

جده "الكعكم". حظي في إلى  مامكف"، تربى في بيت يسكف بداخمو ثلبث عائلبت بالإضافة
طفكلتو برعاية خاصة مف طرؼ جده مما جعمو الطفؿ المدلؿ للؤسرة، كقد حرص عمى 

ة الحفظ، فكبر بيف المخطكطات تعميمو بعد أف لاحظ فيو مخاييؿ النجابة كالفطنة كسرع
 كعمكـ الفقو كالادب العربي كفف الخط.

تعرؼ في الكتاب عمى صديقيو "بازا" ك"الحساني" ك"الياقكت"، كبدأ رحمتو في حفظ 
"، ككذا 1936القرآف حتى السف التاسعة، حيث ىنا بدأت مأساتو بكفاة كالده في عاـ "

يا أىؿ القرية فخمؼ أثرا في نفسو لازمو اصطدامو بكممة )مقطكع مف شجرة( التي نعتو ب
لا يشعر بالحزف  يطكاؿ حياتو، إلا أف جده عكضو بصحبتو معو في كؿ مجالسو لك

كالكحدة. كبإتمامو لسف العاشرة حفظ القرآف كاملب؛ فتزينت القرية احتفاء بو، كتمت مراسـ 
 الاحتفاؿ كأنيا عرس كذلؾ اتباعا لتقاليد القرية.

المخزف البراني كبدأ بإقامة إلى  ـ حصؿ عمى استقلبليتو فانتقاؿكعند بمكغو الصيا
السيرات عمى أقراع الشام كأنغاـ طبمة "الشلبلي" مع رفيقيو، كدخكلو في عالـ جديد تعرؼ 

إلى  فيو عمى المشاعر كالعلبقة التي تجمع بيف الرجؿ كالمرأة، فبدأ الشعكر بالانجذاب
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رفيقيو العاشقيف، كفي المقابؿ لاحظ جده في ىذه  "الياقكت" كالتحدث عف أحكاؿ الحب مع
الزاكية الإدريسية ليتتممذ إلى  الفترة ابتعاده عف حمقات العمـ كالقرآف فعمد جده عمى ارسالو

عمى يد شيخيا "أحمد الإدريسي"، فانفتحت عميو عكالـ جديدة متعمقة بالقضايا السياسية 
ايا اجتماعية )استغلبؿ الاقطاعية )الاستعمار، حب الكطف، الفكر الإصلبحي(، كقض

كمعاىدة الطرحاف(، كما أف الشيخ الإدريسي جعمو مف خاصتو كأكلاه العناية عندما لاحظ 
حبو لمعمـ، إلا أف سعادتو لـ تدـ بكصكؿ خبر كفاة جده الذم نزؿ عميو كالصاعقة، 

يعيشو، عدـ كتابة جده كصية لو، فأصبح كصفو )مقطكع مف شجرة( كاقعا إلى  بالإضافة
عمى الرغـ مف كجكد أعمامو الذيف لـ تكف نيتيـ طيبة اتجاىو، فقد رىنكا بقاءه ىك كأمو 
كأختو في منزؿ العائمة بالزكاج مف إحدل بنات عمو "الفضيؿ"، فقابمو بالرفض لحبو لمياقكت، 

بيت فتـ طرده مف المنزؿ فأخذ أمو كأختو لمعيش مع أـ "بازا" في بيتيا كانتقؿ ىك ك"بازا" لمم
في دكاف العزاب. فأصبح في النيار يعمؿ لدل "النعيمي" في جنانو مقابؿ الأكؿ كالتمر، 
كفي المساء يسير عمى أنغاـ الشلبلي كجرعات السبسي كالحشيش لكي ينسى ىمكمو كجركح 

 الحب.

كفي يكـ مف الأياـ جاء الشيخ "سيد البكرم"، كطمب الاجتماع مع كبار أىؿ القرية كما 
السُّباعي"، فأطمعو عمى الكصية التي كتبيا الجد لو منذ حفظو لمقرآف، كالتي طمب حضكر "

اشتممت عمى اعطاءه سبخة عكمر كالمخزف البراني لأمو كأختو، فانتشمتو مف الضياع. كبدأ 
"السُّباعي" حياتو الجديدة بزراعة سبخة عكمر كجعؿ "بازا" شريكا لو، كاستمر عمى ىذا 

عممو، كفي ىذه الأثناء زادت لقاءاتو "بالياقكت" كتكطدت علبقتيما النشاط كالتفاؤؿ بنتيجة 
 في ىذه الفترة.

احتفؿ الرفقاء الثلبث بخطبتيـ مف محبكباتيـ )الحساني الخادـ كالسباعي الياقكت كبازا 
عيشة مباركة(، كلكف ما نغص عميو فرحتو مرض أختو "النايرة" بسبب سحر زكجة عمة 

ا لديو مف ماؿ في سبيؿ علبجيا حتى افتقر، فأشارت عميو أمو "الخنتة" ليا، فأنفؽ كؿ م
باستلبؼ مبمغا مف عند نسيبو "النعيمي"، فكاقؼ "نعيمي" عمى طمبو بشرط اذعاف السمؼ 
)لقانكف الطرحاف( كبحضكر "الطالب قمكش"، فقاـ "الطالب" بكتابة كثيقة الطرحاف كىي رىف 

القمح، فكقع "السُّباعي" المعاىدة، كفي ك  دراىـسبخة عكمر كالمخزف البراني بأجمو مقابؿ ال



 الملاحق

272 
 

اعتقاده أنو يستطيع سداد دينو بسيكلة كقت حصده  لمبستاف، كحدث ما لـ يكف في الحسباف 
إذ تفاجؤا بمكجة جراد كبيرة، حاكلكا صدىا كلكنيا التيمت أغمب المحصكؿ، كبعد شير مف 

البيدر لجمب ما إلى  ع السمؼ، ذىبىذه المكجة أتى إليو "النعيمي" ك"الطالب قمكش" لإرجا
تبقى مف الغمة فتفاجئ بأف الصعاليؾ نيبكا كؿ الغمة المتبقية، طمب مف صيره "النعيمي" أف 
يمنحو فرصة لإرجاع الديف غير أنو رفض كأمره بالالتزاـ بتنفيذ الاتفاؽ، فأصبحت سبخة 

في كؿ مطرح؛ حيث "، كىنا طرح بو الطرحاف 1946عكمر كالمخزف البراني ممكا لو سنة"
طرح آماليـ كطمكحاتيـ، فأمسى العيش في قصبة المامكف شبو مستحيؿ، فقرر الرفقاء 
الثلبثة مغادرة "تكات" بحثا عف لقمة العيش إلا أف كلب منيـ سمؾ طريقا مختمفا عف الآخر، 

ة منطقة بشار، أما "السُّباعي" اتجو صكب منطقإلى  فاتجو "الحساني" نحك كىراف، ك"بازا" 
" أف يقبؿ الحياة الجديدة، كأف يتغير في كؿ شيء، إذ  "رقاف ". كىنا عمى "السباعي كلد نجكـ

 طمبكا منو التخمي عف لباسو العربي كاستبدالو بالسركاؿ الافرنجي الأزرؽ كنزع العمامة.

تقانو لأمكر الزراعة، فاختاركه لمعمؿ عند  كعند بدئو العمؿ أعجب مرؤكسكه بمعرفتو كا 
جكنسكف" في الحديقة، فقاـ بتعريفو عمى زكجتو "ناديف" بصفتو عاملب في الحديقة، الضابط "

فأكلى "السباعي" اىتماما بالحديقة كاعتنى بيا حتى صارت لكحة فنية اعجبت بيا "ناديف" 
كأصبحت مكانيا المفضؿ، كبدأت تتكطد العلبقة بينيما إلا أف حاجز المغة حاؿ بينيـ. 

ت اكتسب فييا المغة الفرنسية بسبب تكاصمو مع "ناديف"؛ حيث سنكا3اشتغؿ لدييـ لمدة 
أعجبت بحرفيتو كذائقتو الفنية لحبيا لمطبيعة كالفف كالرسـ، فأطمعيا عمى فف الخط العربي، 

تبادؿ المعارؼ بينيـ، حيث عممتو الآداب الغربية كعمميا في المقابؿ إلى  كىذا ما أدل
ترة كصمو خبر كفاة أمو فحزف جدا. كفي المقابؿ استعد الآداب كالفنكف العربية، كفي ىذه الف

الحرب فطمبت منو ناديف الانفصاؿ لكرىيا إلى  الفيتناـ للبنضماـإلى  "جكنسكف" لمذىاب
عكدة "السباعي" لقريتو لزكاج مف الياقكت، كبتماـ كصكلو كجد إلى  لمحركب، مما أدل

 ممشاركة في الحرب مرغما.الضباط الفرنسيف ينتظركنو لأخذه لمتجنيد الاجبارم ل

الفيتناـ التقى برفيقو الحساني عمى متف السفينة كالذم تـ جره ىك إلى  كفي رحمتيـ
أكزار ىذه الحرب، بدأ التكغؿ الفرنسي في مناطؽ الفيتناـ كجعمت مف شعكب إلى  الآخر

ؿ مف قبؿ المستعمرات الافريقية دركعا بشرية في الكاجية الأمامية، كتـ أسره في بداية التكغ
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سنكات، كبعد انقضاء عاميف اعفي عنو بسبب  4الثكار الفيتنامييف، حكـ عميو بالسجف لمدة 
دار الايتاـ كمعمـ لمغة إلى  تأكدىـ مف عدـ ارتباطو بالحرب كأنو جُرّ مكرىا إلييا، فتـ أخذه

ف الفرنسية، كىنا تعرؼ عمى "سكلكنغ " الفتاة اليتيمة التي تعرضت لصدمة نفسية أدت م
فقدانيا النطؽ، فأكلى ليا عناية كرعاية خاصة، مما جعميا تتعمؽ بو، فتزكج بيا إلى  خلبليا

 كتخمى عف حممو بالزكاج مف الياقكت بقكلو "أف حب الجغرافيا أقكل مف التاريخ".

، كبعد انتياء الحرب بأشير 1954انتيت الحرب بانتصار الفيتناـ عمى فرنسا في سنة 
الجزائر إلى  ية استمياما مف ىذه الحرب، كبعد قضاء عاميف عاد السباعيقامت الثكرة الجزائر 

برفقة زكجتو كابنو أحمد، كبعد كصكلو لمقرية رأل بأف معظـ أىميا ترككىا كالتقى بالياقكت 
 التي جنت ىياما بو.

 التعريف بالكاتب "عبد الله كروم"

، مف مكاليد  كلاية أدرار، متزكج كأب لثلبثة بزاكية كنتة،  1974أفريؿ  6عبد الله كركـ
، كعمى 1993أبناء. حصؿ عمى شيادة التخرج مف المعيد التكنكلكجي لمتربية بأدرار سنة 

، ثـ ناؿ شيادة الماجستير 2007شيادة الميسانس في الأدب العربي مف جامعة أدرار سنة 
تبسة، تمتيا بجامعة  2011في النقد كالدراسات الأدبية كالمغكية، تخصص: أدب قديـ سنة 
.  كناقش 2017ديسمبر  3شيادة الدكتكراه في عمكـ الأدب مف نفس الجامعة بتاريخ 

، حيث بدأ معمّمنا 1993بجامعة أدرار، بسمؾ التعميـ منذ سنة  2020الدكتكراه الثانية سنة 
كمحاضر بجامعة أدرار،  2012في المدرسة الابتدائية، قبؿ أف يمتحؽ بالتعميـ الجامعي سنة 

 يزاؿ يمارس ىذه المينة حتى اليكـ كلا

لو رصيد مف الأعماؿ الأدبية، مف أبرزىا: مجمكعة قصصية بعنكاف "حائط رحمكنة" 
(، كركاية "الطرحاف" التي حصمت عمى جائزة آسيا 2016(، ك"مغارة الصابكؽ" )2011)

لى الأبد" ك"إلى  ، إضافة2022جبار سنة   ". كلو مجمكعة مف2024ركاية "شميطاه...كا 
 المؤلفات نذكر منيا:

 2023الرحمة بإقميـ تكات أعلبما كاتجاىات، دار الدكاية،  -
 2023القرآف كخطاب العقؿ، دار الدكاية،  -
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 2024التمقي التأكيمي عند فخر الديف الرازم، دار الدكاية،  -
 2024ملبمح التمقي في الأدب القديـ، دار الدكاية،  -
 12023 التأكيمية كالسياؽ الحضارم، دار الدكاية، -

 "عبد الله كروم"صورة الكاتب 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، كاتساب،  1  .2/06/2025 23:02مقابمة شخصية عبد الله كركـ
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 .1991، سنة 1بيركت، ط
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 .  1997، 3بيركت الحمراء، ط
عبد الله العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، المغرب،  .8

 ، د.ـ.  2012، 8ط
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عالـ المعرفة، المجمس -بحث في تقنيات السرد-عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية .10
 ، د.ـ.1998الكطني لمثقافة كالفنكف، الككيت، 
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 .2011منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، 

 العربية:إلى  : المصادر والمراجع المترجمةلثاثا 

 2اندريو لالاند، مكسكعة لالاند الفمسفية، ت: خميؿ أحمد خميؿ بيركت، باريس، ط .16
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 .1986، 1الثقافية، ط

 : المعاجمرابعا
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ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العمالية لمطباعة كالنشر،  .21
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 فكزية تقار، الإيديكلكجيا كالبنى الفنية في أعماؿ "حبيب مكنسي"، دراسة سكسيكبنائية، .26

دكتكراه العمكـ في الأدب العربي، كمية الآداب كالمغات، جامعة  أطركحة لنيؿ شيادة
 .2018-2017محمد خيضر بسكرة، 
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 .13المركز الجامعي، الطارؼ)الجزائر(، د.ـ، العدد 

 :الكترونية: مقابمة ابعاس

، كاتساب،  .34  .2/06/202 23:02مقابمة شخصية عبد الله كركـ
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 ممخص الدراسة:

لعبد الله كركـ، كاستكشاؼ أبعادىا يعالج ىذا البحث البنية السردية في ركاية الطرحاف 
الأيديكلكجية التي تكمف داخؿ النص السردم كذلؾ في ضكء مقاربة تحميمية تعتمد عمى 
المنيج السكسيكبنائي، كما ترتكز الدراسة عمى تفكيؾ البنية الفنية لمركاية مف حيث البناء 

كيؼ ليذه العناصر أف الزمكاني، كتعدد الركاة، كتكظيؼ، المغة السردية، كذلؾ بيدؼ فيـ 
 تساىـ في تشكيؿ رؤية فكرية كأيديكلكجية تمثؿ الكاقع الاجتماعي كالسياسي.

تتتبع الدراسة تمثلبت الديف كالسمطة، كاليكية، كالاغتراب في الركاية، مف خلبؿ 
 الشخصيات كأفعاليا، كمنظكر الراكم، كالحكار الداخمي كالخارجي لمنص.

لسردية في ركاية الطرحاف تحمؿ تكجيا أيديكلكجيان كاضحان، كتُظير القراءة أف البنية ا
يجعؿ مف الركاية نصان فكريا نقديا يقاكـ التسمط كيعيد بناء العلبقة بيف الفرد كالمجتمع، 

 كالذات مع الآخر.
 : الأيديكلكجيا، الطرحاف، الركاية.الكممات المفتاحية

Study Summary: 

This research explores the narrative structure of the novel Al-Tarhan by 

Abdullah Kroom, examining the underlying ideological dimensions embedded 

within the narrative text. Adopting a socio-constructivist analytical approach, 

the study focuses on deconstructing the novel’s artistic composition in terms of 

its spatial-temporal framework, the multiplicity of narrators, and the deployment 

of narrative language. 

The aim is to understand how these elements contribute to shaping an 

intellectual and ideological vision that mirrors social and political realities. The 

study traces the representations of religion, authority, identity, and alienation in 

the novel through the characters and their actions, the narrator’s perspective, and 

both internal and external dialogues. 

The analysis reveals that the narrative structure of Al-Tarhan conveys a 

clear ideological orientation, positioning the novel as a critical intellectual work 

that resists authoritarianism and reconstructs the relationship between the 

individual and society, as well as between the self and the other. 

Keywords: Ideology, Al-Tarhan, Novel 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تم بحمد الله
 
 
 
 
 


	شكر وعرفا ن
	الإهداء
	مقدمة:
	مدخل:
	1- مفاهيم نظرية حول الأيديولوجية:
	2- علاقة الأيديولوجيا بالرواية:
	أ‌- الأيديولوجيا في الرواية:
	ب‌- الرواية كأيديولوجيا:


	الفصل الأول
	الأيديولوجية وبنيتا الفكرة والشخصية
	في رواية الطرحان لعبد الله كروم
	أولا: دلائلية الفكرة وتجلي الأيديولوجيا في رواية الطرحان.
	1- بنية الفكرة في رواية الطرحان:
	 دلائلية العنوان في رواية "الطرحان":

	2- أنواع الأيديولوجيا في الرواية:
	أ-الأيديولوجيا السياسية:
	• فكر استغلالي:
	• فكر براغماتي:

	ب-الأيديولوجيا الدينية:
	• العقيدة الإسلامية:
	• الفكر الصوفي:


	3- الصوت السردي والأيديولوجيا في الرواية:
	-الرؤية من خلف:
	-الرؤية مع:
	-الرؤية من الخارج:
	أ‌- تجليات تعدد الرؤية والأصوات السردية في الرواية:
	• الرؤية السردية والراوي الأول "السباعي":
	-الرؤية مع:
	-الرؤية من الخارج:

	• الراوي المشارك الأول "بازا":
	-الرؤية مع:

	• الراوي المشارك الثاني "الحساني":
	-الرؤية مع:


	ب‌- الصوت السردي والرؤية الفكرية وعلاقتهما بالأيديولوجيا:
	• الرؤية الدينية:
	• الرؤية السياسة:



	ثانيا: بنية الشخصية والخطاب الأيديولوجي في رواية الطرحان.
	1_ مفهوم الشخصية عند النقاد:
	• عند الغرب
	• عند العرب:

	2_ الأيديولوجيا والشخصيات الرئيسية:
	3_الأيديولوجيا والشخصيات الثانوية:


	الفصل الثاني
	تجليات الأيديولوجيا على مستوى البنية المكانية والزمنية في رواية الطرحان ل "عبد الله كروم"
	أولا: بنية المكان ودلالته الأيديولوجية في رواية الطرحان.
	1_مفهوم المكان عند النقاد:
	أ‌- عند الغرب:
	ب‌- عند العرب:

	2_ المكان المفتوح ودلالته في الرواية:
	3_ المكان المغلق ودلالته في الرواية:

	ثانيا: بنية الزمن ودلالته الأيديولوجية في رواية الطرحان:
	1- مفهوم الزمن عند النقاد:
	أ-الزمن عند الغرب:
	ب-الزمن عند العرب

	2- الأزمنة التاريخية والواقع الأيديولوجي في رواية الطرحان ل "عبد الله كرّوم":
	3- الأيديولوجيا والمفارقات الزمنية في رواية الطرحان:
	أ‌- الاسترجاع ودلالته الأيديولوجية:
	ب‌- الاستباق ودلالته الأيديولوجية:


	الخاتمة:
	الملاحق:
	قائمة المصادر والمراجع:
	فهرس الموضوعات
	ملخص الدراسة:




