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 ٣يوسف:                               



 شكس وعسفاٌ

را َخقدو بخانص انشكس والإيخناٌ يٍ لم ٌشكس انناض لم ٌشكس الله، ن

إلى كم يٍ يدّ ننا ٌد انعىٌ والمساعدة في إنجاش هرا انبحث 

 ل المشىاز اندزاسً.االمخىاضع وكاٌ داعًاً ننا طى

 عهى إشسافه وحىجٍهه. "عبد انكسٌى شبرو"بداٌت َشكس الأسخاذ انفاضم: 

كًال بٍ عًس، كسباع عهً، د.حرة: االأسوَشكس كم يٍ 

 هىاوي نهٍاٌ.

شكس إلى انصاوٌت انقادزٌت بانىادي وانسٍد فسٌد انقدو بخانص َخكًا 

 فسحاث عهى المساعدة واندعى.

 اَج لهى ٌد خفٍت وبصًت في هرا انبحث.ككم يٍ و

صليحة 



مقدمة



 مقدمة

 

 أ‌
 

وعبرنقمةاطبر قوملاةبر كقوتالبراقع ايبرلأققوةيةلاتبر قعبيعتبر قصصبراقبطولةطبرلأقب المقبلدعبر قعبرنقةعالبرا قبط بر
بط عبقبلجزبئريقبهذبقب المقتعةضقط قحرةال قةنقحق قومماقنهو قبلدستعمرقةنقهةيلأقجزبئريلأقوشخصيلأق
إسبربربرةةيلأقةسبربربرتقالأكقالبربربراوإقبطعبربربرةا قإلقسبربربر قب علبربربراإقطرأوتبربربر قوقإعبربربراا قهلربربربرااقهجبربربر با كقوبلديبربربر قإلقهبربربرذ ق

اكبرا قبطولبر قيسبربري بقلدبراقيرأوبر قويلملبر قبطبربرربويققبط خصبريا قبطولابرلأقبطبرعقتعبر قعبربرنقهمةحاتبر قوهحةةبر ك
وبلدتاقبربر كقاتل بربررقبط خصبربريلأقعيبربرةلمقج يبربر قيكسبربرو اقحبربرخقبطةجبربرةاقةبربرر قهدبربرر كقوق يبربر قهشبربركاإقهالمق
بطولةطلأق)انقبلدغازيكقصصاقب وطياءقوبطولةطلأقبطو ويلأ(كقوبماقه قبلدغازيقب تيرقت بولاقط  قبطروب قوتبرتي ق

اوربقًهساسبرياقًهن براءقبلاحبرتةإقبطسرلسبر قطارزبئبرركقققحيبر قطعوبراقكصصاقب وطياءقعع هاقةنقحيبر قب ييبرلأ
تبربرا قبطبربرروب قيسبربربرتغاة قيمعبربرا قبلدبربربرةبه ئقويويبربرة قرسبربربرائا فقبطتةجي يبربرلأقوبطتلسيزيبربربرلأقةبربرنقهجبربربر قبطبربر اا قعبربربرنق
بطبربربرةهنكقتمبربربراقيسبربربرررعة قهدوبربربرارقبااهبربربر ينقوبلتصبربربراربسفكقتبربربرذطلأقب ةبربربررقعاط سبربربرولأقطقصبربربراقب وطيبربربراءقبطبربربرعقةبربربرنق

صبربرلأقبطعوبربر قعرعربربر كقاكامبربراقهدابربراقبلدبربرموةنقوقهاعتبربر قلدبربرةلا قتالبربراقطبربر قب حقيبربرلأقوققدةلذبربراقتتةحربربريقهييبربرلأقعة
تسبقبلمحاسنقولي قبطكربةا كقولظربقًلالت ارقهذينقبط ةعئقوقب وساطقبط عويلأقبلجزبئريلأكقاق قطساق

اقبربر ققهبربرذبقبلتوبربرا قبلدسبربرتعمرقبطبربرذيقحبربرارلمقب المقبطولبربرة قةبربرنقدبربرةإقسبربررنقروبتبربر قوإيقبربراا فقعبربرنقبطعمبربر ك
الشخصية البطلة في أدب البطولة الجزائري بين الحضور ط ي اقاكر قبلدةحة قبلدةسةمقعبربربربر:ققهنارقهذب

قطتستيقهةاة اقبطع ي قةنقبلإشكاطيا :والغياب ــ فن المغازي وقصص الأولياء أنموذجا، 

 قح برةرهاقوتيبرفقيبرتفرققتيفقتكة قهبرذ قبط خصبريلأقبطولابرلأقعبرئقبطةبصبر قبطتبرارب قوبلدواطغبرلأقبطس يبرلأ  -
عبر قبطبرربويقةبرنقبط خصبريلأقبطعاايبرلأقشخصبريلأقدارصبرلأقا بر قلعتبر قهبرذبقإعبر بعاقا يبراقهمق وصبراقوحئقيج
 وةاقه قاوبع قهذبقبلاست عاءقبلدساجئ قداصا 

تالاقةنقعئقبط وبا قبطعقهنار قا ةط اقطاول قوقت بر قبلدةحبرة قبطبرذيقا ذ قبطتساؤلا ق يع اقق
وهبرةقبطلبرراقبط ظبرريقطا خصبريلأققةبر د لذبراقصم اقع ربست قةنقدةإقبلخللأقبطقائملأقعاىقلظامقبطسصبرةإقهوق

بطولابربرلأكقتلرص بربراقايبربر قلدس بربرةمقبط خصبربريلأق)طغبربرلأقوبصبربرلةحا(قاقهلةبع بربراقاتيععااهبربراكقوةس بربرةمقبطولبربر ق)وقبطاغبربرلأق
قوبلاصلةا(قاقبلجم قعئقبلدصلالئقوتعريفقبط خصيلأقبطولالأ.
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بطولةطبربربربربرلأقكقهولاقةوليبربربربربرئوهشبربربربربركاط (قةبربربربربرنققةس ةةبربربربربر ق)هالمقبطولةطبربربربربرلأقبلجزبئبربربربربرريقب وإويتكبربربربربرة قبطسصبربربربربر ق
اقبر قعرا بربراقبطولةطبرلأقطغبربرلأقوبصبرلةحاقاقاوبابربر قبلجزبئبربرريقوهشبركاط كقهالمقبطولةطبرلأققناليبربراقًكقةس ةة براقواوباع برا

وتكام براقعاطتسصبري قوقب شبركاإقعبرنقابرنق ترلبراقةس برةمقهالمقبطولةطبرلأقل برتيت قو اتبر قوهشبركاط كقوقبطولةطلأكق
صصبربربراقق(وطيبربربراءق)ب صلبربربرالمقوبلمحايبربربرئبلدغبربربرازيق)هصبربربرةط كقبطع اصبربربررقبلدكةلبربربرلأقطامغبربربرازيكقشبربربركا ا(.قصصبربربراقب 

ق.بطولةطلأقبطو ويلأ

عظم اقةبلدغازيقوصصاقب وطياءقع بيلأقعقصاقبلدغازيقبطعققان:قبلح ةرقوبطغيالمقوقطيانيهةاقبطسص قب
تتكافقعنقبلإةامقعا قاقعو قبللهقعنقجعسرقوصصاقب وطياءكقهولاقب صلالمقوص قبدترلبراقشخصبريلأقعوبر ق

داتمبربرلأق ترلبربراقاي بربراقععبربر قبط قبربراطقبلدستخاصبربرلأقةبربرنقبطولبربر قكقارقاءقبلمحايبربرئبطقبربراارقبلجبربريةنيكقوصصبربراقب وطيبربر
قصائملأقبلدصاارقوبلدربج .قبلدةحخقاقوتاي ا

وةبربرنقه بربراقتتةحبربريقط بربراقبلد بربراهدقبطبربرعقلعتمبربر هاقوقبط ربسبربرلأكقا  بربرا قابئمبربراقةبربر  دقهساسبربر قوهبربرةقبلدبربر  دق
بقوتتوبربر قبلدسبربرتقا قةبربرنقبطكتبربربطبربرذيقيقبربرةمقعابربرىقتقصبربر قبلدعاةةبربرا قوققبطسصبربرائكبطتبربرارب قبطبربرذيقبعتمبربر لا قوق

تمبربراقبعتمبربر لاقبلدبربر  دقبلاجتمبربراع قبطبربرذيقي بربرتفقعالدعتقبربر ب قبط بربرعويلأكقتمبربراقصم بربراقعتلايا بربراقحبربرمنقققمنارهبربراك
بلد  دقبطةصس قبطتلايا كقوص قوحل اقبلديةإقوبلدعتق كقوهةاقبلد  دقبلدقار قاق قبعتم لاقعاي قوقبطسص ق

وبطغيبرالمقوإابراقوحبرل اقبطسبرر ققعبرئقابراهر قبلح برةرقعالدقارلبرلأقبط صيقبرلأع ك قعسيطكقحي قلمقلقبرفققيانيبط
لد  دقبطةصس قبطتلايا قع ك قتو كقوبلدبر  دقبطسبررايقعئقح ةرقبط خصيلأقوأيابهاقتماقهوق اقهي اقب

قبطذيقبعتم لاقعاي قوقسراقبطقصا.

عقرلمقةزبرقبطة قبطصالحق"عا قعنقدزب "قاقبر قت براقهشبراه قسبر ةياقبربربرقووقة تصبرفقققيولظربقطتةبج 
فقبربربربرقتابربرلأقبطلقبربرةسقبلدتوعبربرلأققوقتبربر قزيبربرار قةبربرنقصوبربر قبطزبئبربررينكقوإصاةبربرلأقبطبربرةلائفقاقتابربرلأقبطقصبربراقتبربر قدريبربر

بلمحاتلأقعاىقطسا قوبط  قوبطكي قةنقهه قبلد لقبرلأقععبر قوقلسسبر قبطتسبراؤإ:قةبراقبطبر بع قطكبر قهبرذبقوةبراق
 برع قبطسائ  قمماقيسعاة  قوطكنقاااقهسئالأقع و قإجاعا قطيستيقهةاة قبربرقلربراإقصصصبر قوقب المقبط
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بربربربربرقا بربربراءب قع يبربربر  قصبربربرقااقبطسكبربربرر قوقرهسبربربر قودرج بربربراقبهبربربرذبقبلدةحبربربرة قبطبربربرذيقلمقيكبربربرنقة روسبربربراقع بربربرك قق
قتافكقولمقيساطقعاي قبط ةءقعاطلريقلأقبطعقارس ا قبهاكقاكا قهذبقاباعاقمدرقطت اوإقبلدةحة .

ااظ برةر قهسبروالمقوطتربجعبر قهسبروالمقوطك قلةحيقهسبروالمقبلت برارقةيبر قهبرذبقبطقصبراقوقزةبرنقةعبرئق
 قة  بربربراقروزطبربربرئقطيابربربرىقصبربربرريلقوقتتابهبربربراق"بطقصبربربرلأقبط بربربرعويلأقبلجزبئريبربربرلأق ب قب صبربربر قبطعبربربرر "قوعوبربربر قوصبربربر ق تبربربررق

بلحميبربر قعةربيبربرةقوقععبربر قةبربرنقاربسبربرات :ق"ب المقبط بربرع قبلجزبئبربرريكقبطقصبربراقبط بربرع قوقة لقبربرلأقعسبربركر كق
بطولبربر قبلدالمبربربر قوبطولبربربر قبط بربرليلأ"قوأ هبربربراقةبربربرنقبط ربسبربرا قبطبربربرعقتعرحبربربراق المقبطولةطبربرلأقوتكامبربربراقعبربربرنق

بطروبيبرا قبطولةطيبرلأقوجسبر  قهعلالذبراقتمبراقيربهبراقبلخيبراإقبط برع كقاكالبراقهبرذ قبلدربجبر قةبرنقعبرئقهشخاصق
بطع ي قبطعقبستقي اقة  اقبلداا قبطعاميلأقوهحاااقإلقرصي لاقوإلقبحي اقولذترقة  ا:قطسبرا قبطعبررلمقلاعبرنق

لأقط ويابربربرلأقة ظبربربرةركقوقبطتعريبربربرفقبطاغبربربرةيقطامصبربربرلالا كقبطولةطبربربرلأقوقبط بربربرعرقبطعبربربرر قط بربربرةص قحبربربريفكقبطولةطبربربر
بعربهيفكقبطسراقبطعر قةساهيفقويايا قسعي قيقلئكقبطول قبط ع قطكارمقلزمةاقعزيزكقب المقبط برع ق
بط رسقوبطتلويخقهحم قزأب.ققعالإحاالأقإلقعع قرسائ قبلداجست قوبط تتةرب قهي ا:قههروحبرلأقاتتبرةرب :ق

ق قعنقعاشةر.بلجزبئريقاربسلأقوصسيلأقتحايايلأقطاعرققبط ع ب المقصصاقبلدغازيقوق

قبطذتارقعةلايلأقبطةبايكقوص قهااالاةنقة لقلأققلحمي قصاي  اقعاطربويقعو قب هةاقبطروب قاق قبتتسي

ق.يانيبطبطسص قوققاعاطكي قةنقبلدعاةةا قوهدذلاقع  قعع قبطقصاقبطعقبعتم لاهق

وقاقلاقبابربرةقةبربرنقبطصبربرعةعا قيابربراقهولذبربراقوقصابربرلأقبط ربسبربرا قبلدتخصصبربرلأق بربروتكبربر قبحبربر قعامبربر قاولي
هذبقبااإقودصةصاقانقبلدغازيكقوصعةعلأقبطعيةرقعاىقبط مبرة  قبلديبرا قطاتلويبرخكقطكبرنقعس بر قبللهقهتمم براق

بطبربربربرذينقهتقبربربربر مقلذبربربربرفققايا هبربربربرذبقبطولبربربربر قبمسبربربربراع  قب سبربربربراتذ قبطكبربربربرربمقوب دبربربربرة قب ااحبربربربر قوبطبربربربرزةية قبطس بربربربر
 قبطبربر عفقكقوتبربر قةبربرنقصبربر مقعاط بربركرقوبطعرابربرا كقوطكبربر قةبربرنقسبربراع نيقوقهبربرذبقبطولبربر قوهيبربرتيق قجبربرةقبطعمبربر 

قذترقب ستا قبلد رفقعو قبطكريمقش و.وبلدساع  كقونخاقعاط

لرجبربرةقةبربرنقبللهقبطعابربر قبطقبربر يرقه قيةاق بربراقوقإيصبربراإقبلدعاةةبربرلأقوبطسائبربر  كقوه قيكبربرة قهبربرذبقبطعمبربر قةيمبربرربق
قولااعاقطلاط قبطعافقوبلد تمئقعاطتربث.
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 تمهيد:

الرسمي،  الأدبا للفراغ الذي تركو ا في حياة الشعب الجزائري نظرً ا ىام  لعب القصص الشعبي دورً 
وذلك لضعف الثقافة العربية وسيطرة الثقافة الفرنسية على الفكر الجزائري منذ الاحتلال حتى بداية 

 ع  الدشاعر الدعبِّ و صيب ليملأ ىذا الفراغ، النهضة العربية في الجزائر، فكان للأدب الشعبي الحظ والن  
 والأحاسيس والطموحات والآمال الشعبية شعرا ونثرا. 

اتو، حيث كانت ىذه وسهر  أسمارهالأقاصيص الشعبية ىي الدلاذ الوحيد للجزائري في  ظل ت
م  جهة يستًجع تلك البطولة العربية  فهوالقصص ع  البطولات العربية والأساطتَ والخرافات، 

الأليم  وقعاة والشجاعة، وم  جهة أخرى يحاول نسيان و ونضال الأبطال الذي  يستلهم منهم القو  
 سلية بسماعها والاستمتاع بها.رحمة الاستعمار وسيطرتو بسرد ىذه القصص والت  وىو تحت 

ق الجزائري أيضا بب انتشر القصص الشعبي وطغت عليو الأساطتَ والخرافات، حيث تعل  ولذذا الس  
بالدلاحم والبطولات العربية، وكانت ىذه القصص تروى في جميع الدناسبات وأينما كانت 

 .1عاتالتجم  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .54، ص 9002عبد الل و الركيبي، القصة الجزائرية القصيدة، دار الكتاب العربي، الجزائر، دط، ينظر  1
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 الشخصية: مفهوم (1

ا م  طرؼ الباحثتُ وعلماء ا كبتًَ الحديثة، فقد نالت اىتمامً الشخصية في الدراسات  كانةنظرا لد
 بإسنادهة تقوم بشخصي   إلا  لا يستقيم  الأدبيالعمل  أن  ، حيث تُالأدبي  قاد فس والاجتماع والن  الن  

 م  خلال القصة أو الرواية.التي يوردىا الراوي  الأفكاروتطبيق  الأدواروتفعيلو، وتحريك 

وستَورتها وجب علينا  الأحداثيعمل على تحريك  اً لزور  كونهارد و ونظرا لعلاقة الشخصية بالس  
 .وأبعادىا أنواعهام  خلال طرح مفهوم الشخصية في اللغة والاصطلاح ومعرفة  ةالأهمي  توضيح ىذه 

 لغة: الشخصية -أ‌

فات غلبها تصر  أالدعاجم العربية بعدة معاني عنت ة ضم  مادة )شخص( في وردت كلمة شخصي  
: جماعة ص  خ  صف بها حيث لصد في لسان العرب: )شخص( بمعتٌ الش  ات  أو صفات  الإنسانقام بها 
وغتَه  الإنسانخص، سواد خاص والش  خوص وش  وش   أشخاصوغتَه مذكر والجمع  الإنسانشخص 

 شخصو.سمانو، فقد رأيت تراه م  بعيد، وكل شيء رأيت ج  

 .1الذات فاستعتَ لذا لفظ الشخص إثباتور، والدراد بو ع وظهوالشخص: كل جسم لو ارتفا 

وفي الدعاجم الحديثة لد يختلف كثتَا معتٌ )شخص( فقد جاء في الدعجم الوجيز: شخص الشيء 
 .2الإنسانور، وغلب في يد، والشخص: كل جسم لو ارتفاع وظهشخوصا، ارتفع وبدا م  بع

أما عند الفلاسفة: الذات النوعية لكيانها، الدستقلة في إرادتها ومنو )الشخص الأخلاقي( وىو م  
 . 3إنسانيفي لرتمع  والأخلاقيةتوافرت صفات تؤىلو للمشاركة العقلية 

في الدعجم كلمة )شخصية( لد ترد في لسان العرب كونها مصطلح حديث فقد ذكرت   أن  وبما 
 زة ة، ذو صفات متمي    غتَه، ويقال: فلان ذو شخصية قوي  ػػػص عػػخػػشػػالز ػػات تديػػصف تٌ:ػػػز بمعػػيػػوجػػال

                                                           
 .54، دار صادر، بتَوت، دط، دت، مادة )شخص(، ص 7اب  منظور، لسان العرب، لرلد  1
 .333لرمع اللغة العربية، الدعجم الوجيز، دط، دت، ص  2
 .333الدرجع نفسو، ص  3
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 .1وكيان مستقل وإرادة

م  جسم وصفات تديزه ع  غتَه وتجعل لو وجود  الإنسانعلى  فالشخصية في اللغة كل ما دل  
 وكيان خاص بو.

 الشخصية اصطلاحا:  -‌ب

غوي لصد الشخصية في الاصطلاح في لرالات عديدة كعلم النفس وليس بعيدا ع  الدفهوم الل  
ا، ة تحديدً ة الشعبي  ة والقص  قص  ة في النا ىو الشخصي  نو ما يهم  أوعلم الاجتماع وفي النقد كذلك، ومع 

 بالدفهوم العام. للإحاطةنا سنذكر بعض التعريفات البارزة ن  أ إلا  

ومعناه القناع الذي يوضع ( persona)نها مشتقة م  لفظ لاتيتٍ فالأصل في كلمة )شخصية( أ
صل، ويظهر ملامح أخرى غتَ التي يبدو عليها في الأ على الوجو فيخفي ملامح الشخص الحقيقية،

غتَ حقيقتو، فتختفي ملامح وتظهر وتعتٍ الوجو الدستعار الذي يتخذه الشخص للظهور بوجو آخر 
 .2خرىأ

النفسية  للأجهزةذلك الانتظام الدينامي في الفرد : ››اأنه  ( Allport) ويعرفها آلبورت
 .3‹‹مع بيئتو الأصليةالفيزيولوجية والذي يحدد توافقاتو 

فكار )العقل والجسم، أو الأالنفسية والفيزيولوجية  للأجهزةحركة منتظمة لدى الشخص  اأنه  بمعتٌ 
الحقيقي وتوافقو مع البيئة التي ينحدر  طبيعة الشخص ويحدد تققلمو الخاصة بالشخص وىو ما يبتُ  

  منها.

ساس م  عادات الشخص وسماتو، تنظيم يقوم على أ››ا نه  يعرفها على أ (Busannz)ما بيسانزأ
، وقد عتٌ بيسانز ‹‹وىي تنبثق )الشخصية( م  خلال العوامل البيولوجية والاجتماعية والثقافية

                                                           
 .333لرمع اللغة العربية، الدعجم الوجيز، ص  1
 .333، ص 3293، 9، بتَوت، طسامية حس  الساعاتي، الثقافة والشخصية، دار النهضة العربيةينظر  2
 .337، ص 9033، 3سلمان عبد الواحد، مبادئ علم النفس العام، مؤسسة طيبة، القاىرة، ط 3
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(Busannz ) ة فهي والاىتمامات والسمات التي تحدد ملامح الشخصي  بالتنظيم تكامل العادات
 بالنسبة لو ثقافة وميول وملامح.

ن: ة أكثر شمولا م  سابقو حيث تقول أتعريفا آخر للشخصي   ‹‹ا التجانيثري  ››ذكر تكما 
و الفكرية والحوادث الفعاليات البايلوجية. والذاتية أالشخصية كما نفهمها اليوم. مزيج م  ››

لستلفة تدثلت في البعد البيولوجي والاجتماعي  اأبعادً للشخصية  أنلشا يتضح ىنا ، 1‹‹ةالاجتماعي
 أوة الشخصية في القص   أنة القصتَة حيث القص   أوفسي. وىذا يدخل في تكوي  شخصية الرواية والن  

 .2يقع عليها الفعل أوتقوم بالفعل  أداةالرواية ىي 

، لذا ملامح الأحداثتحرك العمل القصصي وتدور حولذا  أداةة ىي فالشخصية في القص   إذن
كوينها عدة عوامل مثل الوراثة والبيئة والمجتمع الذي يحمل تخاصة تديزىا م  شخص لأخر يتدخل في 

تخصو، والتي بدورىا تؤثر في الفرد وتجعل منو كيانا مستقلا يتفرد بخصوصياتو  اوأفكارً ا ا وتقاليدً عاداتً 
 .وأفكارهلدعينة التي تكشف ع  سلوكاتو ع  غتَه وملالزو ا

 :ها وأبعادهانواعأ (2
 أنواع الشخصية: - أ

لذا وحسب مفهومو الخاص للشخصية، فها الباحثون كل حسب رؤيتو نواع عديدة صن  شخصية ألل
نواع: الثابتة والنامية، الدرجعية حسب الدور الذي تلعبو في القصة أو الرواية، ونذكر م  ىذه الأ وأ

 وغتَىا..الواصلة 

غيتَ، بل الت  ل، ولا تقي واحد لا تتطور ولا تتبد  ة: التي لذا ستَ خط  الشخصية الثابتة والسكوني  * 
 خصية مسطحةػش "فورستً" هاػػويقول عن .3وػتػتى نهايػػقص حػػػداية الػػ  بػػولذ مورتها الأػػلى صػػظ عػػافػػػتح

                                                           
 -اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائري الدؤلف لرهول، الشخصية والذكاء، سلسلة معارؼ الإنسان، نقلا ع  ثريا التجاني، دراسة 1

 .309أنموذجا، دار ىومة، دط، دت، ص وادي سوؼ 
 .309الدرجع نفسو، ص  2
جويػػدة حمػػاش، بنػػاء الشخصػػية في حكايػػة عبػػدو وجمػػاجم والجبػػل لدصػػطفى فاسػػي )مقاربػػة في السػػيميائيات(، منشػػورات الأوراس، الجزائػػر، دط، ينظػػر  3

 .33، ص 9007
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 .1فهي تظل على ثباتها 

ن ة حركية نشطة وتستطيع أحداث شخصيديناميكية: والتي تتغتَ بتغتَ الأو الالشخصية النامية أ*
ؤ بمصتَىا فهي لا بالدغلقة حيث لا تستطيع التنب   (Forster)" فورستً"، ويسميها 2تقول عنها فاعلية

 .3تستقر على حالة واحدة

مرجعا أساسيا يقي وواقعي يعتبّىا القاص لذا وجود حقالشخصية الدرجعية: ىي شخصية تاريخية *
ضفاء الدصداقية لرواياتو، كذلك الاجتماعية والديثولوجية والمجازية، لذا معتٌ يعتمد عليو أثناء السرد لإ
 .بي طالب..وعلي ب  أ ول مثل شخصية الرس .4ثابت تفوضو ثقافة القارئ

التي تقوم رئ بالدؤلف في النص كصوت الراوي أو الشخصية الشخصية الواصلة: وىي التي تربط القا*
 .5حداث وشرحهابسرد الأ

 .6الشخصية الدكررة: وىي التي تنذر بالختَ وتذيعو وتقوم بتقويل الدلائل*

 وغتَىا. خرى مثل: الرئيسية، الثانوية، البسيطةكما أن ىناك تقسيمات أ

 بعاد الشخصية:أ - ب

والاجتماعي برزىا الجانب النفسي، دا تدخل في تركيبها وتديزىا وم  أبعاصية أللشخ ن  إ
 والفيزيولوجي.

                                                           
اسة نقدية، رسالة مقدمة لاستكمال متطلبات الداجستتَ في اللغة العربيػة وآدابهػا، لان، الشخصية في قصص الأمثال العربية، در يناصر صالح الحجينظر  1

 .37-33، ص 3229جامعة الدلك سعود، الدملكة العربية السعودية، لسطوط،
 .35جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو وجماجم والجبل، ص ينظر  2
 .37الأمثال العربية، ص لان، الشخصية في قصص يناصر صالح الحجينظر  3
 .33، ص 9004منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط،  -دراسة -لزمد حزام، شعرية الخطاب السرديينظر  4
 .35جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو وجماجم والجبل، ص ينظر  5
 .35الدرجع نفسو، ص  6
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حاسيس داخلية ميولاتو ورغباتو وما يشعر بو م  أنسان و ي: يتعلق بتفكتَ الإالكيان النفس*
عي والجسمي م  سلوك واستعدادات ، والجانب النفسي يتقثر بطبيعة الحال بالجانبتُ الاجتما1وخواطر

 .2عمال وغتَىاوأفكار وميول وأ

قافة والسلوك، وما يربط بتُ سرة كالطبقة والثيتعلق بالبيئة وبالأ :السوسيولوجي(الجانب الاجتماعي )*
لذ طبقة اجتماعية معينة ونوع عملها وتصرفاتها وحتى ، كذلك انتماء الشخصية إ3م  علاقاتفراد الأ

 .4مستواىا التعليمي...الخ

وكذلك صفات الجسم  )ذكر أو أنثى()الفيزيولوجي(: يتمثل في جنس الشخصية  الجانب الخارجي*
ة، العمر، الاسم، الشكل كذلك الذيكل، وتفاصيل البنية الجسمي    5مهما اختلفت )طول، قصر...الخ(

، ويتعلق بالكيان الدادي الدلموس والواضح 6الشكل ملامح الوجو وكل مظهر يبدو عليو الشخص
 .7الدتعلق بتًكيب الشخصية وتفاصيلها

خرى ولذا يانها الخاص الذي يديز شخصية ع  ألذا كفللشخصية ملامح تتقثر بالبيئة والمجتمع 
 يضا وسلوكاتها التي تحدد ميول ورغبات وتفكتَ صاحبها.ا الخاصة أمواصفاته

 مفهوم البطل:  -3
 لغةً: - أ

وذكرت مفهوم لذ مفهوم البطولة قت إا في الدراجع التي تطر  دً ار  لة و  كثتَا ما لصد ارتباط البطل بالبطو 
 حاولنا فصلهما لدوازاة البطل لدينا للشخصية.نا يضا، ولكن  البطل أ

                                                           
مػػذكرة ماجسػػتتَ في  ،-أنموذجػػا-الدعاصػػر، مسػػرحية )كػػل واحػػد وحكمػػو( لعبػػد الرحمػػان كػػاكي فاطمػػة شكشػػاك، الػػتًاث الأسػػطوري في الدسػػرح الجزائػػري 1

 .330، ص 9002-9009الأدب الحديث جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة، لسطوط، 
 .334، ص 3293لزمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بتَوت، دط،  2
 .330الدسرح الجزائري الدعاصر، ص  فاطمة شكشاك، التًاث الأسطوري في 3
 .334لزمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص  4
 .335، ص الدرجع نفسو 5
 .33، ص 9030، 30نبهان حسون السعدون، الشخصية في قصص علي الفهادي، دراسة تحليلية، دراسة موصلية، العدد  6
 .330عاصر، ص فاطمة شكشاك، التًاث الأسطوري في الدسرح الجزائري الد 7
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فالبطل عند اليونان إلو لو علاقة بالبشر يقوم بقعمال خارقة للعادة دائما تدعمو الآلذة لأن ىذه "
 .1"الأعمال يعجز عليها البشر

عمال ية أو خيالية مؤلو في كثتَ م  الأحيان ولو أسطورية قد تكون حقيقكذلك البطل شخصية أ
 يز بها ع  البشر كونو ينحدر م  سلالة الآلذة.خارقة يتم

عمال خاصة: ومكرمات علا شقنو ، وقد يكون إنسان لو أوسيتيضا لزارب لو شهرتو و والبطل أ
 .2وإعجابهمبتُ الناس فنال حبهم 

القصة أو الدسرحية وتدور يضا ذلك الذي يقخذ دور البطولة وىو الدور الرئيسي الدهم في والبطل أ
يثار، ادرة كالذكاء والفطنة والكرم والإحداث، ويتميز ع  باقي الشخصيات بقوى خاصة ونحولو الأ

 .3حداثالدشاىد أكثر م  غتَه في مسار الأوغتَىا يتعاطف معو القارئ و 

ىذه الدفاىيم الخاصة بالبطل ذكرت في معاجم الدصطلحات العربية الحديثة. وىذا ما نقلو 
حيث لا يختلف كثتَا ع  مفهوم البطل في ‹‹ البطولة››في كتابة ‹‹ لزمد أبو الفتوح عفيفي››عنها

 الاصطلاح.

 اصطلاحا: - ب

الرئيسية التي يقوم عليها وبها  دب البطولر، وىو الشخصيةلاحم والحكايات في الأىو بطل الد
 .4العمل

وىو القائد الذي يصنع البطولات بقوتو وحكمتو وقيادتو الصارمة وىو الذي يلهم غتَه القوة 
 .5مور لصالحوو تغيتَ التاريخ بقعمالو وقلب الأوالشجاعة وباستطاعت

                                                           
 .05، ص 9033، 3ابتًاك، القاىرة، ط ،-ستَة عنتًة ب  شداد نموذجا-لزمد أبو الفتوح العفيفي، البطولة بتُ الشعر الغنائي والستَة الشعبية ينظر  1
 .33، ص الدرجع نفسو 2
 .32، ص -ب  شداد نموذجا ستَة عنتًة -لزمد أبو الفتوح العفيفي، البطولة بتُ الشعر الغنائي والستَة الشعبية ينظر  3
 .33ص ، 9003، 3طمصر، كارم لزمود، البطل الشعبي، مكتبة النافذة،   4
 .33الدرجع نفسو، ص  5
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وقد يكون البطل تجسيدا لقيمة معينة، وصورة تحكي ع  الدشاعر النبيلة والراقية التي يعرفها البشر 
 .1تروي التجارب والخبّات

الحرب يسمى ليو والشجاع والقوي في جا للأفعال النبيلة التي تنسب إغريق أنموذوالبطل عند الإ"
 .2"بطلا

 .3"يضا كل م  نال شهرة وتقديرا واحتًاما لدى قومو في حياتو وحتى بعد لشاتووالبطل أ"

ذىان الجماعة الشعبية فهم يؤمنون بوجوده وقوتو الشعبي لو صورة خاصة رسمت في أوالبطل 
ا ويحفزىم  مور وحل مشاكلهم بمواجهتهحذوه حيث يدفعهم للإقدام في شتى الأ وانتصاره، ويحذون
 .4وقاتالجماعة ويقوي التماسك بينهم في أصعب الأكما ينمي روح 

 الشخصية البطلة: -4

ا يرسمو الراوي بطريقتو الخاصة لتحقيق رغبة داخلية في نفسو وفي نفس موالشخصية البطلة ىي 
مانينا ورغباتنا أن ما نرسمو لأنفسنا فنضع أ"علي زيغور الدلتقي، فالبطل كما نقل العربي ب  عاشور ع  

وميولاتنا في صورة واحدة وىو البطل، فكل ما نوده لصعلو فيو ونصرؼ عنو ما نوده، فصورة البطل 
ن تحقيقها، وىو الصورة التي نرغب أ شياء التي عجزنا ع مثل العليا والغايات النبيلة والأتجسيدا لل

 .5"بيننا لذ وجودهنصبو إليو ونتطلع إنكون عليها والنموذج الدثالر الذي 

صور م  خلالذا الكتاب الحياة الاجتماعية بكل تفاصيلها. وشخصية البطل في الأدب الجزائري ي  
ببؤسها وحاجتها وشعورىا بالدرارة وثورتها على الظلم والتعسف، فهم يصورون لنا أبطالا حقيقيتُ 

                                                           
 .333، ص 3294، 3نخبة م  أساتذة الجامعات العربية، دراسات في المجتمع العربي، ط 1
 .57ناصر الحجيلان، الشخصية في قصص الأمثال العربية، ص  2
 .32، ص 9039العربي ب  عاشور، قصص الدغازي في الأدب الشعبي الجزائري، أطروحة دكتوراه، لسطوط، جامعة الجزائر،  3
 .333نخبة م  أساتذة الجامعات العربية، دراسات في المجتمع العربي، ص ينظر  4
 .90، قصص الدغازي في الأدب الشعبي الجزائري، ص رالعربي ب  عاشو ينظر  5
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ئة بختَىا وشرىا وارتباطها يعيشون بيننا ويشعرون بما نشعر، ويتفاعلون معنا فهم أفراد تتجلى فيهم البي
 .1بالداضي والحاضر

ذن فالشخصية البطلة ىي التي تتميز ع  باقي شخصيات القصة ببّوزىا والتفاؼ باقي إ
قدام ت البطل الدتمثلة في الشجاعة والإ، وتتميز بميزاىي بالدور الأكبّ الشخصيات حولذا، إذا تقوم

 .فطنة والذكاء.. وغتَىا م  الصفاتوال

 

                                                           
 .47الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، الدار التونسية، تونس، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط، دت، ص و القاسم سعد أبينظر  1
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 تمهيد:

وايته في شتى الدناسبات اهتمت الأوساط الشعبية بالأدب البطولي من حيث نقله مشافهة ور 
ترويه الأجيال من جيل إلى جيل , فهو يحمل تاريخها وماضيها ويخفي في طياته الكثتَ  وحملته كتًاث

 من الإلصازات التي يفخر بها الفرد في الوسط الشعبي كونه ينتمي إلى تلك البيئة أو غتَها.

مهما تنوعت وتعددت البطولات لصد اهتمام الأمم والشعوب بها فتسجل مآثرها وترقبها في كل و 
ل مسارها د  ع  م البطولات وي   و  ق  مشرق مضيء ي   تطلع إلى مستقبل تيها وحاضرها( و اضحتُ )م

 1الحضاري والدستقبلي.

لحديث وإنما عرف لدى الشعوب منذ القدم, فقد عرفنا )الإلياذة( لأدب افأدب البطولة ليس با  
أبطالذا وأكرمتهم و)الأوديسة( وكلبهما تروي قصص وحكايات بطولية خارقة للعادة ,لردت فيها 

 2بتخليدهم لذا.

شخوصها بوجودهم في التاريخ فهم  واقعيةالشعبية عند العرب وكلها تعرف ب وتقابله الستَ
كما يدتزج معه الخيال فتشكل صورة جديدة لستلفة ,  يضفي الراوي الوقعية على رواياتهيستدعونها حتى 

 .3ه ورغباتهعن الصورة القديدة , ويقوم بإحيائها بطريقة ترضي ميول

 

 

 

 
                                                           

 – 2011/2012جامع    ة ا زائ    ر  –أطروح    ة دكت    ورا   –قص    ص الد     ازي في الأدب الش    عبي ا زائ    ري دراس    ة وص    فية برليلي    ة  –الع    ر  ب    ن عاش    ور  1
 .96ص -لسطوط

 .70ص – 2007-د ط–سحب الطباعة الشعبية للجيش  –دراسة ميدانية  –القصص الشعبي في منطقة بسكرة –عبد الحميد بورايو   2
 .70الدرجع نفسه ص  3
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كان طرحها في  وقبل أن نتطرق إلى أدب البطولة كان لزاما أن نعرف ماهي البطولة؟ وكيف
؟ حتى يتستٌ لذا معرفة ماهيتها والإحاطة ببعض التعريفات التي  الاصطلبحمعاجم الل ة العربية وفي 

 .في شرحها ولزاولة برديد مفهومها اسهمت

 :ها ودوافعهامفهوم البطولة -1
 :مفهوم البطولة-أ 
 لغةً: -

ا البطل عمن حوله وهي غلبة يرتفع به ال لبة على الأقران, البطولة في الل ة» يقول شوقي ضيف:
 .1«تُ ارتفاعا يدلؤ نفوسهم له إجلبلا وإكبارايمن الناس العاد

بتفوقه على غتَ   اً متميز إنه يرى أن البطولة هي ال لبة والتفوق على الأقران وهذ  ال لبة بذعل منه  
يجعلون منه  لشا يجعلهم يرونه يستحق الإجلبل والإكبار لدرجة أنهم قد يضعونه في خانة العظماء أو

آلذة لذم يعبدونه ويقدسونه , فالبطولة في القدنً كانت للآلذة وأنصاف الآلذة وهم أبطال الحروب 
دل والنفوذ , فالإجلبل والإكبار يكون الذين يدافعون عن الحق والوطن وربدا الدلوك الأقوياء ذوي الع

لدن أعلى منا مقاما وقدرة, لذا فالبطل هنا من وجهة نظر  هو الدتميز الذي يستطيع أن يرتفع إلى 
 .الاحتًاممقام يجعل منه يستحق 

الشجاع ورجل بطل بتُ البطالة والبطولة شجاع تبطل جراحته فلب  وفي لسان العرب البطل:
هو الذي تبطل عند   , وقيل سمي بطلب لأن الأشداء يبطلون عند  , وقيلدتهالص تبطل يكتًث لذا ولا

 .2فلب يدرك  عند  ثأر من قوم أبطال  ,دماء الأقران

 .3وبطل )بطولة(: شجع واستبسل فهو بطل جمع أبطال 

                                                           
    09-1970مصر د ط  –دار الدعارف  –البطولة في الشعر العر   –شوقي ضيف  1
 .56ص -د ت  -د ط  -مادة ) البطل ( –بتَوت  - درصا دار – 11لرلد  -لسان العرب   -ابن الدنظور  2
 .64ص  - مادة ) البطل ( –الدعجز الوجيز  –لرمع الل ة العربية  3
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 :اصطلاحاً  -

على كل النقائص  فوقأي بدعتٌ الت 1البطولة عند الفلبسفة والدفكرين تعتٍ: "العظمة والتميز"
وتقول نبيلة  عن ال تَ. والت لب على العقبات والعوائق كذلك النفوذ والتميز عدم مشابهة أحد والبروز

موقف رائع فذ من مواقف الحياة بعث عليه غاية جليلة كل   –إن البطولة كما بدت لنا  «إبراهيم 
 .» 2نبيلة

, التي بالتأكيد يتعرض لذا الإنسانفالبطولة موقف فريد من نوعه يحدثه موقف من مواقف الحياة 
ولكن وراء هذا الدوقف دافع نبيل ليس لإظهار قوة أو نيل إعجاب أو كسب مال , إنما الدواقف 

 للدفاع عن الحق وغتَ .أو  لزتاج أو لرفع الظلم عن الدظلوم النبيلة متعددة لدساعدة

 قوي ل رض شريف.ة حاسمة بدافع طولة إذن قرار يؤخذ في لحظفالب 

سبيل أن  والبطولة بالدعتٌ العام القدرة على بزطي العقبات والصعوبات مهما كان نوعها في 
 3ينجز شيئا يرنو إليه. يحقق البطل أو

يس   تطيع الحك   م عل   ى بطول   ة  ة ح   تى إن ك   ان العم   ل البط   ولي ف   ردي ف   لبي   دتك   ون فر  والبطول   ة لا
ا تص  بجم جماعي  ة لأن الف  رد يق  يم ه  هن  ا تتق  دم الفردي  ة , فالبطول  ة حين ش  خص آخ  ر, ش  خص إلا مقاب  ل

لنفس  ه فهن  اك ف  رد آخ  ر بالدقاب  ل يه  زم  با ماع  ة والعم  ل البط  ولي م  رد  إلى ا ماع  ة, فالبط  ل وإن انتص  ر
 .4وهناك مستفيد من هذا العمل وهذا الانتصار الذي يعود بالطبع على ا ماعة 

 .5ة بالبطل لشجاعته وبسالتهيقدها للجماعة فهي صفة لصلة وإن كان مر فالبطو 

                                                           
 .05ص  -2012 -1العدد – 20لرلة ا امعة الإسلبمية للبحوث الإنسانية لرلد  –لزمد مصطفي كلبب  1
 .22-21.ص 1996 – 1ط  –القاهرة  -دار الأدب الإسلبمي –البطولة  –نبيلة إبراهيم   2
 . 07لرلة ا امعة الاسلبمية للبحوث الانسانية ص–لزمد مصطفى كلبب  3
 24قصص الد ازي في الأدب الشعبي ا زائري ص . –العر  بن عاشور ينظر  4
 .27ص – نفسه الدرجع  5
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إلى النفسية  والعرب قديدا لم يعتبروا بطولة الحرب هي فقط بطولة ,فقد اتسع معتٌ البطولة لديهم 
بطول ة  والتي بزص صفات داخلي ة خاص ة )الحل م والص بر عل ى الش دائد والح زم والكرام ة( وجميعه ا تعت بر

 .1النفس والص ائرعلى مادام الشخص يت لب 

يل   م  ا تق   وم عل   ى التح   دي والتحم   ل والتمس   ك بالحي   اة رغ   م ص   عوبا ا وعوائقه   ا ورغ   م م   اه   وكل 
فالبطول ة ليس ت ص فات خارجي ة يتص ف  به ا الف رد  .2بالإنسان من ضعف وعجز جسماني أو نفس ي

فالبطول  ة  ,العم  ل به  ا ونش  رها ب  تُ ا ماع  ةم  ن ق  وة وش  جاعة وإنم  ا ه  ي أخ  لبق يحمله  ا بداخل  ه ويح  اول 
 أضافت لذ م الق وة فت لب وا عل ى غرائ زهم ,فعم ل الإنس ان عل ى قه رة قيوالنفسية بستزج ببطولة خلالحربية 

 .3وحماية ا ار فة بسثلت في الشر قيغرائز  فكانت بطولة خل

 :دوافع البطولة - ب

 نبيلة إبراهيم في نقاط نذكرها : للبطولة دوافع نبيلة عدة وأشكال لستلفة اختصر ا د.

 دافع يدنجم القوة والإبداع  الإيدان بالله: وهو أكبر *

 الكرامة والعزة: فالإحساس الشديد بالعزة والأنفة والكبرياء يدفع إلى مواقف بطولية عديدة.* 

 –الله : للح  ب أن  واع ولك  ن أسماه  ا وأجله  ا الح  ب في الله ومن  ه ح  ب الص  حابة للن  بي  الح  ب في *
 لى الله عليه وسلم .ص

في كتابه الحكيم وأفضل وجل بالذكر  التي خصها الله عز الإيثار على النفس : وهي من الدكارم *
 صل الله عليه وسلم. –من أنصار النبي 

                                                           
 14ص  –البطولة في الشعر العر   –شوقي ضيف ينظر  1
 .188ص  -2009-1-القاهرة ط –دار العالم العر   –الشخصية العربية في التًاث العر   –أحمد سويلم ينظر  2
 14ص  –البطولة في الشعر العر   –شوقي ضيف ينظر  3
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غتٌ النفس )الزهادة(: الزهد وغتٌ النفس أيضا باعثا ودافعا للبطولة واحتقار الحياة الفانية وت رك  *
 شوا ا .

نقد الذات: ص دق الد رء م ع نفس ه وغلبت ه عليه ا و لراه د ا والص دق م ع الآخ رين وم واجهتهم  *
 بأخطائهم , يعتبر دافعا للبطولة .

تق  وى الله: فه  ي بذع  ل الد  رء يش  د قبض  ته عل  ى ه  وا  وبرك  م س  لطاته عل  ى نفس  ه ,فم  ن يتق  ي الله  *
 هو البطل .

والرضوخ لأحكامه وتنفيذها وجعل الأولية لذا ع لشر  الانصياعذعان لله: وهو الرضوخ للحق والإ *
 .1مهما صعب على النفس 

كانت ه ذ  ال دوافع النبيل ة دوافع ا للبطول ة ,فالبطول ة لذ ا أيض ا ش روط وه ي الش جاعة ونب ل  وإذا *
قوم  ه أو لرتمع  ه وي تَه  ا ويس  مو به  ا إلى الأعل  ى  رالص  فات الحس  نة كم  ا ي  تحكم في مص  ائالأخ  لبق و 

 . 2عداء والأضدادوقوي شأنهم أمام الأ

ول  ذا حم  ل الإنس  ان عل  ى عاتق  ه  الت   تٍ به  ذ  البط  ولات وبسجي  دها عل  ى م  ر العص  ور ح  تى ص  ار لذ  ا 
ء م  ن ه  ذا الع  الم ال  ذي أدب  ا مس  تقلب أطل  ق علي  ه )أدب البطول  ة( والرواي  ة ا زائ  ري وخاص  ة الش  عبي ج  ز 

هم  ه الأك  بر فاجته  د في  س  تًجاع تل  ك البط  ولات عل  ى أن يتناس  اها فص  ارتانى وي  لبت الح  رب وأث  ر اع  
 تذكتَ المجتمع بها والدتلقي .

 أينما حل بطريقته الخاصة لاستنهاض الذمم ودفع روح الشجاعة وبث القوة فيهم . 

 فما هو أدب البطولة وماهي أشكاله ؟ وأبرز سماته ؟ -

 
                                                           

 (.75-23ينظر نبيلة إبراهيم, البطولة, ص ) 1
 . 37ص  -البطل الشعبي –كارم لزمود عزيز  2
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 أدب البطولة الجزائري وأشكاله: -2
 مفهوم أدب البطولة: - أ

الأبط ال وتص ف م  امرا م وأعمال ه  ت روي بط ولات وم آثرأدب البطولة هو لرموع ة القص ص ال تي 
ا ليل   ة وك   ل م   ا ق   اموا ب   ه م   ن أعم   ال جعل   تهم يلقب   ون باس   م )بط   ل( ويس   تحقونه ع   ن ج   دارة فه   ذ  

 .1القصص نقول عنها أدب بطولي

ال  وطتٍ في وق  ت  الانتم  اء بالرض  ى النفس  ي و ه للش  عوره ال  رواة و يتداولون  وي  دب ش  فوي ير وه  و أ
أمس الحاجة لدثل هذ  الحكايات لتبث فيهم الطاقات وتدفعهم لمجابهة الع دو وص د   يكون الشعب في

في زم    ن ض    اعت في    ه الق    يم وتراجع    ت مق    اييس البطول    ة ,فتخاذل    ت الأنف    س واستس    لمت لقض    ائها 
 .2وبلبئها

ط   ابع درام   ي يدي   ل إلى الدبال    ة في تص   وير مش   اهد  , ويس   تعتُ  وك   ذلك ه   و أدب موض   وعي ذو 
 .3بعبارات معينة كما يستعتُ بشخصيات تاريخية وأحداث واقعية ليكون أكثر مصداقية وقربا للعقول 

ي البطول   ة الفردي   ة او لات الأم   م وألراده   ا يص   ف في   ه ال   ر ه   و أدب ي   روي بط   و  إذن أدب البطول   ة 
يض يفه  هم وبسالتهم مع وصف الدع ارك وس احات القت ال , م ع م ابشجاعتا ماعية لأشخاص عرفوا و 

في ه  ذ  البط  ولات المجي  دة ,في وق  ت بزاذل  ت في  ه النف  وس ال  راوي م  ن أش  ياء يش  د به  ا الس  امع ويرغب  ه 
 وتراجعت الذمم.

 

 

 
                                                           

 .37ص  –البطل الشعبي  –كارم لزمود عزيز ينظر   1
 115ص  -2007-القصة الشعبية ا زائرية ذات الأصل العر  ديوان الدطبوعات ا امعية د ط  –روزلتُ ليلى قريش ينظر  2
 . 93ص  – 2007-دط  –ة ا زائر دار القصب –الأدب الشعبي ا زائري  –عبد الحميد بورايو ينظر  3
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 نشأته: - ب

   Payard" "Jeam Pierre   »ج ان بيارباي ار   « أما عن نشأته فتَدها الباح ث الفرنس ي
 .1 ظهور النظام القبليإلى فتوة 

وأن أدب البطول ة  الاس تعمارأن ظه ور  و ازده ار  ك ان وق ت   »روزلتُ ليل ى ق ريش     « ونقول 
و القص   ص البط   ولي ج   اء لثب   ت الحم   اس ويطال   ب ب   الحقوق الوطني   ة والإنس   انية ويح   ث عل   ى بزل   يص أ

 الاستعماريةالوطن من النفوذ الأجنبي . كذلك ترى أن الفتًة التي انتشر فيها هذا اللون كانت السلطة 
 .2 م1871تسيطر على البلبد كلها تقريبا منذ قرن , أي منذ أخمدت ثورة الدقراني عام 

 ثر  في رواج القصص البطولية في ذلك الوقت.أوقد كان للحرمان الذي عاشه أبناء الشعب ا زائري  

ش   ل ال  نفس وتباع  د الإنس  ان بين  ه وب  تُ هموم  ه ,والحاج  ة الدلح  ة إلى حي  اء الأي  ام  اول  ةفالحرم  ان ولز
ة حماس  ه , ال  ذي يس  مجم للمس  تعتُ أن يأخ  ذوا جرع   المجي  دة ال  تي عاش  ها أبط  ال الع  رب الق  دام, الأم  ر

ت  دفع به  م إلى التف  اؤل بالحي  اة والرج  اء م  ن الخ  روج م  ن عيش  ه الب  ائس ,ك  أنهم يس  تعيدون خصائص  هم 
 .3الدميزة وأصالتهم الضائعة

 سمات أدب البطولة:  -ج

 نواع الأدبية الأخرى نذكرها في النقاط الآتية:الأملبمجم وسمات بسيز  عن لأدب البطولة 

 .ضفاء بعض الحقيقة لأجل الدصداقيةاريخ ويحاول الراوي امن الت هأدب البطولة واقعي شخوص -
 لبط   ل ق   وى خارق   ةلأن  لاعتق   ادهمي   وازي ب   تُ الإدارة العلي   ا وه   ي الق   وة ال يبي   ة وب   تُ إرادة البط   ل  -

 تدعمها قوة غيبية.

                                                           
 .92ص  –الأدب الشعبي ا زائري  –عبد الحميد بورايو ينظر  1
   .116-115القصة الشعبية ا زائرية ذات الأصل العر  ص . –روزلتُ ليلى قريش ينظر  2
 . 116ص   -الدرجع نفسه 3



وأشكاله مفهومه أدب البطولة الجزائري                          الفصل الأول                      
 

 
22 

  .برقق للبطل هو الإنسانالتي  دائما هناك مساندة من هذ  القوى -
 هإلى الدبال ة في ال دراما وه ذ  م ن ص نع  ال راوي فلك ل راو طريقت أدب  البطولة أدب موضوعي يديل  -

 الخاصة في السرد.
 .1تعتمد التاريخ كقاعدة ثم يدزج بالخيال كالخوارق والسحر والدعجزات والتي تلعب فيه دورا كبتَا -

 أشكال أدب البطولة الجزائري: -د

يعك  س تطلع  ات الش  عب و آمال  ه في لأدب البطول  ة أهمي  ة كب  تَة في ال  تًاث الش  عبي ا زائ  ري ,لأن  ه 
حياته هانئة كريدة أمام كل من ين ص عليه حياته ويسلب منه حقه في العيش والفرح والراحة , فوظ ف 
جميع الوس ائل ال تي يس تطيع بواس طتها مواجه ة ه ذا الع دو وص د  فكان ت أحيان ا مادي ة وأحيان ا أخ رى 

 معنوية.

لف  ة وه  ي ك  ل م  ا أت  يجم ل  ه منه  ا ,مهم  ا كان  ت بس  اطتها فأم  ا الدادي  ة فتتمث  ل في وس  ائل القت  ال الدخت
وت  دخل فيه  ا الأم  وال بكثر   ا وقلته  ا , وام  ا الدعنوي  ة فلج  أ ص  احبها إلى ل   ة الخط  اب ع  ن طري  ق نش  ر 

الدس   تقبلية لأج   ل ال   وعي في الأوس   اط الش   عبية , ل   ذا وج   ب أن يك   ون الخط   اب عل   ى مس   توى العق   ول 
, فأبزذ الدين كمنطق لإيصال الأفكار لذا عملت الزوايا عل ى  تيستَ الفهم ,وسهولة التأثتَ في الدتلقي

برف   يل الق   رآن وش   رحه , وينش   ر ال   وعي ب   تُ الأف   راد وض   رورة التعري   ف ب   تُ الدس   لم والك   افر, ص   احب 
 .2الأرض وغازيها ,لشا يساعد على بث روح الدقاومة وال تَة على الوطن والأرض والدال والدآل 

ل   دعاة دورا هام   ا في نش   ر ال   وعي وبرري   ك النف   وس وإيق   اظ الض   مائر وك   ان عل   ى الش   عراء وال   رواة وا
الديني  ة ,فكون  وا ب  ذلك لون  ا أدبي  ا ي  ات أو برف  يل الق  رآن ونش  ر التع  اليم االرو  النائم  ة ,س  واء بالش  عر أو

ولي اء ال تي انتش رت وأشكالا لأدب البطولة ,فكانت الد ازي والستَة التي ت روي ش عرا ونث ر ثم قص ص الأ
لذ م الكرم ات والخ وارق  اواحتل مؤسسوها مرتبة عالية ل دى الش عب لدرج ة أنه م نس بو  ياواعن طريق الز 
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وألفوا حولذم قصص كثتَة وحكايات تعدت حدود الواق ع والعق ل وص ار لذ م لدس ة خاص ة في مس اعدة 
 الدظلوم وشفاء الدريض ودعم المحتاج .

 فن المغازي : -1

لمحتًف     ون في التجمع     ات  اه     و ش     كل قصص     ي ي     روي وق     ائع الفتوح     ات الإس     لبمية يؤدي     ه ال     رواة 
كالأس  واق والدناس  بات, يص  احبه الع  زف عل  ى الآلات الوس  يقية مث  ل الرباب  ة .كم  ا يت ل  ب  ب  البطولات 

طالب ,كذلك عبدالله  أ  في مقدمتهم الإمام على بن في عصر الرسول "صل الله علية وسلم" الحربية
ب     ن الع     وام وخال      د ب     ن ولي     د وعقب     ة ب     ن ن      افع ق     داد ب     ن الأس      ود الكن     دي وال     زبتَ والد جعف     ر اب     ن

 ...........وغتَهم .

ص لى الله  –تناول أحيانا ميلبد الرس ول تويطلق عليه الرواة )ال زوات( ومفردها غزوة أو )غزى( و  
 .1عليه وسلم .ووفاته وقصة مقتل حفيد  الحستُ

ص  ص الد   ازي ش  كل م  ن أش  كال التعب  تَ ع  ن التج  ارب الإنس  انية فه  ي م  لبذ الفن  ان الوحي  د إذ وق
يعتم  دها في التعب  تَ ع  ن م  ا يش  عر ب  ه م  ن آلام وآم  ال وت  روي طموحات  ه وأحلبم  ه ,وكان  ت وجه  ة ال  رواة 

م   ن ب   ث رس   ائلهم الإص   لبحية , وتوص   يل أفك   ارهم ,ودع   م قض   ية ح   تُ يتمكن   ون م   ن خ   لبل الق   ص 
 أس  رارها  وال ن  اء حي  ث تك  ون جله  ا أل   از لا يفهمه  ا أي  ا ك  ان ح  تى لا يكش  ف الع  دو  ال  وطن بالش  عر

عل  ى الش  عب , حي  ث   وي  تم إيقاف  ه خوف  ا م  ن ت  أثتَ  عمل  ه , وإن حص  ل ه  ذا يدن  ع ال  راوي م  ن لشارس  ة
لل دفاع ع ن  يستمتع إلى هذ  القصص والحكايات ويعملون بها ,لدا فيها م ن نص ائجم وإرش ادات وبرفي ز

وي في ش  كل نث  ر أو ش  عر بأسم  اء تاريخي  ة معروف  ة والدقص  ود ال  دين والأرض والش  رف وع  ن ال  نفس ,ف  تً 
منها الحاضر والدتلقي ,استبدل بال ائب الدوجود في الواقع وقد استحضر اسمه وأعماله حتى يكون ق دوة 

 .2ل تَ 
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 أصوله: -أ

, عندما تراجعت حدود بلبد الدسلمتُ أم ام الرابع عشر ميلبدييرجع ظهور فن الد ازي إلى القرن 
من ذ : "(J Desparmet ) س برميه"ديق ول " ج 1الدد الدسيحي فجاء ه ذا الأدب ال دعوة والتحفي ز 

القرن الرابع عشر تقريبا وبالتحديد منذ أن بدأ الف تجم الع ر  ينس حب أم ام الع ودة الذجومي ة للمس يحية 
, وه و زي" م ن نف س طبيع ة ال  زوات ال تي تتح دث عنه ا ,أنتجت أرض الإسلبم أدبا يحمل اسم "الد  ا

أدب لره   ول بالنس   بة لن   ا يختف   ي في الت   اريخ الأد  بر   ت قن   اع اس   م طم   وح ومس   تعار , ويتمث   ل هدف   ه 
الداض  ية لنس  يان ال  ذل الدع  اش في الحاض  ر , وق   د  بالانتص   اراتال  وطتٍ في إنق  اذ م  اء الوج  ه ,و الت  ذكتَ 

 .2"لقدنً لرواية الفروسية الإسلبمية فرعا جديداأنبت ال زو الفرنسي لذذا ا ذع ا

ه ذا الل ون الش فهي تع ود إلى ظه ور   أن ج ذور" :يقول عبد الحميد بورايو تعقيبا عل ى ه ذا الق ول 
الإس  لبم وه  و أح  د الح  وادث العالدي  ة الك  برى تفج  ر م  ن خلبلذ  ا عص  ر البطول  ة والأدب البط  ولي وعرف  ت 

ي ة إب ان ب ن و االأول للهجرة حيث هناك مدونات تثب ت ذل ك ومنه ا: الر رواية الستَ والد ازي منذ القرن 
عثم  ان ولزم  د ب  ن اس  حاق ولزم  د ب  ن عم  ر الوق  داي, وه  ذا الأخ  تَة ينس  ب ل  ه ال  رواة ا زائ  ريتُ وتوج  د  

فت  وح إفريقي  ة للوق  داي ك  ذلك لرم  وع "لطي  ف ظري  ف " وفي  ه خم  س قص  ص,  كت  ب مدون  ة للم   ازي,
 .3"وفتوح الشام

 المكونة للمغازي :العناصر  -ب

العنص    ر الخ    رافي , العنص    ر  , ي    دخل في تك    وين الد     ازي ع    دة عناص    ر وه    ي : العنص    ر الت    اريخي
 ن صجم أن نسميه )أدب الد ازي( .تتكامل فيما بينها لتعطي لنا أدبا إ , العنصر الواقعي , الاعتقادي
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  *العنصر التاريخي:

, 1يتمثل في الوقائع والأحداث التاريخية والأشخاص الذين ص نعوا البطول ة في ف تًة ظه ور الإس لبم 
وب  رزت شخص  يات  وه  ي ف  تًة قام  ت فيه  ا الأم  ة العربي  ة ب  دور ب  ارز ,حي  ث تط  ورت الحض  ارة البش  رية,

ك قيادي    ة أثبت    ت وجوده    ا وبطولته    ا لش    ا جعله    م يت ن    ون به    م ويح    اولون برفي    ز الش    عب بت    ذكتَهم بتل    
 .2البطولات واستخدام هذ  الأسماء اللبمعة حتى في قصص من نسج خيالذم

 *العنصر الخرافي :

تلعب الخوارق دورا هاما في قصص الد ازي فنرى وجود الأدوات السحرية وقو  ا يس تعملها البط ل 
بش كل فتساعد  في قضاء حوائجه وإلصاز مهامه ,مثل الحصان والسيف , وهم ا يس تعملها الإم ام عل ي 

,كم ا يق ول  3دائم وتنسب قو ا الإلذية , وقد تسلمها لزمد صلى الله عليه وس لم , ع ن طري ق جبري ل
 4عليه السلبم  –صلى الله عليه وسلم على موسى  –يدة "العصا ورثها لزمد لالراوي عبد الحميد ق

ويق   ال ل   ه  ال   ذي س   لمه الإم   ام عل   ي ولبس   ه في غ   زوة " قص   ر ال   ذهب " قيك   ذلك القم   يص ال   وا  
 التنتُ فمنع عنه تأثتَ النار.ه ع بر )القصيص ( وهو قميص صا

يحم  ي ص  احبه م  ن أس  لحة الع  دو يش  بهه  أم  ا س  لبح الع  دو فه  و عب  ارة ع  ن بس  اطة س  حري أو م  ا
وقد شبه بالط ائرة الحربي ة في الوق ت الح الي ويق ال ل ه )اللول ب( ,الت اج  دون الإصابة بشيء, ويقاتل هو

 .5الذي يخفي صاحبه عن الأعتُ وغتَها كثتَا 
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 *العنصر الاعتقادي : 

تلعب الدعتقدات دورا مهما في الد ازي ,حيث تسيطر هذ  الأفكار والقناع ات والدي ول عل ى ذه ن 
يتمثل في عدة أشياء منها : ظهور الرسول ص لى الله علي ه  قادوالاعت الراوي والدتلقي لدرجة الإيدان بها,

وس  لم في الدن  ام لإرش  اد البط  ل وتوجيه  ه ومس  اعدته ,ك  ذلك الدعج  زات ال  تي ت  دفع بالك  افر إلى الإيد  ان,  
, كم ا ح دث في غ زوة )ا  دار( طائر ميت أوأورد روح الحيوان  كشفاء من مرض العضال بدسحة يد,

ب  ا ن أهمي  ة   للبعتق  ادمته  ا الدذبوح  ة, كم  ا لحماح  تُ أس  لمت )ش  عاع الش  مس( ح  تُ رد عب  دالله ال  روح 
كب   تَة وه   و عنص   ر ه   ام يرتك   ز علي   ه أدب الد    ازي ,لتق   ف الدلبئك   ة بالدقاب   ل وتس   اند الدس   لمتُ ,فه   ي 

للعفري ت وأبنائ ه  هل ي وتس اعد  في مواجهت وجل والرسول الكرنً, فتحمي الإم ام ع الواسطة بتُ الله عز
,و ك ذا ت أثتَ العقي دة الإس لبمية في الد  ازي واض جم بش  كل كب تَ, فق دمت ا  ن والدلبئك ة عل ى حس  ب 

 .1ومن ذلك الشيطان, في صف الختَ ومن عصا  يدثل الشر فمن أطاعه طاعتها لله وموقفها منه,

 *العنصر الواقعي: 

يتمث  ل العنص  ر ال  واقعي في إس  قاط مض  امتُ الرواي  ة عل  ى الواق  ع, وح  تُ كان  ت الد   ازي ت  روي إب  ان 
الفرنس  ي في ا زائ  ر وكان  ت الدعرك  ة  ب  تُ الدس  لمتُ والكف  ار في الد   ازي ,بطبيع  ة الح  ال س  وف  الاح  تلبل

وج  ودين في أطرافه  ا لتتجس  د تل  ك الدع  ارك م  ن جدي  د بأبط  ال م يق  وم الدتلق  ي بزحزح  ة الأح  داث وت ي  تَ
الوقت الحالي جعل من حضورهم واق ع يعيش ه الدتلق ي وي ؤمن ب ه, فيك ون الأبط ال ه م ج يش الدس لمتُ 

م  ة( و)النص  ارى( و)الكف  ار( ح  تى أنه  م اوالاح  تلبل ه  م الكف  ار فأطلق  ت علي  ه ع  دة ألق  اب منه  ا: )الرو 
ويبق  ى  وغ  تَ ,ي  ل( و)الس  روال بوطو  جعل  وهم يتح  دثون الل   ة الفرنس  ية ويلبس  ون ألبس  تهم , )الفيس  ته(

قي حيث   ه الدتل     ذي يعيش      الإسقاط ضمنيا حتى يحكي الراوي نثر يبتُ فيه صلة هذ  الأمور بالواقع ال
 .2يختفي هذا الإسقاط وراء العنصر التاريخي
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 شكلها: -ج

تتمي  ز الد   ازي بش  كلها الخ  اص ال  ذي يجعله  ا بزتل  ف ع  ن ب  اقي أن  واع أدب البطول  ة , كونه  ا تعتم  د 
ل   ى الق   وة البدني   ة للبط   ل وه   ي مي   زة في الس   تَة , والق   وة الروحي   ة ال   تي ت ل   ب عل   ى قص   ص الأولي   اء , ع

فالد    ازي جمع   ت ب   تُ الإثن   تُ ناهي   ك ع   ن الد   زج ب   تُ الع   الدتُ الدعل   وم والمجه   ول ,ثنائي   ة الد   وت والحي   اة , 
والش   جاعة,   فبإمك   ان الأم   وات الع   ودة بع   د رح   يلهم وتواج   دهم م   ع الأحي   اء ل   دعمهم وم   دهم ب   القوة

كعودة الرسول صلى الله عليه وسلم إضافة إلى الأدوات السحرية والخوارق والدعجزات التي تعد في لون 
تفصل ب تُ الدعق ول واللبمعق ول  –رغم هذا الدزج آخر كرامات ,هي صفة لصيفة بالولي إلا أن الد ازي 

ي ات اوتتميز أيضا بدجموع ة القص ص والرو وبعيه روا ا جيدا ,كذلك الدتلقي ,وقبل ذلك كله أبطالذا , 
 الدستقلة والدتشابكة والدتسلسلة التي تكون موضوعا موحدا وكاملب إن جمعناها معا.

 *البناء الخيالي في شكل تاريخي:

يه   تم ال   رواة ب   ذكر ت   واريخ الدع   ارك وزم   ن وقوعه   ا , فتح   دد إذا كان   ت م   ن عص   ر الن   بي أو الخلف   اء 
بالتفصيل خاصة عائلة الإم ام عل ي والحك ام والص حابة , بر دد الدس افات  الراشدين , تم بذكر الأسماء

ي   ات ,م   ع أن ه   ذ  افي الرو  الاخ   تلبفتع   داد ا ي   وش وح   تى ع   دد القتل   ى ,كم   ا تش   تَ  ,ق   ادة الدع   ارك,
لي تت دخل في ه الخ وارق وتلع ب في ه دورا كب تَا ,كوص ف التواريخ ليست سوى قاعدة لبناء الحكاية الخي ا

ية هائلة وأنه يقتل الدئ ات بدف رد  وس يفه يحص د رؤوس ألف تُ م ن ا ن ود بض ربة واح دة , البطل بقوة بدن
كم   ا تت   دخل الق   وى الخارق   ة ك   ا ن والد   ردة والدلبئك   ة . أيض   ا للكلم   ة مفعولذ   ا ,والآي   ات القرآني   ة لذ   ا 

 .1سحرها و البسملة والرقى كأداة للشفاء
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 *الوحدة الملحمية: 

لكل غزوة بداية ووسط ونهاي ة فه ي قص ة مكتمل ة وفي نف س الوق ت ت رتبط بالقص ص الأخ رى م ن 
البطولي ة , يس تقيل ك ل موق ف ال زوات بوحدة ملحمية ,فالد ازي وإن كانت بسثل لرموع ة م ن الدواق ف 

يغ خ  ر بدوض  وعه إلا أنه  ا ت  رتبط فيم  ا بينه  ا لتك  ون عم  لب بطولي  ا متك  املب ,بوح  دة الأبط  ال والص  ع  ن الآ
الدتك    ررة فيه     ا جميع     ا م     ن وص    ف الدع     ارك وا يش     تُ الدس     لمتُ والع    دو, الأس     لحة الدس     تعملة الدادي     ة 

 .1والدعنوية

 *البطولة:

البطولة في الد ازي على القوى ا سدية والدعنوية فالبط ل يس تمد ش جاعته م ن عروبت ه وقوت ه  ترتكز
أو  -ص  لى الله علي  ه وس  لم  –الرس  ول الروحي  ة م  ن دفاع  ه ع  ن الح  ق وش  عور  أن  ه مس  ؤول ومكل  ف م  ن 

الإلذ ي فق د يك ون خفي ا غ تَ  ول يس بالض رورة ان يظه ر الع ونأحد خلفائه ويك ون الله في عون ه دائم ا ,
ظ اهر أي معنوي  ا , يتمث  ل أحيان  ا في كلم  ة )الله( أو البس  ملة أو آي  ات قرآني  ة , أورقي  ة , ويتمث  ل أحيان  ا 

لط  ي الأرض وقط  ع  التن  تُ ,أو في وآي  ة الكرس  ي ال  تي تق  رأ في قم  يص للن  بي يرتدي  ه الإم  ام ح  تُ يص  ارع
ن فهم   ا الدس   افة طويل   ة في وق   ت قص   تَ تتمث   ل أيض   ا في أش   ياء ملموس   ة أخ   رى مث   ل الس   يف والحص   ا

حي   ث  -ص  لى الله علي  ه وس  لم –للرس  ول الك  رنً  التنبئي   ةيتس  عان بق  وى خارق  ة للع  ادة ك  ذلك الق  وى 
طيف   ه ال   ذي يظه   ر في الدن   ام مق   ام شخص   ه بع   د وفات   ه يس   اعد الأبط   ال وي   وجههم في ح   روبهم فيق   وم 

 .2بالدساعدة والدساندة والدعم

 : العالم المزدوج )المعلوم والمجهول(*

هاما في الد ازي إلا أنها لا تل ي العالم ال واقعي الدس تمد م ن الت اريخ  تلعب الخوارق والدعجزات دورا
وإنما يضفي عليه لدسة فنية بذعل من الصورة أكث ر جم الا وقب ولا ,كم ا تظ ل بزض ع للمنط ق الإنس اني , 

                                                           
 .87-86ص -بسكرةالقصص الشعبي في منطقة  -عبد الحميد بورايوينظر  1
 .106-105صالدرجع نفسه, ينظر  2



وأشكاله مفهومه أدب البطولة الجزائري                          الفصل الأول                      
 

 
29 

حي  ث ت  رتبط بالدك  ان والزم  ان ,وإذا كان  ت هن  اك واقع  ة تتج  اوز العق  ل البش  ري ف  إن الد   ازي تنس  بها إلى 
 صلى الله عليه وسلم. –بشرية وتأخذها على أنها معجزة من الله والرسول  قوى غتَ

 ,ق وى س وء كان ت عادي ة أو غ تَ عادي ةوالف وارق بينهم ا وب تُ ه ذ  ال كما تعي الش خوص الح دود
ه  و خي  الي ,كتح  ول الدس  لمتُ إلى طي  ور  ه  و واقع  ي وم  ا أوم  ن غ  تَ طبيعته  ا ,ورغ  م ه  ذا الد  زيج ب  تُ م  ا

برلق في السماء وتقطع مسافة طويلة في وقت قصتَ ,ثم عود م إلى طبيع تهم إلا أن هن اك دائم ا ح دا 
فاص  لب ب  تُ الع  الم الدعل  وم والع  الم المجه  ول تعي  ه الش  خوص الد   ازي وتنص  رف عل  ى حس  به ,ويعي  ه الدتلق  ي 

 .1لدزج بتُ العالدتُ ويدرك ضرورة التعامل مع العالم الآخر أو ا

 *الشخوص:

نضع الد ازي حدودا بتُ العالدتُ ) الدعلوم والمجهول ( وترسم الإطار الطبيعي الدناسب للش خوص, 
لزددة لذا عمق داخلي ,جادة ,تعيش حياة عادية كباقي الأشخاص, لذم وهي ذات أوصاف وملبمجم 

ر برتض  نهم , لتس  جل بع  ض الد   ازي مطال  ب في الحي  اة وابذاه  ات وقناع  ات ,لذ  م رؤي  ة بزص  هم ومش  اع
قصص  هم فتك  ون قص  ص الح  ب مص  درها الإعج  اب ب  الأخلبق والق  وة والش  جاعة , كم  ا تص  ور الحق  د 

, فه ي ردود أفع ال تص در م ن الأش خاص ع ن والانتق امالدفتُ ابذ ا  بع ض الاش خاص ومش اعر ال  در 
وتبرزه ا بش كل مب الغ  فص ليها, وترك ز عل ى تالخلفية نفس ية , وبواع ث طبيعي ة تض خمها الرواي ة الش عبية

  .2فيه لكنها لا تفصل عن الواقع وتتوارى خلف النفس البشرية 

جل ب أوص افه تكما بذسد شخص ية البط ل نم وذج الانس ان ال ذي ين زع للكم ال أو يتص ف ب ه , ف  
لدتلق    ي كونه    ا تش    بع حاجت    ه وص    فاته الانتب    ا  ,وتك    ون م    دعاة للفخ    ر ولز    لب للئعج    اب ,يتعل    ق به    ا ا

                                                           
 -والقص ص الش عبي في منطق ة بس كرة 38-37ص  -والبط ل الدلحم ي والبط ل الض حية107ص–الأدب الش عبي ا زائ ري -عب د الحمي د بوراي وينظ ر  1
 .89ص
 .90ص  -والقصص الشعبي في منطقة بسكرة 108ص–الأدب الشعبي ا زائري -عبد الحميد بورايوينظر  2
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إذا أنه من خلبل الصراع القائم بتُ الدسلمتُ والكفرة في الد ازي تتجسد له صراعه مع المحت ل  ,النفسية
 ال اصب ,فيضع نفسه مكان البطل ,ويرغب في أن يكون مثله .

كما يقف وراء الدسلمتُ قوة الدبادئ الإسلبمية من نشر الختَ وزرع المحبة والسلبم ,أما الكفرة فهدفهم   
 .1والدصالح الشخصية ة والحكم والسعي وراء الأطماع الحفاظ على السياد

الدب  ادئ ب  تُ إذا فالد   ازي تعطين  ا الص  ورة الحقيقي  ة للص  راع ب  تُ الخ  تَ والش  ر, ب  تُ الح  ق والباط  ل ,و  
ب  تُ الدس  لمتُ رافع  وا راي  ة ا ه  اد وال  دفاع  نواي  ا الحس  نة والنواي  ا الس  يئة,الالس  ليمة والدب  ادئ الخاطئ  ة ,ب  تُ 

دفع  تهم أطم  اعهم وس  عيهم وراء الحك م والس  لطة لي  دخل في ه  ذا الص  راع ال ذين ع ن الح  ق وب  تُ الكف  رة 
أبط  ال يتمي  زون ب  القوة والش  هامة ت  دعمهم ق  وة خارق  ة إلاهي  ة وروحي  ة, كم  ا ي  دعم ا ان  ب الآخ  ر م  ن 

ال توضع لذا حدودا فاصلة لا يتيه فيها الس امع ويس تطيع طرف السحرة والعرافتُ , فيمتزج الواقع بالخي
ل ان ينتص  ر الح  ق دائم   ا في التميي  ز والإدراك أنه  ا ليس  ت واقع  ا وإنم  ا ش  يء اس  تدعته الض  رورة , والأجم  

 من قوة الإسلبم وعظمة برهانه, وبيان حقيقته., ويبهت الكافر وأحيانا يعلن إسلبمه لدا ظهر الأختَ

 اء:وليقصص الأ -2
التفصيل في قصص الأولياء يجدر بنا التلميجم إلى مفهوم الدصطلحتُ في البداية, حيث لصد  قبل

 كلمة )قصص( في الل ة بدعتٌ الخبر الدقصوص.
قِصص: لرموع قصة, والقصة من الق ص: وهو فعل القاص إذا قص القصص, يقال في رأسه 

 (2)قصة يعتٍ ا ملة من الكلبم.

ۓ  ﮲  ﮳  ﮴      ﮵  ﮶  ﮷  ﮸  ﮹  ﮺  ﮻  ﮼    ۓچقال تعالى: 

 چ﮽   ﮾  ﮿  ﯀  
 ص أي        بر وهو القص     صة: الخ      , معناها نبتُ لك أحسن البيان, والق(3)

                                                           
 .39ص  -البطل الدلحمي والبطل الضحية -عبد الحميد بورايوينظر  1

 .73ابن منظور, لسان العرب, مادة )قصص(, ص  (2)
 (.03سورة يوسف, الآية رقم ) (3)
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 (1)الخبر الدقصوص والقصص: جمع القصة التي تكتب. 
 (2)والقصة: الحديث والشأن وهي حكاية تستمد من الخيال أو الواقع أو منهما معًا.

هذا في الل ة أمّا في الاصطلبح فهي: "شكل نثري مستمد من حياة الناس العامة الاجتماعية 
وسواها بكل امتدادا ا, فهي )حكاية( متطورة تروي حدثاً ناميًا أو موقفًا ثابتًا أو متطوراً, تتحرك فيه 

 (3)ث".شخصيات غالبًا ما تتقدمها شخصية بارزة متميزة, تنهض بالبطولة في مسار الحد
فالقصة لا تكون شعراً تستمد أحداثها من حياة العامة تتطور أحداثها وتت تَ, تعتمد على 
شخصيات هي من تدير الأحداث وأحياناً تتقدم شخصية معينة وتبرز عن باقي الشخصيات الأخرى 

 حيث تتبتٌ هي البطولة وتتحكم في أحداث القصة.
ية تستمد من الواقع أو الخيال وأحياناً يدزج إذن فالقصة هي خبر يكتب على شكل حكاية نثر 

بينهما, تروي حدثاً بارزاً يدور حول شخصية لشيزة يسند لذا دور البطولة دوناً عن غتَها من 
 الشخصيات.

أمّا الأولياء فهي لرموع لفل ولي, والولي اسم من أسماء الله الحستٌ ومعنا  النصتَ, وقيل الدتولي 
 (4)قائم بها, والولاية: النصرة.لأمور العالم والخلبئق ال

 (5)والولي: كل من ولي أمراً وقام به, وهو أيضًا النصتَ, ويقال: الدؤمن ولي الله, وجمعه أولياء.

ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ  ڀ   ڀ  ڀ  ڀ  چ قال تعالى: 

 چٺ  ٺ  ٺ  
(6). 

 أعمالاً خارقة للعادة.بتُ الله عزّ وجلّ في الآية الكريدة صفة الأولياء ولم ينسب إليهم 

                                                           
 .73, مادة )قصص(, ص 7ابن منظور, لسان العرب, مج (1)
 .496لرمع الل ة العربية, الدعجم الوجيز, ص  (2)
 .163, ص 2009قينة, في الأدب ا زائري الحديث, تاريخاً .. وأنواعًا وقضايا .. وأعلبمًا, ديوان الدطبوعات ا امعية, ا زائر, عمر بن ينظر  (3)
 .407-406ابن منظور, لسان العرب, ص  (4)
 .665لرمع الل ة العربية, الدعجم الوجيز, ص  (5)
 (.63-62سورة يونس, الآية رقم ) (6)
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فالأولياء أناس صالحون قريبون من الله عزّ وجلّ خصّهم سبحانه وتعالى ببعض الكرامات, 
 (1)وميّزهم بها عن سائر البشر لقربهم منه ولصلبحهم وتقاهم.

والكرامة ميزة يدتاز بها الأولياء والكرامة في الل ة جاءت برت مادة )كرم( والكرنً اسم من أسماء 
الحستٌ وصفة من صفاته وهو: الكثتَ الختَ ا واد الدعطي الذي لا ينفذ عطاؤ , كذلك هو:  الله

 (2)ا امع لأنواع الختَ والشرف والفضائل والكرامة اسم يوضع للئكرام.
 (3)والكرامة: الأمر الخارق للعادة يظهر  الله على أيدي أوليائه.

على يد ولي من أوليائه قاصر عن النبوة في وفي الاصطلبح هي "أمر خارق للعادة يجريها الله 
 (4)الرتبة معونة له على أمر ديتٍ أو دنيوي".

فهي أمر غتَ مألوف بتأييد من الله تعالى لأوليائه الذين ميزهم عن باقي البشر دون تكليف 
بالنبوة أو الرسالة. فهم أقل رتبة من الأنبياء الذين خصهم بالدعجزات, وقد صنف الباحث أبوبكر 
ا زائري الأولياء إلى أربعة مراتب, والأولياء هم الذين تقربوا من الله بأفعالذم فتحصلوا على التأييد 

 والقدسية وهذ  الدراتب هي: 
 :وهي مرتبة الأنبياء والدرسلتُ. مرتبة عليا 
 :وهي مرتبة السابقتُ والدقربتُ من أتباع الرسول عليه الصلبة والسلبم. مرتبة عالية 
  وأهلها هم أهل الإيدان والتقوى. وسطى:مرتبة 
 :(5)وهي مرتبة أهل الضعف في الإيدان والتقوى, وهم الظالدون لأنفسهم. مرتبة دنيا 

 م     ن غتَهم ولذ     نقول أن الأولياء رجال مقربون إلى الله لديهم القدرة على الاتصال به دون ع

                                                           
 .188, ص 2011, القيم الروحية في الثقافة الأمازي ية, منشورات وزارة الشؤون الدينية والأوقاف, ا زائر, د.ط, ملتقى الأمازيغ (1)
 .512-510, مادة )كرم(, ص 12ابن منظور, لسان العرب, مج (2)
 .523لرمع الل ة العربية, الدعجم الوجيز, ص  (3)
 .279, ص 2002, 1, دار ابن القيم, دار بن عفان, مصر, ط2الصوفي, جلزمد أحمد لوح, تقديس الأشخاص في الفكر ينظر  (4)
 .189, 188ملتقى الأمازيغ, القيم الروحية في الثقافة الأمازي ية, ص  (5)
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 (1)أعمال خارقة مؤيدون بها تسمى الكرامات.
حولذم روايات وقصص يرويها القاص في التجمعات والأسواق بعد أن كانت لا تتعدى وتدور 

 حلقات الدريدين والزوايا, بركي بطولة الولي وأعماله.
والإنسان القدنً عبر عن أفكار تش له ومنها فكرة الختَ من خلبل الأسطورة والحكاية الخرافية, 

تَ, كما جسد فكرة الختَ في قصص الأولياء, وكانت فكان للختَ ال لبة دائمًا وهو الدنتصر في الأخ
بزتلف عن منظور الأسطورة والحكاية الخرافية, فتجسد الختَ في الأسطورة من خلبل الآلذة أي خارج 
ذات الإنسان, ولصد  في الحكاية الخرافية بطل من ورق لا يستطيع الإنسان التشبه به وإتباعه فهو 

 (2)فاقد للعمق الإنساني.
لقصص الأولياء النصيب الأوفر في بذسيد النموذج الصالح للبحتذاء وتصلجم أعماله أن وتبقى 

تكون هدفاً للرواة حتّى تروى حكاياته كونها تتسم بالفضيلة والبطولة في نفس الوقت, وتتحقق له 
 (3)الولاية بالعمل الصالح الدتبوع بالكرامة.

ية التي  يئ الدناخ الدناسب لظهور ومن أسباب ازدهار هذا النمط من القصص الطرق الصوف
 (4)عقيدة الولاية وانتشارها.

وقد بدأت الطرق الصوفية تظهر في ا زائر بداية القرن الحادي عشر الديلبدي, ومن الأرججم أن 
معظم هذ  القصص انتشرت في الأماكن الخاصة بتجمعات أصحاب الطرق ولرالس ا ماعات 

ين وأتباعهم, كطقس من الطقوس التي تؤدى في حضرة )الولي( الصوفية, من أقطاب التصوف الدشهور 
 (5)حيث تنشد النصوص الدنظومة على شكل مدائجم في مثل هذ  الحضرات.

                                                           
 .22عبد الحميد بورايو, القصص الشعبي في منطقة بسكرة, ص  (1)
 .126عبد الحميد بورايو, الأدب الشعبي ا زائري, ص  (2)
 .127سه, ص الدرجع نف (3)
 .107عبد الحميد بورايو, القصص الشعبي في منطقة بسكرة, ص ينظر  (4)
 .127عبد الحميد بورايو, الأدب الشعبي ا زائري, ص ينظر  (5)
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وقد انتشرت الددائجم عن طريق دعاة الطرق الدينية من أفراد ا ماعات إلى الأوساط الشعبية,  
انتماءا م وأغراضهم لنشر هذ  الددائجم  كذلك عن طريق الدعاة المحتًفتُ الذين هم بطبيعة الحال لذم

 (1)الخاصة وبث كرامات الأقطاب, أقطاب التصوف.
 :الأولياءأنواع قصص 

لقصص الأولياء نوعتُ فرعتُ: قصص نسجت حول أقطاب الدتصوفة وكراما م مثل: )عبد 
شهر م  القادر ا يلبني( و)أحمد التجاني(, وقصص لزلية تروي حكايات أولياء لزليتُ لا تتعدى

 القرية أو الددينة.
 : قصص كرامات أقطاب المتصوفةأولاً 

يحظى هذا النوع بالدكانة التالية مباشرة بعد الد ازي ولا تقل أهمية عنها, فالرواة المحتًفتُ الذين 
يرتادون الأسواق والساحات العامة والدقاهي, في شتى الدناسبات, يؤدى بعضًا من هذا القصص نثراً 

ا, ويهتم الرواة بهذا النوع أكثر من الآخر كون الرواة المحتًفتُ دائمي التنقل فيفضلون والبعض شعرً 
رواية قصص الأولياء الذين تعدت شهر م البلدة أو القرية, ولديهم مريدين في كل مكان, كما يعتمد 

يديه فيقول في ترويج حكاياته على الاعتقاد السائد بتُ الناس في الولاية فينادي أتباع الشيخ أو مر 
مثلًب قبل بداية روايته: )أين خدّام سيدي عبد القادر ...؟( أو )أين عشاق سيدي عبد القادر ؟( 

 (2)وأحياناً تروى بطلب من أحد الدريدين.
وتتميز هذ  القصص بدستوى فتٍ جيّد تفوق القصص المحلية من حيث إحكام البناء والصنعة 

ع, وقد بسيز "الشيخ بن تواتي" في صحراء ا زائر بهذا النوع من الفنية, نظراً لإتقان الرواة لذذا النو 
 (3)القصص عن "الشيخ عبد القادر ا يلبني" وترك تراثاً هامًا تداوله الرواة من بعد .

 
                                                           

 .127, ص ينظر عبد الحميد بورايو, الأدب الشعبي ا زائري (1)
 .109, ص الدرجع نفسهينظر  (2)
 .128, ص الشعبي ا زائريد بورايو, الأدب عبد الحميينظر  (3)
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 ثانيًا: قصص الأولياء المحليين
التي بسيز هذا اللون بقصص لزلية لأولياء لم تتعدى شهر م الدنطقة أو القرية أو حتّى الددينة 

يوجد بها ضريجم الولي, وهي حكايات قصتَة تتناول كرامات هؤلاء الأولياء يحفظها أهل القرية وتروى 
 (1)لل رباء والزائرين وهم يفخرون بها كتًاث لذم.

, و"بن (*)ومن بتُ الأولياء المحليتُ الذين لم تتعدى شهر م الدنطقة أو البلدة "علي بن خزان"
 ت لذم قصص وحكايات وكرامات عدّة.وغتَهم حيث روي (**)دونً"

لكنهم ليسوا أصحاب طرق دينية, لذلك لم يكن هناك من داع لكسب الدزيد من الأتباع 
والدريدين, ولكنهم اشتهروا بحكمتهم ومواهبهم الخاصة والاستقامة والسلوك الحسن والورع والتقى, 

فتهم بسيطة فاستحالت عليهم كثتَاً وهذ  ميزات لا تنتشر عند الكثتَ لشن كان تعليمهم متواضع وثقا
من الأمور وصعب حلها فلجأوا إلى أصحاب القرار والحكمة فوجدوا الحل والصواب, فكبروا في 

 أعينهم وتعلقت بهم أذهانهم كتعلق ال ريب بدنقذ .
وقصص الأولياء مثلها مثل قصص الد ازي لم تروى عبثاً أو لمجرد التسلية, ولكن بعد أن كانت 

فة عقيدية وهي تروى داخل الزوايا, أصبحت بخروجها إلى الأسواق والدقاهي والتجمعات تؤدي وظي
الشعبية لذا وظائف أخرى غتَ العقيدية, فهي تروي معاناة الشعب مع الاستعمار وبركي آماله في 
التخلص من هذ  الدعاناة, ورغبته في بذاوز الظلم ورفع البؤس والشقاء عنهم, وجعلت معجزات 

ء تقوم بالكشف عن الضّر ومساعدة البائستُ والفقراء, ورفع الظلم عن الدظلومتُ وردّ الحقوق الأوليا
 (2)الد تصبة.

                                                           
 .110, والقصص الشعبي في منطقة بسكرة, ص 28عبد الحميد بورايو, الأدب الشعبي ا زائري, ص ينظر  (1)
م( مع  روف في منطق  ة الدبيل  ة وض  واحيها حي  ث ه  و م  ن أسس  ها, ومعظ  م س  كانها م  ن نس  له, يع  ود نس  به إلى إدري  س 1705م, 1646ل  ي ب  ن خ  زان )ع*

 تقام له الزيارة في منتصف الخريف من كل سنة. -صلى الله عليه وسلم–الله الأص ر من نسل رسول 

 بن دونً, ولي صالح أسس الزاوية الدوجودة في شرق الطالب العر  وفيها ضريحه, هو من عرش الربايع, تقام له زيارة كل ربيع. **

 .130-129عبد الحميد بورايو, الأدب الشعبي ا زائري, ص ينظر  (2)
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إذن فقصص الأولياء هي قصص بطولية يدلؤها الاعتقاد أبطالذا الأولياء يجسدون النموذج الدثالي 
البطولة الروحي  الذي يحلم به الإنسان كون الولي في نظرهم بطل بكراماته ومعجزاته, فتتجسد

وتتلبشى البطولة ا سدية التي تعتمد على القوة البدنية, أمّا الروحية قوة العقل والدين والفكر وقوة 
الرابط بتُ الولي وربه وبتُ الولي ومريد , فهي نوع آخر من البطولة لا يعتمد عن وسائل حرب ولا 

 ا في قصص الد ازي.أسلحة ولكن عن قوة العقل والتأييد الرباني الذي يوجد أيضً 
 :لبطولة البدوية )السيرة الشعبية(قصص ا -3

أدب الستَة الشعبية نوع آخر من أنواع أدب البطولة, وتعود نشأته إلى وقت إدراك الإنسان 
لذاته وظهور  كبطل, حيث بدأت البطولة تسحب من الآلذة وأوكلت إلى البشر, لكن ليس بشكل 

يدارس فيه بطولته, فكانت البطولة الدلحمية التي أثبتت وجود   تام فقد كان الإنسان البطل حيزاً
 (1)وإمكانية فاعليته وقوته ككائن بشري خارج حيّز الآلذة.

وبسثل الستَة حلقة وصل بتُ الداضي والحاضر, بسجد الحضارة والتاريخ, يوهم الرواة الدستمعتُ 
تاريخية حقيقية ويبنون عليها أحداثاً صانعة بحقيقة وقائعها وثبو ا بالتاريخ, فهم يعتمدون على قاعدة 
 (2)للتاريخ وموجهة لذم ت تَ  مصائرهم وتبدل قرارا م أحياناً.

 (3)وأدب الستَة يلقى شعراً ونثراً معًا, تتدخل فيه القوى ال يبية لدناصرة البطل وأحياناً لمحاربته.
ي, حيث استقرت قبائل بتٍ وعرفت الستَة في مناطق ا زائر منذ القرن الحادي عشر الديدلا

هلبل, ولا تزال ذاكرة الرواة برتفل برواة الستَ الذين يتجولون في ليالي الصيف ويتوسطون حلقات 
سكان القرية ومضارب الخيام لينشدوا قصصًا عن هجرة الذلبليتُ من الدشرق إلى الد رب واستقرارهم 

 (4)في شمال إفريقيا.

                                                           
 .46عبد الحميد بورايو, البطل الدلحمي والبطل الضحية, ص ر ينظ (1)
 .46الدرجع نفسه, ص  (2)
 .47, ص ينظر عبد الحميد بورايو, البطل الدلحمي والبطل الضحية(3)
 .120عبد الحميد بورايو, الأدب الشعبي ا زائري, ص ينظر  (4)
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تَة وروا ا حيث يقومون باستضافة الراوي المحتًف لددة طويلة في وكانوا البدو يحتفون كثتَاً بالس
مضاربهم, ويفتتحون روايتها بطقوس خاصة, كذبجم شاة واجتماع سكان الحي للعشاء معًا في نفس 
البيت الذي يستضيف الراوي, ويفعلون كذلك عند انتهائها, حيث تقدم الرواية أثناء سمرهم, فتًوى 

 (1)ؤدى كل ليلة واحدة منها.لرزأة إلى عدّة حلقات ت  
ورغم أنهّ لا يوجد برديد الوقت انقطاع لشارسة هذا التقليد إلّا أنهّ الأقرب نهاية القرن الداضي 
ومستهل هذا القرن كبداية لتًاجع روايات الستَة واختفائها كروايات مكتملة, لتبقى تروى كمجموعة 

عن الت يتَ الذي طرأ في المجتمع الشعبي  من الأقاصيص كل قصة مستقلة عن الأخرى, وهذا ناتج
الذي بدأ يتجه لضو الاستقرار فلم يعد للستَة دور وظيفي أو أهمية كالسابق, كذلك اندماج الذلبليتُ 
في السكان الأصليتُ للم رب واختلبط أنسابهم, وتعرضهم للخطر لأجنبي جميعًا, دفع بالصراعات 

 (2)القبلية إلى مواقع متأخرة.
فتجم لرالًا لأنواع أخرى حتّى تطفو على السطجم, وكانت الستَة منطلقًا لذا كالد ازي كل هذا 

 مثلًب.
وقد عرفنا العديد من الستَ منها: ستَة عنتًة, والظاهر بيبرس, وستَة الأمتَة ذات الذمّة, سيف 

 بن ذي يزن ... وغتَها.
اق ويكابدون تعب الطريق بحثاً وأبطال الستَة بدو يعيشون في الصحراء كانوا رح لًب يعانون الدش

عن الدرعى ومواطن الكلؤ وبحثاً عن الحياة والاستقرار في تلك الصحراء الشاسعة بزبر عنهم م امرا م 
وبطولا م وتلك الصراعات التي عرفتها القبائل آنذاك فخطوا بطولة وحكايات تروى من جيل  يل 

 وحكايات جميلة.تاركتُ بصمتهم وأثرهم أينما حلّوا قصصًا وبطولة 

                                                           
 .121-120ص , ينظر عبد الحميد بورايو, الأدب الشعبي ا زائري(1)
 .102-101عبد الحميد بورايو, القصص الشعبي في منطقة بسكرة, ص ينظر  (2)
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والبطل الذي سوف نتكلم عنه ذلك البطل التاريخي العظيم الذي ولد في زمن مضى وترك أثر  
في نفوس الشعب والدستمعتُ للروايات القديدة, وقد أبهر رواة القصص الشعبية, فجعلو  بطلًب مثاليًا 

ق, ولا بطلًب خرافيًا وهميًا ولا ورمزاً للشجاعة والدروءة وحاكوا حوله القصص لأنهّ لم يكن بطلًب من ور 
بطلًب عادياً مثلهم إنهّ من يصنع البطولة بذكائه وفطنته, بقوته ورجاحة عقله, بكرمه وعطفه على 
المحتاج, بصلببته في الدواقف الدؤلدة, بت لبه على نفسه وكبتها ودفع غرائز  بعيدًا, ببسالته في الحرب 

 وعظمته في السلم.
بل أضاف إليه من عند  ميولات وأماني وطموحات يشعر بها في نفسه  ولم يكتف الراوي بذلك

ويراها ويلمسها في عيون الدتلقي الذي له نفس الرغبات والديول, ذلك البطل الذي يحلم به الشعب 
في وقته العصيب, البطل الذي بوجود  تنجلي كثتَاً من الذموم وترسم آمالًا في حضور  ليخلص 

النور فيهم والأمل, ذلك البطل ال ائب في الأصل الحاضر في ذهن الراوي  الدظلوم من ظلمه ويبعث
 وا ماعة الدتلقية.

 فكيف يتم حضور  ؟ وبأي صورة يحضر بعد غيابه ؟ وما دواعي الحضور وإل اء ال ياب ؟
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 تمهيــــــد:
تعػػػنائةة اػػػرااالػػػبراكاأشاػػػةبافػػػاانسػػػ ةؿااأنع ػػػلااطبيػػػةلعاكجػػػ اتػػػةع  ا  ػػػ ا  اعػػػرااأع  ػػػرا
اك ػاكةاحلػ  ال وػرااأنبصػا ابػينا ،وايػةعاكاأب ػا ا اأنباص ارابيناالأبةاكالآخػ،عات ػاااأع  ػراتيػن سـ
 ػػةدةابسه ػػثااأ، ػػةأراب سػػ ة ةاتيةوػػرعااأػػوابرغػػ ااالػػبراكاأشاػػةبافعػػةعاكحنغهػػ ااالػػبرابدػػةاجػػبافػػنرؾا
ليػػ انكا اػػةلعاواغػػةااأشاػػةباحنغهػػ ابشػػلاااػػنرؾاااعةػػبمااأػػ،ماحع ػػ،اواػػثااان وػػ عاك ػػنداأػػثاصػػبرةا

ذأػاانفاتيػ افػةااذجةارعات اااأصبرةات بفاسةرلراأ حلبرابدةاأا اواثعاكفعةر ػراأ نلأػرااأػوااس ػةع
حنعةف ابثااأ لػ،احةػنرجاكوػوايػبرمااالػبراكاأشاػةبابػينااأبػةج،ااا ةسػ،اك هػ ا   ػةتاسػ  اكبػسفاا

ا1خك عاكبينااأ ة اااأ،ماحيترا  وةتاااعنىاااعترضر.
وةالػػػبراجةػػػػةاأعػػػاانكاداؿاكاأشاػػػػةبافعػػػنىانكافػػػػنأبؿاكجػػػػ،اافػػػةا ةأػػػػثا دما ب ػػػل ااأػػػػناؿا هػػػػ ا

وةأ  غػرالةضػػ،ةاا2نأبؿا هػػ اباةبػةاحباػةبافػةدماكأ ةػػثاللػبرافعةػبمااالػبراحللػبرافػةدمااكااػ
اكااعنىابة بانكافؤج .

كااةضػػ،اا3افنلػػةدحااوحلػػ،افػػاااالػػبر:ابوػػالااأشاػػةباكاأشا ػػرعكاالػػبراكاأشاػػةبافصػػك حين
 .4بلااأشة بعاكلل،ااأشة با نـ

كاأشاةباح ش ااالبراالايجنغعةفاتيبفاالأكؿابوالااأهةلعاوةالبراح ش ااأشاةبعاوةاصك حةف
وغةاجبالةؿااأل ءابيناالأف،حا؟.ابةأك اعراأاا ل،اتيغةاجبعاوإذااللػ،تاسصصػارافػةابعػناباػةبا

او ااح بفاللبرجةاتيةف انكاتيغةاجبافع،كؼا ةيةافاا   .
وةالػػػػبرابعػػػػنااأشاػػػػةباأػػػػثادكاوػػػػخاكلنغاػػػػةتعاكأػػػػثاسػػػػ  ا خػػػػ،ات ػػػػبفا  اػػػػثااألصصػػػػارااأشة  ػػػػرا

فػػػاازفػػػاابػػػلااأػػػسفاعاكفػػػااباهػػػرابػػػلااأ اهػػػرعاويػػػ اح ػػػبفاللػػػبرجةاوة  اػػػة؟اكفػػػةاجػػػ افػػػنلاااايػػػنن ةة
اوة  انية؟

                                                           
ا.اف،تيسااأةبر.23/09/2012فةج،ااأ نا ةل.ائةة ارااالبراكاأشاةبافيااأنع لاااي،ل .افوةلتاا1
 .15.اص2001لييناخم،م.ااأبةج،ةااأيع،حرااأع،باراػػااالبراكاأشاةباػػافةلبراتاابرةدااأ نةبااأع،ب.ادفلو.اا2
 .196صاػػافةدةالل،اػػا4اباافةببر.اأيةفااأع،ب.امج نا3
 .164ػػاا163مجغخااأ شرااأع،بار.اااعجمااأبجاس.اصا4
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ااأ ك ا ااأواصةعية ااأ كبأار ااا لم ابننكحا االأدبااأ كبلياحينم اااشةزماس  افاانس ةؿ وا
اكالن  ا ااأهوةفيع افااتةراث اك نااتيماج،ااتاف ةبرافيغ ااأع،بيعاوصةرتاجسءا ااألع ارع رافيااأ،اتي،ة

ا.1نم ةفاباا هغةفعاكابااإ حةؽااأبابةأ،كاحرااألعبحراثمابننابننكحةثانب ااأعاااأوصص ا

اتي لةافياالأدبااألعبياالجسا ،ماكبب،االجنغةـااأ،كاةابه،اااأعاا ك نالص تاااشةزما   اف ةبر
اتيلفاكبس  اووناازدج،ابل  اف حبظاممةاجع اال نعغةراحبأاثااجنغةفةعاكح حثافيانببارتعا اافا

اةا عسكفاااينغعيناب،كاحةتهماأوصصااأ كبأراالخعارابينااأ،اكماكااينغخعابحاثاتيةفااأ،ك ات اااأع  را
ااأ،ك ااكحنوعب م افةخ الةكؿ الاةغة اكالأرضاكاأنحاع ااأب ا ا ا افياأ نوةع ااأعا اج،ا اممةر ر افا اة

اراغعةتااةاأثافاات ئلا   االأذجةفعالأفااأ،اكماحينحل،ات اااألصصاةتااأنةراالأ باؽاكاأنج ا
إأاثاات ان ال ارؽاكااعجساتعالتىاح ي،ااأيةفخاكح افااجنحنافيائببا خ،ابرا ابهةاالخبااإ ةدتهةك ةكؿا

اتي اف فحااأ كبأرافااجينحرا انلاةبة ااأ ك ر ابييبأراكبرغ ااألصصار واينكاخانفاحبص او ،تث
اا.كركلارعاتنصفاب  ااأوامااأة ا راكاا ةدئعاكااه ااأع اة

ااا فح اج،ت اج  احينؼاراكمااوغة اكفةذا ابسه ت؟ اكواغة ااأ ك ر؟ اااشةزم اسصصار احم نية اأو
اااشةزمافااا نحلةرااألصصارااأ ك راكإ ةدةادمجيةافياالمجنغخ؟

 *قصة فضلون العابد

ابلتى ا ابث ااطحوةع الةكأت اسةبر ااف،نة افخ ااأعل  ال ةحر ااأوصر اج،ت امات،كم اأ ةث ااأك،ؽ
 اووناكص اااأ، بؿااثااباا م اضاأث.اكبدةانب ااأ،ماتع، احيني معاربمااأب مااأ،ماسينتعاكاأع،ابا

اعا   اباانبيا ةأباو ةفافياااينبلاكجةءافياالأخلاكنبو،ت.اأةبي ا  اثا

ا
                                                           

فر.ا-اأع،بياباا ةسبرعا صصاااشةزمافياالأدبااألعبياالجسا ،ما1 اااون 
إلىاجةبباااشةزماك صصان كةبااأصبوارعاكحلغيةااأ،ك اةاالمحتروبفاأ غشةزمعاك نانخ،بةجةا ااا صصاالأب اةءاكاأسجةداركاحةتاسع اراحم يةااانالبفا*

 اأ،اكما   ان ةا صصافاا صصاااشةزم.
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ا1ااأكب ة:ك بؼانحةكؿانفاب،تي،االخكبطااأع،حلراأ وصرابب،نا

 ةر.ةساكبر،ح،تافاال،حعرابةتااأةج اأع  ا اااأعل اباا غثااأع  اارااأ، بؿاكصا ا -
 ل،حعرااأسكاجا اااأعل انكااأعصاةف. ،ضا -
 نىافعية.رولااأعل اأع،ضيةاحلعثافيافلةتي اوةتهغنثابةأي، راكاأون اكاأس ا -
 ئ بتااأنيما   ااأعل ابدية نةاالخةدفراكاأبصاف. -
 ةب.اأعل انفةـا غ،ابااالخك ااسيةدةاااجةجاضن ا -
   اث.ايةكأرا وببرااأعل اكإ ةفرااان ا -
  ل،افيااحااأ ص،ااع،ورااأولار.ارؤحرا   اأ عل ااأواجع نث -
 ا نن ةءا   اا،حعرالمحةكأراتيلفاااواور. -
 اأواكرئيةا اافب  .اال نعةبرابعصةااأ، بؿا -
 بياكنسةراإلىاكاأنتاااواو .ظيبراااعجساتا   احنا   اوةكوااأص ا -
 ةجافااسيةدةااأسكر.ب،اءةااأعل افاااأنيغرعاكب،اءةاااج ا -
 ا.ةانكاج نناكلدتهةابةأون ارجنااا ما   ال،حعرابعنا -
 ر.ظيبراااواكابنصةرتاك غ ااأ ة  اربمافبتااألحا ا -

ا تحليل القصة:

ا - ةرااااأعل ابنحةثاكف ةد ثاربمافش،حةتال،حعرابةتااأةج ااأةةافنلابسي الةكؿااأ،اكماجةةانفاح ين 
انكا اتيغةاوي ااف،نةاسةبرا ،ضتا  اثافة ةاكجة ةعاكتي افةابس اافوةب ااأسكاجافةية لتىااأعصاةف

خ،اجينااكلالةكأتاإحوة ثابلتىااأب ة  اكتي ااأك،ؽاكماتن اااب،نحثعاحوبؿااأ،اكمعاأ ةثارولاكبسي ا
اتيةفافةثاإل ا ةجاجاخاااج اانىافعية.التىانف اغنثابةأي، راثمااأون اكاأس اولعااته ااأ، ااو ،ةاإلاكبع،تهةعاوغة

صثافااف ،جةاكا  اا-الفةـا   -ا تيافياالأخلا ااأعوببرا   انفاحيني ما ةعاأتاكبرغ اسينكااضن ا

                                                           
 ص ةلة.ا30كا8   ااأية راا2015نكتاا31اأ،تيةرعاالئةيناا-أوةءافخااأ،اكما  ناااغانا  انةعاباتااأ،اكما1
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انح ا اك ن اااواور. ا ن اب لف ابدعجسات االله ا   انت افةية ا صةااة ااأي،لةفع الصةبث ا ، ر اأك،حوع
انف ا ابكا افي االجةين اكتي ـ ااأي ـع ا  اث ااأب ة خاثاأ، بؿ افا ااأعنحن اا نحلةر اجةة اكب لا ع

ا ا صة االأذجةفاكفةية اتيةبتابرعبية افيااأو، فااأ ،يماكالألناثااأو اك ناذتي،تافعجساتهة فب  ع

ك بأثا س اكج :اا1 چڎ ڎ ڌ ڌ ڍ ڍ ڇ ڇ ڇچالاثا ةؿاتعةلى:

       ڎ     ڎ  ڌ         ڌ  ڍڇ  ڇ  ڇ  ڍ    ڇ        چ     چ چچ

       ڳ       ڳ       ڳ      گ       گ       گ      گ     ک          ک     کک    ڑ    ڑ    ژ  ژ  ڈ    ڈ

ااا.ا2 چڳ  ڱ   

ا ابين  ااأعصةاوون اجةة اا نصنفت اك ن ااأي ـ ا  اث افب   اكفعجساتا صة اكتعةلى ا  حةبث االله
اأبجبدجةاوع افياتةرحخاالأب اةء.

بياكتيةفا نا  واكلنثافياتةرحخااأ ل،حرالاثابكواااياحا  اثااأي ـاكجبافياتيغةانبكوااأص ا

ڇ  ڇ    ڍ  ڍ  ڌ  ڌ   ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ       ڇچ  ڇچ :ةعا ةؿاتعةلىاايناص ا ا

ا.3 چژ  ڑ  ڑ  ک  ک   ک  ک

و  ـاالجةينافيابكاانفثافعجسةعاك ناا ننؿااأ،اكماجةةابدعجسةا اي ا  اثااأي ـااأ،ماداوخا
.ب، نجةانفةـا بفيةاأ اااأنةة لاجةةاجباإدابراكاأنتثاكا ااكاأنتثاكا ادرنااأب ما ااااب بـ

راتنةةصافخال ةحرا انبةاحب فا  اثااأي ـعااأ،ماراكدتثااأعل ا ص اارثاجع افاا ص اتيغةانب ا -
اإل ا اكجة ة اكربما  كنية ااأعسحس اكول ااأيجاا   افةاااف،نة اا نعصماكنبىانفاحةصةعالأف،جةع نبث

ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  چاااكا عاةا خ،اأ ،اكمافيا صنثا ةؿاتعةلى:تن بتاإأاث.اكج،اافيةن

                                                           
ا.45ار ما برةااألع،اءعاالآحرا1
ا.60ار ما برةااأ و،ةعاالآحرا2
ا.30-29ار ما برةاف،يمعاالآحرا3
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ٹ      ٹ  ٹ     ٹٿ    ٿ  ٿ  ٿ  ٺٺ  ٺ  ٺ  ڀپ  پ  پ    ڀ  ڀ  ڀ

ڃ  چ  چ   چ    ڃڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃچاك ةؿانحلة:1 چڤ  ڤ 

ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڌ    ڎ   ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ     ڇچ

 .2 چگ  گ  گ  گ        ڳ  ڳ     ڳ  ڳ  ڱ       ڱ  کک  ک     ک
اأوانحنااللهابهةااطفةـا   ااأ،مابذينتااو ةبتااأوصرافسيجةافاال ةحةتاالأب اةءاكفعجساتهم

ااألصصارااأ ك رافياصبرتث.

اتيغص  ا ااأ ك  الل،تاسصصار ا جة  ا اوعةنفة اللبرجة اتيةف االلهاصاأ غب بـ اكد غتافا ةع
ابةلآحةتااأو، باراكااعجسات.

بكبأنثاراوونابةباج،ااالجةببا اااأي،داكاتينع اب،تي،اةااطفةـاالجينح اناأةةا ب اوةأ،اكماجةةامايجي ا
اكا  ا اتي لاككاضحاوة نكةعافياالأخلابح غنثاك نأثانفاحةو،اااب بـ صثااأ،كلاراكاأوالل،تابل  

افااا  ؾاكا نكةعاتيلفاااواورااأوا جسا ااإيجةدجةااأ ة بف.

ابةأنغي ا ا  اث اإلىاااينغخاب بث انفاح،  ار ةأر ااأ،اكماجةة اكنل انراد اتي اااش،حةت. اربم ااابنحةث
افةداـاكراءتافااحناوخا ااااوعاكحوامات،بى انخ  ثاكف ةد ثااأوا ا ااحنص  ا ا ةيةعاكنفااأب مالاحنكـ

ااأعنؿعاكنفاجةةؾادا غةاكفالةافااالأف اكبة هةاأ حاةةعاكااواحةنص،افياالأخلاب  االأس ةؿ.

اتيةفا ةكؿا غ اا بحراالجسا ،حرعاكيباتعةأامااأن حااوةاشةزمات،كلافيا يناال نعغةرااأ،م
ج،تااإر ةؿاط  ف عا اا ،حوابل،اااياحاراكتع امااأ شرااأع،بيارابنؿااأع،بارعاو ةفادكراااشةزما

ا اأ، ة  ااأنة ايارالتىاحلع،االجسا ،مابواغرادحةثاكأشنثعاكض،كرةااأنوةعا ااف ةد ثاك اانو ةرتعاكتوبـ

                                                           
ا.23ار ما برةاحب فعاالآحرا1
ا.33-32ارار م برةاحب فعاالآحا2
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ب ثاكحمةحنيةعاكتكغهةثانفانحلةاااشةزمافااخ ؿال ةحةتهةابنحعاسااألعباكدوعثاأ غحةوبرا   الو
ان.ااواحةنص،ابوبةااط ةفافيغةا بمااأب ماكاسن ا

اتوبؿانف ا انف اك نأثعااكتينكاخ اكل غنث ا   ا بتث اوةاع،كؼا اااطفةـ ابوبة الةض، اأ ك اجةة
اتي اج،اافياج،تااأوص ا ناصبرةااأ ك ااا حغ ابل  امخن فاوةأصبرةاي اراكنفااطفةـاج الاثاايةة

اتيب ةاالجنحنةااأوااتين ي يةاتنعوافخابك اااشةزمافااجةببات حانتابةلخبارؽاكااعجساتاكبزن فافعث
االجنحنةا ااأصبرة اوي،ت ا   . األإفةـ االجةببااأ،كل  اكاتينعتابنصبح، االجينحر ااأ كبأر ا ا ات،تيس م

ابذ تافيااأ كبأرااأ،كلاراوو ااأوا ،ؼابهةاالأكأاةءادكبةا اابلجم.

ا االأكلىااأوا ،ؼابهة ابك اوةأصبرة انخ،لاجع نث اصبرة ا   ا نابةبتاكلل،تاف ة ة اطفةـ
افؤحناابةأ ،افةتاكااعجساتابزن فا اااأ كبأرااأ ل،حراكتوتربافااصبرةااطأثاالمحةطادا غةابةلخبارؽ.

اانغزوة وادي السيسب

ا:ب ةف يةتويمااأ،كاحراإلىابوةطاكب،تي،ااأعةةكحاانكاالألناثاالأتيه،انهماراكاأوات صصاأةةااأشسكةا

  ا   ااا اااأشك،حف.تة ،ا غ،ابااالخكةبافيازماسة ،اأ نجي ا -
 فع،ورا ،اتعي ،تاكبذياستاأ جةبد. -
 تيلفانف،ا غ،اكإأوةءاا  لا  اثافاا ،ؼاجةبدااأشك،حف. -
  اا ،حواجبرح اثما غ،اباانفا رااألغ،م.ا-ص  االلها  اثاك  م-كصبؿاخبرااأشك،حفاأ ، بؿا -
 كتي افاافيااانحةرااباجيرااأشك،حفاكجةبدت.ا-اثاك  مص  االلها  ا–خ،كجااأةبي ا -
 ت،ؾاوة غرااأسج،اءاكابةايةااايااكاايينافيااانحةر. -
 اأشك،حفا ةكؿاتييباااع،تيراأ حصبؿا   اليةرابةتااألشام. -
 بع  اباانبيا ةأب.اا نةجةدااأ، بؿا -
 ناءاكال نعناداأ غع،تير.ا نجةبرا   اأ ة ا -



 الفصل الثاني                                  الحضور والغياب في فن المغازي وقصص الأولياء
 

 
8; 

 و، ةفااأشك،حف.بااأيانا   ا   اتش  ا -
 .-ص  االلها  اثاك  م-فباجيرا   اأ شك،حفاكاأو لا  اثاكتي اغثاأ ، بؿا -
  ن ااأشك،حفابيافااطفةـا   اأعنـادخبأثافيااط  ـ. -
 إ  ـاليةرابةتااا اااألاشما   احنااأ، بؿااأ ،يماكزكاجيةافاا غ،. -
ااأشةة م - ا    ااأشك،حفاكلصب م ا بـ ا    اااي غيناكتش ا يم احي غباااوبز ام ااأ،حا افا كالجسحر

 .1بعن

اتحليل الغزوة: 

اتيغي،اايةرابةتااا اااذتي،ااأ،اكمايةكأرااأشك،حفااأنص  صافاااأ، بؿا كاباا غثا   ع
اكأ ااالأف،اح لفاك ةكؿااأ، بؿاال نةجةدا اكاأنجةع اأون يغة افةيغة األشامااأوابرةكؿاالبنوةـ
احنش  با اا ااأةناءع اف  ا ة ااأي،لةفاكحص اإأاثافيااحااأ ص، ابحصةبث بع  ااأ،ماحكبمااأك،حوا اة

احباج اثم انربعينارج ع ا بتث اتلةج  ااأو لااأعةرسااأ،م ا  اث اح و  اثم ا  اثع ااأشك،حفاكحنعبؽ ث
اكحي غثاأ ، بؿ.ا

اأ،ما ةكؿانفاحنخ ثااط  ـاأ ةثارولاأ برتاكجبركتثعاوون ابيافاا-ص  االلها  اثاك  م-
ااطفةـا   عاثماتي ماليةراكتنسكجابعغ،اواغةاح و االآخ،كفاحنوعبفاالجسحراأوةءاحمةحنيم.

اتيعةدتثعابرا ابثاااعجساتاةابك اكسجة ةاطحيةبانلنعا بح ارااأ،اكماجةةااطفةـا   ايةربصب ا ة
ااأصعةتا انفة اب تيغ ثع اجالة ا بتث اتعةدؿ اكاألعافع ااأوبم احيةبث اأ غشةزمع ابك  اتي م كالخبارؽ
الخةرجاراوي اتشابادا غةعاو احصفاف يثاكلاس  ثاالخةرج عاكح نع اب،تي،ااأصعةتااأناخ ارا

ااأواتنجينافيااأوبةاكاألجة ر.

                                                           
ابةس،كفعابػلكتعاطا1 عا2012عا1 عاناحوكينعااأي،دااأع،بيعافعةجاماكبذ اةتعداراالأفةفعااأ،بةطعافةلبراتاالخن ؼعاالجسا ،عااأنارااأع،باراأ ع بـ

ا.468-462.ا/ااأع،بياباا ةسبرعا صصاااشةزمافياالأدبااألعبياالجسا ،معاصا234صا
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ابونراكا اأ لصصار اااواواراكماح ااجةةؾاباةبة اأ  ك ابعانةا ااصبرتث االجنحنة مات اااأصبرة
اتاإلىااأوصر.للبرجةاكماحلفا ةاإلابعلاالخبارؽالج،بااأوةرئاكسن ا

ك نالةكؿااأ،اكمافااخ ؿا صنثاإبهةرااأيػةفخابوػبةا  ػ اكبكبأنػثاكسػجة نثعاكجػباح ػيناأػثاتياػفاا
أ ،يماكألإفةـا   افاابنرااأشك،حفعاأاه تااأ،اكماف،ةانخ،لانفااأب مالاتيةبتاحمةحرااللهاأ ، بؿاا

  یئى  ئى  ی  ی   یچ   :وااللهاح، ةتابعل ثاك غاث.ا ةؿاتعةلىحةنص،عاكفااحن ااف ةفاأثعاكنفاااو ا

ا.1 چئج  ئح  ئم  ئى  ئي       بج  بح  بخ  بم  بى   

افيااانحةرا ااط  فار االأفر ا   انجةة ااأ،ماحونر ااأبلان اكالمجةجن ااأع، ا   ااأ،ج  ااطفةـ حبي،
ااأ، بؿا احلني،ااطفةـا   ابصاحنثااااةبرةاوحيناسمخابناء اتيغة كحينكاخا ي،ان ناءااط  ـع

ااأواتنكمافياالأرضاكتينجابا ةاالج ةؿ.

طفةـا   عالاثاابنل،تاابنلةرااكا عةافيانك ةطاوي،تااأشسكةا ةافابؿاسع ارا بحراجناابذةتاا
ا.2األعباالجسا ،م

ابذ  ا اكاخنصةراك ن االأرض اك   اجبرح ع اللبر افه : اصبرة افا انتيه، افي ااأعجة بي ااأ عن  
اتيةبتاإلىا3اايةوةتعاكبناءااأ، بؿاأع  اكجبابعاناكت  انثاأ ةناءافياك تا صل عاوي،تااأعجة  ار

تافاااطفةـاخةصرابك اخةر ةاربماباةبثافيابناحرااأوصرعاأاحل،ااجةبباكا عارانبكة ةااأواجع 
اتيعةدتثا بحةاسجة ةافونافةاكفوةت ابة  .

فااتو االلهاكبسياابحوااكداوخا ةثعالأفاجةةؾاو انرانخ،لاح عثابهةااأ،اكماإلىااان كج،تار ةأ
ااينعغ،ااأ،ماحنوعثابك،حفاأ  ازفةفاكف ااظةماحبي،افيانماك تعاكاأب ماحنج  افياكجبدا

ادا غةاأ ولةءا  اث.
                                                           

ا.02ار م برةااأك ؽعاالآحراا1
 .131-130ركزأيناأا  ا ،حشعااأوصرااألع اراالجسا ،حراذاتاالأص ااأع،بيعاصاا2
 .238 عاناحوكينعااأي،دااأع،بيعاصاا3
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 أبناء الملك الأربعون والسيد علي

اتي ا  اباماحنغ اا تيةفالألنااا بؾانربعبفاابةةاوغ،ضاك جساالأ  ةءا اا  جثاو ةفاحون 
افااسعة ثاك خ،جماابااأعجبزاكلانةعاكاةاسمعتاببوةةاابةيةاحم تابعييةاكابذيتاإلىا ص،ااا ا.

 اأوص،اك ،ضاخنفةتهةا   ااا ا.اكصبؿااأعجبزاإلى -
 ل،ؽانربعرافاااأصحةبر.س،كطاسعةءااا اا -
 الأربعبفاإلىاب دااألةـاأ غج ءابةأصحةبراالأربعر. ع،انبةةءااا اا -
 كصب ماإلىاب داااي غينابد،اوورا   ااأ،ماخ،جافياا نو ة م. -
 لا راالأبةةءافياا ةةعااأصحةبراأ غج ءافعيم. -
 ااية نةافاانلناااةةووين.لصبؿااطخبةا   ا -
 ذجةبااطخبةاإلىاب دجماب،وورااأصحةبراالأربعر. -
 سعبرانلنااأصحةبرابةلخك،افااخ ؿاويغثاأ شرااأكل. -
 ااا رااأهةبارااأواجع تافاااأصحةبراو،حيرا ي راأ عنك. -
 ية نةافاااطفةـا   .ك   ثاااا-ص  االلها  اثاك  م- بؿاكصبؿاالخبراأ ، ا -
. ع،ا   ا -  إلىاف ةفااأصحةبراكيةكأرافع،وراف ة مابنة ،تافيازمارا  اأنلااأ،كـ
 ااتينلةؼا   اا ةفااأصحةبراكيةكأراابوةضيم. -
 دعاكاأولةءا  اث.با   ا   االج  اتش  ا -
 با   ا   اتي افاانر  ااا ااأ ولةءا  اث.تش  ا -
 تعةكفا   افخانصحةبثاأ ولةءا   االأبةةءاالأربعيناكو، ة م. -
 .1اي غينا   ااا اعاكل،ؽااانحةراب تيغ يةالتىانص حتارفةدناوبزااا -
 

                                                           
ا.476-470اأع،بياباا ةسبرعا صصاااشةزمافياالأدبااألعبياالجسا ،معاصاا1
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 تحليل الغزوة: 

ا بتثا ابكبأرااطفةـا   اكتصبراأةة ااأ،كاحرابر  اأةة تي  اركاحرابرغ اف فحااأ كبأرانجناج،ت
كسجة نثاتنجيناوايةااألصصارااأ ك راب  افوةحاييةعاكاأواتل  تافياصبرةااطفةـا  عةااأ،ما

اتيةفاجةةؾاتلاأثعاكداوخا ااااوعاكت ، اصن اكتلةربااأب ما  غاحةاصشلاارافيانتيه،افااركاحرعاك ن

ااأوا ا س اانحنطلنلاالخبارؽ ابوبؿ ااأي ـ ا  اث ااأةبيا  اغةف اكج  االلها س اابهة ڦ چكج :

ڇ   ڇ  ڇ  ڇ  ڍ    چڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ       ڃ  چ  چ             چ ڄڦ ڦ

ا.1 چڍ

افا ا انبث ابينااللهاجةة ا  اغةف ا  اثاس احيةن اكا عاة اأ ،اكمافيةنا او ةف ااأكلع اأشر ابعيم  اابلت
انلناثااأ،كاحر.

ا   الص تا   اجاخامما ا - افيااطفةـ ااانغه ر ااأ ك ر ااألجة رعاكاألصصار احاأوبةع ساتااأ كبأر
ااكبلجةاووناكضحيةااأ،اكمافااخ ؿا.اأعكةرعااأ،تيةءعااأع،ك ارعااأة بءةابةأ،ؤحرعات حانتابةلخبارؽ..

ا ،داك ة خاااع،تيراأا نلفاااينغخانكاحينةنجاالخصةؿابةعيث.

كبوبؿانفاللبرجةا ةغافيااأ،كاحرانتيه،افااباةبهةاكاأ،مابسه افياف فحااألصصاراالخةصرعاف اةةا
نفاذأاالانهماراأثابجةببا بةااطرادةاكاأعس راكاط ةفابةأولارااأواحناوخا ةيةاكنفااأعنكا نكااأنحاا

اتشلتااابازحا.اااأل،طافةاإفا و اج،

اكدوعةاألأفةـالأج ايةربرااأعنكا ااأ،اكمابرغ افيا اةتهةار ةأراتبجاياراكبرعاسا و  ابسكةاح،كحية
ا ةا ا غ ية ار ة  ابلاف ةس،ة ابرغ افعية ااألصصاةتافاابعانافاازفاا خ، اون تياج،ت اأشةسم

ا ةحر.اأ،اكماتبص يةاأ يةفخاتنريجاةا براخكبطااأي،دافيااأوصرانكااا

                                                           
ا.16ار ما برةااأةغ عاالآحرا1
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 غزوة الخندق
بر ػػػ ااأوصػػػرا ػػػااتعػػػ،ضا غػػػ،كابػػػااكدااأعغػػػ،معانلػػػنارجػػػةؿا ػػػ،حشاكلػػػةتيماف ػػػراأ غيػػػ غينا

كب ػباكتصػةرعاالاػثاتصػةرعافػخااأةػبياا1بةلأذلعاكجمافياف رعاكردكدانوعػة مالاةأػثافياتيػ افػ،ةع
فخااطفةـا   اكتيةفا ع اأ ةثاب  ثابعنانفاض،باابةثاكلكماالأصةةـعاثماكضخاأثالنحػنةافيا ةوػثا

أاوةخا   ابةس يةعاأ اا   احلػترطا  اػثانفاحنص ػ ا ػاااا ػمعاواباوػواألجػخااجع نثاح ج اأ ةبيا
ةنثااأوا   تافي،اا ةان لةءاأ بنوةـابعناوترةافااااةتيماالجنحنااأ،مادب،اأثاف انةاكجع ثاحعتنابةب

ابعلااأصحةبرعاواج ءاجالةاكحنجثاإلىااانحةراأونةؿااأصػحةبرالاةيػةاحةػسؿاجبرحػ اكاػبرااأ، ػبؿا
ا2نفااللهاح ف،تابحع،اخةنؽالبؿااانحةراكحعنتابةأةص،.

 ةػػػػنفةاتيػػػػةفااأ، ػػػػبؿاكصػػػػحةبنثاااوػػػػ،بيناحلػػػػةرتيبفافيالعػػػػ،االخةػػػػنؽاربػػػػبااأصػػػػحةبياجػػػػةب،انفاا
ك   ػػةاأ،ضػػة ثعاوة نلػػةرازكجنػػثاوباوونػػثعاكتبجػػثاإلىااأ، ػػبؿاك ػػ،ضاا ػػرافيااأ، ػػبؿاحينلػػاعيماي

ا  اثااألاةورعاوو  ية.
ذبػػحاجػػةب،ابعجنػػثااأبلاػػنةاكسػػةجنانبةػػةءتاذأػػاعاووػػةـاتي همػػةاحع ػػماالآخػػ،ااأػػ،بحعاوونػػ انلػػنهمةا -

 الآخ،عانفةااأهةلاو ك عثااألاكةفافياااب ن.
 ػػااالػػنثا غػػةعاكاعػػ االأفػػ،الػػتىالا نةػػخااأ، ػػبؿااحعػػبداجػػةب،اأايػػ ؿا ػػااكأنحػػثاأػػاع مافػػة -

 الأتي ا ةنت.
 ػػانفاالجغاخافن باػػاممةاحب خاجةب،افياف زؽالأفااأكعةـا  ا .ا ل،ااأكعةـاكحؤذفااأ، بؿا -
    ااأكعةـاوا تي االجغاخالتىاحل خ.ابسكؿاب،تيرااأ، بؿا -
ك خا غةعاك ةنفةابرل،اجهنايغةاػػػا ؤاؿااأةبيا ااكأنماجةب،احنوخاج،ااالأخلاأ  تراؼاأثابدةا -

   ايغةاحنتاكحي ؿااللهانفا  ايغةاواينجاباأث.احلخااأ، بؿاػػا
 .3 بدةااأبأنافاأ حاةةاتيغ ةو ةالجةب،ا   اتي،فثاكليااصةاعث -

                                                           
 .140  ناااغاناببراحب.ااأوصصااألعبيافيافةكورابي ،ة.اصا1
 .174ػػاا168ػػاا163ػػاا156ػػاا142اا،جخابعيث.اصاا2
 .174  ناااغاناببراحب.ااأوصصااألعبيافيافةكورابل ،ة.اصا3



 الفصل الثاني                                  الحضور والغياب في فن المغازي وقصص الأولياء
 

 
96 

تةني ااأشسكةابون ا غ،كابااكدا   احنا   اباانبيا ةأبعاربماصش،ا ةثعابعنانفا ػ،ضا  اػثا -
 اأنخبؿاألإ  ـاكرول.

 يل الغزوة:تحل
 .تن بفااأشسكةافاا صنينان ة انينانكلهمةابك يةا   اباانبيا ةأباكاأهةبارابك يةااأ، بؿا -

كنجػػنافيااأوصػػراالأكلىاسػػجة را  ػػ اك بتػػثاكجػػبافيانكا غػػ،تعاإلانبػػثاجيػػنااأ كبأػػرا  ػػ انتيغػػ اكجػػثا
لاثاتش با   ا غ،كابااكداكابةثاكلكماالأصةةـعاكبينااأػ،اكمافػنلالاػثانفا غػ،كا ةػنفةاكضػخا
ةاأػثا  ػ ااانحػنةافيار  نػثا جػسااأ ػػ ا ػاابس يػةافػةا ػنااجػباح  ػػ ااويػ،تااأوػبةااأعباغػرااأػوا ن  يػػ
كجبا ع اتعنافااالخبارؽااأوابساسابهةااطفةـا  ػ عاتيػ،أاافلػةرتينثافيابػسكةاالخةػنؽاك ن ػثاأعغػ،كابػاا

ص اةاوون ااا ػاااأبػةماجػةأبتاافيافع،تيراجةأبتالاثاتيةفااكدات،ف ابةةاإلىا صراداككدا
اربما بتثاك بةاجالثااأ،ماجةبثااأ هل.

ڻ  ڻ  ۀ  ۀ   ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  چ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةؿاتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةلى:ا

 ﮶ ﮵     ﮲  ﮳  ﮴   ۓ     ۓ    ے  ے       ھ      ھ   ھ  

ا.1 چ﮺   ﮻  ﮼  ﮽  ﮾  ﮹    ﮸   ﮷   
ألػجة نثاكبكبأنػثاك لػة ثااإذفاوحلبرااألصصارابد فحاجنحػنةاوايػةاف فػحااأةػبياداككدا

ا   ااا اااأبةم.
جػػ،تاك ػػنابةبػػتاسصصػػارااأ كػػ اتيكعػػ افػػاالوػػثااأ عػػباكاأ يػػبافػػخاالأ عػػةؿابػػ اكنأشػػ ااأػػ،اكما

اايػػنحوةتااأك اعاػػراألصصػػارااأكعػػ ا  ػػ اكنبػػن ةابصػػعةتارجػػ ا ػػبماحيػػنكاخااأػػنوةعا ػػاابعيػػثعا
اك اادحةث.

كإفاتيةبتااألصصارااأ ك راب  اصعةتهةابذ تافياصبرةااطفةـا   اكجبا ع عاكب  اتعةصا يةا -
ةافػااذتيػػةءاك ػبةاكسػػجة راكل غػرعاووػػنابا ػػبااأػ،اكماالجةبػػبااايػمافياجػػ،تااألصصػاراكجػػبابػػ،اء

                                                           
ا.251حرار ماالآ برةااأ و،ة.اا1
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الأ عػػػةؿاكابصػػػ،اويمافيابػػػلانفػػػبرااأػػػنحااكاأونػػػةؿعاكأ ػػػااا ػػػمااألصصػػػارااأ ك ػػػراح  ػػػ ابػػػاانبيا
  ةأباايجع افاااأ،اكماحينحل،تافياتيةف اصعةتااأ كبأرافيغةاتيةفا ةث.

لاػػثابذ ػػتااأ ،افػػةتابلػػ  اكاضػػحافياسصصػػانثعانك ػػةاانفػػةااأوصػػرااأهةباػػراو ك يػػةااأ، ػػبؿا -
لػػ،تاجػػةب،اربػػماو نػػثعاثمافعجػػسةاإلاػػةءاكأػػنماجػػةب،عانكاإ ػػةدةابػػسكؿااأبرتيػػرا  ػػ ااأكعػػةـااأػػ،مانل

 اااةةا غةافااجنحنعاك نانخبراتانفابناءتاكص يغةا اا ،حواإب،اجاماالخ ا .
وػػػػػإفاتيةبػػػػػتااألصصػػػػػارااأ ك ػػػػػرالةضػػػػػ،ةاتيغػػػػػةاجػػػػػ اعاإلانفااأػػػػػ،اكمانضػػػػػةؼا ػػػػػةابعػػػػػلاالخػػػػػبارؽا

نفػةاإلاػةءاااػبت اويػ افعجػسةانحػنااللهااكااعجساتعاكج اإلاةءااابت اككصبؿابناءتالتىاإلىاالأفباتع

ڌ  ڌ     ڍڃ  چ  چ  چ   چ  ڇ  ڇ  ڇ   ڇ  ڍچ  ػةؿاتعػةلى:اابهةا اي ا

گ  گ    کڑ   ڑ  ک  ک  ک   ژ   ڈ  ڈ     ژ   ڎ  ڎ

ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہ    ڻڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں   ں  ڻ  ڳڳ گ  ڳ    گ

ا1 چہ  ہ           ہ  ھ
إلىااأبأػنحااكهمػةافياالجةػرعاكجػ،اااػةأفا بأػثااتيغةانفااأ،اكماذتي،افعجػسةاكصػبؿاصػبتااأةػبيا

ا.2 چٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ      ڦ  ڄ  ڄ  ڄچتعةلى:ا

ڤ  ڤ  ڦ    ڤڤ    ٹ    ٹ         ٹ     ٹ   ٿ   ٿ   ٿ     ٿ         ٺ   ٺ  چك بأػػػػػػثا ػػػػػػساكجػػػػػػ :اااااا

ا.3چڦ  ڦ  ڦ      ڄ  
إذفاوإضػػػةوراجػػػ،تاالخػػػبارؽاكااعجػػػساتايجعػػػ افػػػاااألصصػػػارااأ ك ػػػرابزنعػػػ ابعػػػلاف ييػػػةاخ ػػػفا

كأا افياج،تااطضةوراإلايةكأرافاااأ،اكماأ يػباالجغيػبرااسصصارانخ،لاتيلصصارا اي ا

                                                           
ا.49ار ما برةا ؿا غ،اف.االآحرا1
ا.80ار ما برةااأةغ .االآحرا2
ا.22ار ما برةاوة ،.االآحرا3
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كج،باااينغعينعاكسنااان و اإلىااأوصرعاوةألصصارااأ ك ػرالابرنػةجاإلىاإبهػةراويػ ايػ اإ جػةبا
ا؟.فاااأ ناحرعاتيافالاكج اسصصارااأ، بؿااكلباالجغيبر

 غزوة فتح إفريقية
تػػ،كماجػػ،تااأشػػسكةا صػػراكصػػبؿاالجػػاشااط ػػ ف اإلىابػػ داتػػبب عاكبةػػةءافنحةػػرااأوػػلكافعاكد ػػبةا
ف اافنحةراااينحراألإ  ـعاثم اإر ةؿاالأفلا و ػراأع ػنااللهابػااجععػ،اإلىا اا ػااالأتيػبر اف ػاابػ دا

اأعةبرينعاثمات،كمااأبا عرااأوالنئتابينااايػ غيناكاأةصػةرلااأػ،حااتعو ػباااتبب اأاع،ضا  اثاس،كط
  نااللهابعنفةاخ،جافاافنحةراتبب افنصعاةعاكفياصح نثاابةرااا اعااأػوانل نػثا ةػنفةاسػةجنتثاكجػبا

 1ا،جافاا ص،انبايةعاونخ تااط  ـاكتسكجة.
أ ،افػػػػةتااأػػػػوالػػػػنئتافػػػػخا و ػػػػراإضػػػػةوراإلىااأ هػػػػلافػػػػااالألػػػػناثااأػػػػوالةكأةػػػػةااخنصػػػػةرجةاتية

كااعجساتانئةةءابةة ثاأ ولكافافااتي ـاااابابةتاكتيصلاالج  اأثعاكنحلةافةالػنثافػخا  ػنااللهابػاا
جعع،الينابكوابيمااللهاونحااأ ةبادكفانفاح غيثعاكسعة ثافااج،كلثانئةةءااأونةؿافياأا راكالنةعا

ا2فخابيةأنثاكسجة نثافيااا،ب.
 تحليل الغزوة:

بناحػػرااأشػػسكةاتيػػةفااأوة ػػنا و ػػراجػػبااألصصػػارااأ ك ػػرالاػػثانضػػةؼاأػػثااأػػ،اكمابعػػلااأ ،افػػةتاافيا
تيعيػػماأشػػرااااػػبافاكاأنحػػةكرافعػػثاكبسهػػ افيااأعوػػ،بالػػينا ةأػػتاأػػثاحلػػبااأػػب اافػػاااط ػػةفااو ػػ ـا
ااابافاحعناخةر رافااالخبارؽاكبعنبرتاخاةلالان ةساأثافػاااأصػحرعاوػةأعو،باالنجػتابهػ،اااأ ػ ـا

تىالاتشػػةدرااأشةبػػرالػػينانفػػ،ا و ػػراااابابػػةتانفابزػػ،جافةيػػةاويػػبالةر يػػةعاو واػػتاجةػػةؾاكالتروػػتعالػػ
 كجةةاحبي،اال نوةدافيا نـادخبؿااأعوةرباإلىااانحةرعاكخ بافنحةرااأولكافافةية.

تيغػػةانسػػةراأ ج ػػ ااأػػ،مانر ػػ اااجػػةرةافػػاانجػػ ااأ ةػػةءعاكحوػػبؿانبػػثاج ػػ احزبػػبافاانلػػناج ػػةؿا
 اك ػػ،ااويػػبان ػػبؿاج ػػ عاكحوػػةؿانحلػػةانفاجةػػةؾاصػػصبراافةزاأػػتافيااأك،حػػوا ػػنابز عػػتااأب ػػ ااأنببيػػ
افااااةدئر.

                                                           
 .77ػػاا76  ناااغاناببراحب.ااأوصصااألعبيافيافةكورابي ،ة.اصا1
 .84ػػاا78.اصاا،جخابعيثحةب،:اا2
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ممػػةاح شػػ اسصصػػاراػػػػااكاأةػػبيا ػػ اغةفااكبهػػ،حااااػػةدئنيناب غػػ اف غحػػةاألصصػػارااأ، ػػبؿا
ا و راػػاتي ك ا ةدماكللبرتاتي ك اخةرؽ.

اأعػنكعاتيػػ،أاااأ،وػػوابػػةاابافافػػاابػينااأػػ،اكمانهماػػرااأعنبلػػةتافياجػ،تااأشػػسكةاكليػػاااأنعةفػػ افػػخا -
 فعةف را و راأ حابابةتاكيةكأراإبعةدجمافاااأشةبرا   ال، ية.

نفػػػةاسصصػػػارااأ كػػػ ا و ػػػراوشػػػةبا ةيػػػةااأ كػػػ ااأوة ػػػناكااوةتػػػ ااأعػػػ،اإذامابلػػػيناأػػػثافع،تيػػػرات ػػػينا -
 سجة نثاك بتثعاإلانبةةاايةةتاوةبرةاطو،حواةاكبةباةاأ ولكافعالياااأنعةف افخااأعنك.

اكخلاكصفاابارا و رافخاااابابةتافةاصةبنثااأ،كاحرااألعيارافياج،تاالأباةت:
 ب ةػػػماكسػػػػػػيػػػػػػةح ػػػػلكافاسػػػػػػػػػػباافيااأوػػػػػػزأ

  ػػػػةرػػػػػػػػػػػ ابر اػػػػػػػػػػػػناب اػػػػػػػػعاػػػػػػػػػػ،بةابػػػػػػػػةةاب اػػػػػػػخ ع

 بارةيةابآِ ػػػػػػػػػػػ اصػػػػكلاةرػػػػػػػدِح ااةػػػػػةػػػػػػااأ اػػػػػػػػاب

ةح فْاب كْ  وْاب ا افياج ،لاالأػػػػػػخ   سجػةرةر 

 اةرػػػػػب شاكالأ ػػػػػ  ةأ بااأ ثْاأ بحْااأبْرحِحْاأ ياِ

ائ  ػػػػػةؿاحػػػػػػا غ  ااِبذ ا اػػػػػبـ ػػةػػػػػػحنث   ،ػػػػػ اةـاك  

 ،ارػػػػػ ػػػػػػػػػػػةأناِػػػػػػػػػةد لاب اػػػػػةؿاب اػػػػػػػػػػػبذ اناالػػػػػػػػػػعػػػب ا

 ةرػػػعػػػػػػػ،باذاااألػػػػػوػػػػػةحتىااأعػػػػػػتافةػػػػػ ةأ

 ػةرػػػػل اب فةداػػػةراكااأ،فػ  واوايةااأة

 ةرػػػػل اػػػػػةساااػػػػػػػػػػػفلابةأةص  ا و راالأ

 ذفااأويػةرإةءابػػػػػتي ا ا اأ ج ةؿاج

 ،ػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػةـاالأخػػػػػػػػػػوػػػػػػػػػػثاااػػػػػػػػػػػاػػػػػػػنىابػػػػػػػػػػػػػنب

 برػػػػػػػػػػػػػػػػػةػػػػػػػػػػػػػػػػثافػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػخاداراوػػػػػػػػػػػػػةفػػػػػػػػػػػػػػػكالج

ا،تي،ػػثاتػػػػػػػػػػػةباواػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػةرتاالأصػػػػػػ 

 ةػػػباااأوص،اجةػػػةػػػػلاب ػػػػػةاالأفػػػػػػػحبااػػػػػػػػ ةأ

 ػةاػػػػػنكبػػػػػػػػػػػػ،اك ػػػػػػػػػهػػػػػػػػػػػػػػ  داتيػػػػػػػػػةَّػػةاب ػػػػػػػ ػػ 

 ةاػػػػةب ػػػػػػيػػػػػػ  ػااوايةانكلدبةاج اكاإب

ا  ا نػْنى   ةػةاػػػػػغػب نلاذ بْبْااأب ل بشْاف ةاج 

 ةاػػػكببػػػػػػاأةَّبيالفابز اراػػػػػػ بابل،حعػػػػكن  

اذ بػْ  ثاخ اػػػػػػػكلياحػ  ػْو  افيااأ،   ا  ة اةػةػػػػػبـ

 ةزأِةْػػػةاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةافػػػػػػػػػػػػػػػةح اػػػػػػػػػػػػػػػػػ اثْاالةػػػػػػب ةد تػ ثاد ابَّػ

 ةػػةاػػػػػػػػػػشاك ػػػػػػػػػةر ػػػػػػػػػػةابعػنحػ،ؽابةأةةراكف

 رػػػػػػػػػنازحةػػػػػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػربػةحات،تيةتثا جةبثاالأ

 ةاػػػػػػػػبلبػػػػػػػػػػةااػػػػػػػػااكد ػػػػػػ  مافاااأ،تيعنا

 لج،ااأ اعةفازاج اك ل اكحنشةػ 

 ثػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػلكافاتيػػػػػػػػػػػػػػػػوػػػػػػػػػةتااأػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسم

 ثػػػػػػػػػػػػػػ اذبببػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػػػػػثانمػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػاادخػػػػف

ااثال،بثػػػػػػػػػػ اوػػػػػػػػػػػػػ،الػػػػػػػػػػػػػ االآخػػػػػػػػػػػتي
نفةاالجسءااأهةلافاااأشسكةاو ك يةا   نااللهابااجعع، الاثانر  ثا و راإلىاتبب اأا  ماف  يةعا
كلينااسنناااباراباةيغػةابعػثااا ػااحيػندا و ػرابػةا،بعاكفػةاتيػةفافػاانفػ،ا  ػنااللهاووػنانر ػ تاأػثا

وا بيػماالله اابةرااا اابحجرا ؤاأثا اااط  ـاك ناتيةبتان ج تابثعاكبدج،داكصبأثاإلىااأ ػةبابكػ



 الفصل الثاني                                  الحضور والغياب في فن المغازي وقصص الأولياء
 

 
9: 

وعػػنحااأ ػػةبادكفانفاح غيػػثاكتيةبػػتاجػػ،تانكؿافعجػػسةاأػػثعاأ ػػاااا ػػاانر ػػ اكراءتافػػااحنن عػػثاأ وػػ لا
اخة عػػةاتيػػ افػػاابعػػثاأ  حػػثا ةػػثعاأيػػغة يمابوبتػػثاكسػػجة نثاكسػػيبتثاتي كػػ عاكاػػةا   اػػثعابحاػػثاكلى 

يػة نةعاكلصػ ا  ما  نااللهابد لونثاتة ،افيازمااف،نةاكخ،جافاا ص،ااا اعاثمانر ػ افيا  ػبااا
  ايةعاكليناتباجثاالجالةفاتع،ضا  نااللهاأ ج،كحابعنانفا ةتػ اب يػةأرعاكفػااااعجػساتااأػواذتي،جػةا

ااأ،اكماسعةؤتافياأا راكالنة.
وحلبرااألصصارااأ ك راظةج،اافااخ ؿان غةأثاكبيةأنثافياااػ،باكتي ػ ابػسكةاحلػافااأػ،اكما

نحػنافعػثاتيػ ااأوػبلاكتنياػ اأػثاتيػ ااأيػ  عاتيغػةاكصػفاالخبارؽاأا ي،ااان و اكحوةعثانفا ةأػباااػوات
نفػةاباةبهػةاويػ  ثااطضػةوةتااأػوانضػةويةااأػ،اكماا   نااللهابااجععػ، ابةايػااببػ،ااأو،ابنػثاأ ، ػبؿا

وجعػػ افػػاااألصصػػاراااواواػػراتيػػنترا  ػػا اكتصػػ حاسػػ ثابة  ػػرعاإلانفاالخصػػةؿااأػػواذتي،جػػةاالأخػػ،لا
 داوعتا االلبرجةاكنئ تاكجبدجة.

 غزوة تلمسان
جةءتا صرابسكةات غيػةفافنلػغةراسصصػارار ايػاراجػ ا  ػنااللهابػااجععػ،اتي كػ اك ة ػناضػغاا
نوػػ،اداالجػػاشااأػػ،ماحترن ػػثا و ػػرعاحنبجيػػبفابعػػناتلػػةكراإلىاااػػنفااانةخمػػراأةلػػ،ااط ػػ ـعاكبػػ ف،افػػػاا

ااأوة نا و راحنب عبفابد ةفابثاكاداكنسجةراتيهاعرا   ةاأ ،الر.
بةأصػػػحةبرعاكتلػػػةكركااباػػػةيمعاثمانفػػػ،ا و ػػػرا  ػػػنااللهابػػػااجععػػػ،ابةأنبجػػػثااصػػػ  ا  و ػػػر اثمااجنغػػػخ

بجالثاإلىافنحةرااأعو ةفاكفعثااأسبلاكاأعلا عانفةا  و ر اونص ػفابدػةات وػ افػاارجػةؿاكبيػةءاكصػ ارعا
انحبجماو صا باابػ، ،عاأ ػاا  و ػر اد ػةجماإلىااأنح ػ ابةأصػبراكاأه ػةتعا حعةجِؤكفاابنونـاجاشااأ،كـ

ا   اااي غيناكن ،ا و راكفاافعث.ججماجاشااأ ا1،كـ
ن  ػػػ ابعػػػلاالجةػػػناإلىا   ػػػنااللهابػػػااجععػػػ، اكجػػػبافيافنحةػػػرااأعو ػػػةفعاوػػػ خبركتابػػػ فا و ػػػراك ػػػخافيا
الأ ،افاا ،ؼاف اات غيةفعاونحلااأصحةبرعاثمان نكاااأعنةاكتبجيبااإلىااانحةػراأنص ػاصا  و ػر ا

 يػػةعاثما ػػ،را   ػػنااللهابػػااجععػػ، انفاحوػػنحمان ػػبارجةافػػااالأ ػػ،عاك ةػػناا ػػترابهمافػػاااانحةػػران ػػةفباابجةب

                                                           
 .285األعبياالجسا ،م.اصاأع،بياباا ةسبر.ا صصاااشةزمافياالأدباحةب،اا1
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كاوثاجة رافااالجةنعاوني وبااالأ ػباراأ ػااااػ،اساا ترضػبجمابةأة ػةؿاو صػةببجمابلػ،بةتاجع ػنيما
ا  ػػ افباصػػ راتيػػ واالأ ػػبارالػػتىاكصػػ اإلىااا ػػةفااأػػ،ما حتراجعػػبفعاأ ػػاا   ػػنااللهابػػااجععػػ، انصػػ، 

ا1اأصحةبرااأ،ماو،لبااو،لةاتي لا. اناواثا  و ر اوح،رتاك ةدابثاإلىا
  ػػماف ػػاات غيػػةفا زراكش ابػػةلأف،عاو  ػػناجالػػةا بحػػةاتبجػػثابػػثاإلىاف ػػةفاتباجػػنااأصػػحةبرعااػػةا
رنلا   نااللهابػااجععػ، اجػاشااأ عػةرا ةدفػةانفػ،ابةل ػنعناداأ غع،تيػرعا  ػبااا ػااف ػةرزةا   ػنااللها

ااا ػػاعابػػااجععػػ، عاكتيػػةفاأػػثاذأػػاالاػػثاججػػما  اػػثا   ػػنااللهابػػااجععػػ ، او صػػةباو، ػػثاوون ػػثعاوػػ، 
أاعبدائةباراكفعثاجاشاتي لعاكبةدلافياجالثانبػثافػااحػ تيابػ،نسا   ػنااللهابػااجععػ، ا ػا بفاصػي،اا
أػػثعاونوػػنـانصػػن ة ثاكتبجػػثانحػػبا   ػػنااللهابػػااجععػػ، عاكاسػػننااأةػػساؿاباةيغػػةاأاةنيػػ ابدػػبتاجػػ،اااأوة ػػنا

اااػباليا حيػ ؿانل ػةرتاك ،اواػثعاوػ خبركتابػ  مالاحيػنكاعبفااأ ةو،عااسننابػالااا ػااكذجػبافيااأاػبـ
يػػػةربنيمعاوػػػةزدادابالػػػةاكتبجػػػثاكجالػػػثاإلىاااع،تيػػػرعا  ػػػبااا ػػػااف ػػػةرزةا   ػػػنااللهابػػػااجععػػػ، اكك ػػػخا
اأةػػساؿعاولػػ،با   ػػناالله ااا ػػااويػػو افانػػةعاكاػػةارنلاالجػػاشاف  ػػثا ػػنافػػةتاججػػما  ػػ ااايػػ غينعا

ابف.كك عتافع،تيراتي لةاابنص،اوايةاااي غ
اجػاشا أؤأػؤةااأكػ،ؼ ا  ػايماواينلػينافػةيما ػنداتي ػلعا كفياأا رافب غػراحعةجػ ااايػ غبفابهجػبـ
أ ػػػةيماابنصػػػ،كاا  ػػػ ااأ عػػػةرعابصػػػ تا أؤأػػػؤةااأكػػػ،ؼ اتيػػػ ؿااأعػػػ،اويناكالأل ػػػةرااأػػػ،حاانخبركجػػػةاب بػػػثا
 ػػػنعنحاتيػػػ اااػػػنفا  ػػػ احػػػناجػػػ،اااأ،جػػػ عاكنبػػػثا ػػػا بفاجػػػ ؾاتيػػػ افػػػااحعػػػترضا ،حوػػػثعابعػػػنجةانفػػػ،تا
جاليةابةأنب فعاثماتبجيتاإلىا   نااللهابااجعع، اتي أثا اادحةثاك اانف،اب اثايغناكول ثعاكاةا
نجةبهةا   تافةثانماح و ااانحثااأ،ماداراباةيغةا ، اابعنانفانظي،تات ئ،جػةابةلأخ ػةرااأػوا ،ونيػةا

وػػإفان اة ػػةاافػػةاجع يػػةات ػػينافيافب عيػػةاكتةيػػحبافػػاانرضاااع،تيػػرعانفػػةافػػةاتيػػةفافػػاا ػػ ةفات غيػػةف
حبعنافبتاف  يماااجنغعبااكاتعوباابعناتلةكرا   ااأةسكؿا ةنارب ػرااايػ غينالوةػةاأػنفة يمعاكتيػةفا

ا2ذأااونحادخ اواثاااي غبفااانحةرافةنص،حا.
ا

                                                           
 .286.اصاأع،بياباا ةسبر.ا صصاااشةزمافياالأدبااألعبياالجسا ،محةب،اا1
 .286.اصاا،جخابعيثحةب،اا2
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 تحليل الغزوة:
تػ،كماجػ،تااأشػسكةابكبأػرانخػػ،لافػاابكػبلتا   ػنااللهابػااجععػػ، الاػثالػةكؿابر،حػ،ا و ػرالػػينا

لتىافخات،اجخانصن ةؤتاوونابو احني واالأ باراربمايةص،ةاالجةػبداكرفػايماأػثابةأة ػةؿاك خافياالأ ،ا
لتىابس اافاابر،ح،ا و راأاعبداإلىاجالثاكحع،لبفابثعاكاأ ك االخػةرؽاكلػنتافػااحيػنكاخا نػةؿا ػنداا
اتي لافااالجةبداكاأنش با  ايمعاكربما بتثاكسنتثاك نةأثابل،ا راضنااا ااكنت ة ػثالػتىاتش ػبا  ػ 
اا ااك ن ثعاويباأنحثاجةبباأينالاثان ك اأعنكتاو،صراأ نيةفحاكاأص حالتىابس اافػاااأػنخبؿا

اإلىااط  ـ.
وةألصصارااأ ك رااأػوابذيػنتافيا   ػنااللهابػااجععػ، اصػبرجةااأػ،اكماب ػ اف فػحااأ كبأػرافػاا

صػ تاأ جغاػخا بةاكسجة راكل ماكل غرالتىانفااأع،اوينال،ركاافةػثاكجػ،اادأاػ ا  ػ اسػي،تثااأػواكا
اكتعنتالنكداب دت.

كج،االلبراس ثاتةـاأ لصصارااأ ك راإذارتيػسااأػ،اكما  ػ اصػعةتهةااألػة عرعاو ػبلاسػجة را   ػنا
اللهابااجعع، ااةاتيةفااأ،كاةاتةةكأباانخ ةرتاكبسكاتثعانفةاكجػبدااأعػ،اويناويػباح ػينابعػناجػ،تااانحةػرا ػاا

 .اط  ـاكفنلاا نوةدااأةةساوايمافيات اااأعنبة
كربمانفااأػ،اكماماحلػفانماخػبارؽاإلانبػثانسػةرافػااخػ ؿااأعػ،اوينانفاااػنفاتي يػةاتعػنحا  ػ ا

 حنا  نااللهابااجعع،اكج،اافةني ااا ةأشر.
نفةاباةبااألصصاراو ماح ػااإلافياصػعةتهةاكف ييػةاالخةصػرااأػوا ػ،ؼابهػةا  ػنااللهابػااجععػ،ا

اينغخعاأ،اابذةج يػةااأػ،اكمالأ ػةاأايػتاذاتانهماػرعاكج انساةءاس  ارالاح ترثابهةالااأ،اكماكلاا
 وشةبتا اااأي،د.

 غزوة بير ذات العلم
 نخ،بةاج،تااأشسكةاكج ابلاف نغ راأ ةيةاتصبراأةةابكبأرااطفةـا   اكج،ااتيةؼ.

إلىاإلػػػنلااأشػػػسكاتاوكػػػةؿااأك،حػػػػوابهػػػمعاكبػػػةؿافػػػةيمااأعكػػػػشعااتػػػ،كمااأوصػػػراخػػػ،كجااأ، ػػػػبؿا
وبصعباا مابه،ااأ ةثافي بفعاذج بااإأاثالينااسننابهمااأعكشعاكلػةكأباانتيهػ،افػاافػ،ةابػإدلءااأػنأبا
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كتيةفاح،دا معاوو،را   ااأةسكؿاكليناكص اإلىا ةعااأ ه،اابوكخابثااا  عاكابوكػخاصػبتثعاكماح ػااأػثا
إلىاربػػػثاوػػػ خبرتانفا  ػػػ ا ػػػةكؿانفايجعػػػ االجػػػااحػػػنخ بفااعاونلػػػ،عااأ، ػػػبؿافب هػػػةاحلػػػخا  اػػػثا نفػػػث

اط  ـاك  اثاالبنبةراإلىاأا ػرااأيػةبخاكاأعلػ،حاافػاارفلػةفاكحةػةدما  اػثاويػبؼااػ،جاأػثعاكلػنثا
ا.1بةأعع افةانخبرتابث

 تحليل الغزوة:
كتلػحانثابػةأةسكؿاإلىات،تيساج،تااأشسكةانحلةا   ابكبأرااطفةـا   عاكتصبراأةػةاسػجة نثاكإ نافػثا

اأ هػػػ،الج ػػػباااػػػةءادكبػػػةا ػػػاانصػػػحةبثاربػػػما غ ػػػثاببجػػػبداالجػػػااجةػػػةؾعاكربػػػمابوة ػػػثافيااأ هػػػ،اإلانبػػػثاما
 حتراجخعاكلةكؿابل،ااأنحاااط  ف التىابينا ةما خ،ااةأفا ةاثاكجبا ةماالجا.

ك ةكؿااأ،اكماجةةانفاحبي،اكجيةا خ،األإفةـا  ػ اربػمات تياػناصػعرااأنلػحارابػةأةع اكاا ػةدرةعا
لػتىالاتةػةؿافةػثا ػ،حشعاكأ ػاايػةكرةااوونا ػ واكنفا ػةـابةأنلػحارابةعيػثالػينابػةـافياوػ،اشااأةػبيا

 .الجااج،تافاسةاخصااللهابهةااأةبيا  اغةفا
حيػػػ وا ػػػةاااصػػػبؿاكإنمػػػةافػػػااخاػػػةؿااأػػػ،اكمااأػػػ،ماوةػػػسكؿااطفػػػةـا  ػػػ اأػػػلأرضااأيػػػع  افعجػػػسةاما

ا نحلػػػ،االأ ػػػكبرةاجةػػػةعالاػػػثا شػػػ ااأعػػػةماالأ ػػػكبرماالخاػػػةليا ػػػاااأعػػػةمااأػػػبا ع اااواوػػػ عاكفػػػاا
اا لاانفاسصصارااطفةـابرل،ابوبةافااجةب يةااأ كبلياووناكصفاسػجة ةافوػنافةاكجػ،تاصػعةتا

احنصفابهةااطفةـابةأعع .
و ػػ االألػػناثاتنياػػ االػػبرتاكتيػػ اااعػػةرؾالابذػػ،مافػػاادكبػػثعاويػػباوع ػػ اجػػبااألصصػػارااأ ك ػػرا

اح خ،ابصبرةافون رااةاخصثااللهابدعجسات.
ك ةكؿااأ،اكمانفاحلػافاأػثافاػسةانخػ،لاكجػ الػبارتافػخاالجػاعاكبػ،كزاااعنوػنااأوة ػ اببجػبداالجػاا

كاأعل،حاافاارفلػةفعاك بغنيػةافيافياالآبةراكالأفةتيااالخةأارعاكتي،أاااطسةرةاإلىافاسةااأ ا رااأيةبعرا
االأحةـ.

                                                           
 .470عا469حةب،ااأع،بياباا ةسبرعا صصاااشةزمافياالأدبااألعبياالجسا ،معاصاا1
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تيغةانبثاحبضحا نؿااطفةـا   ااأ،ماحواغثالتىا   االجااويباحع،ضا  ايمااط ػ ـاكفػااما
 حي ماو،ضا  اثاالجسحرادكفا نةؿ.

إذفاوةألصصارااأ ك راربماباةباالجةببااأونةليا ةعاإلانفاللػبرجةاتيػةفا بحػةالاػثابذيػنافيا
واظيػػ،تاأةػػةافيايةكأػػرااطفػػةـا  ػػ افيػػة نةانصػػحةبثابةأنلػػحارابةعيػػثاكاأةػػسكؿااأ كبأػػراالأخ  اػػراكاأػػ

إلىااأ هػػػػ،اربػػػػماكجػػػػبداالجػػػػاعاكالنغػػػػةؿا ػػػػنـانجةتػػػػثاكاأعػػػػبدةافػػػػ،ةانخػػػػ،لاإلىا ةاػػػػثعاكفيابلػػػػ،تاأ ػػػػنحاا
 اط  ف ابك،حورا  غاراكتك اوااأعنؿالتىا   االجا.

ا.1 چڄ   ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ   ڃ  چ ةؿاتعةلى:ا

ااشةزمااألصصارااأ ك رافاااأةةلارااأناخ ارااانغه رافيااأوامااأ،كلاراكاا ةدئااأنحةارانتاجي ا
كالأخ ؽااأة ا رااأوابنتاف ييةاكبذ تافياسصصارااطفةـا   انتيه،افاااأةةلاراالخةرجاراوةطفةـا

اإل ا افياالأخل اظيبرت اربم افةةجة اأ ،كاحةتااأوا ن اتي ك  اتيةبتاكاضحرانف اا    اتي اابصغنث في
اأوصصعاويباااةو،اكااص صاكااةتيمااأعةدؿاااةصفاأ حوعااألجةعااأ،مالاحيةبانلناعاتبي،ا

 ةل.   احنتااأ ،افةتاكتن عثاااعجساتاكالخبارؽابن حاناربَّا

ا  ا اأ  ك وةا ةحةتااأوا ه،بة اد اوة اكصعة امانجناواية ارتي اية اكإنمة ستا   االجةببااأ،كل اع
اتيغةاحع،ويةاااينغخافاا   عاكنضةوتا ةابعلاالخبارؽاأ يبائ،تاا نن ةءااألصصك  ارااأ ك ر

جيبرانتيبرعاو ةبتااأشسكاتات،كمابكبلتثابل  ا جة بياربمالواوراسجة نثاكبكبأنثافيااأبا خعا
كنص اتةرا عالتىاحلغااتصنحواااينغخاأثاكاط ةفاالأفااأ،اكمادا غةاح،ت سا   افيةنالواو 

اتي ةفاج،اااأ  ـاأ نحعاساكا نةيةضاا غمعاكبل،ابعلاتعةأامااأنحاااط  ف .ابوبأثعاخصبصةاإذا
اإئةرةا انتيه، ات نكابصبرة اكاجنينااأ،كاةالجع ية اأنلاااينغعينع افنغاسا أ،أااوةاشةزمانخ،تاف ةبة
اااشةزمافاار ة  ا ا ةعبفاركاة ابعن اواغة ااأواجع نيم اذاتهة احعكية االلن ؿام انف اربم كجةذبارع

افياظةج،جةااأنةرحخاكفياداخ يةاااةض،.ف كةرا

                                                           
 .56ار ما برةااأ،ارحةت.االآحرا1
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ار ة  يمافاا اكف،ركا اأ لصصاةتاااةض،ة ا نةرا ااألصصاةتااأنةراارالجع ية اا نن  ااأ،كاة أ،ا
اأولةحةج ا فةة افعبرا افعين ازفا افي او ةبت اخ ؿاخ  ةع افا احه نب ة ااأو اكنل فيم اك را يم م

ااأ،كاحةت.

ااأ اتي اج،ا ابعن ابرل، ااأ ك ر اااينغعينات عثاوايماو ةبتااألصصار اب ذجةف شاةباأنينب ا
اب علااأ، ا اكتلع،جم اكاااةة اكنرضيماالأف  اكدحةيم اأ نغياابد ةد يم اكتنوعيم اااينو  ع ا ا ض 

اكحمةحراممن  ةتهماالخةصر.

وحلبرااألصصارااأ ك راماح اا  هةاكإنمةاأنكاعانفةارااع اكراءجةااأ،اكما فةؿاسعباك لفثعا
ةافيالاةةااا نو عاونص حافه ثاالأ   عات عثاواثااألجة رافااجنحنعاكبذع ايجع افةيةايبرااجةف

ات.فةثاكا اةابخك،ااأعنكااأ،ماحعاشافعثعاكتك عثا   اخ ةحةتاكن ،ارتاوايع اب،أاالمحةربنثاكصن ا

اتيةفاوةضحةعاو درؾااانف اإل ا ذأاااأشاةبااطج ةرمااأ،ماجع ثااأسفااوةض ابيناااواوراكالخاةؿ
اوآئ،ا ابينااألعبع اكتباجنجة اكجبدجة ا ، اك  م اجنحن افا ااألصصار اج،ت اللبر اخكبرة اأعنك

ا   ااأعةفر.يةربنيةاربماللبرجةااأل   عاوحتىاج،اااالبراحل  اخك،اااةاأثافاات ئلا

ج،تااألصصارااأ ك رافااجنحنعاأ اات و اف فحاااتااللن ؿابنشاابكب،أااوونا ةفتا با
تاج،تااألصصارااأ ك راربماج،تااألصصارافيانذجةفاالجغة راتينو افةيةااأوبةاكاألجة رعاكظ  ا

االنجةةالج، رافااالأف ا اتي غة ف،كرااأسفااتن رجحابينااالبراكاأشاةبافااك تالآخ،ابينن اية
اان.كاأنعةؤؿعاثماتشابافااجنح



 

 

ا

ا

ا

ا

ااالبراكاأشاةبا

افيا صصاالأكأاةء
ا صصاالأكأاةءاالأ كةب-1

ا صصاالأكأاةءاالمح اين-2
ا

ا

ا

ا
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أ  امجنغخا ةداتثاكفعنوناتثااأوا ةواا  ايةاك ةكؿات، اصيةافيانذجةفاالجا ااابالياأثعاكتص اااعنوناتا
انلاةبةالنااط ةفابةاعنونابثافه افةاجباكاضحافيا صصاالأكأاةءعاواعنونااا،حنانفااأبليان ،بافةثاإلىاالخةأو.

عاأ،أااح ج ب ماأنرجراجع يما ةدرحاا   ا1ب فاالأكأاةءاجماكا كراباةيماكبيناالخةأوكح،لاااعنونااألعبيا
كاأيغةءاالجاعاك مااأنص،ؼاأنرجران ماحبةبفانفااللهاجع ا ما نراتاخةصراكخةر راك نا ص،تا ماالأرضا

ا.2لواية  رااأع ةداكلتىااا مابةابتاإفاسةءااللهانكاإلاةءااابت عاكفةحااأ،رحرا م

ةاالأض،لراكاأنل،عا ماكتونيمااطتي،افاةتاكا ناحةاكاأ،بة حعاكإ ةفرااأبل مارايمابسحةفأ،أااويماحوبفبفابإتي،ا
اكإ ةفرا ابةجنغةعاااعنونحاع ااأبل مع اكتوةـ اتي افب مع ازحةراتافي ا م اتوةـ انكأاةء اويةةؾ اكاال،اتع حاأب نةا

ك وب ثاالخةصرااأوا ةر يةانئةةءااأسحةرةايةكلااكأثاعاتثاأعنحنافاااأكوبساكااغةر ةتاكأ  امجنغخاكأاثاكفعنون
اا نن ةءاكأاثافيات ااالأئةةءالتىا وواأثانفةاةتثااأوابةتتافيابب،تافينحا ر.

صبرةا ل،ااأبلي؟اكج اج،تااأصبرةاالجنحنةابزنـاااعنوناواثانكااا،حنانـااو افاحنماج،ااال نن ةء؟اكفيانم ا
ال؟

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

                                                           
عافك عػػرافػػسكارعايغػػناوػػبزماتيةػػسامعاوػػبزماببفةجػػ عااأعػػةداتاكاأنوةأاػػنابػػينااأ،فػػساكااغةر ػػراحدرا ػػرافبببب،اواػػرابو،حػػرااأبرابػػ،ةابةايػػا راعااأػػتراثااأهوػػةفيا1

ا.32عاصا2009عا1اأبادمعاط
ا.73عاصا2007عادارااا غرعاالجسا ،عادطعا1   اتيبرحتعافب ب رااأتراثااألعبياأناةرتاكتايغيا تعاجا2
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 الأولياء الأقطاب:قصص  -1
تػػ،كماجػػ،تااأوصػػصال ةحػػةتا ػػااالأكأاػػةءااأػػ،حااتعػػنتاسػػيبتهماااةكوػػراك ،وػػباافياجاػػخاننحػػةءا
اأ  داكلتىاخةرجيةعاك نااختربػةاكأاػةافػااالأكأاػةءابساػسابلػي،تثااأػواتعػنتالػنكداااةكوػراكلػتىااأ  ػنا

ااأبالناكجبااألاخا  نااأوةدراالجا ل.
حلجػػا لااجػػبااألػػاخايػػ ااأػػنحاانبػػبايغػػنا  ػػنااأوػػةدرابػػاانبياصػػة ا ػػ ااكاألػاخا  ػػنااأوػػةدراالج

احص ابي ثاإلىايغنااايااباانفلاااؤفةينا   اباانبيا ةأب.
قاانفػػػػراجػػػػ انـاالخػػػػلانفػػػػراالج ػػػػةراوة غػػػػرابةػػػػتانبيا  ػػػػنااللها470كأػػػػنا ػػػػةرا ػػػػ عيناكنربعغة ػػػػراح

 اأصبفع عاكتي فاأثالااكاو،افااالخلاكاأص ح.
اأ ػػنفعاربػػخااأوةفػػرا ػػ،حلااأصػػنرعا ػػ،حلااأ حاػػراك بح يػػةانسمػػ،عافوػػ،كفاااػػةج ينعاكتيػػةفانحاػػفا

اك  ماكفي. اند جااأعاةينعاذااصبتاجيبرماكسمتابه عاك نرا    
نفػػةاسػػابخثاوغػػةيم:انبػػبااأبوػػةءا  ػػ ابػػاا واػػ عاكنبػػباالخكػػةبايعػػبظابػػاانحمػػنعااأ  ػػبذالعاكنبػػبا

اا ػػػةرؾابػػػاا  ػػ اااصسكفػػػ عانخػػػ،ا ػػػةيمافػػػ،ج ةاااايػػينايغػػػنابػػػاااأوةضػػػ ابػػػاانبياحع ػػ عاكنبػػػبا ػػػعن
ا1كخ وةاكو،ك ةاكنصبل.

كفػاان باأػػث:ا إذااكجػػنتافيا   ػػاابشػلاسػػصصانكال ػػثاوػػ  ،ضان غةأػثا  ػػ ااأ نػػةباكاأيػػةر ا
اوإذااتيةبتاي ببراوايغةاو ل ثاكإفاتيةبتاف ،كجراوةتي،جثاأه ابر ثابهباؾاكت شلثابهباؾ .

ا2   ااإلىاحنؾاوإ ةالاتل،ؾ .ك ه ا اااأنباةاووةؿ:ا نخ،جيةافاا
ا3أثافؤأعةتا نحنةافةية:ااأعنحااأ،بةلعااأشةاغرعاونبحااأشابعااأعابضةتااأ،بةبار.

ا4قااكدواابةانر رااأواتيةبتاأث.561 ةرانلناك نيناكخميغة راحاتبفيا
ا

                                                           
 .05.اص1980  نااأوةدراالجا ل.ااأعنحااأ،بةلاكاأعالااأ،حمةل.ادارااأ نةبااأع،بي.ابلكت.اأ ةةف.اداط.اا1
 .ا98.اص2009/دارااأ صة ،.اط.خ.ا2002.ا1ص حافؤحنااأعوبي.ااأك،ؽااأصبواراكاأسكاحةابةلجسا ،.اتةرايةاكبلة ية.ادارااأبراؽ.اطا2
ا.95اا،جخابعيث.اصا3
 .07ةدراالجا ل.ااأعنحااأ،بةل.اص  نااأوا4
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 قصة الشيخ عبد القادر والعجوز
عابجبأػراجػباكاألػابخ:احاألػاخاببفيػنمبر  ااأوصرا اا األاخا  نااأوةدراالجا ل ا ةنفةا ةـا

اب ع ةسعاكاألاخا ايػ ااح حهػبفا غػااحينلػاعيماو ػمايجػنكاا ػبلا جػبزاافػخاابةنيػةاكاألاخااأي و
تيػػ ااتيبخػػػةافةعػػسلعاكلابس ػػػاا ػػبلا ةػػػسةاكخعةػػػراسػػعلعاووةفػػػتابػػ،بحيةاإتي،افػػػةا ػػمعاك  ػػػبافةيػػػةا

اب،لايػةعاكا  ػةـاجػبابعػ،شائببػثاون ػةئ،ااأػن اوعاكجيػسا األاخا  نااأوةدر انفاتػ تيابحعةػرااألػعلاكتوػبـ
اأكعػػةـاكنتيػػ االجغاػػخالػػتىانجػػ ااأو،حػػرعاكفيااأصػػ ةحااتعوػػباا  ػػ اف ةو تهػػةعاو  ػػةدكاا ػػةابصػػ،جةعاكابةيػػةا

ا1اأشة بافياالجاشااأع،بي اكبةباا ةابانةارتية ستافااذجبعاك بضباا ةا اااأعةسةابوكاخافاااأشةم.
 تحليل القصة:

اأصػػػعةتاالخةرجاػػػراأ لصصػػػارااأ ك ػػػراكاتينعػػػ ابػػػةأن غاحاووػػػ عاكرتيػػػسا ػػػااماحػػػ،تي،ااأػػػ،اكمات ػػػاا
الجةبػػبااأػػناخ  ااانجيػػنافياالأ غػػةؿااأػػوا ةفػػتابهػػةااألصصػػارعاكاأ ،افػػةتااأػػواظيػػ،تا  ػػ احػػنتا

 كالخبارؽافيااأوصر.
وةألصصػػاراجةػػةابةبػػتاتينجيػػاناأ ةيػػةاللػػ،تاتيغعػػنىالاػػثالػػةكؿااأػػ،اكماا نحلػػةرااأػػبليانكا

مخن عػػرالػػتىاح يػػ،ااأيػػةفخاكحػػن بتاألإ ػػةفابهػػةاكاأنغيػػاابةل نوػػةدااأػػ،ما  ػػؤتااسصصػػارااأ كػػ ابصػػبرة
نحػػػباجػػػ،اااأػػػبليعاوجيػػػنااألصصػػػارابلػػػ  اح،ب ػػػثااان وػػػ اكإفاتيةبػػػتاجػػػ،تااأ،كاحػػػةتاتػػػ،كمافيا يػػػنا
ال ػػػنعغةرالاػػػثاابنلػػػ،االجػػػبعاكاأعوػػػ،اكالأفاػػػراكاأب ػػػمعاكابنعػػػناتيهػػػلاافػػػةيما ػػػاااأنعػػػةأامااط ػػػ فارعا

أن ةوػػ عاكضػػة تافيػػةلةتااأعػػنؿاكاطخػػةءعاووػػنالػػةكؿااأػػ،اكماإ ػػةدةاجػػ،تاالأخػػ ؽاكووػنتافعػػةماا
اكاأنيػةفحا كااعةف تااأة ا راكاأكا رافااخ ؿاسصصارااأبليااأ ك ابنجيانااألجة راكاأوبةعاكاأ ػ،ـ

 كاطحهةراكلبااالةرتيراكالبنعةدا ااالأبةباراك نـاتعلا ااأ،اتا ااالآخ،.
ن بماأ لصصػػارااأ ك ػػراتيغػػةاجػػبافعػػ،كؼا ػػاا األػػاخا  ػػنااأوػػةدراكربػػماباػػةباذأػػااالجةبػػبااأػػ

الجا ل اإلانفاللبرتابذ ػ افػااخػ ؿان غةأػثااأػوالػةكؿابهػةاإئ ػةتاد غػثاأ عوػلاكالمحنػةجاكف ةوػ ةا
اأ ػػػ،يمعاكبهػػػ،اااأعغػػػ احلػػػجخا  ػػػ اوعػػػ االخػػػلاكبلػػػ،ااأيػػػ ـاكاأنػػػآخ عاك ػػػنـااا ػػػما  ػػػ اااػػػ،ءافػػػاا

                                                           
 .131ػػاا130  ناااغاناببراحب.االأدبااألعبياالجسا ،م.اصحةب،اا1
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 ،االأفبرعاوةأن بةاأايتابةأل،كرةانفات بفا بلاوو عاووناتيةفادا اةافبي،تعاكنلا نو،فانلناصشة
اب خ  ث.

كبينكاخانفابوبؿانفااألصصارااأ ك رابة  رافيالناذاتهةاكبرل،اف ة ةاسصصارانخ،لانخ،تا
او ةفااأ، بؿااأ ،يمانحةغةال  ابر ااأبرتير.افةيةااأ ،افةتاكالخبارؽاكج اسصصارااأةبيا

اكاأ ،افػةتااأػوانلػنئيةاتةرتيػةابصػغنثافياونجيناللبرااأ ك ا - جةةافياصبرةااألجة راكاأ ،ـ
 اا ةفااأ،مان ةـاواثعاربماباةبات اااأصعةتااأواحنصفابهةااطبيةفااأعةدمافيااااةةااأعةدحر.

 الشيخ البودالي خديم سيدي عبد القادر
ئػػ،اءعاكتيػػةفافػػاانت ػػةعااألػػاخا  ػػنااأوػػةدراالجػػا لعااصػػرانفااألػػاخااأ ػػبدالياتيػػةفارجػػ اذاتػػ،كمااأو

كنبػػثانبعػػوائ،كتػػثااأكة  ػػراكوػػ،طافيانف تيػػثاجاعػػةاخنفػػراأ ػػبليااأصػػة ا ػػانما  ػػنااأوػػةدراالجػػا لعاإذاا
تيػػةفاحنصػػنؽا  ػػ اجاػػخافػػااحوصػػنتاكحنب ػػ اأػػثابة ػػمااأػػبلياااػػ،تيبراكحوػػنـااأػػ،اكماتيػػنأا ا  ػػ اجػػ،اا

عػنفةانصػػةبثااأعوػػ،اػػػػا  ػػ ابعػلاااػػةؿابعلػػ ات وػػ افيػػة نةافػػاااطخػ صالةدئػػرالصػػبؿااأ ػػبدالياػػػػاب
 ،ؼانلنااأع ليناف ؾاالأراض افػاانبةػةءاب نتػثعاكتياػفانبػثابدجػ،داظيػبراافػ،نةا جػبزاسمعػتافػاا
   اب ،فثاكبدةاح ،أثافيا  ا ااأبليااأصة عاووصنتثاراجارافعببنثعاوبج يةاتي افةالصػ ا  اػثعاكظػ ا

اأ ،لا ابصح رازكجنثافاافب ةثاالأص  ا بي ،ة انحباف،اتيش.   اوو،تاك بزتعاممةااضك،تا
حونـااأػ،اكمابعػناذأػاالةدئػراظيػبرااأػبليااأصػة اايػة نةااألػاخااأ ػبداليافيارل نػثعاواكػبمابػثا

ا1الأرضاأا  غافنحةراف،اتيشافياك تا صل.
بدالياكبذػػ،ماالألػػناثااأوصػػرااأ، ايػػارافيافنحةػػرافػػ،اتيشعااػػةاحلػػةجنا الخبجػػر ازكجػػرااألػػاخااأ ػػ

واعجبابجغة ةعاكحعغ ا   انخ،جةا ةبةاكزكراافاازكجيةعاكحننخ ااأبليااأصة ا ػانما  ػنااأوػةدرا
الجا لافػ،ةانخػ،لاأاةعػ،اخةدفػثعاكحةػنوماأػثافػااالخبجػراك يػاافصػلتعاكحعاػنتاإلىافػةاتيػةفا  اػثافػاا

ا2ئ،اءاكبعغر.

                                                           
 .36ػػاا35.اص2008.ا1  ناااغاناببراحب.ااأ عناالجنغة  اكاأةعي افياالأدبااألعبياالجسا ،م.افةلبراتابببر.االجسا ،ػاطا1
 .36صااا،جخابعيثعا2
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 بحػرافيافةكوػرابيػ ،ةااتيةبتاج،تااأوصرات،كلافيازفااتيػةفاوايػةاأ صبجػةتاكاأ ةسػةبةتا ػ كر
إذاتيةبباا ه بفانداةاال نعغةرااأع،بي اا ماالأجةليعاك نا ةنىااألػعبافػةيماكفػااظ غيػماكجػبرجماا
تيهلاعاك ناكجناالأجةليافياج،تااأوصصاتع ػلااصػةد ةا غػةاحلػع،كفانحػباجػ،تااأعهػرااأػوا ،ويػةاتػةرحخا

ينااأػػ،حااتعػػةكبباافػػخاال ػػنعغةرااأع،بيػػ االجسا ػػ،افةػػ،ااأعيػػنااأترتيػػ عاكتيةبػػتاتن ػػبفافػػااتي ػػةرااط كػػة ا
اأػػ،مافػػةحيمااأيػػ كرااأياة ػػارعاوة ػػنعغ باابعػػبذجماكنذا ػػبااالجغػػةجلااأعوػػلةانأبابػػةافػػاااأػػ،ؿاكا ػػبافعا

ابرغ ا ماذتي،حةتا بداء. ا1كلازاأتاذاتي،ةااألعبالتىااأابـ
 تحليل القصة:

ااخةدفػػػثافياإخ صػػػثاأػػػثابسه ػػػتااألصصػػػارااأ ك ػػػرافياسصصػػػارااألػػػاخا  ػػػنااأوػػػةدرااأػػػ،ما ػػػنح
ابػػػنكرتا كصػػػبرتاكئونػػػثااأ  ػػػلةابػػػثالاػػػثاحةعػػػوااا،حػػػناتيػػػ افػػػةاأنحػػػثافػػػاانفػػػباؿاطرضػػػةءاكأاػػػثااأػػػ،ماحوػػػبـ
بدية نتثافياالخ،كجافااذا ونثاااةأارعاكليناحةبمااأ،لا افػاابػ دتاإلىابػ دانخػ،لاحكػبمابػثاالأرضا

ةؾاتعػػ،ضاأ ب ػػمعالاػػثالػػةكؿاأاصػػ افيافيػػةورا صػػلةاإلىاالأرضااأػػواحوصػػنجةاكجػػ افػػ،اتيشعاكجةػػ
الخبجرانخ،ازكجنثا ةبةاكأ اااألاخا  نااأوةدراحية نتاوابص ثاإلىاااجالػتىاح نوػ اابػاااأيػ كةفا
اجػ،ااالأخػػلابحػ افلػ  نثا ةػػناكاأػنتابإر ػةؿار ػػةأراأ يػ كةفاكتلػ،حااأبضػػخا كحلػ باأػثالةأػػثعاكحوػبـ

ااأي كةفابك،داالخبجراكح،داأ لاخااأ بداليازكجنث.  أثعاواوبـ
صػػػبرتاجػػػ،تااأوصػػػراف،اتػػػبااا ػػػماكاأيػػػ كراكاأع  ػػػرابػػػيناالخػػػةدـاككأاػػػثعاكتياػػػفاتيػػػةفاا ػػػنش ؿا
اأيػػػػ كراكااةةصػػػػبافياتيػػػػالاااصػػػػة االخةصػػػػرعاكظ ػػػػمااأعوػػػػ،اءاكااينلػػػػععينعاأ ػػػػاااأػػػػ،اكمانسػػػػةراإلىا

نحػبتاااأع  راااناةرابينااألاخاكاا،حنعاوغةاداـاج،ااالأخلا ةواا   ابسي ثابلاصثاك  ؤتااطخ ص
اكاط ةفاوةأبلياأااحنص  ا ةث.
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حلػ،اونشاباجةػةاسصصػارااألػاخا  ػنااأوػةدراتيإبيػةفا ػةدماأػثابعػ الوػبؽاكفكةأػبااأ لػ،اأن
 ػػػةؿاعابباػػرالاػػثاانػػػبراجػػ،اااأػػبلياخةدفػػثعاتيغػػػةاانػػبرااللها  ػػنتف ة ػػةاسصصػػارانخػػ،لاكصػػػعتابةأ،ب

 چٺ  ٺ  ٿ  ٿ  ٿ   ٿ  ٹ  ٹ ٹٹ ڤ   ڤ چتعةلى:
ا.1

كتعػةلىاح ن ػ ا  ػنتابػةلمحاالػتىاحػ،لافػنلاصػبرتاكإخ صػثاأػثعاتيػ،أاااأػ،اكماكضػخاوةللها  حةبثا
ج،تااأع  رابةع ااااسافعاكنكضػحانفااأع ػناإذاافػةاصػبرا  ػ اب  ػثاتيػةفاجػساؤتاليػةةعاكنفااأب ػماأػاا
افيغػػةاتيػػةفااأكػػ،ؼااأبػػةما ػػةدرااك بحػػةاوػػةاواحةنصػػ،ا  ػػ ااأ ة ػػ عاكاأعػػنؿاجػػبااأػػ،ماحيػػبدافيا حػػنكـ

ااأةيةحر.
إذفاوحلبرااألصصارابذيناف،ةانخ،لافيانخ  يةاكن غة ػةاربػمابعػلاالخػبارؽااأػوا ةفػتابهػةاا
تيك االأرضاكاأبصبؿاإلىاااجافياك ػتا صػلعاكمات ػااجػ،تااأيػ، راإلافػااصػعراالجػاعاك ػناذتيػ،ا

چ  چ  چ  ڇ   ڇ  چ  تعػػػةلى:ووػػػةؿا.االلهاتعػػػةلىافيا ػػػبرةااأةغػػػ الػػػباراالجػػػاافػػػخااأةػػػبيا ػػػ اغةفا

گ  گ  گ    گ    ڳ  ڳ     ک        ک         ک       ک ڑ   ژ  ژ  ڑ      ڈ      ڈ  ڎ  ڍ  ڍ  ڌ  ڌ  ڎڇ  ڇ  

ھ           ھ    ھ     ھ    ہہ      ہ   ہ    ڻ  ۀ  ۀ      ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ   ڻ  ڱڳ  ڳ    ڱ

چۓ  ۓ      ﮲  ﮳  ﮴    ﮵       ﮶   ےے
ا.2

 بوزيدقصة الشيخ عبد القادر مع الشيخ 
ات،كمااأوصرافةةويراالأكأاةءافيايةكأراإظيةراتي،افراتي افةيغةادكفاالآخ،اكتوبؿااأوصر:

 كلنااأةيةرعاتيةفاجباك انماببزحناحااوصبدا  نااأوةدراالجا لاا ا ا ةا انماببزحن:ا ا ا
لػػ اأػػ،حاااألػػج،ةابذػػ ا ةػػنبةعاتب ػػ ا  اةػػةا ػػا ا ػػةا ػػانما  ػػنااأوػػةدر:اجةبانػػاابػػ،بياكاأةػػبيعانركا

اظ   ا  اةةاتس س تافااف ة ةاكفةاجةتش.
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عاز فا انما  نااأوةدرعاكراحاأبالنااأػبادعاكبوػ احع ػنافياجتاتترتيب ا ا ةا انماببزحنعا
اللهعاربعػػينا ػػةـعابػػسؿا  اػػثاجبرحػػ عاك ػػةؿاأػػث:ا  ػػ اتي، اػػااحػػةا  ػػنااأوػػةدرعا  ػػ اببزحػػنعاكاأ  ػػ احسحػػن ا

ا1كفعةةتاجباساخااأصةاين.
 تحليل القصة:

اأػػ،اكمابناحػػرابإأشػػةءادكرااألصصػػارااأ ك ػػرااانغه ػػرافيا األػػاخا  ػػنااأوػػةدراالجػػا ل اكإبكػػةؿااحوػػبـ
 غ يػػػةابسةفػػػةافػػػةايجع يػػػةاسصصػػػارا ة ػػػنةاج،دجػػػةافػػػااتيػػػ اصػػػعةتااأ كبأػػػراكجعػػػ افةيػػػةاسصصػػػاراسػػػ ثا
خةضعراألصصارانخ،لاكجػبا األػاخاببزحػن اكجةػةا ػنابا يػةابسةفػةاكن ػةنااأ كبأػراإلىاسصصػارايةذحػرا

ابةأعغ ااأ،ما جسا  اثاكجبابر،حاااألج،ةاكج،اافااالخبارؽ.كاأ  واا نكة تانفاتوبـ
أ اابرووتاأثااأ ،افرا ةنفةاراحاحع نااللهانربعينا ةرعاكنص حاساخااأصػةاينعاكجػ،االػينابػسؿا

 جبرح اكنب شثانفاحلخارج اثا   اببزحناكتي افااح تيابعنتعانماحع با  ايماجاعة.
رابصػػعرامخةأعػػرابسةفػػةاأصػػبرةااطبيػػةفااأعػػةدمانكالػػتىااأػػبليعاكجػػ،ااكجةػػةاب غػػ اللػػبرااألصصػػا

باةبافااببعا خ،الاثاتشابااأصبرةاااواواراأ بلياتيإبيةفامج،دافاااأ ،افةتعاكحينحل،ااأ،اكما
األصصػػػػارافياصػػػػبرةاف ػػػػةأغاوايػػػػةاأنرجػػػػراتلػػػػ اييةابةلأب اػػػػةءاكجػػػػ،االػػػػينابػػػػسؿاجبرحػػػػ اأا  شػػػػثانبػػػػثافػػػػاا

 اأصةاين.
ووػػناتيػػةفااأػ،ااب غػػحاتةػةصااألصصػػارااأ ك ػرافػػخاسصصػاراالأب اػػةءاكبػةلأل،لاسصصػػارااأ، ػبؿا

حن فػػ افيابػػةرالػػ،اءالػػينابػػسؿا  اػػثاجبرحػػ عاكتيػػةفانكؿابػػسكؿااأػػبل اكاأن  اػػفابةأ، ػػةأراكبةػػةانفاجػػ،تا
ثااأبا عػػػرا ػػػةانصػػػ اتػػػةرا ا ئػػػ،ااأػػػ،اكماذتي،جػػػةافيا صػػػنثاأن صػػػا افع بفةتػػػثاكتبئاويػػػةاكإئ ػػػةتاتي،افػػػراكأاػػػ

اكص،ؼااأل بؾ.
لأبثا  ناصة افاا  ةدااللها  حةبثاكتعةلىعاكبرػنثاأ لػاخا  ػنااوةاةدئراك عتافخااأ، بؿا

ااأوةدراالجا لالأبثاتع نانربعينا ةراكنص حافاا  ةدااللهااأصةاين.

                                                           
 .81   اتيبرحت.افب ب رااأتراثااألعبياأناةرتاكتيغيا ت.اصا1



 الفصل الثاني                                  الحضور والغياب في فن المغازي وقصص الأولياء
 

 
;4 

كإذااتيةبتاجةةؾار ةأرافياج،تااأوصرابلاإئ ةتاتي،افرااألاخاك نا نثاويػ انفابػةأنو،بافػاااللها
جبءاإأاثابرنثاااعجػساتاكت،تعػخاأ ع ػنااأػنرجةتاواصػ حابد ةبػرا ةأاػراتوػةرفابد ةبػراالأب اػةءعاكنفاكاأ 

ااألاخا  نااأوةدرامات تثااأ ،افراج ،ااكإنمةابةأع ةدةاكاأكة راكاطخ صافيا ،بثافااالخةأو.
 مأدبة الشيخ عبد القادر
افػػااالأحػػةـاافػ،نةا ػػة ،ةافياا أصػػح،اءافػػااابةيػةاكوجػػ ةاك ػػخاابةيػػةافياتوػبؿااأوصػػر:ا نبػػثاتيػةفافياحػػبـ

بهػ،ا غاوػػرعاوجػػةءا ػػانما  ػػنااأوػػةدرالػػةتيمااأػػبراكاأ حػػ،عاو خػػ،اسػػ  ا ػػة ،اكنخػػ،جااأكعػػ افػػاااأ هػػ،ا
  ػػػ انفاتيػػػا ادفػػػبعانفػػػثاوع غػػػباافػػػااجػػػبعاكنصػػػ حتاتوػػػةـاأػػػثاف دبػػػرافياذأػػػاااا ػػػةفاتيػػػ ا ػػػةـا  ػػػ ا

ا1س،وث .
 تحليل القصة:

وةألصصػػارااأ ك ػراجةػػةاماتنجيػنافياسػػ  اإبيػةفاكإنمػػةابزن ػفاجػ،تااأوصػػرا ػاابػػة  ااأوصػصعا
 ة ،اػػالابافالا و اأثاػػاكج،ااحلعةةانفةـاصبرةانخ،لاصبرةابلابل،حرالػتىاحةعػ،اخةدفػثاكحيػة نتا
كحصػػعثااأػػ،اكماجةػػةالات اػػواإلىابػػ،بااأيػػغةكاتاكالأرضاكجػػبافػػاا  ػػمااأػػبراكاأ حػػ،.اكأ ػػااأػػا افػػاا

نتاةةابه،تااأوصراأة ينافنلاا نوػةدااأةػةسابػةأبلياأنرجػراتصػ اإلىالوةةاالخبضافياج،تاااي أراكأ اا
 اأع ةدة.

كجةػػةاماحعػػنااأػػبليامجػػ،داك ػػا ابػػ انصػػ حاجػػباصػػةلبااا ػػااكاأنصػػ،حفعاكربدػػةاجػػ،اافػػااالأخكػػةءا
 األة عرافياال نوةدابةلأكأاةءاكاط ةفابشلااللها  حةبثاكتعةلى.

بةل ماربػمااأعغػ ااأػ،ماجيػنتثاكاأػ،ما ػناحه ػتااوةوبؿانفااألصصارابة  رابسةفةاكمابرل،اإل
للػػبرجةاأ ػػاااأػػ،اكمابػػلاف ييػػةابسةفػػةاأاجعػػ افةػػثا ػػةدراا  ػػ ادخػػبؿااأ هػػ،اكخ،كجػػثافياابػػةتاو ػػما
حةيػػباأػػثا ػػ، رااأكػػلاكإنمػػةاجعػػ افةػػثا ػػلاافيالػػن اذاتػػثعاأاه ػػتانفااأػػبليا ػػةدرا  ػػ ااأنلػػ  افيانما

اصبرةاأاية ناخنافث.
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 ي بن العباسوالسبتسيدي عبد القادر 
بر ػػ ااأوصػػرانفااألػػاخا  ػػنااأوػػةدراالجػػا لا  ػػبافػػاااألػػاخااأيػػ  انفاح،جػػبااللهااأب ةحػػرافػػاا
د ػػةكماااػػواكد ػػةكمااأ ة ػػ عاكذأػػاا ةػػنافشةدرتهغػػةابشػػنادعاوػػ،دا  اػػثاب بػػثاأػػا اجةػػةؾاداعااهػػ اجػػ،اا

  ػػػ افب عػػػثاوةػػػسلافياااأ،جػػػةءافػػػةاداـاأػػػا افيافب ػػػفاحػػػن باإلىاذأػػػاعاوػػػ  االأكؿعاأ ػػػاااأهػػػةلانصػػػ،
 ،حويغةافيال الاثاا نلةويغةارج فاكتيةفااأ،ج ااأ،ماد ػةااألػاخااأيػ  ارجػ اسػ،بباعاوعةف ػثا
فعةف راجةواراكاصكةخابي  ثاخصةفةافخازكجنثعاكض،بهةعاو بغتااا،نةابابيةعاكابنبػ،تاإلىانفابػةـا

اأيػػ  ابةأػػنفةءاككضػػعتازكجيػػةعاك ةفػػتاو،بحنػػثاكخ ػػ تااأيػػ اةرافياسػػع،جةعاكأكصػػتائاػػةبااألػػاخا
وايػػةا ػػ اةرانخػػ،لاف كصػػرابػػنكرجةابةأػػنفةءعاك ةػػنفةانصػػ حااأصػػ ةحااد ػػتانفااألػػافا نػػ ازكجيػػةعا
وةجنغخانج ااا اكل غباا  اػثابػةا،ؽعاكبرػنثااأ،جػ ااأػ،ماتيػةفاحينلػافااألػاخا  ػنااأوػةدرابدػةا

عاك ػةـاك صػنااا ػةفالنثاو تيناأثااألاخاب فااأي  ارج اسػ،ح،عاكأػا اب،ح ػةانفاحععػ اجػ،تااأعع ػر
اأ،ماحعنكفاواثازفا ثاأ ح،ؽعاكفةانفار تاج،ااالأخلالتىاابعج،اضةل ةالأبثات،تي،افػةا ةأػثاأػثا ةػنا
فشةدرتهغةابشنادعاكتيةفاحع مانبثاأػااحنص ػ ا ةػثاكفػةالػنثافػةاجػباإلاافنحػةفاأػثاك ػاةع،افيااأةيةحػرعا

ينافيابكػااااػ،نةااأوةت ػراااواواػراحةكػوعاك نا ةـااألػاخابةأععػ ا ػاا ،حػواااعجػسةابةبعػةذتعاوجعػ االجةػ
ا1كحليناأصة ااأي  عاكح لفاكحنؿا   اف ةفااأي اةر.

 تحليل القصة:
ات،كمااأوصرا اافعة  رااألػاخالخةدفػثالأبػثاما نهػ الأكافػ،تاووػنا  ػبافةػثانفاحػن بااللهانفاحواػث
اأػثاحػنااأعػبفاكاايػة نةاأػثعا فاااأ  ءاكاا ةرتاوةفنةخا ةثاكلينالنثاأثافةالنثاتيػةفانكؿافػاافػن 
فةدافثا  اغةافعةفىاما ص اأثاف ،كتعاوب خافيان ػبنافب ػفعاكاتهػمازكرااكبػة  اب بػثا نػ ارجػ اكجػبا

 ح،مءافااذب ث.
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دوػػػخابةلأجػػػةلياإلىايةكأػػػرااك ػػػنالةكأػػػتااأسكجػػػرانفات عػػػنا ةيػػػةااألػػػ بؾاوبجيػػػتاإأاػػػثاالتهػػػةـاممػػػة
ل، ػػثعاككصػػ االخػػػبراإلىااألػػاخا  ػػػنااأوػػةدراوحػػػةكؿاإبوػػةذتابجعػػ االجةػػػينافيابكػػاانفػػػثاحػػن  ماكحلػػػينا

اضنجةاكحن ما   اف ةفااأي اةر.
إذفاوةألصصػػارااأ ك ػػرابرلػػ،ادا غػػةابةأصػػبرةااايػػةرااأناأػػراإلىاالخػػبراػػػػاصػػةل راااعجػػساتاػػػػػعا -

تاصػػػبرةادا غػػػةاح،ب يػػػةااأػػػ،اكماكاان وػػػ الاػػػثانفاجةػػػةؾاتيهػػػلااممػػػااكااةوػػػ،ااأبلاػػػنافػػػاانمافػػػ زؽعاكجػػػ،
حعػػةببفااأب ػػماكالضػػكيةداكأ ػػةيمالاحةصػػ،كفاكلوػػب يماتػػ،جباج ػػةءاافةهػػبراعاووػػناا نحلػػ،ااأػػ،اكما
األصصػػارااأ ك ػػرابصػػبرةاااص ػػصاكاأ ةلػػثا ػػااااػػوعاكربػػمانفاجػػ،تااأصػػبرةادا غػػةاتبضػػخاأ ػػبلياإذا

فا ةػػثعاإلان ػػةاأايػػتاصػػبرتثاااواواػػراممػػةايجع ةػػةابوػػبؿانفاالجةبػػباحبتي ػػبفاأػػثااأوػػنرةا  ػػ افػػةاحعجػػسكا
اأشة بافيااألصصاراجباصبرةارسميةااأ،اكمانكاالخةدـاكاا،حناككاووا  ايةااايػنغخعاكجػبافػاافةةصػ،حثا
فيانب ػػباالألاػػةفعاك ػػةكؿانفاح ػػينانفااألػػاخا ػػناحع ػػمابحػػنكثانسػػاةءالاحع غيػػةااألػػصصااأعػػةدمعا

سػاصثاتيغػةاحكاػخااأع ػناربػثعاكجةػةااألػاخامجػ،داك ػا اربػمات ػااااعجػساتااأػوانحػنااك   ااا،حػنا ة ػر
بهػػةعاخصبصػػةا نرتػػثا  ػػ اإبكػػةؽاالجةػػينافيابكػػاانفػػث.اك  ػػ ااطبيػػةفانلاحهػػوافيانماتيػػةفعاتيػػ،أاالا

 حترؾااأن ةءافيانماك تعاوغااحن بتافيااأ،خةءاتيةفافعثافيااألنة.
راحنيػةكلافػخاباةبهػةانلاةبػةعاكنلاةبػةاحيػاك،اذأػااوع اج،تااأوصػراتيػةفاللػبرااألصصػارااأ ك ػ

اأشاةباليناتنخ اااعجساتاكالخبارؽعاكفػخاذأػااتيػةفاللػبرجةاف عنػةاكفوةعػةاتنص  ػثابعػلااأ، ػة  ا
 اأنبجايارااأواح،  يةااأ،اكمافاالينالآخ،.

 نهار دقصة أولا
احوػػبؿااأػػ،اكم:تػػ،كماجػػ،تااأوصػػرال ةحػػراكللػػارااأػػواكأػػنتانربعػػيناصػػ اةافياأا ػػراكالػػنةعالاػػثا
عا ة ػةاراج يػةعانكلا ةرانربعيناكالػناجػةبنيمافػ،اافياأا ػراكلػنةعاكللػاراخةأاػرادارا ةػنجةاإلاأ ةػةت

 وػػػاعاكلتاتػػػ،كحاتصػػػ حافيااأو ػػػرابنػػػةعا ػػػانما  ػػػنااأوػػػةدرعاظي، ػػػةاكلػػػنااأةيػػػةرانحنػػػةجاكأػػػناكنلابك
جػػةؾا ةت ػػثاراكا ػػةليابون ػػاعا ة ػػة:اإبػػتاابزا تػػثاجةءجػػةا  ػػ اصػػعرابلػػ،عا ة ػػةا ػػ اكاشاراتيػػ اادحػػ،م

سةتارانكلدعا ةت ث:انبعم:ا ة ة:انبةابل،طا  اااسػ،طعان كاػ اربعػينادابػنحيماأيػانما  ػنااأوػةدرا
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الجػا لاكراتيػ اتبأػػنماإفاسػةءااللهابذاػبياكأػػنعا ةت ػث:احة ػػ،افػةا ةػنحشاجػػةذـعااأ ةحةػرا لادا ػػنيةافيا
نما  ػػنااأوػػةدرعااػػةاندحػػنيماربياكتيا ػػاعاكإلاراحاتػػنحيماأيػػاصػػ،ةعا حػػةا ةت ػػثاجػػةؾعاإذااتيةػػتاأػػصاكا

بػػ،بعيناكأػػنعااػػةازادكاااأػػ،بعيناكأػػنعاااراراتاربعػػينااأ،حػػةؿ ة ػػة:اركلػػ انصػػ ح ااأػػنا،حػػةؿاأفنت ػػثااأػػ،بعينا
سمبجماكلدا ػةرالأ ػمازادكاافيا ػةراكالػنعااػةازادتااأػ،بعيناكأػناظيػ،كاابوػةكابػلازكزاكاأ ػة  اتي،افػرعا

ا1كؾااأسكزانكلداسمبجماكلدا ةر. عنكاج،
اتيغةاحلافااأ،اكمانفااأوصراتيةبتا  ةرةا اا صانةاح،كحيةااأ،كاةاكذتي،اأةةاج،تاالأباةت:

اةػػػببػػػػػػةاكلدابػػػػػػػػػػػػػبلاحػػػػػػػػػػػػخ
ا   اػػانمارض ا ػػػػػػػػنبةا 
ارافااااعل ينػػػػػػػػ ػػػػػػػفياأا
ااابي اػػػ،حػػػػػػػداحة راػػػػػػػػػغػػػػػػػػػػج
ااػػػػ،حػػػػػػػػ ةفالةضػػػػػػػةـاسػػػػػػػػػػج
انؾػػػػػػػاػػػػةؿا ػػػػػػبليافػػػػػػػػةأػػػػػػػ 
انؾػػػػػػنةحاالخلاراتاباػػػػػػػعػػػػػف
ا ا بحاػػةدمابػػػػتابػػكإب
ا ػػػػػػػػػعة ػػػػػػػػاااأػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػبرحػػػػػػػب

ا   ال بؿاحبالخصةح 
انؿػػػيػػػػةاةافاػػػػرالػػػةةسػػػتا

ا،حاػػػػػػػة حػػػػػةةتاػػجةبتاأ 
اغةح ػػػػػةتاح حػػػػتاأ ةػػػج،ح
اةج،اػػػػػػخاظػػػػػػباكالياساػػػػػج
اص تاظةج،حاػنتاخػػػ ة

                                                           
 .8.30 ةا31/08/2015اأ،اكما  ناااغانا  انة.اباتااأ،اكم.اا1
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ا ػػػااجاػػػػيةاكشاباػػػػةأ ػ 
اخااأسا ،حاػػػػػ افػػػػػاػػػػكنلاج

اػػػػ،بواأػػػػػػيناجػػػػػػفة ا1 ػػػػباح،ـ
ا2ةج،حا.ػػػػحنماخص تاظ

 تحليل القصة:
بر ػػػ ااأوصػػػرا ػػػااكلدةانربعػػػينا عػػػ افياأا ػػػراكالػػػنةاكجػػػ،تافيالػػػناذاتهػػػةافعجػػػسةاماحيػػػ وا ػػػةا
اانكثعاوةلأـاتيةبتالات ناإلابةةتةاكأ ااتنخ ااألاخاجع افةيةانفةالأربعينا ع افياأا راكالػنةا

اأ ػػة  افيااػػحااأ صػػ،اأن وػػ اووػػ افعجػػسةاحنحػػنثا ةيػػةانجػػ اأانحبأػػبااوجػػ ةاإلىا ع ػػيناووػػ اكانعػػ ا
 اأش،ب.

كنكلدا ػػةراتيػػ احوػػبؿااأػػ،اكما   ػػناااغاػػنا  اػػنة ان ػػمافػػااحةيػػبا ػػمااأع   ػػبرافيااأشػػ،باكجػػما
 حنغاسكفاب، صراخةصراك ةبخات،ائ امماسافةزاأبااانااأية راحع،وبفابث.

ن ةاف ااكأا افاااأ ل،عاليناحوػبؿانبػث:اوةألصصارااأ ك رافياج،تااأوصراحصعيةااأ،اكما   ا
 بذيػػػنا ػػػةافياجاهػػػرابلػػػ، اكفعػػػنىاذأػػػاانفااألػػػاخا  ػػػنااأوػػػةدراأػػػا افػػػاااأ لػػػ،اكربدػػػةافػػػاااا   ػػػرا

 ااكي،حاعاول ثا ي،تاكبوةءتابةا   راأنرجرانبثاجع ثاف  ةافةيماحنصبرالخةدفاثافياصبرةابل،.
بة  رعاوةألاخا  ػنااأوػةدرابلػ،ا ػةدماتي ػة  اكج،تااأصبرةااأواكضعيةااأ،اكماأ لصصارابذع يةا

اأ لػػػ،عاأػػػثاكجػػػبدافيازفػػػاافعػػػينعاربػػػمانفااأػػػ،اكماجػػػنداللػػػبرتاكبػػػ،راكجػػػبدتافيازفػػػاابػػػلازفةػػػثعابػػػ ا
كن كػػةتاصػػعرانخػػ،لاجع ػػتافػػااصػػبرتثابزن ػػفا ػػاانصػػ يةااأػػ،ماتيةبػػتا  اػػثعاويػػ،اااالػػبرااأػػ،ما

حشلجةعاتيغةاحنص،ؼاوايةابإرادتثاكتياعغةا نئثااأ،اكماوج ةاحشابااألصصاراوع الأبثااع اف ييةاكا
اسةء.

وةالػػبراالضػػك،ارمافيااأوصػػراتيػػةفاتيةواػػةاأابيػػ،اأةػػةافػػنلاا نوػػةدااأػػ،اكمافياسػػاصثعاربػػماتة ػػ،ا
ااألصصارافيالناذاتهةاأثعاوي اتن  ان ةا ةف اأنلااألاخا  نااأوةدراكأا اجباب،اتث.

                                                           
ااأناةةسر:ااأواأا اأنحيةانكلداذتيبر.ا1
 .31/08/2015/8.30اأ،اكما  ناااغانا  انة.ااأ،تيةر.اأوةءافخاا2
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خبرجػػػةانفااللها ػػػلز يةاببأػػػنالػػػيناجػػػةءااأ، ػػػبؿاكناكفيااأوصػػػراف فػػػحاأوصػػػرا ػػػانبةا ايػػػ ا
اب  غرافةث.

ڄ  ڄ  ڄ   ڃ  ڃ  ڃ     ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ  ڇ  چ   ػػػػػػػػػػػةؿاتعػػػػػػػػػػػةلى:

ڇ   ڍ   ڍ      ڌ  ڌ  ڎ  ڎ   ڈ  ڈ  ژ  ژ       ڑ  ڑ  ک  ک  ک    ک  گ  گ  

 چگ   گ  ڳ   ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ
ا.1

اأصػػبرةاالجنحػػنةااا نيػػ راإذفاجػػةءتااألصصػػارااأ ك ػػرا  ػػ ا ػػبرةاف ػػااكأػػا ابلػػ،اكجػػ،تاجػػ ا
افااخ ؿاكصفااأ،اكم.

 جنينالقصة الولي 
ت،كمااأوصرافعجسةااأبلياكجباجةينافيابكاانفػثااأكع ػرااأصػشلةا ةػنفةا صػنتااأشةبػراأنحنكػبا

كا ػرافوبي،ا ةان نعاكاةانخ،جةااأ، بابةدلافػاابكةيػةاك غ  ػةعاك  ػبافةيػةانفاتيػنصنـااأػبلشا
عاكا ػػن ةفاالأ ػػنابعلػػ افعجػػسةااأػػبلياالجةػػينعاكنصػػ حافهػػ احمػػةراػػػػابرغػػ ا  اػػثاااكػػباإلىافيػػ ةية

ا2   الناتع لااأ،اكماػػاكحم ااأ ةتاإلىابانية.
 تحليل القصة:

اأ كػ ادا غػػةافياجاػػخااأوصػػصاك صػػصااأ كبأػػراخةصػػراأػػثافػػااالخػػبارؽافػػةايجع ػػثامخن عػػةا ػػاابػػة  ا
نبكةؿااا ةحةتاالأخ،لاكاأوصػصاكاأ كػ افياجػ،تااأوصػراأػا اف، اػةاكأ ةػثافبجػبداحيػنكاخاااػ،ءانفا
حلػػع،ابػػثاويػػباجةػػينافيابكػػاانفػػثاحكغهةيػػةافػػااخبويػػةعاكحك ػػبافةيػػةاال غهةػػةفعاوا ػػبفافيػػةبناا ػػةا

ا غػػةاكجػػبافيابكةيػػةاجةػػيناو اػػفاإفاتيػػةفابكػػ افوػػةت اأػػثاكجػػبدتاككزبػػثعاكجػػ،تاف ةأشػػراتي ػػلةافػػااكد
لػيناكأػناكخة ػبانفػثانفاتهػسااأةص ػرعاااأ،اكمعاو ماحةكواالجةينافاا   اكإنمةات  ما انبةا اي ا

ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې  ئې  ئې  ئى  ئى  ئى   ی  ی  ی  ی  ئج  چ  ػػػػػػػػػةؿاتعػػػػػػػػػةلى:ا

                                                           
اا.19ػػاا16 برةاف،يماػػاالآحةتاحا1
ا.114  ناااغاناببراحب.ااأوصصااألعبيافيافةكورابي ،ة.اصا2
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ٺ     ٺ     ڀ    ڀ    ڀ    ڀ      پ    پ  پ    پ   ٻٻ   ٻ   ٻ   ٱ ئح  ئم  ئى  ئي   

 چٺ  ٺ  ٿ  ٿ  ٿ   
1. 

كب غػػحافياجػػ،تااأوصػػراصػػبرةاجنحػػنةاأ  كػػ اكللػػبراخػػةصاأ لصصػػارااأ ك ػػرابذيػػنافياجةػػينا
لػػيناكلدتػثعاكاأعػ،ؽانفابكػػ اجػ،تااأوصػراماحبأػػنااحبا ػ انفػثاتيغػػةاوعػ ااايػاحا ايػػ ابػاافػ،يما

بعناأاه تااأ،اكمانفاتي،افرااأبلياتبي،افةزاؿاجةاةةاكج،تافااصعراالأب اػةءاأاحػةكؿااأػ،اكمافياتيػ افػ،ةا
اأعػػػبدةاإلىااأب ػػػة خااأيػػػةبورافيالاػػػةةاالأب اػػػةءاكالأبكػػػةؿاااواواػػػينااأػػػ،حااذتيػػػ،جمااأنػػػةرحخامجيػػػناابك ػػػرا

غػػناا  ػػ اك ػػة خافةضػػاراكلواواػػراأاػػن مان باأػػثاكأل ػػخاصػػبرةابك ػػرافيانذجػػةفابةأصػػبرةااأػػواح،حػػنجةافعن
ااان وينانفاكصعيةابةأونا رافياجاخاف،ال ااأعغ،.

اقصة لالا ستي وعبد القادر الجيلاني

اأ حجابز  ا ااأ، ااحوبؿااأ،اكم:اج،ما واجةتارا ر ا انما  ناك  اية اكبعناجةجة تيبابنة ية
ةاالجغةؿااأ  .اسا ةلاأعةتثافيااأك،حوعاحك باحو يةاادح افعةؾاح،تيباي ا اْ اِناْاأوةدراالجا لعااايما ػ ا

احاِ اف،اؽاْن ا اْن اوبؽاالجغ  ا ةنجة ابنةعاْع اد االبؿ ااأع ا  اناْ اِالجغ  ازاد اد اب اث ااأبصافا  اناْ اِد ازاد ازاداد ِ نْ  ثثع ع
اتيةفا ةنؾااأةا ا اْن ا اْالخةدفراد ا اادح اوبؽاظي،ؾ  عاالجا لا ةت ثاتعل اراك انما  نااأوةدرايةعا ة ة

اد ا اتي  افنحلمعابب ا اْن ا اْرتيباوبؽاظي،جة ضيةايةعاكفاابعناراحا  ايةاكخ  ةعاكرجخا  ايةارجبع
ا.2رويةاإلىاف  ابةضتعابد،لب ةاكا َّا

  تحليل القصة: 

ا   ا اماح ااإلانحية اكأ ةث اتي لاحك باااية نة اساخ ااأبليافياصبرة ااأ،اكماجةة حينحل،
اتي اماح حوابهةاإلااأل،اكالأذلاأتافية نتثعاكليناراوويةلةكااأعجبزااأوا عاكفخان ةاخي،ت

اتي اتبص ثاإلىاف رعاو ي،اظي،جةعالاةغةابز  ا س ءاإلان ةاماتتراجخاكلةكأتاحم ثا   اظي،جة
                                                           

ا.26ػػاا23 برةاف،يم.االآحةتاا1
 .8:30 ةاا2015-08-31اأ،اكما  ناااغانا  انةعااأ،تيةرعاا2
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افيااأبصبؿاإلىا اك ة نجة اخي،تث افة ا ة اكن ةد افةيةع افينحاة ارجخا ة اإلانبث اكنتيغ ا ،حوث  ةية
اااج.

ا ابذ تاتيةبت االجا ل ااأوةدر ا  ن اأ لاخ اصبرة اإل اج  افة ااألاخ افي ابسه ت ااأو األصصار
ا   ا ابواتافص،ة ان ة اتي لاأنرجر انفاالخلابناخ ية اكبدة اثماأبل يةع اأصبرجة او ةفامخنبرا أ عجبزع

افية نتثاربماتي اس ءعاووناتيةو جةا   اصبرجةاككل يةاكإخ صية.

اتيةفافيااأ ناحراو ةبتااأصبرةاالجنحنةااأواظي،اوا يةااألاخا  نااأوةدراصبرةاجنحنةابسةفةالأبث
رج ا  ءااأكةأخافةاكجناإلاألأذلعاأابضحاأةةاواغةابعنانفااألاخاتة ،افياجاهرانخ،لالتىاانبرا

اف،حنتعاكحع،ؼافوناراصبرتاككل ث.

اأ،تيباكسعةءجةاثمافية نتهةافيااأبصبؿاإلىاف راكاةؽااو ةفاجساءاصبرجةاسعةءااأ،تيباب تيغ ث
االآخ،ااأ،ما  وية.

اتيلعة ثا ا خ،او ةبتافؤحنةابةأ ،افةت وع ااأوصراج رافااالخبارؽاجع تاأ لصصاراللبرا
انحببا  اثااأي ـااأ،ماخي،ا أ ،تيباثمااة ثابةاجةجافياك تا صلعاكجةةاف فحاأوصرا انبة

اربثانبثافيثااأل،.افةأثاككأنتعاأ ةثابو اصةب،ااوجةزاتااللهاب،داكأنتاكسعة ثافااف،ضثاليناد  

ی  ئج  ئح  ئم  ئى  ئي  بج  بح  بخ      بم  بى  بي  تج  چ ةؿاتعةلى:ا

ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ  ڀ    تم  تى  تي  ثج  ثم     تختح

ا.1 چڤ  ڤ  ڤ  ڤٹ  ٹ   ٹٿ    ٿ  ٹ  ٿڀ  ڀ  ڀ   ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ٿ

ض ابولةءااللهاك نرت.اوةألصصارااأ ك رااأوابذينتافياو ينااللهاأةةاجساءااأصبرا   ااأ  ءاكاأ، ا
اتيهلاافااف فحااأ كبأراجينتاأةةااأع نااأ،مااك اكحصححا األاخا  نااأوةدراالجا لاحم ت

                                                           
ا.44-43-42-41 برةاصعاالآحةتاا1
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اا او ةبت ااألاخعانخكة ث اف،حنم اإلى ااأ،اكم ابهة اح،   ابياكر اكر ةأر اتبجايارع اإسةرة انك تيع ،ة
اكا اأن ينانفافااحباأاية اأثاوحل،تااألصصار اكنفااأصبرا   االبن ء اتي لاع اح و اجسءا  صا ة

اف ةو ةاح ةوئابهةااللها  نتا اا ،حوااأبلياويبااأب ا اباةيةاكاانص،ؼافيانفبراف،حنحث.

اكاأ ،افةتانكا اااعنون ااا غحااأنح انك اخصبصة ااألصصار ااأوااتيني نية ااأ كبأر اف فح كربم
اتيةفابةجنةاكب با  اثااأشاةبعاو ما ل،ااألاخاب،اتثاالخبارؽعاكالأخ ؽااأة ا راإلانفاللبرج ة

ابةأعع ا اوونالل، اك ةفتابعغ ثع اكإنمةالل،تاركلثاكبذينتافياصعرانخ،لع ب كصةوثاكجينت
اوةاشسلا انكاوولاعارج انكاساصة الأفااا،حناحصبراكأاثافيانماصبرةاكيجع افةثابةاة كبةباجينا

اأا افياس  ثاكإنمةافيابصغنث.

 ء المحليين:قصص الأوليا -2

 قصة سيدي منصور الكبريت وأبناءه

ا ةشا اكاأنت اكوةة اكبعن ااأ ص،مع ااايا انببت اجةارع اكنـ اإبي  انب افا اكأن انبث ااأ،كاحر توبؿ
بثان ع ا  ايمااأةبرا وةبةنا ماوجةءكااك   باافةثاابناةرتعاليناضحاا  اثابعلاالأكأاةءاكا نيسؤكا

،اااأيغةحاو  ةدا مااأةبرابل،برااج،حاافاااأصبافعاك نااسنع تافةيغةااأةةراكتةةئ،ااأ برحتعاو خ
اتي اكليابصا ثعا ةنجةاسم اج،اااأبلياأص حا انمافةصبرااأ برحت.

اكحل،با احنجينافياس  ارج ان بد اتيةف ااأ،ا  اوون افخ ا صنث عانفة احبـ اتي  ل ابااأ و،ة
ابل،بااا اباو خ،تاإلىابانثا ك ةنفةااتينلفااأ،ا  اباةبااأ و،ةالةكؿاف،ا  نيةاوع،ؼانبثافااحوبـ

اكنتي،فثعاك ناتيةفانصحةبااأ و،ا  غباابةوصااا اباوةتهغباااأ،ا  ابخاةبرااأهوراكاأي،ة.

لا   ااأ،لا التىاكنئةةءارلا يماافنةخااأ،ا  افاااأ،جةبافعيمعاو ةفااألاخااأ برحتاحل
احعكبااأ ،ا  افاانبةةفيماكنبوةرجمالتىانص حاأنحثا كاخافااالأبةةـاكالأبوةراتي،أاااطب .
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نص حا غةرةاخةدفةناأ لاخااأ برحتاو  ةـاأثاخاغراكذجبالألناالأكأاةءااكباابةنثاأ لاخعا
اأعنةةالاثان  وا  اثاو ةفاس،طااأبليااا ةرزةافخا انمااأ برحتعاكنئةةءاااباجيراب بااأبليااباا

و   وتااأ ةركداك يماراحنثاإلىابصعينعابعنانفانر  اج،اااأبليانحلةنا يةفثابرحتا يةفثااألاخااأ 
ااأ برحتاكبربؿاإلىات،ابابةرداتةةئ،ا  اثاا غراإ ار.افااركاحرااألاخ

غةاباةيةاك ناكرثانبةةءتااأبلحراو ةفافةيمافااحعاااأةسا ةتعالاثاتةةز تاإلنلااأعة  تاوا
او ر  ا ماابةثا  ؿاوةبعج،تا ابفابرتانرج اااصةفاكبغ،ااأبادمااا ةفااأ،مانخ،اظ غة.

تيغةاتةةزعانبةةءتافيانلناالأحةـاح  ؿاباا ةواراكنحمنابااسي،ةااو سةراج،ااالأخلا   ا ينا
ا.1نخاثاوعغاتاكجةءااألاخافيحا  ايةاو بص،

ا   ا اابةث اون  ة ات ن ال ااف،نة ابثعاكتيةبتاجةةؾ انف،جة اوعع تافة اكاا اتاوايةع انباث ازاكحر اإلى ؿ
ا.2كرز تااأبأنابن ةءااأل اخ

 تحليل القصة:

اتي ا اوةأ،اكماذتي، ااأبليع ا   اليبافيلة افوة خ ا نة افا اتن بف انجنجة اأ وصر ابب،بة إذا
اإلىاالأ ة لااأواا اج،ا اك ا ةة اجةػ ا رع افاانبابل،ماكنـ اووةؿانبث افاااأبلدة ابناحر تعةصا الاةتث
احةي بفاإلىاالأ رعاكت اا ما  افيااأعصبرااأون راكتيةببا بلاتيةبتات،كلا ااالأبكةؿااأ،حاا ،وبا

اخةر ر.

كيةأرافاااا،حنحااإئ ةتا نا رانكأاة يماح تبفابوصصاتل ثاالأ ة لاوايةااأ هلافااالخاةؿعا
وايةااأ هلافاااا،حنحااإئ ةتا نا رانكأاة يماالجاابةلأ راكتين نؿاالجاابةلآ رالخن ؼاال نوةدا

ااا، ار اااص ب ةتابل ات و  اأ ا ااأنح ع اكاأب   ابيناالأ ة لاالخن ؼاال نوةد افلترؾ  ةص،

                                                           
اا.89-84حةب،.ا   اتيبرحت.افب ب رااأتراثااألعبياأناةرتاكتايغيا تعاصاحا1
ا.89عاصااا،جخابعيثحةب،اا2
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ك صصاالأكأاةءااأواتل ثااا ةحةتاالخ،اوارااةاتلنغ ثافااخبارؽاكف ةأشةتعاأ،االل،تاسصصارا
ااأبليافياصبرةابك افؤأ ثعاأنشاباصبرةااأ ل،ااأعةدمااأ،ماحةحنرافاا  أرابل،حر.

بةةـاكاأ و،اكاطب عاممةاثمات تيا صنثافخااأ،ا  ااأ،ماجع ثابيناأا راكضحةجةا ن اا كاعةنافااالأ
يجع افاااأ،ا  اخةدفث.اكليناحن ةرزافخاكليا خ،ايجع افاابةرتاب،دانا  اثعاكتبل اج،تااأ ،افراإلىا
 صرا انبةاإب،اجاماالخ ا افخااأةةرالاثاجع يةااللهاب،داناك  فةنا  اثعاوةأ، اكماحوبؿانب ثالب ؿااأ ةركدا

ات،ابةنابةرداناا غراإ ار.

 چۇٴۋ  ۈ    ۈ   ۆ   ۆ   ۇ  ۇ چحوػبؿاتعػػةلى:ا
عاكجػػ ايةكأػرانخػػ،لاطئ ػػةتا1

 ػػنراتااأػػبلياالخةر ػػراك نا ػػنثعانفػػةاااوكػػخااأهةأػػثااأػػ،مابزةصػػماواػػثاكأنحػػثا ػػانبةا ايػػ ا  ػػ ا ػػينا
ااصػػةبارد تابصػػلانعاويػػ،ااإ ػػةءاأوصػػرا ػػانبةا ايػػ اكااعجػػسةااأػػواكج يػػةاإح ػػةتااللها ػػ حةبثاكتعػػةلىابػػ فا

احالأ غ اعاكج،تاااعجسةاذتي،تاتيهلاناكت ،رتاتي ،افراألأكأاةءالتىا فاابهةااأةةس.حبرئاالأتيغثا

ڌ  ڌ  ڎ     ڍڃ  چ  چ  چ   چ  ڇ  ڇ  ڇ   ڇ  ڍچ ةؿاتعةلى:ا

   گ   گ   کک ک     ک   ڑ ڑ      ژ ڎ  ڈ  ڈ     ژ  

ڻ  ڻ  ۀ    ڻڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں   ں  ڻ    ڳڳ   ڳ   ڳ   گ    گ

اا.2 چۀ  ہ  ہ  ہ           ہھ 

افعجساتثا انخ، االلهاوون انب اةء اببيافا انخ،لاكبصبرة ابصعر ااأ ك ر ااألصصار احنماللبر كجةة
اكبي تاإأاثاتي ،افر.

                                                           
 .96حرار ماالآ برةاالأب اةءاا1
ا.49 برةا ؿا غ،افعاالآحرار ماا2



 الفصل الثاني                                  الحضور والغياب في فن المغازي وقصص الأولياء
 

 
<5 

نفةاااوكخاالأخلااأ،مابثاح بفااأبلياف ج اإلىااالك،اكك اكةنابينااأع ناكرب ثاكج،تافااصعةتا
ا ااأواجع ية اوع اثاالأكأاةء ابوصع انصةبث انك اإفاالنةجاإلىانف، اكنبث ابهةع اال نوةد اكفلأت اأبأاث اا،حن

ااأ جبءاإلىااأبلياون بتثافينجةبرعاكجباالأ ،باإلىااللهافةث.

ولصصارااأ ك الةض،ةابةأصبرةااأوانرادجةااأ،اكماكالخةدـاكج،اااالبراح ش اباةبهةااأ،مايجع ا
ثاالخبارؽاكااعجساتعاكج،اااالبراربمابصغنثااأوات،تييةافيافااللبرجةامخن عةناك جة  اةنعابرا اب

ااأوصراإلانبثاحعن اباةبةنالأف ااأ، اكماحن  ما ااسصصارافعاةرابصعةتاسصصارانخ،ل.
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إننا جميعنا نتوق إلى زمن المجد والبطولة زمن علت  ييتا المتيي  يتد ونتد متن عتدايو عنهتا و  يهتا 
بتت ز ييتتا رنتتاا بيتتووا بتتالمو، والمتتفياعةي االأ تتة ت ظيتتيلح اةمتتور وظنرتتيي اايتتا،ي ي تتلحوا  تت   التتتارع  

ت ك التومن إلى ذلتا نتتوق نتوخطوا بأع الهي ظاريخا مضتياا نعتا اةمتة اميت مية والع بيتة ظه،ت  بتاي يلأ
 تاولوا  لتذعنا لهتأنهينا والمجت وي يمد ظ لحت الموازعن وانصت    لأ  نارات شع نا ييها بالخذلان م

  لتتون ت وتتدورذي ذتتذ   نمحتتو ظعتتاليي التتدعن وو تتا الهوعتتة التتم نه،تت   تتاي ي تتا  تتان متتن التت وا، التتذع
يمد  يذذا  اا درايتناأن  وبماندعدي  و يها من عتيذا بملأا آخ   تى لا و البطولات إلا أن ععيد

عتتاك  انتت  ييتتا    إلىؤ ذلتتك المتتوق التتذ   لتتأنتتداد  وأ تتاد   نتتا أن العتت ق عبمتتر عهت،تت  ببطتتولاترأع
 عةي يدايعوا عنه ا دياع اةبطاا.و للدعن والهوعة اةول

ومن مضتتتر بتتتالبطتتتا العتتت ق لتتتيا للتيتتتلية والتبتتتاذ   نوأن عتتتود، ذتتتذ  المصتتتت واالأاعتتتات عتتت -
 ي وإنما لتحهيو المعب وديعا لل حاربة عن دعنا وأرضا.يمط

ا ريتتتي وتتتور، وأن البحتتتد عتتتن الصتتتور، اةيضتتتا التتتم ع نتتتو أن علأتتتون عليهتتتا العتتت ق متتتن ختتت  -
 أنهي قدو، لهي. نععتبرو  نالذع مم ية وخاوة للأبطاا

إلى محاولتة منتو  ذذا اةختلحاةهمية الم  ان  لهذا المصت البطولي ت عهد الايتع ار ديع   -
 المصاوين ةداء ذذا المصت.

ورغتتي انتمتتار العلتتي والتتوع  عبمتتر امنيتتان  تتن إلى ماضتتيا وعصتتدق ظلتتك المعتمتتدات التتم نمتتا  -
 عليها اةنداد.

 لا ما عفيو عنا من أع اا وآماا وأ  م عط ح لها. قم بحد المجت و دائ ا عن بطا  -
  .ابما رغب ييا وا به الميوا وال غبات أ يانا ظتفييد ت إنيان عموم -
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، ولد ببلدية حساني عبد الكرنً الدعروفة قدنشا ـ الددعو بوحباكة1896قليدة عبد القادر الدولود 
بالبهيمة عاش وتربى بها على يد أمو وكانت كفيفة البصر فهو لم نزض بحناف الأبوة فقد مات أبوه 

سنة، وقد كبر بدوف تعليم فعاش أمي لا يعرؼ القراءة ولا  130وىو في الرضاعة عن عمر يناىز 
و وإخوتو عائشة والعايش إلى ولاية بسكرة وكاف ىو سنة ىاجر وأم 15الكتابة وعند بلوغو سن 

الأصغر بينهم حيث وجد في ىذه الولاية الحلم الذي كاف يبحث عليو فبدأ بالتعلم على آلة الرباب 
الدوسيقية وىي عراقية الأصل فتعلمها وأتقنها ىو وبعض من الأصدقاء ثم ىاجر وحده إلى ولاية 

دعو بن مبروؾ والذي تعلم على يده القصائد والغزوات سطيف ليجد الشيخ والشاعر الكبتَ الد
سمعية فقط، وبعد التعلم احتك بصديق لو كاف يدعى عيسى والددائح الدينية وكانت طريقة التعلم 

، 1940إلى غاية  1930الجرموني واشتهرا معا وذاع صيتهما في الشرؽ الجزائري وكاف ىذا خلاؿ 
الشعب الجزائري عن أنذية الثورة والدعوة إليها وىذا كاف  بلاغلإفبعد ذلك استدعتو الدنظمات الثورية 

الدعوة وكاف ىذا عند بداية الثورة الدباركة  عن طريق تنظيم حلقات في الأسواؽ الجزائرية ونشر ىذه
في منظمة  1959ـ إلى غاية أف ألقى القبض عليو من قبل الدستعمر الفرنسي سنة 1954سنة 

ـ، فعاد 1962بس بها ومنع من مزاولتو لدهنتو إلى غاية استقلاؿ الجزائر سنة الوادي بدائرة الدبيلة وح
سنة، وتوفي سنة  83عن عمر يناىز  1979إلى مشواره الدهتٍ، وتوقف تماما على العمل في سنة 

 بالدركز الريفي الذكار بلدية حساني عبد الكرنً دائرة الدبيلة ولاية الوادي. 1982
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ـ بالبهيمة، ولد ببلدية حساني عبد الكرنً الدعروفة 30/08/1948الدولود في  قليدة عبد الحميد
قدنشا بالبهيمة عاش وتربى بها وذلك على يد أبيو الشيخ عبد القادر بوحباكة وأمو، ودرس بها في 
ابتدائية تجيتٍ الطاىر بحساني عبد الكرنً إلى غاية السنة الرابعة ابتدائي وقد حضي بتعليم القرآف 

رنً على يد الشيخ العلامة محمد بن دريس، ثم بدأ التعلق بأبوه وحب الدهنة التي يزاولذا فعلمو الك
التي كاف العزؼ على الآلة التي يستخدمها ألا وىي آلة الرباب والحضور معو في الكثتَ من حلقاتو 

الأشياء التي لم  ينظمها في الأسواؽ فتعلم منو القصص والغزوات والددائح الدينية وكاف أبوه يشرح لو
سنة ثم سافر إلى الغرب  19يفهمها ويعلمو الدروس الدينية فشرع في ىذه الدهنة وكاف عمره يزيد عن 

فوجد الكثتَ من الأصدقاء فاحتك بهم منهم أحمد وىبي وبلاوي الذواري  1974الجزائري سنة 
ب ليتعلم بها الغناء والتقى والشيخ الدماشي ومحمد بن الخياطي، واشتهر معهم ثم خرج إلى بلاد الدغر 

فاستقر في  1981بالدغتٍ محمد البركاني فأنشأ معو تسجيلات موسيقية وأشرطة، فرجع إلى الجزائر سنة
سنوات ثم غادرىا بسبب التهديدات الدستمرة من طرؼ  08مدينة تيسمسيلت وتزوج بها مدة 

ل المجموعة التي كاف يعمل معها العناصر الارىابية وذلك بسبب مهنتو التي يزاولذا حيث قامت بقت
يومنا واستقر بها إلى  2000وتهديده ىو أيضا فابتعد إلى مسقط رأسو مدينة وادي سوؼ في سنة 

 ىذا.
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 يا بوعلام راعي الحمره
 ػػيػطاشػػػػػػػػػػا تبػػػػػديت مػػػػػإلا غػ  مرهػػػػي الحػػلاـ راعػػػػوعػػػػػػا بػػػػػػيػػ
 فلشػػيػػػا تغػػبيب مػػػػى لحػػلػػػػػػع  ػم دّور دورهػػػػػػديػػػخػػػػػػػور لػػػػػػػش
 قوؿ ما تسواشػػػػيػػػػػػػة نػػػػلطػػخ  ارةػػػػسػػػػػػيف خػػػحبػػة بػػػػػلانػص
 عاشػػػيػػػيك نػػػػػػعند لػػػملاح ب  ػػػػدي نعرهػػػػيػػػػػوؿ سػػػػػقػػػػػػا نػػػأنػ
 ػيػػغاشػػػد الػػػػت عنػػػعقبػػة بغي  ػرةػػػػػػيػػػػػػػػػػعػػػػػػػلك مػػػػتػػػػػػػا بػػغيػػأنػػ

 وؿ ما يبطاشيػػر ونقػػػػضػػػػػػوال  رىػػػك يبػػػرحػنبغػػي نقػػوؿ ج
 شػػيػػػػا ندػػػض وأنػريػػػػػػػػػو مػػػػػنػػػم  ػػػودراػػػل الػػػػػثػػػػػػػػػر دار مػػػػػالضػ
 يػػػػػػدرشػػػػػحشمػػػاف بيػػو ما نه  براػػػػػػد الصػػػػػبرت ذاؾ حػػػوص

 ةػػػػػػػبّ ػػػحػػػػػػػػرى الػػػبػػػػػوؿ تػػػػػلله قػػ  ػػػػةػػػػػرؾ سبػػلاـ دايػػػػػػػػػا بوعػػػػيػ
 يػػػػػػػػػتوبػػػػػػػػػبالػػػي تكوف في مك  بَّةػػػبَّة قُ ػػػػابْ قُ ػػػػػػػػػػب  ػػػقْػػػػػػػػػزُرْت ل  

 ػةػػػػػنػػوبػػػػػػػػالػػػػة بػػػػػػداولػػػػػػػػػػا مػػبينػػػ  سػػوبةػػػػػػػػػو محػػػػػػتػػػػايػػاـ فػػػػػيػػػػلػػػػػػػ
 يػيػػدي ربػّػػػػػند سػػد عػػػػػوالسع  ةػػػػػوبػػػتػػػػػػػكػػػػى الدػػػرجػػػػػػر ويػالدػػ

 يػػػػػاشػػػػػػػػػو ما تخفػػػػػػة عليػحاج  درةػػي القػوالسعد عند عالػػػػ
 كي الأحرار كي اللي حبشي  عػػػراءػػػوا الشػػولػػػػػسػػي نػػػاغػبػػ

 يػػػياشػػػػػػار والعػػػن عمػػػػكػػػي ب  ارةػػػػػػي الدػػػػػعطػػػاه يػاللػػي لػق
 لػايػػصػػػػػاه داروا خػػػػػػػوا معػػػػػقال  ػػوؿػػػػػبلّحػػػروح الػػػاغػػػػي نػػػػبػػ
 ػوػػالػػػػػػتػػي ىػػوطػػػػػعػػػػػدمػػػا بػػػػػوأنػػ  لػعيد لػي علػػى ىذا الراجي
 لػػػػافػػػلػػػػػيّ غػػػػػػػى عػػػػقػػػػو بػػػوىػػ  ثلػػػكػػػػػػلاـ نػػػمػػػػت بػػالػػييػػػػع
 ػدؿػػبػػػتػػػػػػي تػػػػػػيتو كػػػػػػػيشػػػوؼ ن  ػػػوؿػدنً طػػػػػػػلػػػى لخػػػػػػػػو عػػى

 ػػىػػػػػػالػػػسػػػػػل مػػػػوا كػػػػػػػػػػػربػػػػويػػػج  لػػػػطّ ػػػػػدنً وألا بػػػػػاف خػػػػػػكػػػ
 حلػػػلاـ أكػػػػي غػػػػػو نرػػػػػػػػوبػػػػػػنػػػ  لػػػػايػػػػػشي سػػػػػي نشػػنػػػػوبو نرػػ

 وػػالػػػودربػػػػػاب بػػػػػقػػػػػػطػػػلطب ػػػق  لػػػدربػػخ مػػػػػػػػي شيػػػػو نرػػػوبػن
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 فضلون العابد: 
وصى عليو الإماـ علي ىو والسيد  -صلى الله عليو وسلم-ىذا الفضل بن العباس بن عم الرسوؿ

 تميم الدار اللي خطفوه الجنوف قعد في بتَ العلم وسلكو الإماـ علي.
بنات النجار وحدة اسمها حذيفة بنت النجار أي تتهم الشيباني  وصى عليو الرسوؿ وقاؿ كاين

ىذا بالزنى ونزكمو عليو في زماف  عمر بالقتل. وصى عليو الإماـ علي قالو: سلكو إف شاء الله راؾ 
اتو إنساف زىدي لا عنده مرأة ولا أولاد إنساف قتسلكو. وىذا الشيباني مع جاتو الطفلة للجبانة ل

إلا نهار الجمعة للجبانة ويقرى على الدوتى وتبلات ىذي البنت ىذي وطلبت منو رج يعبد إلا الله ونس
سنة ما نقدرش نتزوج بيك، طلبت منو العصياف قاتلو نعطيك الدراىم  خمس وثمانوفالزواج قالذا أنا 

وصدؽ قالذا كيفاه نقطع عبايتٍ ومبعد نعاود نخيطها؟ كيفاه أنا نعصي الله ومبعد تعطيتٍ تقوليلي 
دؽ، قاتلو شوؼ: أنا نفعل فيك مانريد قالذا إفعلي ماتريدي، وغمزت عليو مرأة كبتَة في السن ص

تزوج بيك لدا خرجلها من نو الزواج أو العصياف، قالذا ما نعصيش ونوجاباتو بخدعة للدار وطلبت م
رعيو، ك  الباب ىرب عليها صد الدكو مابتُ مكة والددينة كاينو أربعمائة وخمستُ كلم، ىو خرج على

د نتاعهم سيدنا سليماف ولد شاب قائد على ىذاؾ الركب لحق عليو ركب فيو خمسمائة تراس، القائ
ركب ىذا لحقت حتى ىي على ىذاؾ الركب، ولدا لحقت بيو في ال لقاتوش،ما وىي سقسات عليو 

الخداـ لثنتُ قالذا لا. في الليل قلعت ذىبها داراتو في مشوار وغمزت  طلبت منو الحوايج ىذومو
 نتاعها، ياخي كانوا يتخذوف الوصفاف عبيد. 

شوؼ إمرد على إيديك وكرعيك وروح وين داير العوينة نتاعو ودير لو الدشوار ىذا نتاعي  :قاتلو
 لصباح تندب تبكي، لدا جاىا الركب.وناضت ا

 لولذا: علاه؟ قا
  قالتلهم: راني اتسرقت.

 قالذا: خلاص الشاىد أقوى دليل ذرؾ نحوسهم قاع وإنت تشوفي. 
 حوس قاع مالقاش قالذا: مالقيتش
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 قاتلو: الشيباني. 
 .قالذا: صاحب محمد خمسة وثمانتُ سنة عمره

 كيفاه يسرؽ؟قالذا:  
 ما حوستوش الذنب نتاعي إنت تديو. قاتلو: حوس، إذا

عليو راجل كبتَ مسكتُ عولوا علػى بػاه يضػربوه، قػالذم  يضربوا فيو يدفلوا ولدا حوس لقى عنده، ولّا 
طػػػاب لدػػػا نرجعػػػوا، بػػػاللي سػػػرؽ الأمػػػتَ: ماتمسػػػوه مػػػا والػػػوا إنػػػتم أشػػػهدوا بشػػػهادتهم قػػػداـ عمػػػر بػػػن الخ

 وخلاص، مشات نصيب في الطريق وساماتو.
 قاتلو: شفت ما فعلت لك.

 قالذا: بارؾ الله فيك.
 تتزوج بي. -
 قالذا: لا. -
 رلك مصيبة أكثر.قاتلو: الليلة ندي -

والليلة الثانية لدا حطوا، عندىا قرعة معمرة بالأعشاب يقولولوا البونج السيكراف اللي نسدمو منو 
للوصيف وقاتلو: ديرىالو في نيفو، وىاتلي الشيباني بذاتو جابولذا الشيباني ذرؾ ىذاؾ السيكراف عطاتو 

لوصيف: ىز الجماؿ وبعد مش ما بذاتها وش دارت ىي، قتلت وصيفتها ذبحتها قتلتها وقالت ل
تكونش حاضر في الجرنشة ومنتُ عاد قريب الفجر عيطت، لدا جاو الحجاج لقاو الشيباني معاىا 
خطفوا الشيباني خرجوه برا، مبنج الشيباني لدا جاباتو الفوقة لقى روحو عرياف، ولى يستً في روحو، 

  نشوت ذرؾ لازمو نشوت. عادزنى معايا وقتل الخادمة معناه  -ىاىو ما فعل-قالتلهم: 
ىذا ما تقتلوه ما تمسوه ديرولو طارفو في الرقبة وربطوه برا من مكة وما  :قاللهم سيدنا سليماف

ولدا نرجعوا لعمر أشهدوا الخمسة: مائة ، ل موؿ ىذا الفعل، وأعطوه يطعم وعطوه يصليتخلوش يدخ
 .أشهدوا بالي سرؽ وقتل روح وزنى
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، لدا رجعوا الغاشي خرج يستٌ في الحجاج كيما نسنوىم حنا، عمر بن كداؾىا  كاف الأمر 
 .الخطاب خرج يستٌ فيو ىو لدا سألذم عليو غضبوا

 !سقسي فينا عليوتقالولو: الشيطاف 
 .قالذم: اتقوا الله. الشيباني صاحب محمد يدير ىكا

 وزنى مع حذيفة بنت النجار.قالولو: أرواح تشوؼ وش دار؟ سرؽ وقتل 
ست أشهر، ماجاوا راجعتُ كاف ظهرت كرشها، ىي  كانوا يروحوا في ست أشهر ونروا فيوبكري  

من وصيفها ودارتها في الشيباني بش تقتلو، لدا لحق ليو عمر لقاه وجهو مش نتاع جرنشة، خزروا ليو 
 قالذم:لا. الشيباني وجهو نور ما شاء الله، قالولوا: آو عندؾ.

قالذم: خلاص. اللي شاؼ يفوت واللي سمع يريح. قبل السمع كاذب باطل مولاه، فاتت 
  .هود معناه نبي يقدروا يكذبوه يكذبوه الخمسمية( ش500ة )الخمسمي
كتفوه من إيديو وكرعيو عروه، أستًوا عورتو وروحوا سحبوا فيو ممكن لدا تلحقوا للمسجد   :قالذم

 نشوت نقبروه. 
للجامع لقوه مازاؿ حي، خرجولو النعش داروه فوؽ منو باش فعل ولدا لحقوا وفعلوا لو ىذاؾ ال

يقبروه، يقتلوه نزكموا عليو أو يرجم أو نرلد، حتى أذف الآذاف لدا أذف الآذاف راح عمر والصحابة 
 .يصلوا، الشيباني قعد يتخبط طاح. رجعوا بعض من الشبيبة غاروا عليو

  ؟الشيخ غتَ قوؿ وش طالب :قالولو
لدا راني مكتف ياسر طالب والوا. اعطوني الداء نصلي برؾ ربي مايسالتٍ حتى وقت  ما :الذمق

 أعطوني اميهة.
لدا عطاوه الداء، شاوروا عمر قالذم ما يدخلش الدسجد، يصلي برا لدا ركع سجد للأرض قعد يبكي 

العراؽ يقولوا كاف راقد سمع الصوت نتاع  جيهةة( في ففة )الكو ڤويدعي ىنا السيد علي كاف في الكون
  .الشيباني الفضل بن العباس
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ىذي وصية من وصايا رسوؿ الله لعلي ناض يسرح في العود نتاعو جاه وصيفها يقولولو  :وقف قاؿ
 غنبور. قالوا: ياسيد علي وين ذاىب؟ 

  .قالوا: للمدينة راح نسلك صاحب رسوؿ الله
 قالو: إديتٍ معاؾ.

  .ما يلحقنيش قالو: الوقت
  .قالو: قتلك إديتٍ معاؾ

قالو: شد تابع العود )الذيل( وأخزر غتَ في الحوافر تخزر من وألا من آؾ الطتَ في واحد الجبل. إف 
شاء الله بإذف الله ذرؾ نلحقوا عليو ونسلكوه وإذا ما سلكناش الشيباني يذنبوا كل الناس اللي شهدوا 

 .وحتى عمر، ىوما اللي يسلكوه ماشي ى
 . لقى السيد علي عند راس الشيباني ولدا خرج عمر من الصلاة

  .قعد يبكي الشيباني ؟قالو: ماذا فعلت
  .حتى شيء ياعلي قالو: ما فعلت
 .قالو: خلاص

  .لداّ لحق عمر سأؿ علي قالو: إنت فايت طريق أوجيت زيارة أوجيت للشيباني
 عليو الكل كذب.  قالو: جيت للشيباني يا اللي حكمتوا

  .قالو: خمسمية
 .يتجقالو: ىاتها ىي 

للشيباني قاتلو: قاع ىذا الشيء اللي فعلتو وراؾ  ، خلتهم قاع وراحتابعث لذا الوصيف جابه
 .  تبكي وتقوؿ راني مظلوـ

 قالذا الإماـ علي: اىداي عليو، ىو راىو ميّت. قوليلي الحقيقة ومن تاب تاب الله عليو. نلقولك
  .فتوة إف شاء الله ونسلكوؾ

 قاتلو: ىذا ىو أولذا مع آخرىا. سرقلي مالي، زنى معايا، قتلي خادمتٍ. 
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  .لتيقالذا الإماـ علي: خلاص كمّ 
 قاتلو: كمّلت، ىذه النهاية. 

عيّط علغنبور بعثو لعائشة أـ الدؤمنتُ جاب )القضيب( العصا اللي نسطب بيها الإماـ نهار الجمعة. 
نزلت عن سيدنا موسى )العصا لدن عصا يا موسى( وقعدت سنة لليوـ نسطب بيها العصا ىذي 

 الإماـ في الدسجد. 
  .و: جيبلي القضيب انتاع رسوؿ اللهقال

جابلو القضيب نتاع رسوؿ الله. دار البنت قدّامو غطاّىا، صلى زوز ركعات بيو بالحجاج بعمر بن 
عي في ربي بإذف الله ىذاؾ الصبي تكلّم، الإماـ الخطاّب. وحط القضيب نتاع رسوؿ الله وقاعد يد

 .علي قالو: أمُّاىي اللي حرقت فضلوف بالكذوب والصبر للعالي
 ؟قالو: وإنت منهو بوؾ

 .بتٍامّا ىو اللي بويا روحاني، وصيف أقالو: وصيف أمّا 
بالجلد وألا عليها بالقتل ذنب عليو وىي حكموا  قالذم الإماـ علي ىزوىا نهار اللي تولد الصغتَ لا

 .بالرجم
وا قاع نداـ قالوا يا ونزنا غرقنا مالشيباني سلك، الحجاج سلكوا ولّوا يبكوا عمر والشهود ند

 وسلكنا علي.
ث أياـ ومات من ذاؾ العذاب. صاحب رسوؿ الله من الكراف اللي كرّوه وىي الشيباني قعد ثلا

 أدّوىا بعدما ولدت حكموا عليها بالقتل بالجلد والرّجم.

         .2015أوت  31الراوي عبد الحميد قليدة، الذكار، الاثنتُ  -
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 القرآن الكريم 

 الرواة:

 وادي سوف.-حساني عبد الكريم -الذكار -سنة 67العمر عبد الحميد قليدة:  -

 قائمة المصادر والمراجع:

 ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، د ط، د ت. -1
أبوووو الماسوووا سوووعد ا ، دراسوووات ر اادب ا، الوووري الحووود، ، الووودار ال و سوووية،  وووو  ، الد سسوووة  -2

 الوطنية للك اب، ا، الر، د ط، دت.
 .2008، 1أحمد زغب، اادب الشعبي، الدرس وال طبيق، مطبعة م وار، الوادي، ا، الر، ط -3
 .2009، 1لعربي، الماهرة، طأحمد سو،لا، الشخصية العربية ر التراث العربي، دار العالم ا -4
، دار ابوون الموويا، دار ابوون عاووان، 2 موود،  اااووخاص ر الاكوور الووور، لموود أحموود لوووح، ا،وو    -5

 .2002مصر، د ط، 
ثر،ووا ال نيووواني، دراسوووة ال ماعيوووة لاو،وووة للمصوووة الشوووعبية ر منطموووة ا،نووووب ا، الوووري، وادي سووووف  -6

 ذلا، دار هومة، د ط، د ت.أنمو 
لشخصوووية ر حكا،ووووة عبووودو و ووووالا وا،بووور لدصووووطا   اسووو   مماربووووة ر لو،ووودة حمووواش، بنووووا  ا -7

 .2007السيمياليات(، منشورات ااوراس، ا، الر، د ط، 
روزلوول ليلوو  قوور،ص، المصووة الشووعبية ا، الر،ووة ذات ااصوور العووربي، د،وووان الدطبوعووات ا،امعيووة، د  -8

 .2007ط، 
ر العوووربي، د،ووووان الدطبوعوووات ا،امعيوووة، ذات ااصووو روزلووول ليلووو  قووور،ص، المصوووة الشوووعبية ا، الر،وووة -9

 .1980ا، الر، د ط، 
 .1983، 2سامية حسن الساعاتي، الثما ة والشخصية، دار النهضة العربية، بيروت، ط -10
 .2011، 1سلمان عبد الواحد، مبادئ علا النا  العام، م سسة طيبة، الماهرة، ط -11
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الربووواط، منشوووورات ا  ووو  ف، سووويد ،مطووول، السووورد العوووربي، ماووواهيا ونليوووات، دار ااموووان،  -12
 .1980ا، الر، الدار العربية للعلوم،  اارون، بيروت، 

 .1970اوق  ضيف، البطولة ر الشعر العربي، دار الدعارف، مصر، د ط،  -13
عبووود الحميووود بورا،وووة، البطووور الدللمووو  والبطووور الضووولية ر اادب الشووواوي ا، الوووري، سووولب  -14

 .2007الطباعة الشعبية للنييص، د ط، 
 .2007دار المصبة، ا، الر، د ط،  -اادب الشعبي ا، الري–عبد الحميد بورا،و  -15
عبوووود الحميوووود بورا،ووووو، البعوووود الناسوووو  ر اادب الشووووعبي ا، الووووري، منشووووورات بو ووووة للبلوووووث  -16

 .2008، 1والدراسات، ا، الر، ط
 عبووود الحميوووود بورا،ووووو، المصوووو  الشووووعبي ر منطمووووة بسووووكرة، دراسووووة ميدا يووووة، سوووولب الطباعووووة -17

 .2007الشعبية للنييص، ا، الر، 
 .2009عبد ا  الوكيبي، المصة ا، الري المصيرة، دار الك اب العربي، ا، الر، د ط،  -18
، دار الحكموووووة، د ط، 1علووووو  كم،وووووا، موسووووووعة الوووووتراث الشوووووعبي ل يوووووارت و يسمسووووويلا، ج -19

2007. 
موووووا .. ، د،ووووووان عمووووور بووووون قينوووووة، ر اادب ا، الوووووري الحووووود، ،  ار وووووا  وأ واعوووووا  وقضوووووا،ا وأع  -20

 .2009الدطبوعات ا،امعية، ا، الر، د ط، 
الاووو ل الربووواني والاوووي  الرحمووواني، سووويدي عبووود الموووادر ا،وووي ني، دار الك ووواب العوووربي، بووويروت،  -21

1980. 
 .2006، 1كارم لمود ع ، ، البطر الشعبي، مك بة النا ذة، مصر، ط -22
 مجمع اللاة العربية، الدعنيا الولي ، د ط، د ت. -23
بووو الا وووح عاياوو ، البطولووة بوول الشووعر الانووال  والسوويرة الشووعبية، سوويرة عنووترة بوون اووداد لموود أ -24

 .2011، 1نموذلا، ا،تراك، الماهرة، ط
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لمد ع ام، اعر،ة الخطواب السووري، دراسوة، منشوورات ااواد الك واب العورب، دمشوق، د ط،  -25
2005. 

 .1986، لمد غنيم  ه ل، النمد اادبي الحد، ، دار عودة، بيروت، د ط -26
لمد  ووزي كنو اي،  ووزي بومننيور، العوادات وال ماليود بول الرمو  والدمارسوة  دراسوة مو وغرا يوة  -27

 .2009، 1بمر،ة المابرة بالدسيلة(، التراث الثمار، مطبعة م وار، الوادي، ط
، مل م  ااماز،غ، الميا الروحية ر الثما وة ااماز،ايوة، منشورات وزارة الشو ون الد،نيوة وااوقواف -28

 .2011ا، الر، د ط، 
 .1996، 1 بيلة إبراهيا، البطولة، دار اادب الإس م ، الماهرة، ط -29
 .1985، 1نخبة من أسا ذة ا،امعات العربية، دراسات ر المج مع العربي، ط -30

 المجلات والبحوث:

حسوووول  ووووري، الظوووواهرة الشووووعر،ة العربيووووة، الحضووووور والايوووواب، منشووووورات ااوووواد الك وووواب العوووورب،  -1
 .2001 دمشق،

 .2012ماهر الك يباني، ثنالية الحضور والاياب ر ال اكير الدسرح ، مما ت، مرك  النور،  -2
، 1، العووووودد 20لمووووود مصوووووطا  كووووو ب، مجلوووووة ا،امعوووووة الإسووووو مية للبلووووووث الإ سوووووا ية، مجلووووود  -3

2012. 
 بهان حسون السوعدون، الشخصوية ر قصو  علو  الاهواري، دراسوة اليليوة، دراسوات موصولية،  -4

 .2010، 30 العدد

 الرسائل الجامعية:

العربي بن عااور، قص  الداوازي ر اادب الشوعبي ا، الوري، أطروحوة دك ووراو،  طووط، لامعوة  -1
 .2012ا، الر، 
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 مسوورحية كوور واحوود  اطمووة اكشوواك، الووتراث ااسووطوري ر الدسوورح ا، الووري الدعاصوور، مسوورحية  -2
ر اادب الحووود، ، لامعوووة العميووود موووذكرة مالسووو ير  -أنموذلوووا–وحكموووو( لعبووود الووورحمن كووواك  
 .2009، 2008الحاج لخضر با نة،  طوط، 

 اصوووور صووووا، الحنيووووي ن، الشخصووووية ر قصوووو  اامثووووال العربيووووة، دراسووووة  مد،ووووة، رسووووالة ممدمووووة  -3
 سووو كمال م طلبوووات الدالسووو ير ر اللاوووة العربيوووة ولداسوووا، لامعوووة الدلووو  سوووعود، الدملكوووة العربيوووة 

 .1988السعود،ة،  طوط، 
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