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 شنش ًػشفبُ
 ]7[ىئِ شنشتم لأصٌذّنٌ " سٌسة ابشاىٌٍ ٍِ اٌَت  " قبه حؼبلى:

 .ٍِ لم ٌشنش اىؼببد لم ٌشنش الله ًالأخير لله اىؼيً اىؼظٌٍ، فبىشنش الأًه

 .ًقبد ٍسؼٌد :ششفأحقذً بجضٌو اىشنش ًجمٍو اىؼشفبُ ًسمٌ الاٍخنبُ ىلأسخبر الم

ًّبطحب أٍٍنب ًٌٍجيب ببسػب ًٍششذا طبئبب أثنبء انجبص ىزا  ىنب دافؼب قٌٌب ًمحفضا مبيرا ٌامبّ ًىيزٌِ

 .اىبحث فييٌ ػيٍنب فضو مبير ًلهٌ ٍنب شنش جضٌو

 ببلله فأػطٌهسأىنٌ  ٍِ اسخؼبّخنٌ ببلله فأػٍنٌه ًٍِ" "اىظلاة ًاىسلاً" ىبقٌىو ػيٍو أصم ًػَلا

فبػذًا ىو حخى  ٍب حنبفئٌهفأجٍبٌه ًٍِ طنغ إىٍنٌ ٍؼشًف فنبفئٌه فبُ لم تجذًا ًٍِ دػبمٌ 

إلى ٍب تحبو  ًًفقيَب ًأحسِ أػَبلهَبالحسِ  أجضهمب الجضاءحشًا أّنٌ قذ مبفأتمٌه". فبىييٌ 

 ًحشضبه، ًصدهمب ػيَب ػيى ػيٌ.

ٍغ الأطذقبء ًاىضٍلاء اىزٌِ ًإلى جم إلى ٍِ أسيٌَا في ٍشٌاسّب اىذساسً أسبحزحنب الأػضاء حفظيٌ الله

 .ًالمخنشسة ًحشجٍؼبتهٌ اىذائَتٍب بخيٌا بنظبئحيٌ 

 خذيجت ، سؼبد، سبٍؼت، ٍشٌٌ

 



 

 ىذاءالإ

إلى طبّغ الأقذاس إىٍل إلهً أقذً ىل حمذي  إلى اىزي ٌؼطً دًٍب اىقذسة ػيى فل المسخحٍو

 ًشنشي فبلحَذ لله اىزي يحنٌ ببلحق قطؼب ًيجضي مو ّفس بدب حسؼى.

ًاىذي  أّل      اىفخش فحسبي ٍِ ًاىذي اىغبلي سفؼج سأسً حببىٍب بنسبي إىٍو اىزي ميَب رمش اسمو إلى

 .حفظل الله ًسػبك

"أًٍ الحبٍبت حفظل الله  ٍِ ػبّقج سًحً بحبيب ًػطفيب إلى الحنٌُأىذي ثمشة جيذي إلى اىقيب 

 ًإخٌحً.إلى ٍنبغ الحنبُ أخٌاحً  ًسػبك"

إلى ...ٍِ أجو إتمبً ىزا اىؼَو، ًإلى طذٌقبحً ًسفٍقبث دسبً ٍِ ػَو ٍؼً بنذ ًإلى مو

 .إلى مو ٍِ يحبيٌ قيبي ًلم ٌزمشىٌ ىسبًّجمٍغ أسبحزة قسًَ ًإلى جمٍغ صٍلائً في اىقسٌ ً

 خذيجت، سؼبد، سبٍؼت، ٍشٌٌ

                                                         



 

 

 

 

 

 

 

 

 ٍقذٍت  
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 ب‌
 

 :مقدمة

شيدت القصيدة العربية تحكلا نكعيا في نياية الخمسينات مف القرف الماضي نتيجة 
نتاج نظرائيـ الغربييف، كقد ظيرت القصيدة المعاصرة بشكميا الجرمء انفتاح شعرائيا عمى 

متخمية عف شكؿ القصيدة العربية القديمة كمقكماتيا الفنية، متجية بخطى متسارعة نحك 
إلغاء قداسة النمكذج القديـ، كتجاكز المعايير المغكية كالفنية التي اعتاد عمييا المتمقي العربي 

 منذ قركف.

ضكع ىذه الدراسة في قصيدة بعنكاف "لا تصالح" أما سبب اختيارنا ىذا كقد تمحكر مك 
المكضكع التطمع عمى اتساع كامتياز الأدب العربي المعاصر كخاصة الشعر العربي في 
المشرؽ ككذلؾ افسحت لنا ىاتو الدراسة مجاؿ التعرؼ أكثر عف صاحب القصيدة الشاعر 

سره لقيكد سابقيو مف مؤسسي عمـ الأدب كلا المبدع أمؿ دنقؿ كعف سبب تبنيو لممغاير كك
ننسى السبب الجكىرم الذم خطت عمى أساسو قصيدتو الحداثية كىك قضية الشعب الأبي 

 الذم سمبت منو أرضو كعف الخذلاف الذم أحاط بو مف أمتو ككلاة الأمر.

أما عف الدراسات السابقة الحديثة ليذا المكضكع بحسب ما اطمعنا عميو كانت ىناؾ 
راسات مختمفة لأنيا تناكلت المقكمات الفنية مف جانب كاحد مثلا نجد مذكرة بعنكاف د

"التناص في شعر أمؿ دنقؿ" كأيضا مذكرة بعنكاف " الرمز كدلالتو في قصيدة لا تصالح" ىنا 
تختمؼ دراستنا لأف داسنا في ىذا البحث عدة عناصر فنية كىي القناع، التناص، الرمز، 

 بالتكفيؽ مف ا﵀ تعالى.الانزياح، فسعينا 
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 كللإلماـ بجميع جكانب البحث قمنا بطرح جممة مف الإشكاليات 

 ماىي المقكمات الفنية التي اعتمد عمييا الشاعر في قصيدة "لا تصالح"؟

 تضمنت مجمكعة مف التساؤلات نذكرىا:

 مفيكـ القناع كأنكاعو؟ -

 مفيكـ التناص كأنكاعو كمستكياتو؟ -

 كأنكاعو؟مفيكـ الرمز  -

 مفيكـ الانزياح كأنكاعو؟ -

كللإجابة عف ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى الخطة التالية الآية مقدمة كمدخؿ كفصميف 
كخاتمة، جاء المدخؿ كضبط لمفيكـ المقكمات الفنية تعرفنا مف خلالو عمى ماىيتيا، أما 

لتناص كالرمز الفصؿ الأكؿ تناكلنا فيو الجانب النظرم كضبطنا فيو مفيكـ القناع كا
كالانزياح، أما الفصؿ الثاني تناكلنا فيو الجانب التطبيقي ابراز الجانب المبدع لمشاعر أمؿ 
دنقؿ الذم استطاع مف خلاؿ تكظيفو لمتقنيات الحديثة ككضحنا فيو تجمي المقكمات الفنية 

 في قصيدة " لا تصالح" 

الفني كالاستعانة بمناىج  أما عف المنيج الذم اعتمدنا عميو في ىذه الدراسة المنيج
 كأبيات أخرل كالمنيج الكصفي كالتاريخي كالاعتماد عمى آلية التحميؿ.

كمف أجؿ الإلماـ بمكضكع البحث استعنا بجممة مف مصادر متنكعة التي كاف ليا دكر 
فعاؿ في إمدادنا بالمادة العممية اللازمة التي يحتاجيا بحثنا كتتمثؿ في كتاب "الأعماؿ 

 الكاممة" لأمؿ دنقؿ.الشعرية 
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 أما عف الصعكبات التي كاجيتنا في ىذا البحث ىي كالآتي:     

 البعد المكاني بيف الطالبات ينتج عنو صعكبة في تنسيؽ الأفكار كالمعمكمات. -

 تشعب المكضكع كاتساعو في الجانب التطبيقي. -

المشرؼ "كقاد مسعكد" عمى كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى الأستاذ  -
لى كؿ مف  تكجيياتو القيمة كتشجيعاتو الدائمة، كما نتقدـ بجزيؿ الشكر لجميع الأساتذة كا 

 ساعدنا مف قريب أك بعيد في إنجاز ىذا البحث كنسأؿ ا﵀ التكفيؽ كالسداد.
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 المدخل:

مكحية للانفعاؿ  لفظية ىك تعبير عف تجربة شعكرية برسـ صكرة الأدبي كاف العمؿ إذا
يككف لكؿ عمؿ فني مقكمات يتكئ عمييا لتعطي أف  لا بدا الآخريف فإنوالكجداني في نفكس 

المبدع في نقؿ تجربتو  نجاح ث تعد عناصر جكىرية يتكقؼ عميياالشعرم قيمتو حي الإبداع
 1. الصكرة المستكية في تركيبيا كالكاممة في تأثيرىا فتخرج بتمؾ

دىـ تمؾ الأدكات التي يستخدميا الشعراء في بناء قصائ أبرز كتعد الصكرة الشعرية مف
فلا .  كمشاعرىـ كالتعبير عف أفكارىـ كتصكراتيـ للإنساف كالككف كالحياة أحاسيسيـكتجسيد 

 2.يمكف لمشاعر الاستغناء عنيا فيي الجكىر الدائـ كالثابت في الشعر

كلقد بدأ مصطمح الصكرة الشعرية بالظيكر في أكاخر القرف التاسع عشر كانتشر 
النقاد اختمفكا أف  لتصدير في الشعر كالصكرة الأدبية كمااأك  بمسميات عديدة كالصكرة الفنية

فتعدد المصطمحات سببو التأثر  تعريفا محددافي تعريفيـ لمصكرة الشعرية فلا نجد ىناؾ 
 3. بالنقد الغربي كالاجتياد في الترجمات

إلا أف الدارس لمنقد القديـ يجد أف الصكرة الشعرية تناكليا النقاد في التراث النقد العربي 
الجمالي  التكاصمية إلى بعدهلمجماؿ النصي حيث تنقؿ النص مف الكظيفة  باعتبارىا باعثة

  فيي تكحي بمدل إبداع الشاعر كذكائو. 

                                                           
رائد كليد جرادات: بنية الصكرة الفنية في نص الشعرم الحديث نازؾ الملائكة أنمكذجا، جامعة الطفيمة التقنية، كمية  1

 .     551، ص: 2013، 12، العدد 9الآداب، الأردف، جامعة دمشؽ، دمشؽ، المجمد 
قافي العربي الدار البيضاء، د ط، جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم البلاغي عند العرب، المركز الث 2

 .7، ص: 1992
ينظر: سعيد حسكف العنكبي: جماليات تمقي الصكرة الشعرية في القصيدة الجاىمية، دراسة تطبيقية في المعنى الشعرم،  3

 .  77، ص: 2013، 218، المجمد 206الأستاذ، جامعة بغداد، كمية المغات، العدد  مجمة
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كديناميكية الخياؿ لا تعني أما عبد القاىر الجرجاني يرل أنيا إنتاج ممكة الخياؿ 
براز العلاقات  نما يعني الابتكار كالإبداع كا  عناصر  الجديدة بيفمحاكاة العالـ الخارجي كا 

الأنماط متضادة أك متنافرة أك متباعدة كعمى ىذا الأساس لا يمكف حضر الصكرة الفنية 
كما يرل أف  1ات.الصكرة ليا صكرة بكؿ احساس ىذا إلى اثارةفقط بؿ انيا تتجاكز  البصرية

نفسي  أثرخياؿ الشاعر مف اجؿ احداث  الخارجي كفؽالصكرة الفنية ىي إعادة خمؼ لمعالـ 
 النظريات الغربية الحديثة.  أصؿفي المتمقي كتعد نظريتو ىذا 

الصكرة الشعرية كجو مف أكجو أف  جابر عصفكر المحدثيف فيرلبالنسبة لمنقاد  أما
تحدثو مف معنى مف المعاني مف خصكصية كتأثير كلكف أيا الدلالة تنحصر أىميتيا فيما 

تغير مف طبيعة المعنى في  لاالصكرة الشعرية فإف  ذلؾ التأثيرأك  كانت ىذه الخصكصية
  2تغير إلا عف طريؽ عرضو ككيفية تقديمو. ذاتو إنيا لا

إف صكرة عند جابر عصفكر ىي تقديـ لنفس المعنى بطريقة مغايرة بأسمكب خاص      
 الشعرفي لتحدث الأثر المنشكد. كلعؿ اشمؿ تعريؼ قدمو عبد القادر القط بقكلو الصكرة 

 الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر ىي الشكؿ الفني
مكاناتيا  عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية الكامنة في القصيدة مستخدما طاقات المغة كا 

كالتركيب كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كالتجانس كغيرىا في الدلالة 
مف كسائؿ التعبير الفني، كالألفاظ كالعبارات ىي مادة الشاعر الأكلى التي تصكغ منيا ذلؾ 

 الشكؿ الفني أك يرسـ بيا صكرة الشعرية. 

                                                           
 .466، ص: 2002عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الاعجاز في المعاني، تقديـ كشرح ياسيف، المكتبة العصرية، بيركت،  1
 .392جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم البلاغي عند العرب، ص 2
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ر بيا الشاعر عف خمجاتو كمما سبؽ نستنتج أف صكرة الشعرية ىي الأداة التي يعب     
كمكنكناتو كتجاربو، في إطار إقامة علاقات جديدة بيف الألفاظ تعبر عف دلالات جديدة 

 المتمقي كىنا يككف الشاعر قد اظير إبداعو كتفرده.  تحريؾ انفعاؿباعتبار العاطفة مف اجؿ 

الفني لمقصيدة كفي ىذه الدراسة سنركز عمى كؿ مف التشبيو كالاستعارة كالكناية كالبناء 
  1كمقكمات فنية ساىمت في تمرير تجربة الشاعر.

 دنقل:عن أمل  نبذه-1

في الصعيد عاصر  بمحافظة قنا، في قرية القمعة 1940ىك شاعر مصرم كلد عاـ 
بشكؿ كاضح عمى أشعاره  أثرفترة الثكرة المصرية كتأثر بيا مما ساىـ نفسيتو، كىذا ما 

لشعرية عف كالده الذم تأثر بو بشكؿ كبير كتأثر جدا ككتاباتو. كرث أمؿ دنقؿ مكىبتو ا
عمر العاشرة، كىذا ما اكسب أشعاره مسحة كاضحة مف الحزف. التحؽ بكمية  بفقدانو في

 نفسو.  يعمؿ، كيعيؿالآداب لكنو انقطع عنيا في سنتو الأكلى لكي 

  دنقل:بداية أمل  -0

امتمؾ دنقؿ مكتبة ضحمة  .1940محمد أمؿ فييـ أبك القاسـ محارب دنقؿ، كلد عاـ      
مف التراث العربي، ككاف ذلؾ مككف  كالتفسير، كذخائرضمت الكثير مف كتب الفقو كالشعرية 

المبنة الأكلى ليذا الأديب. أطمؽ عميو كالده اسـ أمؿ بسبب النجاح الذم حققو بعد كلادتو في 
تجاه  كالذكاء، كالجدة، نفس السنة التي حصؿ فييا عمى إجازة العالمية، عرؼ أمؿ بالنباى
 ـ.1952دراستو، كقد التحؽ بمدرسة ابتدائية حككمية أنيى فييا دراستو سنة 

 

 
                                                           

 .391ص 1981، 2ط ينظر: عبد القادر قط، الاتجاه الكجداني لمشعرم العربي المعاصر، دار النيضة العربية، 1
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 أعمالو:أىم  -2

القاىرة ليدرس في كمية الآداب بعد أنيى دراستو الثانكية في قريتو لكنو  دنقؿ إلىانتقؿ      
عمؿ مكظفا بمحكمة قنا، جمارؾ السكيس  لاحقا، فقدانقطع عنيا ليعمؿ في عدة اعماؿ 

شغفو في كتابة الشعر  أسيكم، لكف-كالإسكندرية كمف بعدىا في منظمة التضامف الأفرك
 لو، كلـبالنسبة  عالما مختمفاجذب اىتمامو، كجعمو يترؾ أية كظيفة يبدأ بيا.  كانت القاىرة 
يف انتقمكا لمسكف فييا، تأثر يتأقمـ فييا بداية بشكؿ جيد، كىذا حاؿ معظـ أىؿ الصعيد الذ

 1بذلؾ، كظير ذلؾ بكضكح في أشعاره الأكلى.

دنقؿ قصائده مف رمكز التراث العربي، كعمى غرار الشعراء الآخريف في أمؿ استكحى 
تمؾ الفترة الذيف تأثركا بالميثكلكجية الغربية كاليكنانية خاصة كعاصر فترة أحلاـ العركبة 

في  1967صدمتو بانكسار مصر عاـ  كعبر عفسيتو.  المصرية كساىـ ذلؾ في شحذ نف
قصيدة رائعة بعنكاف البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة كمجمكعة شعرية بعنكاف تعميؽ عمى ما 

 ـ.1974ديكانو الثالث مقتؿ التعمر عاـ  أصدرحدث 

معاىدة السلاـ كضياع النصر كعبر فييا عف كؿ ما  بعد-تصالحلا -أطمؽ رائعتو 
كاف تأثير المعاىدة كأحداث شير كانكف الثاني يناير  المصرييف، حيث جاؿ في خاطر

ـ بعنكاف 1969ديكانو الأكؿ الذم صدر عاـ  الآتي، كافكاضحا في مجمكعتو العيد  1977
البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة ىك الذم شيره عربيا كجسد فيو الإنساف العربي بنكسة 

 ـ.1967

 

 
                                                           

يحياكم عائشة، ىبة حضرة، تجميات الرمز في شعر العربي الحديث امؿ دنقؿ نمكذجا، جامعة الدكتكر مكلام طاىر  1
 .39، ص: 2018سعيدة، 
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 دنقل الشخصية:حياة أمل  -2

 الأخبار، كنشأتالتي عممت في جريدة  الدكرييفالتقى الصحفية عبمة  1976عاـ 
ـ. لـ يكف لدييما مسكف ثابت كلا 1978تزكجيا عاـ  استمرت إلى أفبينيما علاقة عاطفية 

  1كثيرا بيف الفنادؽ كالغرؼ المفركضة. كاؼ، كانتقلاماؿ 

 أىم مؤلفاتو: -5

 ىي:صدرت لمشاعر ست مجمكعات شعرية 

 . 1969البكاء بيف يدم زرقاء اليمامة بيركت 

 .1971تعميؽ عمى ما حدث بيركت 

  .1974بيركت مقتؿ القمر 

 .1975العيد الآتي بيركت 

 .1983أقكاؿ جديدة عف حرب بسكس القاىرة 

 2  .1983القاىرة  8أكراؽ الغرفة 

 دنقل:وفاة أمل -6

 تصؿ إلى ثلاثالذم جعمو يعاني منو كثيرا لمدة طكيمة  الامر بالسرطاف اصابتوتـ      
كالأمة مف المرض  معاناتوسنكات بدكف أف يتكقؼ عف كتابة كتأليؼ الشعر.  كقد كضحت 

كىك رقـ الغرفة في معيد القكمي للأكراـ الذم قضى  8في مجمكعتو الشعرية أكراؽ الغرفة 
                                                           

يحياكم عائشة، ىبة حضرة، تجميات الرمز في شعر العربي الحديث امؿ دنقؿ نمكذجا، جامعة الدكتكر مكلام طاىر  1
 .39، ص: 2018سعيدة، 
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ايار مف شير  21المكافؽ  1983في دنقؿ  أملمرضو كتكفي  أثناءسنكات  أربعفيو حكالي 
 1مايك الذم انتيت معو معاناتو مف المرض.
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 المبحث الأًه: اىقنبع
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 المبحث الأول: القناع

  القناع مفيومالمطمب الأول: 

 المعنى إلى كأقربيا أىميا معاف، كلعؿ بعدة لساف العرب في "قناع" لفظ كرد لغة:-1
 ما تتقنع بو المرأة مف ثكب يغطي رأسيا كمحاسنيا، كألقى " القناع" الاصطلاحي ىك أف:

" "القناعبيف  المغة أىؿ مف الثقات عند فرؽ كلا المثؿ.عمى  الحياء قناع كجيو عمى
كىك مثؿ المحاؼ كالممحفة. كفي الحديث أتاه رجؿ  تعبير ابف منظكر. حد عمى" المقنعةً"

مقنع بالحديد، أم متغطي بالسلاح كىك الذم عمى رأسو بيضة كىي الخكذة لاف مكض 
عمى المفيكـ المغكم لمقناع ىك أنو شيء مممكس يكضع  الرأس مكضع القناع. إنما يلاحظ

 الاصطلاحية؟ المفظ مف ىذا يعنيو الذم الكجو فما إما عمى الرأس أك

في  "القناع"ر مف الدلالات فقد استعمؿ لفظ يالكث "القناع" مصطمح يحمؿ اصطلاحا: -0
 في غالب الأحياف الأدبي كيككف العمؿ الراكم في أك المتكمـ "شخصية النقد الأدبي الحديث

ىك المؤلؼ نفسو، كالأساس النفسي ليذا المفيكـ ىك أف المؤلؼ عندما يتكمـ مف خلاؿ أثره 
الأدبي يفعؿ ذلؾ عف طريؽ شخصية مختمفة ليست سكل مظيرا مف مظاىر شخصيتو 
الكاممة كيظير ذلؾ جميا في ضمير المتكمـ"  أم أف الراكم أك المتكمـ في العمؿ الأدبي 

مكاقفو، أك بعض مظاىر شخصيتو كىك نفسو، مما  شخصيات عممو الأدبي ليحمؿ إحد
 يجعمو غير مطابؽ تماما لشخصية عممو الأدبي، فيي تتفؽ معو في بعض السمات كتختمؼ

كيضرب صاحبي كتاب "معجـ المصطمحات العربية في المغة  في سمات أخرل،عنو 
 1<<أنو لا يشرط أبدا أف يعادؿ "أنا >> القصيدة، كيرياف أك ًايةذلؾ بالر عمى مثالا كالأدب"

                                                           
، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه "ؿ.ـ.د -محمكد دركيش نمكذجا-حمكدم فضيمة، القناع في الشعر العرم المعاصر- -1
، كمية الآداب كالمغة العربية -بسكرة-يث كمعاصر، جامعة محمد خيضرالآداب كالمغة العربية تخصص أدب عربي حد في"

 .  10، ص:2019قسـ الآداب كالمغة العربية، 
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ف حممت إحدل شخصيات ركايتو أك قصيدتو شيئا مف ملامحو  المؤلؼ الحقيقي" فحتى كا 
 1كسماتو، فيذا لا يعني أنيا مطابقة لو كؿ المطابقة.

 صكتلا  يككف بذلؾ فلا اثنيف بيف صكرتيف تفاعؿ ىكالقناع  أن رفكعص جابر يرل
كجكد مستقؿ  كراءىا، فإف البياتي يعرفو بقكلو: ىك يختبئ التيالشاعر كلا صكت الشخصية 

"كسيمة  لمقصيدة عف الشاعر، يتخمص بو مف مشكمة الذاتية في التعبير". فالقناع عنده
لا باعتباره شاعرا لو ىمكمو الخاصة، أك مكجكدا ذاتيا مستقلا،  لمتعبير عف كجكدؾ أنت"

كلكف بكصفؾ صكت الجماعة أك الشاعر الذم تكحد مع بقية الثكرة، كالانساف النكع في ىذا 
في  كالبياتي عصفكر جابر يشترؾ، بالككف لتكحيدخرج مف ذاتؾ فردا  بذلؾالعصر، فأنت 
حيف  بالشاعر عف الذاتية ىك ما ينأل القناع أن عمى يتفقاففي ككنيما  ىذيف التعريفيف

ىك مزيج بينيما ينطؽ لساف الجماعة كيعبر عف  معا فينتج صكت جديد الصكتافيندمج 
 قضايا ككنية لا فشكمة فردية يندب فييا الشاعر كجكده كحظو التعيس في الحياة.

ذا  مف المرأة بو تتقنع ما» العرب لساف في نجدىا القناع لكممة الدلالي للأصؿ عدنا كا 
 . «كمحاسنيا تغطي رأسيا ثكب

 إلى السحر طريؽ عف تيدؼ التي البدائية الدينية الػػطػػقػػكس مػػف جػػػػزءا» كػػػاف فالقناع
 عصر في الممكؾ بلاطات في ازدىػػرت المسرحيات مف نكع في استخدـ ثـ. الطبيعة مكاجية
 رمػػػزم، مػػككػػب فػػي كتشترؾ كتتنكر تتقنع المسرحية الشخصية كانت حيث با،ك بأكر  النيضة
 2.«الخطب تمقي أك تنشد الأغاني كىػػي

                                                           

رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه ؿ ـ د ، -محمكد دركيش نمكذجا-القناع في الشعر العرم المعاصر، حمكدم فضيمة 1
، كمية الآداب كالمغة العربية -بسكرة-كمعاصر، جامعة محمد خيضرفي الآداب كالمغة العربية تخصص أدب عربي حديث 

 .10، ص:2019قسـ الآداب كالمغة العربية، 
 .11،12المرجع نفسو: ص: - 2
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 اليػو ذىػب مػا كلعػؿ المعاصػركف النقػاد فيػو اختمػؼ فقػد الاصطػلاح حيػث مػف أمػا
( الحديػث العربػي الشػعر فػي القنػاع قصيػدة) كتابػو فػي شػمش جميػؿ محمػد كالناقػد الشػاعر
 جديػدة دراميػة شػخصية خمػؽ الػى يعمػد العربػي الشػاعر اف: »يقػكؿ اذ ماىيتيػا عػف يكشػؼ

 يجتمبيػا القنػاع شػخصية الػى منيػا المكضكعػي البديػؿ شػخصية الػى أقػرب الحقيقيػة فػي ىػي
 تيبػط كيجعميػا كراءىػا يختفػي كالرمػكز، الأسػاطير كمػف الإنساني التػراث مػف الحديػث الشػاعر

 الجمالية القيمة الػدكاـ عمػى يػدرؾ العربػي الشػاعر كلعػؿ مصيريػة، قضايػا لتطػرح العصػر إلى
 1.«التجربػة كيسػتدعي النسػيج فيك يثػرم ، القناع ليذا كالنفسية كالفنية

 صكتو عمى ليضفي» القناع يستخدـ المعاصر الشاعر أف عصفكر جابر الدكتكر كيرل
 الرمز يخفي أف دكف لمذات، المباشر التدفؽ عف بو تنأل محايدة، شبو مكضكعية نبرة

 شخصية القناع في رمػػز يتمثؿ عػػصػػره، كغالبا مػػا مػػف مكقؼ الشاعر يحدد الذم المنظكر
 الشخصية، ىذه عالـ كتقدميا تقديما متميزا، يكشؼ القصيدة صكتيا، تنطؽ الشخصيات مف
( القناع قصيدة) عمى الشخصية ىػػذه فتسيطر بغيرىا، علاقتيا أك أك ىكاجسيا مكاقفيا في

نػػػدرؾ  الشخصية. كلكننا صػػكت إلػػى نستمع أننا إلينا ؿ درجػػة إلػػى المتكمـ، بضمير كتتحدث
 خلالو، مف الشاعر ينطؽ( قناع) سكل ليست القصيدة عمؿ في الشخصية. شيئا فشيئا، أف

 معنى إلى بنا تجاكبا يصؿ الضمني الشاعر صكت المباشر مع الشخصية صكت فيتجاكب
  2القصيدة. في القناع
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 المطمب الثاني: أنواع القناع

 : بإيجاز نبينيا عدة نكاعأ لمقناع

 الحداثة شعراء عند كالدلالة التعبير في المكضكعية الاقنعة أكثر ىكالتاريخي:  القناع-1
 الدرامي الجانب مف كلمشابيتو كامػػجػػاده العربي التاريخ لإحياء يعكد ذلؾ في السبب كلعؿ

 كتتمكه ذاتيتو الشاعر يغيب درامي عنصر كخمؽ المعاصر العربي كطننا بيا يمر لأحػػداث
 كعناصره الحدث مسار حيث مف اختمؼ كاف مكضكعي كمعادؿ تاريخية بشخصية
 مػػعػػادلػػو الػػشػػاعػػر يػػخػػتػػار عػػنػػدمػػا كنتائجو. معطياتو حيث مف كاختمفت كشخكصو

 مشتركا مكقفا منو ذلؾ يريد، يقتضي بما ينطؽ كيجعمو التاريخ مػػف( الػػقػػنػػاع) الػػمػػكضػػكعػػي
خمؽ أسطكرة تاريخية، لا » يعني كىذا كالشاعر، القناع بيف كالشاعر أم الشخصيات بيف

 أك ،(لأسػػطػػكرةا) لو بديؿ بخمؽ الحقيقي، التاريخ مف تاريخا حقيقيا. فيك تعبير عف التضايؼ
 الزير قصة أمثمتو كمف «المتكمـ بضمير التحدث عف درامػػي بعيد مكقؼ لخمؽ محاكلة ىك
  1.<<عاما أربعيف استمرت التي البسكس كحػػرب سالـ

 الشػعراء بعػض دفعػت التػي كالاحػداث بالشػخصيات زاخػر الدينػي التػراث :الديني القناع-0
 مػف كيحكػكف ليػـ مكضكعيػا معػادلا كيجعمكنيا بيػا يتقنعػكف شػخصيات منػو يتخػذكا اف

 حيػث مػف تشػابو كصعػاب كمآس معاصرة احداث مف بػو يمركف كمػا كاىاتيػـ شػككاىـ خلاليػا
 . الاصميػة الشػخصيات بػو مػرت مػا الظػركؼ

 الػػكػػريػػـ الػػقػػراف مػػف اخػػػذت كالمعاصر الحديث العربي ادبنا في الاقنعة اغمب اف     
 ا﵀ نبي كشخصيات الاسلامي كالػػتػػراث الانػػجػػيػػؿ الػػمػػقػػدس كالػػكػػتػػاب كقصص الانػػبػػيػػاء

  2.كثيرة كشخصيات( ع)عمي كالحسيف بف نكح اك كايػػكب عيسى

                                                           
 .124، ص: 1981، 4، عدد 1عصفكر جابر، أقنعة الشعر المعاصر، مجمة فصكؿ، المجمد  1
 .125المرجع نفسو، ص:  2
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 منيلا كانت درامية كاحداث شخصيات مف تحممو كما الاسطكرة>> :الاسطوري القناع -2
 بكساطتيا كيجسدكف كراءىػػا يختفكف مكضكعية كمعادلات اقنعة منيا لينيمكا لمشعراء ثريا

 شخصياتيا كاقعية غير خيالية قصص ىي البسيط بمعناىا كمشاعرىـ. الاسطكرة افكارىـ
  1.<<خارقة بأعماؿ تقكـ آلية انصاؼ خارقة

 حيث مف منيا ابسط كانت كاف كالركماف الاغػػريػػؽ عرفيا كما الاسػػطػػكرة الػػعػػرب عػػرؼ
 الآلية شخصيات اقتبسيا الشعراء التي العربية الاساطير فمف الشخصيات كنكع الادكار
 كنسكر زرقاء اليمامة، أساطير في تمثؿ كما كنسر كيعكؽ، كسػػكاع، كيغكث، كد: الكثنية

 فينيؽ الطائر قصة كما اسطكرية قصص تككف كسطيح. اك شؽ: الكاىنيف كحياة سميماف،
 مف الكثير محكر كانت كأكديسيكس سيزيؼ فشخصية الاغريقية الاسطكرة اما. كالعنقاء
 .الشعرية الاعماؿ

 الشخصيات كالمعاصريف الػػمػػحػػدثػػيػػف الػػػشػػػعػػػراء مػػػػف الػػكػػثػػيػػر انػػػتػػػقػػػىالأدبي:  القناع -2 
 لػػطػػرح خػػلالػػو مػػف تخفكا كقناعا مكضكعيا معادلا احداث مف بو مرت كما التراثية الأدبػػيػػة
 قضايا المتجمع كمشكلاتو، كىذا النكع مف الأقنعة ىك الاكثر تػػجػػاه كرؤاىػػػـ افػػكػػارىػػـ
 : قسميف عمى نقسمو اف لنا يمكف لذا تشعبا كالاكثر استخداما

السػػابقة  العصػػكر شػػعراء مػػف المعاصػػركف الشػػعراء اسػػتمد كقػػد :الشعراء أقنعة -2-1
( ىنػػد بػػف عمػػرك) عامػػؿ قتمػػو الػػذم العبػػد بػػف طرفػػة كتناصكا معيػػـ، كتقنعػػكا بيػػـ امثػػاؿ

 إلػػى كتػػب المتممس أنو كخالػػو أكىمػػو قػػد الحيػػرة ىنػػد( ممػػؾ بػػف عمػػرك) ككاف البحريػػف، عمػػى
 أف الكتػػاب فػػإذا فيػػو الأمػػر، ففػػض المتممس شػػؾ فػػي كلكػػف. أ يكرميمػػا البحريػػف فػػي عاممػػو

سػػار  بػػؿ يفعػػؿ، فمػػـ أيضػػا، ىػػك كتابػػو عمػػى يطمػػع أف لطرفػػة قػػاؿ يقتمػػو فمزؽ الكتاب. ثػػـ
 فقػػاؿ. تيكاىػػا ميتػػة فاختػػر قاتمػػؾ، نػػيإ: لطرفػػة فقػػاؿ. كقػػرأه فػػض الكتاب، الػػذم العامػػؿ إلػػى
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 .463نص الأدبي قصيدة )لا تصالح( لأمؿ دنقؿ أنمكذجا، ص:كال
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 حتػػى ينػػزؼ دمو زاؿ فمػػا ذلؾ، بػػو ففعػػؿ. كاقصدنػػي الخمػػر فاسػػقني بػػد كلا كاف إف: لػػو
 عمػػره. مػػف كلما يمغ الثلاثيػػف مػػات،

 حكايات مف بما يختزنو كالشعبي الادبػػي المكركث الشعراء كظؼ>> :الشعبية الأقنعة-2-0
 الشعبي الأدب مصادر أغنى مف( كليمة ليمة ألؼ) حكايات كتعد. شعرية كأقنعة شعبية كسير
 الرغـ كعمى. إيحائية طاقة تممؾ التي الشخصيات مف ضخـ عدد مف تحكيو بما تراثنا، في
. منو كافادكا الغربيكف، اكتشفو أف بعد إلا مؤخرا، المصدر ىذا إلى يمتفتكا لـ أدباءنا أف مف
  1.<<الأدبية أعماليـ في استميمكه مؤخرا، إذ تظير بو أدباءنا اىتماـ مظاىر أخػػذت فقد

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ـ. د. أحمد غالب نايؼ عبد الكريـ ك أ. ـ. د. مصطفى ساجد مصطفى يكسؼ، قصيدة القناع بيف الحادثة التاريخية  1

 .464كالنص الأدبي قصيدة )لا تصالح( لأمؿ دنقؿ أنمكذجا ، ص: 
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 المبحث الثاني: التناص
 المطمب الأول: مفيوم التناص 

 إلى كضع تعريؼ لغكم لمتناص نتطرؽ إلى المعاجـ العربية. لمكلكجلغة: -1
رفعؾ لمشيء نص الحديث ينصو : النص صكرد في لساف العرب لابف منظكر: "نص

 نصا: رفعو ككؿ ما أظير فقد نص.
كقاؿ عمرك بف دينار: ما رأيت رجلا أنص لمحديث مف الزىرم أرفع لو كأسند، يقاؿ: نص 

 الحديث إلى فلاف أم رفعو.
كالنص التحريؾ حتى نستخرج مف الناقة أقصى سيرىا. كنص كؿ شيء: منتياه 

  1و.كنصص الرجؿ غريمو إذا استقصى عمي
: ازدحمكا.ككرد   في المنجد الأبجدم: " تناص، تناصيا )نص( القكـ

: أخذ بعضيـ بنكاصي بعضيـ في الخصكمة.  2تناصى، تناصيا )نصك( القكـ
التناص، كغيره مف المصطمحات الأدبية التي  في أف مصطمح ؾلا شاصطلاحا: -0

 مفيكـ جامع لو. تعرضت لعديد مف الدراسات كالبحكث كىذا ما أدل إلى صعكبة تحديد
فالتناص في أبسط صكره يعني أف يتضمف نص أدبي ما، نصكصا كأفكارا أخرل  << 

سابقة عميو عمى طرؽ الاقتباس أك التضميف أك التمميح أك الإشارة أك ما شابو ذلؾ مف 
المقركء الثقافي لدل الأديب بحيث تندمج ىذه النصكص أك الأفكار مع النص الأصمي 

  3.<<نص جديد كاحد متكامؿ كتندغـ فيو ليشكؿ

                                                           
 .271، ص: 2000، 1مطباعة كالنشر، بيركت، ط (، دار صادر ل13ابف منظكر، لساف العرب، )ج 1
 .288، ص: 1967، 1زياف عبد العزيز، المنجد الأبجدم، دار المشرؽ، بيركت، ط 2
 11، ص: 2000أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  3
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عمى كجكد نص أصمي في مجاؿ الأدب أك النقد عمى >>يدؿ التناص أيضا:  كما
ف ىذه النصكص قد مارست تأثير مباشر أك غير مباشر عمى  علاقة بنصكص أخرل، كا 

   1.<<النص الأصمي في كقت ما

 المطمب الثاني: أنواع التناص

نصكص دينية مختارة، كيككف ذلؾ عف طريؽ تداخؿ >>كيقصد بو: التناص الديني:   -1
الاقتباس أك التضميف، مف القرآف الكريـ أك الحديث النبكم الشريؼ، أك الخطب أك الأخبار 
الدينية، مع النص الأصمي كما يؤدم إلى انسجاـ ىذه النصكص مع بعضيا في السياؽ 

 2.<<كتؤدم غرضا فكريا أك فنيا أك كمييما معا
كيككف بمحاكاة المغة الشعبية كالقصص الشعبي >>عبي: التناص والتراث الش  -2

كتكظيؼ القص الشعبي كما يترؾ ذلؾ مف أثر في نص الشاعر إما بجزء مف قصة قرآنية أك 
 3.<<عبارة قرآنية يدخميا في سياؽ نصو

كمنتقاة مع النص  نصكص تاريخية مختارة ؿتداخ>>كيقصد بو: التناص التاريخي:   -2
منسجمة لدل المؤلؼ مع السياؽ الشعرم أك الحدث الذم يرصده أك الأصمي كتبدك مناسبة ك 

 4.<<يسرده، كتؤدم غرضا فنيا أك فكريا أك كمييما

 

 

 

                                                           
 .74ق، ص: 1421، 1دار الآفاؽ العربية، طسمير حجازم: قامكس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر،  1
 .37، ص: 2000أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  2
 .50، ص: 2012، 1ظاىر محمد الزكاىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، دار مكتبة الحامد، عماف، ط 3
 .60المرجع نفسو، ص:  4
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 المطمب الثالث: مستويات التناص

بتعدد قراءات المبدعيف كاختلاؼ المناىج النقدية كتفاكتيـ في  التناص تعددت مستكيات
استخداـ النصكص ميما كانت طبيعتيا، سنقؼ ىنا عند ناقديف يعداف مف أشير أعلاـ النقد 
المعاصر قاما بتحديد مستكيات التناص ىما "جكليا كريستيفا" في النقد الغربي أما في النقد 

 ا "جكليا كريستيفا" في ثلاثة مستكيات:العربي نجد "محمد ينيس"، حيث حددى

في محتكل ىذا المستكل نجد أف المبدع ينفي النصكص نفيا كميا معنى  >>النفي الكمي: -1
كدلالة كيككف فييا معنى النص قراءة نكعية خاصة، قائمة عمى محاكرة ىذه النصكص 

كتركيز لككنو المبدع الثانية كىنا يستمزـ حضكر المدركات العقمية لمقارئ مف ذكاء كانتباه 
الحقيقي الذم يستطيع فؾ شفرات الرسالة كيزيح الغمكض عف النص بعد تأكيلات ليرجعيا 

 .<<إلى أصميا الحقيقي

كأساس ىذا المستكل تكظيؼ النصكص الغائبة بطريقة قريبة أك مقابمة  النفي المتوازي:-0
العربية القديمة كفي ىذه لمصطمحي التضميف كالاقتباس المعركفيف في الدراسات البلاغية 

الحالة يبقى المعنى المنطقي لمبنية النصية المكظفة في النص الحاضر ىك نفسو المعنى في 
 البنية النصية الغائبة.

ىنا يقكـ المبدع بتغيير جزئي لمنص المرجعي كامتصاصو كذلؾ عندما  النفي الجزئي:-2
 1ئي أك بعض الأجزاء منو.يقكـ بتكظيؼ بعض المقاطع أك السياقات مف خلاؿ نفي جز 

 

 

                                                           
، ص: 2003ماؿ مباركي: التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر، دار ىكمة، د ط، الجزائر، ج ينظر: 1

155،158. 
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 لمناقد محمد ينيس فقد حدد ثلاثة مستكيات لمتناص كىي: أما بالنسبة

أم عند التعامؿ مع النص الغائب بكعي ثابت ليس لو القدرة >>التناص الاجتراري:   -1
في عصكر الانحطاط، لاف  عمى اعتبار النص ابداعيا كلا نيائيا كساد ىذا النكع مف التناص

الشعراء في ذلؾ الكقت كانت معاممتيـ مع النصكص الغائبة بكعي جامد خالي مف ركح 
 <<الابداع كالابتكار.

كفيو نجد أف الشاعر يعيد كتابة النص كفؽ متطمبات >>التناص الامتصاصي:   -2
ىك القانكف الذم تجربتو ككعيو الفني كالجمالي، كىذا يمثؿ أعمى مرحمة قراءة لمنص الغائب ك 

ينطبؽ بدكره عمى الاعتراؼ بفائدة ىذا النص الحاضر كالذم يتعامؿ معو كحركة كاستمرارية، 
 1.<<بؿ لا ينفياف الأصؿ يساىماف في استمراره

ىك أعمى مرحمة مف مراحؿ قراءة النص الغائب إذ يعتمد عمى >> التناص الحواري:  -3
كاف نكعو كشكمو كحجمو كلا مجاؿ  أرضية عممية صمبة تحطـ مظاىر الاستلاب ميما

 2.<<لتقديس كؿ النصكص الغائبة مع الحكار

مف خلاؿ الطرحيف السابقيف نجد أف كؿ مف جكليا كمحمد يتفقاف في تحديد ثلاثة 
 مستكيات لمتناص كيتشابياف في القكانيف المنطقية عمى النصكص الغائبة.

 

 

 

 

                                                           
 .253، ص: 1979، 1ينظر: محمد ينيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العكدة، بيركت، ط 1
 .270ينظر: المرجع نفسو، ص:  2
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 المبحث الثالث: الرمز

 الرمزالمطمب الأول: مفيوم 

معناه تصكيت خفي بالمساف كاليمس كيككف بتحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيكـ  لغة:-1
نما بالعيف  نما ىك إشارة بالشفتيف، كقيؿ الرمز إشارة كا  بالفض، كغير إبانتو بالصكت كا 

تباينت كاختمفت التعاريؼ حكؿ مفيكـ الرمز بيف القديـ كالحديث  1كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ.
 نظر إليو مف منظكره الخاص. فكؿ ناقد

  2كيعرفو فركيد: عمى أنو إنتاج الخياؿ اللاشعكرم كأكلى يشيد صكر التراث كالأساطير.

أسمكب مف أساليب التعبير لا يقابؿ >>كيعرفو الدكتكر عبد الكريـ الباقي الرمز بقكلو: 
 3. <<المعنى كلا حقيقة كجيا لكجو

نما يستعمؿ المتكمـ الرمز في كلامو فيك ما أخفي مف >>كيعرفو ابف كىب:  الكلاـ كا 
فيما يريو عف كافة الناس أك الإفضاء إلى بعضيـ فيجعؿ الكممة أك لمحرؼ اسما مف أسماء 
الطيكر كالكحش أك سائر الاجناس أك حرفا مف الحركؼ المعجـ كيطمع إلى ذلؾ المكضكع 

  4.<<ىمامف يريد إفيامو رمزه فيككف ذلؾ قكلا مفيكما مرمكزا عف غير 

نستنج مف خلاؿ التعريفات أف الرمز في المعنى المغكم يحمؿ معنى الخفاء كالإشارة 
 كاليمس كيككف الرمز ىك سبيؿ التعبير عف تمؾ الإشارات.

نما  اصطلاحا:-0 كؿ ما يحؿ شيء آخر في دلالات عميو لا بطريؽ المطابقة التامة، كا 
ا كعادة يككف الرمز في ىذا المعنى بالإيحاء أم كجكد علاقة عرضيو أك متعارؼ عميي

                                                           
 .173، ص1988الجيؿ، بيركت، المجمد الأكؿ، ابف منظكر، لساف العرب، الجزء الأكؿ، دار  1
 .36ص 1978محمد فتكح احمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ طبعة الثانية  2
 225، ص 1963محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات فنية في الأدب العربي، ط ب، مطبعة دمشؽ،  3
 .23، ص1987العراؽ مطمكب، معجـ البلاغية كتطكرىا، مطبعة المجمع العممية  4
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مممكسا يحؿ محؿ مجرد كىناؾ كجو أكثر تعقيدا لمرمز ىك الشيء المممكس الذم يكحي عف 
طريؽ تداعي المعاني إلى المممكس أك تجرد كغركب الشمس مثلا الذم يدعك إلى التفكير 

 1في الحالة الضعؼ كالسكينة كالشيخكخة أك تصكير رجؿ ىرـ رمز لمشتاء.

كؿ إشارة أك علامة محسكسة تذكر بي غير حاضر مف ذلؾ العمـ >>لقكلو إف الرمز:  
رمز لمكطف الكمب رمز لمكفاء كالحمامة البيضاء رمز البراءة كاليلاؿ رمز لسلاـ الصميب 

 2. <<رمز لممسيحية الأرز رمز لبناف

: إذا يفترض الرمز دائما أف تعبير الذم نختاره يبدك أفضؿ كصؼ أك كيعرفو يمكنج
صياغة ممكنة لحقيقة غير معركفة عمى نحك نسبي حقيقة ندركيا كنسمـ بكجدىا كالتصكر 

مجيكؿ نسيبا فيك لا  لشيءالرمزم ىك الذم يفسر الرمز بكصفو أفضؿ صياغة ممكنة 
 تميز.يمكف أف يككف أكثر كضكحا أك أف يقدـ عمى نحك م

  3نستنج مف التعريؼ الاصطلاحي أنو كسيمة يستخدميا الشعراء للإيحاء كتمميح.

 أنواع الرمزالمطمب الثاني: 

يعتبر التراث الديني لدل جميع الأمـ مصدرا مف مصادر الإلياـ  الرمز الديني:  -1
الشعرم حيث يستمد منو الشعراء نماذج كمكضكعات كصكر أدبية فقد كاف حضكر النص 
القرآني حضكرا لافتا المعيف بالدلالات الإنسانية كالفنية التي تضفي عمى الصكرة الأدبية 

تجاربيـ الإبداعية في ىذا التراث الديني القراف  عنصر الحيكية كالأصالة ليستقي منو الأدباء
الكريـ إضافة  إلى  السيرة النبكية كالشخصيات الدينية الشييرة كالصحابة رضي ا﵀ عنيـ 

                                                           
 .181، ص: 1989الثانية  كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، لبناف بيركت طبعة 1
 .124، ص1989جبكر عبد النكر معجـ الأدبي، دار العمـ لمملايف، بيركت طبعة الأكلى،  2
 .20، ص1978بعة الأكلى، عاطؼ جكدة نصر الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس، بيركت، ط 3
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فيي كميا رمكزا دينية تشكيؿ ذاكرة الأمة العربية الإسلامية بما تضمره مف ايحاءات دلالية 
 1لالات الإنسانية كالفنية.كيبقى تكظيؼ القرآف كآياتو معنيا غنيا بالد

  الرمز التاريخي:  -2

الأحداث التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة تنتيي بانتياء كجكدىا الكاقعي فإف 
ليا  إلى  جانب ذلؾ دلالتيا الشمكلية الباقية كالقابمة لمتجدد عمى امتداد التاريخ في صيغ 

ة النصر في كسب معركة معينة تظؿ كأشكاؿ أخرل فدلالة البطكلة في قائد معيف أك دلال
بعد انتياء الكجكد الكاقعي لذلؾ القائد أك تمؾ المعركة باقية كصالحة لأف تتكرر مف خلاؿ 
مكاقؼ جديدة كأحداث جديدة كىي في نفس الكقت قابمة لتحمؿ تأكيلات كتفسيرات جديدة إذ 

اؾ إنساف معاصر أك أف التاريخ ليس كصفا لحقبة زمنية مف كجية نظر معاصر ليا إنو إدر 
 2حديث لو فميست ىناؾ إذف صكرة جامدة ثابتة لأية فترة مف ىذا الماضي. 

 الرمز الأسطوري:  -2

كيقصد بو اتخاذ أحداث أك شخصيات مأخكذة مف قصص شعبية تركم بعض 
الأحداث غير طبيعية أك تتحدث عف أعماؿ أبطاؿ خيالييف مثؿ استخداـ السندباد الذم يرمز 

شخص كثير التنقؿ كالسفر كشيريار رمزا لمرجؿ المتعنت الرافض لممرأة كشيرزاد لممغامرة كال
 3رمزا لممرأة الذكية كطركادة رمزا لمخداع كالمكر.

 

 

                                                           
 92، ص1981، 4احمد كماؿ زكي، التفسير الأسطكرم لمشعر الحديث، مجمة فصكؿ عدد 1
، 1978عمي زايد عشيرم، استدعاء الشخصيات التراثية في شعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة،  2

 .120ص
إسماعيؿ السيد عمي، أثر التراث في مسرح المعاصر، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، دار المرجاف، الككيت،  3

 .25ص2000
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 المبحث الرابع: الانزياح

 المطمب الأول: مفيوم الانزياح

ا مف الكسائؿ في دعدلا ه لقصيدتو، مستعمدكش قيإلى إبيار المتم ؼف الشاعر ييدإ
ىذه الكسائؿ، بؿ ىك أشيرىا كأىميا، كجامعيا  كسيمة مفإلا  حغايتو، كما الانزياتحقيؽ 

ة في الدراسات الأسمكبية التي تقارب ميمفالانزياح مف الظكاىر ال ،كبكتقتيا التي تنصير فييا
عرم عمى كجو الخصكص، باعتبار أف النص الشعرم ش، كالنص الماالنص الأدبي عمك 

  .مألكؼز نفسو بالخركج عف اليمي
كاحد، كىك زكاؿ الشيء كتنحيو،  ؿالزاء كالياء كالحاء أص>> :جاء في مقاييس المغة :لغة-1

 حانزا>>: كجاء في معجـ المغة العربية المعاصرة 1.<<يقاؿ: زاح الشيء يزيح، إذا ذىب
عف ح ذىب كتباعد، كانزا ،: زاحءيشعنو، كانزاح ال زاحمننزاح، كالمفعكؿ م، فيك حاانزيا

  2.<<عنو كتباعدى مقعده: تنح
 بالانزياح كانتشر في الدراسات النقدية كالأسمكبية، ككاف السب ـر مفيك تياش :اصطلاحا-0

مميزة لمغة الأدبية  صفي الاىتماـ بيذا المفيكـ يرجع بالأساس إلى البحث عف خصائ
كمنيـ جكف ف الباحثيف كالنقاد، م دعد ـى ىذا المفيك نكقد تب  صا.، كالشعرية خصك ماعمك 

عرية ىك حصكؿ الانزياح، شال ثأف الشرط الأساسي كالضركرم لحدك >> :ككىف الذم يرل
     3.<<المعتاد، كممارسة استيطيقية مغك ملمنظاـ ال قاباعتباره خر 

آخر،  ناا إلى ما ندر حيء، كلجك نالمقكاعد حي قاأف الانزياح يككف خر >> :يرل ريفاتير
ا بالاعتماد عمى فأما في حالتو الأكلى، فيك مف  مشمكلات عمـ البلاغة، فيقتضي إذنا تقييمن

                                                           
 .39، ص: 3، ج1979ابف فارس، مقاييس المغة، دار الفكر،  1
 .1014، ص: 2، ج1أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، ط 2
 .54، ص: 1999، 23اعيؿ شكرم، نقد مفيكـ الانزياح، مجمة فكر كنقد، العدد إسم 3
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أحكاٍـ معيارية، كأما في صكرتو الثانية، فالبحث فيو مف مقتضيات المسانيات عامة، 
 1.<<كالأسمكبية خاصة

 المطمب الثاني: أنواع الانزياح

 لغكم.، كانزياح غير لغكم ا إلى قسميف: انزياحميمكف تقسيـ الانزياح عمك 
في المجتمع، كخرؽ لمتقاليد  لعرؼعمى السائد كا ج، فخرك المغكمفأما الانزياح غير 

 .كالأعراؼ، فيك ذك طبيعة اجتماعية كثقافية
 :يرتبط بالنص، كينقسـ بدكره إلى نكعيف اثنيف مالمغك كالانزياح  

 :الانزياح الدلالي )الاستبدالي(  -1
كتأثيرا في القارئ، يقكؿ عنو صلاح  الانزياح ىك الأشير كالأكثر دلالة النكع مفكىذا 

الانحراؼ الاستبدالي يخرج عمى قكاعد الاختيار لمرمكز >>فضؿ رغـ أنو يسميو انحرافا: 
كمثؿ كضع الفرد مكاف الجمع، أك الصفة مكاف الاسـ، أك المفظ الغريب بدؿ  ،المغكية
 2.<<المألكؼ

التشبيو كالاستعارة  يعدة، ك في البلاغة بالصكرة الشعرية أك البلاغي يعرؼكىذا النكع 
 .أىـ أشكاؿ ىذا الانزياح الدلالي مفكالمجاز 

 :الانزياح التركيبي  -2
بالسمسمة السياقية الخطية >> :يرل صلاح فضؿ أف ىذا النكع مف الانزياح يتصؿ
مثؿ الاختلاؼ في ترتيب  ،للإشارات المغكية، عندما تخرج عمى قكاعد النظـ كالتركيب

 3.<<الكممات
 يعد، فكؿ خركجٍ عف ىذا القانكف امعين اتركيب اأك قانكن طانم رضتف ةكانت المغفإذا  
 ،أم: التقديـ كالتأخير ،ترتيب السمسمة الكلامية يمس، سكاء كاف الخركج اتركيبي اانزياح

                                                           
 .103، د.ت، ص: 3عبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، الدار العربية لمكتاب، ط 1
جراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة،  2  .211، ص: 1998صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب كمبادئو كا 
 .212المرجع نفسو، ص:  3



 ماىية القناع والتناص والرمز والانزياح                                             الفصل الأول: 

06‌
 

 

لَيْنَا يُرْجَعُكفَ  كقكلو تعالى:﴿ ففي الآية  1،[40مريـ: ﴾] إِنَّا نَحْفُ نَرِثُ الْأَرْضَ كَمَفْ عَمَيْيَا كَاِ 
أم: لا يرجعكف إلا ﵀، أك الحذؼ، أك  ،لإفادة القصر ،تقديـ الجار كالمجركر )إلينا يرجعكف(

  النحكم.كاف يمس نظاـ المغة 
، بؿ قد ابينيما دائم ؿلا يمكف الفص تالنكعيف مف الانزياحا فكتجدر الإشارة أف ىذي

 .يتداخلاف كيترتب أحدىما عف الآخر

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .40مريـ مف الآية  سكرة 1



 

 

 

 

 

 المقٌٍبث اىفنٍت لا حظبلح اىفظو اىثبًّ : 

 لأٍو دّقو

 المبحث الأًه: اىقنبع

 اىخنبص المبحث اىثبًّ: 

 المبحث اىثبىث: اىشٍض

 المبحث اىشابغ: الاّضٌبح
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 المبحث الأول: القناع

 قصة نجدىا الشاعر لػػدراسػػة انػػمػػكذجػػا نعدىا التي( تصالح لا) قصيدة الى كبالعكدة
كأنيا  العرب العمكمة أبناء بيف حرب أطػػكؿ أنيا اذ كالاحػػزاف بػػالآلاـ مثقمة طكيمة تاريخية

كبػػدكف  غػػدرا عمو ابػػف قتمو مغدكر رجؿ إنيا قصة سنقكؿ فإننا. كاليابس الأخضر عمى أتت
 المكازنػة كلعػؿ. «تصالح لا»كأكصاه  دمو عاتقو عمى يحمؿ لمف رسالة فكجو كجيو سبب
 جانػب فػي تكشػؼ( تصالػح لا) الشػعرم النػص مػع كميػب مقتػؿ لقصػة التاريخػي الحػدث بيػف
 لا ككصيتو المقتضبة كميب بقناع الشػاعر تخفى الخديعة، كقػد عػف كاضػح تطابػؽ منيػا

 اف المخػزم المصالحة، كمآليػا رفػض اسػباب فػي يفصؿ راح الادبي النص اف الا تصالح
 تشػمؿ لأنيػا ايلامػا اكثػر اخػر نػكع مػف غػدر مغدكرا، كالمصالحػة قتػؿ فكميػب. حصمػت
 قناع تلائـ التي الرمكز مف العديد القناع تقنية عبر تداخمت كقد. كالقيػـ كالانسػاف الارض
 الحديث كاف كاف عامة العربي( النظاـ) ىك كالزير فمسطيف ىي كميب ابنة( فاليمامة) كميب
  :فيي المكاجية عف تقاعست التي العربية الانظمة اما( السادات) الى مكجيا

  الصداـ عند ماؿ مف قاؿ كلك
 1..« الحساـ متشاؽلا طاقة بنا ما» .. 

 شيكخ الى مباشر نحك عمى ليشير قناعة عف التاسع المقطع في يجزـ الشاعر اف عمى
 : المتقاعسة الأنظمة كبعض الخميج

 الشيكخ كؿ سيفؾ ضد كقفت كلك
 الشركخ ملأتيا التي كالرجاؿ

 2.<<العبيد كامتطاء الثريد طعـ يحبكف الذيف ىؤلاء>>
 

                                                           
 .  330، ص1987، 3أمؿ دنقؿ، الأعماؿ الشعرية الكاممة، مكتبة مدبكلي، ط 1
 .335المصدر نفسو، ص 2
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 مػػصػػيػػر يػػعػػرؼ لا لأنػػػو الػػحػػديػػث فػػرصػػة الػػػزيػػػر يػػمػػنػػح أف الػػشػػاعػػر يػػسػػتػػطػػع كلػػػـ
 لـ الكصية مآؿ لو، لكف كميب قبؿ مف مكجيا كاف النداء ، لكف(كصيتو) كميب صػػرخػػة
 نخكتو شاحذا جديدا ميميلا( السادات) مف يجعؿ أف حاكؿ الشاعر كاف. مسامعو تصؿ
  1.المصالحة دكامة في صػػدرت كصيتو أف إذ العربية

ـ( 1976عػاـ  تصالػح لا) القصيػدة ىػذه فييػا قميػت التػي الظػركؼ إلػى عدنػا مػا إذا
 تكقيع بعػد التحديد كجو كعمػى كبعدىػا، ديفيػد كامػب اتفاقيػات قبػؿ شػيرتيا اكتسػبت كالتي

 ـ1973السادس مف أكتكبر   -رمضػاف مػف العاشػر حػرب بعػد الاشػتباؾ انيػاء اتفاقيات
 عػامة ، العػرب خاصػة المصريػكف يتذكرىػا التػي (1967ىزيمة )نكسة حزيراف عاـ  كبعػد
 التػراب اسػتعادة ك الصييكنػي العػدك عمػى الانتصػار حمػـ العيػكف فػي لمػع كقػد لا كيػؼ

 تركػت اتفاقيػة تمييػا النكػراء، اليزيمػة صخػرة عمػى يتحطػـ بالحمػـ فػإذا المغتصػب الفمسػطيني
 أطمػؽ اذ دنقػؿ أمػؿ المصػرم الشػاعر مقدمتيػـ فػي ك تػزكؿ لا غصػة عربػي كؿ قمػب فػي

 فػي ىػي بينمػا السػلاـ، اتفاقيػة بيتانػا ك زكرا أسػمكىا التػي للاتفاقيػة رفضػا( تصالػح لا) رائعتػو
 . مييػف استسػلاـ اتفاقيػة الحقيقػة

 تمػؾ(. تصالػح لا) بدمػو كتػب الػذم الرجػؿ حكايػة غيػر الفكػرة تكصػؿ قػد حكايػة فػأم
 الطرقػات، كؿ عمػى كالعػرب بدميػـ كملاييػف الفمسػطينييف المصرييػف آلاؼ كتبيػا التػي الكممػة
( الميميػؿ) سػالـ الزيػر الػى بيػا متكجييػف تصالػح لا شػارع كؿ فػي يصػرخ العربػي الػدـ ككاف
 كالنسػاء بالشػعر كالحػركب كالسياسػة كمنشػغلا القتػاؿ حيػاة معتػزلا حياتػو طيمػة عػاش الػذم
 كالمػرح الميػك حيػاة يعتػزؿ أف إلا كأبػى أخيػو نػداء لبػى قػد -نسػاء زيػر أم -بالزيػر لقػب لذلػؾ
 لا» عبػارة أمػا كميػا حياتػو ذلػؾ كمفػو كلػك لنجدتػو طمبػا صػرخ الػذم أخيػو دـ كراء سػعيا

 سػقط الػذم الجػدار عمػى بدمػو «سػالـ الزيػر» لأخيػو كميػب كتبيػا التػي الرسػالة فيػي «تصالػح

                                                           
د. أحمد غالب نايؼ عبد الكريـ ك أ. ـ. د. مصطفى ساجد مصطفى يكسؼ، قصيدة القناع بيف الحادثة التاريخية  ـ. 1
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 مػف كيسػقطو ضمعيو ليثقب الخمؼ مػف انطمػؽ سػيـ أصابػو أف بعػد بدمائػو مضرجػا تحتػو
 حتػى نفسػو عمػى تحامػؿ لكنػو الجسػاس، عمػو ابػف غيػر القاتػؿ يكػف كلػـ جػكاده صيػكة عمػى

 1.«تصالػح لا» الشػييرة رسػالتو عميػو كتػب بجػدار احتمػى

 القصيدة أسطر في الخماسية فأعمف تفعيمة بتكرار المتدارؾ البحر عمى جاءت القصيدة
 الاكؿ الخفيؼ السبب ثاني حذؼ اك اسقاط كىك) مخبكنة الاسطر بعض في جاءت كما

 الػػنػػثػػريػػة بػػيػػف بمكسيقاه التلاعب عمى الػػقػػدرة الشاعر منح البحر كىػػذا( فعمف فتصبح
 الاحساس عنا أبعد بالقكافي التلاعب في ابداعو نتيجة كربما الراقصة كالمكسيقية الػػمػػبػػاشػػرة

 في الخارجي المكسيقي البناء ىػػذا يقيـ أف حػػاكؿ الشاعر أف عمى يدؿ مما القصيدة بنثرية
 النكع مف ليذا الداخمي تنكيعو عف فضلا ذلؾ، في كنجح القصيدة ىذه سطكر بعض

  2.المكسيقى

 في مرة عشريف( تصالح لا) بالأمر النيي فييا يمتزج التي الفعمية الجممة تكررت
 فييا تكرر التي الخامسة الكصية عدا كصية، كؿ في مرتيف الفعؿ ىذا تكرر فقد القصيدة
 يجيء لذا فإننا نراه عشر، السادس كالسطر السابع كالسطر الأكؿ، السطر في مػػرات ثلاث
 الأخيرة أك العاشرة الكصية احتكت بينما فقط، سطر أكؿ في السابعة الكصية في كاحدة مرة
كعدـ  كالػػحػػدكث التجدد دلالػػة يؤكد اف اراد الشاعر كلعؿ. مرتيف مكررا فقط الفعؿ ىذا عمى

 . كالشعب كالارض الحقكؽ حساب عمى تأتي التي-كبالمستقبؿ الآف- المصالحة

 فعؿ استخدـ الشاعر أف سيكتشؼ( الناىية لا) بػػػ المسبكؽ الفعؿ ىػػذا لتكرار كالمتأمؿ
 بغرض التكسؿ، مرة مػػرة يستخدمو العربية، فيك لغتنا في المكجكد كطاقاتو أبعاده بكؿ الامر
 النصح، كمرة تحس أف الشاعر أك الرجاء بغرض كمػػرة الحقيقي، أك الفعمي الأمػػر بغرض

                                                           
 .  471أحمد غالب نايؼ عبد الكريـ، المرجع السابؽ، ص:  1
ـ.د.أحمد غالب نايؼ عبد الكريـ ك أ. ـ. د. مصطفى ساجد مصطفى يكسؼ، قصيدة القناع بيف الحادثة التاريخية  2
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 الأمر ىذا عمى يقدـ لا لكي يستعطفو أك لأبيو، أك الكبير لأخيو يتكسؿ صغير طفؿ مجرد
 العالـ أك ىك كميا، لأمكر كالمدرؾ الكبير ىك بأنو تحس كمرة العدك، مع الصمح كىك الجمؿ
 لا)قكلو  في كالنيي الأمر يممؾ فإنو لذا المستقبمية، الرؤية حاسة لديو الذم الأمكر بخبايا
 فإنو لػػذا المقاـ، في أك الرتبة في معو يتساكل ند لمف يأمره كأنو بأنو تحس كمرة ،(تصالح
 فإنو لذا البشرية، النفكس كخبر الحرب عجكز خبر رجػػؿ بأنو تحس كمػػرة الػػكاثػػؽ، الػػرأم يقدـ
 1.يصالح لا بأف الآخر لمطرؼ نصيحتو يقدـ

 تقدمػاه مػا ك العينػاف ىمػا مممكسػيف شػيئيف بيػف منطقػي باسػتفياـ قصيدتػو دنقػؿ امػؿ بػدأ
 إلا بثمػف تقػدراف لا ثمينتيػف جكىرتيػف بيػف ك ثمػف بػأم يعػكض لا كثميػف جكىػرم عمػؿ مػف

 تعطينػا لػف العيػف مػكاف سػتثبت التػي الجكىػرة الصحيحة لأف العيػف كظائػؼ تؤديػاف لا أنيمػا
 مباشػرة بصكرة يجػب لػـ الشػاعر اف الكبيرة، كنمحظ الماديػة قيمتيػا رغػـ الإطػلاؽ عمى الرؤية
 بانيػا الاسػتفياـ ىػذا بعػد فيقكؿ لمحيػاة مفيكمو خػلاؿ مػف الاجابػة يسػتنبط القارئ تػرؾ كربما
 اجػزاء تقدمػو مػا مقابػؿ تنفػع لا الكثيػرة كالامتيػازات الثمينػة الأشػياء اف ليؤكػد تشػترل لا اشػياء

 بػاف السػالـ الزيػر قنػاع خػلاؿ مػف السػادات الرئيػس يكصػي اف ىنػا يحػاكؿ بذلػؾ الجسػـ كىك
 تسػاكم لا الصمػح مقابػؿ كاقتصاديػة ماليػة مغريػات مػف لػؾ يقدمػكه كمػا الماليػة المكافػآت

 2.شػيئا

 

 

 

                                                           
ـ.د.أحمد غالب نايؼ عبد الكريـ ك أ. ـ. د. مصطفى ساجد مصطفى يكسؼ، قصيدة القناع بيف الحادثة التاريخية  1

 .472، ص: د.ت،  كالنص الأدبي قصيدة )لا تصالح( لأمؿ دنقؿ أنمكذجا، كمية المعارؼ الجامعة/ قسـ المغة العربية،
 .472ص:المرجع نفسو  2
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 المبحث الثاني: التناص

 التناص الديني:-1

يستطيع بسيكلة أف يدرؾ أثر  الذم يقرأ شعر أمؿ دنقؿالتناص من القرآن الكريم:   -1-1
القرآف الكريـ الكاضح في أسمكبو كتصكراتو حيث يبرز تكظيفو لآيات قرآنية جاءت تخدـ 
السياؽ كتعبر بدقة عف حالتو النفسية، فيك يكظؼ مشاىد مف التاريخ القرآني كما كظؼ 

 الشاعر قصة سيدنا يكسؼ عميو السلاـ في قكلو:

 ماء؟! -عينيؾدمي بيف  -ر ييصىؿ 

 أتنسى ردائي الممطخ..

 بالقصب؟رزة طم ثيابا -دمائيفكؽ  - ستمب

 1إنيا الحرب!

يكجو أمؿ دنقؿ رسالة إلى الأمة العربية، كيأخذ تجربة سيدنا يكسؼ عميو السلاـ  ىنا
التي تمثمت في كره إخكتو لو كالسبب ىك حب أبييـ ليكسؼ أكثر منيـ عمى اعتقادىـ حتى 

إلى التخمص منو، بدل ليـ أف يقتمكه كعادك عشية يبككف بدمكع  كصؿ بيـ المكر كالخداع
التماسيح كالنفاؽ، مبشريف أباىـ بأف يكسؼ قد أكمو الذئب كأتكا بقميصو ممطخ بدماء كذب 
ليؤكدكا لو ذلؾ، فيحاكؿ الشاعر مف خلاؿ تعبيره الشعرم تجسيد ملامح المعاناة كالألـ التي 

 يعيشيا الشعب الفمسطيني.
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نجد أمؿ دنقؿ قد كظؼ مف الحديث الشريؼ  التناص مع الحديث النبوي الشريف:  -1-2
 كثيرا كيبرز ذلؾ في قكلو:

 لا تصالح!

 كلك منحكؾ الذىب

 أترل حيف أفقأ عينيؾ

 ثـ أثبت جكىرتيف مكانيما..

 ىؿ ترل..؟

 1ىي أشياء لا تشترل..

ينادم بالعدؿ كيحث ترل مف خلاؿ ىذه الرسالة المعبرة يدعك إلى الرفض كالتمرد كما 
عمى ركح الانتماء كالجماعة التي أفاقت عمى الجركح كالمذاعة كالمرارة، كما يؤكد عمى أف لو 
معرفة مسبقة بالطرؼ الآخر الذم لـ يستجيب لو كتبقى كعكده كعكدا كاذبة تخدـ فقط 

 مصالحو الشخصية قبؿ مصالح الغير.

عميو كسمـ في أياـ البعثة في تبميغ  كجاء مكقفو مكافقا مع ما عاشو الرسكؿ صمى ا﵀
الرسالة السماكية التي أمره ا﵀ تعالى بيا كما لقيو مف عذاب ككحشية مف أىؿ قريش إلا أنو 
كاصؿ كفاحو كتقدمو رافضا لكؿ ما تعرض إليو كسعى في تحقيؽ نشر الديف الإسلامي 

 الحنيؼ.

 "الذىبلا تصالح كلك منحكؾ كيبرز التناص في قكؿ أمؿ دنقؿ: "
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مف الحديث النبكم الشريؼ في قكؿ الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ: "كا﵀ يعمـ لك كضعكا 
الشمس في يميني كالقمر في يسارم عمى أف أترؾ ىذا الأمر ما تركتو حتى يظيره ا﵀ أك 

  1تركتو". أىمؾ فيو ما

عمى حادثة ليا صدل عميؽ في التاريخ العربي  اتكأ أمؿ دنقؿالتناص التاريخي:  -2
كىي "حرب البسكس" ىذه الحرب التي كقعت بيف بكر كتغمب، فمكثت أربعيف سنة كالتي 
أثارت الفتنة بينيما كانت البسكس مف بني تميـ كىي خالة جساس بف مرة الذم غدر بكميب 

 مف أجؿ ناقتيا التي قتميا كميب.
دثة أف يعبر تعبيرا مباشرا عف الحاضر إذ استطاع أف أراد الشاعر مف خلاؿ ىذه الحا

يكازم بيف حكاية مقتؿ كميب كىزيمة العرب، لجأ أمؿ دنقؿ إلى ىذه القصة يستدعي منيا 
صيغتيا التحريضية ليعبر مف خلاليا عف جك اليزيمة آنذاؾ رافضا الاستسلاـ لمعدك 

 الإسرائيمي، كعدـ تكقيع أم اتفاقية صمح معو، لقكلو: 
 2<<لا تصالح كلك تكجكؾ بتاج الامارة>>

لقد كجد أمؿ دنقؿ في ىذه الحادثة التاريخية مكضكعا لمكاقع الذم يعيشو العالـ العربي      
في الكقت الراىف، كمحفزا ميما يعمؿ عمى تحريض الشعب، كدفعو إلى المقاكمة كالمكافحة 

عرية فمقتؿ كميب في نظره مف أجؿ تحقيؽ الحرية التي ظؿ ينشد ليا في معظـ أعمالو الش
ىك الرىاف العربي كدماؤه ىي عار العرب، كلابد مف الأخذ بالثأر كعدـ التراجع إلى الكراء 

 في قكلو: 
 إنيا الحرب.. قد تثقؿ القمب.. لكف خمفؾ عار العرب>>

 3<<!لا تصالح.. كلا تتكخ اليرب
 

                                                           
 .109يعقكب بف عتبة بف الصغيرة، فقو السيرة، ص:  1
 .329لأعماؿ الشعرية الكاممة، ، ص: أمؿ دنقؿ، ا 2
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حاكلت أف أجعؿ مف >>مكقفو الفكرم إزاء تكظيفو ليذه الحادثة فيقكؿ:  يشرح أمؿ دنقؿ
كميب رمزا لممجد العربي القتيؿ أك للأرض العربية السميبة التي تريد أف تعكد إلى الحياة مرة 

 1.<<أخرل كلا ترل سبيلا لعكدتيا أك بالأحرل لإعادتيا إلا بالدـ كالدـ كحده

 المبحث الثالث: الرمز

إف رمزية القصة في القصيدة ىي رمزية الدـ العربي، الشرؼ العربي الذم لـ  الدم: رمز-1
 يتياكف العرب فييـ يكما.

مف  ككؿ العربصحيح أف القصيدة كتبت في ىذه الظركؼ معمنة مكقؼ الشاعر 
معاىدة السلاـ، لكف القصيدة لا تقؼ عند ىذا الظرؼ، فرمزية القصيدة جعمتيا صالحة لكؿ 

بدـ بارد، فبعد النظاـ المصرم  كيصافح قتمتوفيو الأخ أخاه، كسامح في دمو ظرؼ يخكف 
تكالت الأيد الممدكدة لمعدك الصييكني مف باقي الأنظمة العربية، ليصير الدـ في أعينيـ 
ماء، ليمبسكا فكؽ الرداء الممطخ بالدماء ثيابا مطرزة بالقصب، "لتبقى يد العار مرسكمة 

 باه الذليمة".بأصابعيا الخمس فكؽ الج
كما تغنت الشعكب العربية بقصيدة أبك القاسـ الشابي " إذا الشعب يكما أراد الحياة/ فلا 
بد أف يستجيب القدر" كىـ يحطمكف أغلاؿ الاستبداد كيسعكف إلى الحياة. ما يزاؿ كؿ دـ 

كىك يصرخ برفاقو "لا  مسفكؾ غدرا في أرصفة الشكارع كالطرقات يتغنى بقصيدة أمؿ دنقؿ
 تصالح".

إلى  1967ـ،1956ـ، 1948العربية التي أىدرت  الدماء تحكؿكما أف الرمزية لمدـ 
ككأف ىذه الدماء لا قيمة ليا، كنرل ذلؾ في قصيدة الكصايا العشر )لا ، قيمة ماء ييدر دكف

منفرد التي ال الصمح محاكلات عمى الشاعرفييا  كالتي تمرد، 1976 تصالح( التي كتبت سنة
أف  يستنكر الشاعرإذ  السياسة الأمريكية، الصييكني بمساندة العدكالسادات مع  قاـ بيا

 لذلؾ، قيمةدكف  ييدر ماء . إلىالفرد الحكـ جداففي ك  .أبناء الأمة العربية تتحكؿ دماء
                                                           

1
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يصالح عمى الدـ حتى بالدـ، كألا لا بأف  سالـ الزير بكصايا كميب لأخيو يفتتح قصيدتو
 1.ماء إلى يتحكؿلا  حتى أىدر لذما ينسى دمو

كفي ، لمدـ في ىذ الكصية بالمكت كالضياع كالانكسار الرمزية الدلالة كقد اقترنت
 كؿ ليست لأنو كعدـ المصالحة، بالخلاص كالتطيير كالثكرة الكصية الثانية نجدىا قد اقترنت

كيديو ليست كقمب الصييكني  فقمب العربي كعينيو، الدماء سكاء كليست كؿ الرؤكس سكاء
  المعاكنة مع اليد التي حممت السيؼ كأىدرت الدماء العربية. كلا تتساكل اليد كعينيو كيديو،

كبالمدلكؿ  كتقترف بالمدلكؿ الإيجابي تارة كىكذا تستمر رمزية الدـ طكاؿ القصيدة
لكؿ الإيجابي غير أف المدلكؿ السمبي لو فضؿ الشيكع في حيف أف المد، السمبي تارة أخرل

لى الرغبة في الخلاص كالتمرد كالتطيير.   2اقترف بتطمع الشاعر إلى كاقع جديد كا 

 ( الرمز التاريخي:0

كفييا يستدعي أجكاء حرب  الزائؼ،السػادات مػف قبػكؿ السػلاـ  الشاعر يحػذر فييػا 
يقكؿ في المقطع الرابع مف  كتغمػبالبسكس التي قامت في الجاىميػة بػيف قبيمػتي بكػر 

 :القصيدة

 لا تصالح كلك تكجكؾ بتاج الإمارة

 كيؼ تخطك عمى جثة ابف أبيؾ

 المميؾ.. ككيؼ تصير

 3عمى أكجو البيجة المستعارة؟ 

                                                           
المغة العربية بسمة عكض محمد الخفيفي، الرمز في شعر أمؿ دنقؿ، رسالة لمتطمبات الماجستير بكمية الآداب قسـ  1

 .251،252، ص:1983جامعة بف غازم، 
 .191، ص الرمز في شعر أمؿ دنقؿبسمة عكض محمد الخفيفي،  2
 . 329أمؿ دنقؿ، الأعماؿ الشعرية، ص 3
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ففي ىذا المقطػع يطالعنػا الشػاعر بتػاريخ العػرب الحػديث كصػراعو مػع العػدك 
كاتفاقياتو الدكلية التي كقعيػا، كمػف ىنػا كػاف إصػرار الصػييكني كعدـ التزامو بتعيداتو 

الشػاعر عمػى رفػض التصػالح، فيػذه القصػيدة قصػيدة مكاجيػة نضػالية تػدعك إلى الػرفض، 
كقػد أخػذ الشػاعر منيػا مكقػؼ كميػب القتيػؿ كتحريضػو أخيػو الزيػر سػػالـ بػرفض الصػمح 

 سببالشػػاعر عػػف  رعك إلى الثػػأر مػػف العػػدك، كقػػد عبػػكالاسػتمرار في الحػرب، كراح يػػد
أستخدـ الأساطير كالتراث الفني ليس  فقاؿ: "أنالعناصػػر الػػتراث في ىػػذه القصيدة،  تكظيفو

نما أيضا لاستنياض أك لإيقاظ ىذه القيـ التاريخية مف  يفقػط كرمػكز لأبطػاؿ العمػؿ الفػن كا 
 ".الناسنفكس 

نمػػا لػػو  الفػػراغ،في صػػحراء  الشػػاعر لمتصػػالح في ىػػذه القصػػيدة لػػيس نابتػػاكرفػػض  كا 
مسكغاتو حيػث إف السػائد مرغػكب فيػو، فالتصػالح يعػني إقامػة علاقػة بػيف الخػير كالشػر، 

باعتبػار أف أيضػا فػإف ىػذا التصػالح سػيتكلد عنػو التتػكيج بتػاج الإمػارة  ،ثـ فيػك يرفضػو فكمػ
 ىذا مسكغاتكمف  ،الصمح كليس المصمحة ىػػعم الأساس مبنيػة في هالنيػة الكامنػة كراء

 لنا يكضح كىذا، الناصع التراث لكجو بينما رفضو إبقاء لمتراث، اغتياؿ التصالح الرفض أف
مف  إذ يتساكل مكقؼ التراث عف الحاضر، بالماضي بغية التعبير التراث استحضػار رمز

عف الأرض كالعشيرة، كالرافض  ىك المدافع الحاضر، فكميب مع مكقؼ القضايابعض 
لممصالحة أم كاف نكعيا، كيضؿ مكقفو ىذا مستمرا الى اف يأخذ حامؿ الكصية بثأره فيك 

 1المطالب بتنفيذىا.

لقد كاف الشاعر مكفقا في انتقاء الرمز الذم يفرز دلالتو عمى مدل القصيدة، كصية  
ميميؿ، كىي كصية أراد الشاعر أف تعكس رؤيتو المعاصرة لطبيعة الصمح مع كميب لأخيو ال
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إسرائيؿ. فيك يرل أف الأرض العرية السميبة ليس ىناؾ سبيؿ لعكدتيا الى الحياة إلا الدـ.. 
 1كالدـ كحده.

 طريؽ إلى يصبكاف المغتصبة فكلاىما كللأرض المغدكر العربي لممجد رمزا يعد كميب
 كالحرية، كالخمكد المجد ضياع ىك الأرض فضياع كالخيانة لمغدر ضحية فكميب كاحد

 لـ لـ يتعدكا العرب عند شيء نفس الأرض، حفظ عمى كحريصة مسالمة كانت فشخصية
كيغدركف  ينقضكف العيكد فقد كلا ذمة ليـ عيد لا الذيف الييكد عكس أحد أرض يغتصبكا

دنقؿ  أمؿ الشاعر تستكقد نار الثأر نبرة نجد القرابة درجة كانت ميما غادر كاف كقاتؿ كميب
نسانيتو عمى تدؿ كالانتقاـ، الثأر كىي كاحدة غاية عميو فسيطرت  المتجذرة كعركبتو قكميتو كا 
 كاف العمكمة أبناء كالجساس كميب بيف الحرب كانت فمك ، أبدا قمعيا يمكف لا كالمتأصمة

سرائيؿ،( فمسطيف)الشعب العربي بيف القائـ الصراع لكف( البسكس ناقة) بسيط شيء عمى  كا 
 أبناءىا، تيتـ أـ حكؿ أرض مسمكبة، حكؿ صراع ىك كعمك مكانة أكثر شيء عمى فكاف

 إلا الرداء ىذا كما بالدماء ممطخ مرقده مف كميب الشاعر كيبعث لاسترجاعيا، الدماء كنزفت
   .الشييد""  عباءة

 ىذه في الحية لمقكل رمز سالـ الزير يصبح ىذا، كعمى...  الأمة شيداء لكؿ كرمز
 العرض كمحك كصياغة الحؽ لاستخلاص النضاؿ مكاصمة تبعية عمييا يقع كالتي الأمة
 كىي  ألا ىنا، أخرل تراثية شخصية الشاعر إلى يعكد كميب جانب شخصية إلى العار،
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 :                            كميب اليمامة بنت

 .كتذكر ...

 الابتسامة( تخاصميـ الذيف كلأطفاليف السكاد اللابسات لمنسكة قمبؾ لاف )إذا

 (())اليمامة أخيؾ بنت أف

 الصبا سنكات في تتسربؿ زىرة

 الحداد بثياب

 القصر درج عمى تعدك عدت أف كنت

 نزكلي عند بساقي تمسؾ

 -فأرفعيا – كىي ضاحكة

 الجكاد ظير فكؽ

 صامتة......  الآف ىا ىي

 الغدر: يد حرمتيا

 1أبييا؟ كممات مف
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 أىمو فارؽ عربي طفؿ كانت رمزا ابنتو اليمامة فإف المغدكر، رمزا لممجد كميب كاف إذا
 فجأة لترل اليمامة تمؾ ذنب فما العادؿ الخيار ليس بالصمح فتفكير بيـ العدك غدر أف بعد

 نار لتكىج كصرخاتيف كاليتامى الأرامؿ النساء الشاعر مع التعاطؼ نبرة نجد محترؽ العش
 أكج في الحداد بثياب تسربمت مف دمكع مع تقارف لا الندامة الثأر كيذكر أف صرخات

 مقمتاىا بأحلاـ تنضح باتت كالآف الشمس تخجؿ ابتسامتيا كانت كتمؾ اليمامة التي صباىا،
 .سند بلا كحيدة حزينة فأصبحت كلـ تتحقؽ رسمتيا

 عامة كالتراث العربي الكاسعة كتميزه بالثقافة الرمكز استخداـ أمؿ شعر في يعرؼ
 العربي لممكاطف الحؽ لضماف سامية كميمة إنسانية كاجب يراه الذم كالقكمي خاصة

 العرب منو كعانى المنطقة دمر الذم الصييكني الكياف طرؼ كالمستعمر مف الميمش
 :الأبيات ىذه في يقكؿ العربية كالأخكة النخكة عف تعبر حادة نبرة نجد حيث كفمسطيف،

  1أخيؾ كبينؾ الطفكلة بيف ذكريات

 الطفكلة كممة كنجد صغره مف ألميا التي كذكرياتو كصباه ماضيو أمؿ يسترجع ىنا
 عناصر مف الرمز صغره كيعد في عاشيا التي كالفطرة كالعفكية البراءة إلى كترمز تدؿ التي
 المعنكم إلى تشير الحسية الصكرة كحدتو الأكلى فالرمز  الشعرية الصكرة منيا تتككف التي
 الرمز سمة يعد الذم الإحياء عمى قاصرة بمفردىا الصكرة كلكف الحكاس تحت يقع لا

نما الرمزم، معناىا يعطييا كالذم الجكىرية،  طريقة التعبير التي أم كمو، الأسمكب ىك كا 
 .الرمزم معناىا كحممتيا الصكرة ىذه استخدمت

 حتى كالرفض الاستسلاـ كعدـ كالمقاكمة الصمكد عمى قصيدتو أبيات في دنقؿ يركز
  ىذه الأبيات: خلاؿ مف كشرؼ قضية أصبح بالثأر الذم كيذكرىـ صاحبو إلى الحؽ يعكد

 ماء؟ عينيؾ بيف دمي يصير ىؿ
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 الممطخ ردائي أتنسى

 1بالقصب مطرزة ثياب فكؽ تمبس

 رمز كجكد كتستشعر الحرب، خمفتيا التي كالمكتى ضحايا إلى"  بالدـ"  أمؿ ىنا يرمز
 فقد اطلاعو سعة خلاؿ مف ذلؾ أظمـ كالبادم بالسف كالسف بالعيف العيف يقكؿ كأنو ديني
 2.القديـ كالشعر تراث في كتب مف احتكتو بما ثقافية مصادر أكؿ دينية كالده مكتبة كانت

 المبحث الرابع: الانزياح

 - : تصالح لا -نزياح في المستوى التركيبي في قصيدة الا -1

  الشػاعر: قػكؿ في التركيػبيالمستكل ح في زيايقػع الانالأول: المقطع 
 2.<<كبيػنؾ ذكريات الطفكلة بيف أخيػؾ>>

الزير  ػابطخ ىعمػ صلاأ ةلاف القصيدة مبني أخيػؾ كبػيف بينػؾ يقػكؿ: أف كالأكلى
 كجب كالتالي المخاطب )أنػت( ميرضالذم فاعمو ال "لا تصـالح"النيػي  يظير ذلؾ في فعؿ

 عػف كخػرج الترتيب انػزاح بػؿ يحػدث لـ ذلؾ أف غػير"  بينؾ" قكلػو:  في الخطابتقػدـ كػاؼ 
لأخ عند ل ةميم ةقيم ءاطغرض إعب كاف ذلؾ كلعؿ المخاطب عف الأخ بتقديـ المألكؼ

 معيار في عميو ؼلمتعارا الكممات ترتيب في آخر انزياح ذاتولمقطع اكىناؾ في  .المخاطب
ر يىنا كامف في تأخ كالانزياح ماء؟ ؾيصر دمي بيف عيني قكلو: "ىؿ كذلؾ كالنحك المغة

و سمعؿ الناقص ثـ اف: اللآتيكايب كف في الرتكأف ي كالكاجب-يصير-عؿ الناقص فخبر ال
 ؾذلػ كفي- عينيؾ بػيف- الجممة شػبو عميػو كقػدـ- مػا- لخبرر أف الشاعر أخر ايغ هثـ خبر 
 آلاـ عمػى التأكيػد ىػك ذلؾ كراء اليدؼ مػف يككف كقػد المألكؼ الانزياح عػفػف م يخفىمػا لا 
  منو.يرل دـ أخيو بيف عينيو أم قريبا جدا  عنػدما الأخ
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ي قكؿ ف ةالفعمي لجممةا عناصر بفي ترتي عح مشابو كىك كاقزياكىناؾ أيضا ان
  الشاعر:

 1بالقصب؟رزة طم ثيابا-دمائيفكؽ - ستمب

لكف الشاعر قدـ شبو الجممة – دمػائي فػكؽ-الجممة ثـ شبو – ثيابا- بو المفعكؿينا أخر ف
 كأخر المفعكؿ بو، كفي ىذا انزياح عف الترتيب المعتاد في عناصر الجممة الفعمية.

 الاسمية المنسكخة عناصر الجممة ترتيب في آخر انزياحا أيضا المقطع نرلكفي آخر 
  قكلو: في

 2!العرب عار خمفؾ لكف

ىنا  لذلؾ نجد خمفؾ،ف عار العرب كيقاؿ لفبعدىا مباشرة  يأتي- لكف-أف اسـ  كالأكلى
بيػاف قػرب عػار العػرب  ىمنػو عم رصاػ ح فؾخم كىػك-لكف-خػبر مؽ عتأف الشاعر قػدـ م

 الصمح. قبكؿ عدـ لحث المخاطب عمى- العػار- الأىـقػد قػدـ فلمشػاعر ك  بالنسبة

  الشػػاعر: قػكؿ في ىذا المقطعفي  الانزياحيػر ظي الثاني:المقطع 

 3 الحكـ - يا أميػر – جئناؾ.. كػػف

 بيف- يا أمير-كالمنادل ءالندا طعند تكس ؾلكؼ كذلأعمػػا ىػػك م الترتيباح ز انػػ ثحي
يا  –، كتقػدـ - الحكـ-ىػك ذم الػ- كف- لخبر تأخير الانزياح ىذا كفي كخبرىا،- كف- اسـ
غرائػو ز يػؿ الجبتإظيػارا ل كذلؾ- أميػر في  طريتفكال حالصم قبػكؿ اجػؿ مػف بالإمارة كالممؾيػر كا 

 .-بكمي –دـ أخيو 
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 قكؿ في الفعمية الجممة عناصر ترتيب في انزياح ىناؾ ىذا المقطعفي  الثالث:المقطع 
  الشاعر:

 1الطعاـ قتمكؾ مف مع تقتسـ لاك 

 لا-الفعمية.  الجممة عناصر عمى-المفعكؿ بػو الطعػاـػر يفي تأخ الانزياح التركيبي يبػدكك 
 كجػاء- قتمػكؾ مػف مػع- جممة ىػي المؤخر جممة أخػرل بػو المفعكؿ عػف قػدـ كقػد- تقتسػـ
 بالثأر كالأخذ المصالحة لعدـ المدعك الأخ ىمة اسػتثارة في لأىميتيػا الجممة ىذه تقػديـ

  الحديث.و في سياؽ تأىمي لعدـ- الطعاـ- بو المفعكؿ كأخر لأخيو،

 في كذلؾ معا، كالفاعؿ الفعؿ عمى بو المفعكؿـ يفي تقد حح كاضزياىنا ان :السابع المقطع
  الشاعر: قكؿ

 2<<أطأ.. لـ بستانيـ أرض>>

 المفعكؿ قدـ كقد- المكمـ أنا ضمر- كالفاعؿ- أطأ- الفعؿ عمى قدـ- أرض- بو المفعكؿ 
ذا كيد عميو كفي ىتأكال أىمية بغرض إظيار ؾككاف ذل ةعميفال الجممةفي  العادة غير عمى بو
   .حح كاضزياان

 بينيمػا كالفصػؿ فعمػو عػف الفاعػؿ تأخر في الانزياح المقطع يبرزا ذفي ى :المقطع التاسع
  الشػاعر: قػكؿ كذلػؾ في

 3 <<كؿ الشيكخفؾ ضد سي كقػفت كلػك>>
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 كؿ- المتأخراعؿ فال تلاه ثـ – فؾسي ضد- الجممةشبو  تلاه ثـ- كقفت-عؿ فد الجنف
 ضػد- الجممةكقػد قػدـ الشػاعر شػبو  ،اعمػو مباشػرةفعػؿ ثـ يميػو فأف يأتي ال كالعػادة-الشػيكخ

 قبكليا. عدـ عمى كيحث المصالحةأف لا جدكل مف  ليبػيف- فؾسػي

 

 

 - :تصالح لا- الدلالي في قصيدة المستوىفي  الانزياح-0

في قكؿ  دلاليا ىك تشبيو حيث شبو الدـ بالماءحا زياد اننج المقطعا ذفي ى الأول:المقطع  
 الشاعر:

 1ماء؟! -عينيؾدمي بيف  -ر ييصىؿ 

 حالة أخيو في عند بالماءر أف الشاعر شبو دمو يغالحقيقة في  مػاء تغػدك الدماء لا أف حيث
 .دـ أخيو كاسترخاصح، الصم قبكؿ عدـ عمى يستحثو فيك بالصمح كالقبكؿ لو الانتقاـ عدـ

  نا:ارخا في قكؿ شػاعر صىنا  كىك استعارة ح الدلاليالانزيايبدك  :نيالمقطع الثا
 2<<ء.الصػحراة كاغػرس السػيؼ في جبيػ>>

 مجازيعماؿ تاس كىذا- صحراء- لكممة- جبية- ةكمم فةح ىنػا كػامف في إضالانزياكا
ف في عدـ يمكا مىاب أبعد مذح الالانزياا ذى كراء مػف الشاعر كيركـ الأمر، حقيقة عف ينزاح

  فو.سيكه ييا أخفيغرس  تىح ءلمصحرا ةإذ لا جبي حقبكؿ الصم

  الشاعر:في قكؿ  هبعد ءجاكىك كناية ح آخر زياح انلانزياا اذكيعضد ى
 1 <<العدـ بإلى أف يجي>>
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لمحقيقة،  ةيفمنا ةكاضح ةحالتاس فيو - العدـ -لفاعؿ -  بيجي -عؿ فال فنسبة -
دث يحالعدـ، كىييات أف  ةبإجاب حقبػكؿ الصػم ؽح في أف الشػاعر عمػالانزياقػكة ىػكا  كتكمف

 1.ىذا

  قكلو:في  كىك كناية ح ىناالانزيا يطالعنا :الثالث المقطع

  الندامة صرخات

كىناؾ  الصمح.ر بعد قبكؿ يالضػم تأنيبل تيكيؿ الأمرراخ، إمنػا في ص ةلمندام فميس
 قكلو:في  كىك تشبيو ح آخرزياان

 ة"اليمام" ؾأخي تإف بن

 2 بثياب الحداد -الصبا سنكات في – سربؿتزىرة ت

يػا في أبييػا كىػي تاجعف عظـ ىعم ؾ دلالةنيا زىػرة، كذلػبأيػؿ تالق تؼ الشاعر ابنصقد ك ف
 3<<زىػرة  ةاليمامػ>> الشػاعر:رة، كقػكؿ يػغصػاة فت

 الأمكرح عػف حقيؽ زياانػ

اب ذكالع الألـيصكر مدل  كىك استعارة حا آخرزياان نجدح، الانزياا ذعف ىر بعيد يكغ
 قكلو:في  ؾيؿ، كذلتالق ةابن ةعرض لو اليمامتم تذال

 4مف كممات أبييا. يا يد الغدرتحرم
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يد  لػو إنسػاف صكرة في صكره الشػاعر إف بؿ يد المألكؼك الحقيقة لمغدر في  سميف
 ةجسػدي آلاـمػف  ما عاناهيػؿ كيبػيف تالق بلساف كميػ ىمـ عمتكش بيا، كالشاعر ىنا يطيب
 .كحيدةي تركيا تو التػر في ابنتفكعنػد ال ةسػيفكن

 الشػاعر:في قػكؿ  ؾكذلػ بميغ،ؿ تشػبيو كح في شػانزيا المقطعا ذفي ىػ الرابع:المقطع 

 كسما كشارة صار -الآف –الػدـ ف

 سػيؼ ؾعرشإف 

  1 كسيفؾ: زيؼ

 أخػكه عمييػا يككف الزائفة كاليشة الػتي الصػكرة تقريب المغدكرالصػكر حػاكؿ  ذهكفي ىػ
 .بالإمارةكيج التتك  بالصػمح قبػؿ لػك

 اعر:في قػكؿ الشػكىك تشبيو بميغ  يبرز الانزياح :الخامسالمقطع  
 2<<الػخيانة يخرسلسػاف ك >>

لأخيو  ةؿ رسالصأراد أف يك يؿ تالق كميػب اف غػير الأمر حقيقػة في لسػاف لمخيانة فمػيس
 2.لمصمح رفضو بمجرد ستنتيي لخيانةاادىا أف فم

 قبيؿ: مف الانزياحات كىي استعارة مف جممة المقطعا ذى في :السادسالمقطع 
 المستحيؿ أضمع الحؽ مف يستكلد>>

 3<<بأصابعيا –العار مرسكمة  يد ثـ تبقى
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اليمـ  استػنياض إلى تيدؼ لحقائؽ تجسػيد المعيار الخارجة عفالصكر  ذهى كؿ كفي
و صفم ك ذالػ كالثأرقاـ الانتخمؼ  السػعي كبالتالي الصمح، القبػكؿ عػدـ قصػد كشػحذىا

العار تسربؿ  لتبقػى يػد المستحيؿ، عمػف أضػم الحؽنػو كالدة بأ طالب الثأرالشػاعر عػف لسػاف 
 .الصمحمف قبؿ 

 في قكلو: الأكؿ كىك كناية ح لانزياا اذى :المقطع السابع

 1كـجالن ؾرتذحكلك 

 التي بالخرافاتميي تعف ال ربالثأ ذخالأ للأخي فا نذمـ كفي ىتككلا ت لا تحذر فالنجكـ
يقػاؼ بالصمح تأمره كربما طريقو في تقؼ  : قكلػو في الآخر فيك تشبيو الانزياح كأمػا الحرب كا 

 2 كانفثأ! -كفقاعة – كاىتز قمبػي

 تنفجػر القمػب كفقاعػة تكػاد ىػذا كفقد صار لخلفمف ا عفطقمبو عند ال ةإذ يشبو حال
 في قكلو:  فيك استعارة خرلآا الألـ كالانزياح مػف

 3 يشتكي الظمأم الذ ظيغيلـ يكف غير 

سػيد تجال غاية في عبر بصكرة المفجكعيؿ تر أف القيغيظمأ  يشتكي كلالا  ضكالغي 
قػداف فعػف ك طالشػديد بعػد البالعطش  هشػعكر  ىػيكالنفسػية فالحالة الجسدية  تو الجسديةعػف حال

يف ذكالقير ال ضالغي إلى الارتكاء ةرغب تجاكزشو طأف ع ةسيفالن الدماء كالحالةر مػف يثػكال
 مػثلا العػرب قالػت كلػذلؾ قكمػو، في الممؾ جد مف يقدـ لػو يػد العػكف كىػكيشعر بيما دكف أف 

ا ذ"، كعمرك ىبالنار ءالرمضا كربتو كالمستجير مػف عنػد المستجير بعمػرك" كىػك: سػائرا ظػؿ
 .عميو زاف أف أجيفك، ءيؿ شرب ماتمنو الق طمبم ذىك ال
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  شػاعرنا:في قػكؿ  كىك تشبيو حالانزياظيػر  :الثامن المقطع

 1!السػاخرةو كتضػح طمؽي تكالصػم

 في- الصمت- لتنسب لكممة بيا المعركؼ الإنساف مػف- ة ضػحكةكممػ تاحػز ان كىنػا
 هم كجدذسي الفاب النذلمع كاضح انعكاس الصكرة ىذه كفي الأمكر، حقيؽ عف كعدكؿ تحكؿ

 .القاتؿمف قبؿ  ءاز يتيؿ مف استالق

 عػدـ خلالياالشػاعر مػف ى ترجػ ءداتجاسػ صػرخة- تصالح لا-قصػيدة  تكقػد كانػ
 لكػف معيػا، حػركبيـ في العػرب حققػو الػذم النصػر بعػ عمى محافظة مػع إسػرائيؿ الصػمح
 المستكييف ح فية بالانزياالقصػػيدة عابقػػ ىػذه صدل، كجػاءت لصػكتو يسػمع لـ للأسؼ
 المخاطب إلىقػػالا مػػف تػػرا كانيكتأخ يماتقػد ناكجػػد التركيب ففي البلاغػػي، كالدلالي التركيبي
 .كغيرىا استعارات مف مختمفة صكرا كجدنا البالغة كفي العكس أك الغائب

 عػػف كالخركجحػػكؿ تح كالبالانزياكزاخػػرة  ةت عابقػجػػاء-تصػػالحلا –كلعػػؿ قصػػيدة 
ضػراب ىػك الالؾ ، فذالشػاعرنفس  بػو يمكج الػذم كالييجافضػراب الا عػػف لتعػػبر المألكؼ

 في ؼالمألك ح خركج عف الانزياكما أف  ءالشعرا عنػد المعركفة كالنمطية لهدوءخػػركج عػف ا
 2.كالمجاز التركيب

 الدلالي كالانزياح لمبنىح في ازياالقصػيدة ىػك انػ ذهي في ىػبح التركيػالانزياػاف ف ؾلذكلػ
قػو مػف فرا كالدلالي(، كمػاػي ب)التركيالمستكييف يف ذح في ىلانزياكا ،لمعنىا في انػزياح ىػك

 عف كالشاردة المألكؼ،رة عف فالنا الشػاعر نفسػية عػف تمامػا معبػرا جػاء لمعنىكا لمبنىا تحكؿ
 .لمعروفا

                                                           
 .335المرجع نفسو،  1
 .377المرجع نفسو، ص:  2
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 الخاتمة:

، فمكؿ بداية نياية كىنا نحف نخط الحركؼ ﵀ الذم بنعمتو تتـ الصالحاتالحمد 
الأخيرة لرحمتنا في ىذا البحث متكجييف نحك مشارؼ النياية، كقد كانت محاكلة متكاضعة 

لنخمص في الأخير لجممة مف النتائج  المقومات الفنية لا تصالح لأمل دنقل"منا لدراسة "
 يمكف اجماليا فيما يمي:

 ليضفي بينيما يزاكج كاف التاريخيك  الادبي القناع يستحضر اف عمى الشاعر عمؿ
 زرقػػاء يػػدم بيف البكاء مثؿ قصائده في نجده ما كىذا المتمقي عمى كبيريف كتأثيرا كاقعية

 الادبػي النػص انمػكذج( تصالػح لا) قصيػدة تمثػؿ. تصالح كلا( نكاس ابكاكراؽ ) مف اليمامة،
 التاريخػي الحػدث بيػف المكازنػة كلعػؿ معاصػرة بقضيػة رأيػا ليطػرح التاريخيػة بالحادثػة الممػزكج
 كاضػح تطابػؽ منيػا جانػب فػي تكشػؼ( تصالػح لا) الشػعرم النص مػع كميػب مقتػؿ لقصػة
 النص اف الا تصالػح لا المقتضبػة ككصيتػو كميػب بقنػاع الشػاعر تخفػى كقػد الخديعػة، عػف

قتػؿ  فكميػب. حصمػت اف المخػزم كمآليػا المصالحػة، رفػض اسػباب فػي يفصػؿ راح الادبػي
 .كالقيػـ كالانسػاف الارض تشػمؿ لأنيػاما ايلا اكثػر اخػر نػكع مػف غػدر كالمصالحػة مغػدكرا،

في قصيدتو مع النصكص الغائبة سكآءا مانت  الكشؼ عف تناصيات الشاعر أمؿ دنقؿ
دينية أك تاريخية كالقرآف الكريـ كاف بمثابة النير المتدفؽ الذم استقى منو الشاعر أفكاره 

 كآراءه إضافة إلى تطمعو لمتاريخ مف خلاؿ تضمينو لأحداث ككقائع تاريخية عربية.

ا في شعرىـ، فكاف العربي الحديث بشعراء كثيريف ظير الرمز كاضح زخرا لأدب قد
منيـ الشاعؿ أمؿ دنقؿ الذم برز استخدامو لمرمز في شعره، سكاء عمى مستكل تركيب 
الجممة، أـ عمى مستكل تركيب النص بشكؿ عاـ، مما أضفى عمى شعره خصكصية معينة 

  ككىبو مذاقا متميزا. 
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الكسائؿ  ا مفدعدلا ه لقصيدتو، مستعمدكش قيإلى إبيار المتم ؼ الشاعر أمؿ دنقؿييد
ىذه الكسائؿ، بؿ ىك أشيرىا كأىميا، كجامعيا  مف كسيمةإلا  حفي تحقيؽ غايتو، كما الانزيا

ة في الدراسات الأسمكبية التي تقارب ميمفالانزياح مف الظكاىر ال ،كبكتقتيا التي تنصير فييا
عرم عمى كجو الخصكص، باعتبار أف النص الشعرم ش، كالنص الماالنص الأدبي عمك 

 .نفسو بالخركج عف المألكؼز يمي
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 الممخص: 
عبرت قصيدة " اؿ تصالح " عف جميع الشعب العربي الذم تيمو أخكة ك القيـ القكمية ك 
إنسانية سامية ، فبيف مؤيد ك معارض لمصمح مع العدك الصييكني ك جرائمو التي ارتكبيا 
في حؽ فمسطيف ، نحف نؤيد الشاعر أمؿ دنقؿ في رأيو أف اؿ صمح مع سفاؾ لدماء ك قاتؿ 

ساء ك قتؿ أسكد دكل زئيرىا بح اررة ك صكت الؾ ارمة ك الشرؼ ك شرد أطفاؿ ك رمؿ الن
شجاعة ك ليس ىناؾ صمح حكؿ أرض مسمكبة ، كأنؾ تقكؿ لقاتؿ أمؾ أنا أسامحؾ ؟ ك 
خنجر يغرز داخؿ قمبؾ ، ىذه األـ التي تيتـ أبنائيا ك نزفت الدماء السترجاع شيداء أمة 

 . رة العربيةالذيف يبقكف نجكـ عالية ارسخة في سماء ك ذاك
Synopsis8 

The poem "the reconciliation" expressed all the Arab people who 

are interested in brotherhood, national values and sublime humanity, 

between the supporter and opponent of reconciliation with the Zionist 

enemy and his crimes committed against Palestine, we support the 

poet Amal dongul in his opinion that the reconciliation with the 

bloodshed and the murderer displaced children, the sand of women 

and the killing of lions whose roar resounded with This is the mother 

whose sons were orphaned and bled to recover, the martyrs of a nation 

who remain high Stars anchored in the sky and the memory of Arabia 

. 
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