
 ةةّالشعبيّ ةّالديمقراطيّ ةّالجزائريّ الجميوريّ 
ّعميمّالعاليّوالبحثّالعمميوزارةّالتّ 

ّالواديّ–وّلخضرّجامعةّالشييدّحمّ 
ّ

ّوالأدبّالعربيغاتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّقسمّالم غةّةّالآدابّوالمّ كميّ 
ّ

ّ

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

ّمةّلنيلّشيادةّالماسترّفيّالم غةّوالأدبّالعربيرةّمكمّ مذكّ 
ّلسانياتّعامةتخصص:ّ

ّ

ّ:ةدكتورّالإشرافّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:ّّّّّّّّّّّّتينالطالبإعدادّ
ّسلافّبعزيزّّّّّّّّحدهّمسعيّمحمد

ّمسعيّمحمدّىناء

ّلجنةّالمناقشة

ّالصفةّالجامعةّالرتبةّالاسمّوالمقب
ّرئيساّّجامعةّالشييدّحموّلخضرـّالواديّأستاذّتعميمّعاليّّنوالّبومعزةّأ.د.
ّّاّومقرراّمشرفّجامعةّالشييدّحموّلخضرـّالواديّأستاذّمحاضرّ)أ(ّسلافّبعزيزّد.
ّامناقشّلخضرـّالواديجامعةّالشييدّحموّّأستاذّمحاضرّ)ب(ّمميكّجواديّد.

ّ
ّم2025م/2024ّ-ه1447ّه/1446راسي:الموسمّالدّ 

 فنيةّالسجعّفيّأدبّالترسل
- ّنماذجّمختارةّ -  



ّ
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  ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ُّٱ
  تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه
ٱَّحم حج جم جح ثم ته تم
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 الشكر والعرفان
 
 
كزنة عرشو كمداد كرضا نفسو،  ثني عميو الثناء كمو، عدد خمقونحمد الله تعالى ك ن

ىذا البحث  مف قكة كصبر كتكفيؽ لإتماـ اكالمنة عمى ما كىبن كمماتو، لله الحمد
 .المتكاضع

فائؽ التقدير كالاحتراـ عمى ما  امن"سلبؼ بعزيز" الفاضمة الدكتكرة  ناكلأستاذت
مف ا كتكجيو كحسف إشراؼ، كأف أشركتن مف دعـ معنكم كعممي كمف مساعدة لنا قدمتو
تمنى لكي ا نالفاضمة شكرا عمى كؿ ما منحتن ناأستاذت الثميف لإنجاز ىذا العمؿكقتيا 

ييتدم بيا طلبب  منارة عممية يكالعممي كدمت يالشخص ىامسار التكفيؽ كالنجاح في 
 .العمـ

ّ. ةمذكر أعضاء لجنة المناقشة الذيف تفٌضمكا بقراءة ىذه ال إلىالشكر أيضا مكصكؿ 
مسيرتنا كما نشكر كؿ أساتذة قسـ الأدب العربي عمى ما قدمكه لنا مف عكف طيمة 

 .ةالدراسي
ّ.كؿ مف ساىـ مف قريب أك بعيد في انجاز ىذا العمؿنشكر أف  اكما لا يفكتن
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ّ:دمةــــــــــمق
مشترؾ بيف الحداثة كالتراث،كلعؿ المدكنة  قدر الإنساني الإبداعتعد جماليات 

دب في جكىره نسؽ جمالي ،يقكـ ف الأأسيما لاالفضاءات العاكسة لذلؾ،  أكثرالعربية مف 
عمى الأحاسيس كالتصكير كالألفاظ الحاممة لمشحنة الإبداعية المتضمنة لآليات المغة 

 .النص الأدبيفي  اكمضمكن ظاىرة شكلبالعميا ال

عمػى كشػؼ دلالاتػو الإيجابيػة المنبثقػة كالعمػؿ  ،يعد السجع ذا أىميػو فػي بنػاء شػكؿ الأدبػي
 ،ثػػر الجمػالي، كالسػػجع بكصػػفو أسػمكبا بػػديعيا بالبلب ػػةنػػى الإيقاعيػػة التػي يحققيػػا كالأالبي مػف 

فنيػة  ظػاىرةكإلى جمػاؿ سػابؽ كىػذا مػا بػرز فػي أدب الترسػؿ  ان مضاف اكبكصفو شيئا خارجي
كبعػػػد  ،كبعػػػد طػػػكؿ تمعػػػف كدراسػػػة النثػػػر فػػػي الأدب العربػػػي عبػػػر عصػػػكره المختمفػػػة ،أدبيػػػة

كجػدنا فنػػا  ،كالتأمػؿ فػي ركاده ،إلػى أعلبمػوة مراحمػو كالتعػرؼ عمػى فنكنػو كالقػػراء النظػر فػي
يسػػػمط عمػػػييـ  ـعػػػلبـ لػػػأمػػػف الدراسػػػة كغيػػػره مػػػف الفنػػػكف الأدبيػػػة كعثرنػػػا عمػػػى  وي ظ ػػػلػػػـ ينػػػؿ حى 

 .كاىتماـجب مف عناية الضكء كما ي
المتمثػؿ فػي ظػاىرة السػجع فػي  كمف الأسباب التي حفزتنا في اختيار ىذا المكضػكع

 :أدب الترسؿ
 حبنا لفف أدب الترسؿ. -
 سات البلب ية لجدة المكضكع كحيكيتو كقمت الدراسات فيو.اميكلنا العممي لمدر  -
 أىميتيا الأدبية.الر بة في إحياء جنس الرسالة كبياف  -
فيو مػػػػف جمػػػػاؿ عمػػػػى كمػػػػا يضػػػػكىػػػػك السػػػػجع  ديعي ألاالبحػػػػث فػػػػي المحسػػػػف البػػػػ ر بػػػػة  -

 خاصة. أدب الترسؿكفي النصكص النثرية 
العصػػر  إلػػىىػػذه الدراسػػة فػػي جميػػع العصػػكر بدايػػة مػػف العصػػر الجػػاىمي كتناكلنػػا 

تحميميػػة  دراسػػة،فنيػػة السػػجع فػػي أدب الترسؿ":بعنػػكاف مشػػركع بحثنػػا مكسػػكمان  فجػػاءالحػػديث 
 .عبر العصكر "في بعض النماذج 

إلػى أم  الآتيػةىمية ظاىرة السجع مف قبؿ الدارسيف قديما كحػديثا نطػرح الإشػكالية لأكنظرا 
، ؟فػي فػف الترسػؿ النثػر الأدبػي كخاصػة مدل تتجمى مظاىر المحسف البديعي )السجع( في

 يمي:كتندرج تحت ىذه الإشكالية مجمكعة مف الأسئمة نكردىا في ما 
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 .الأدبية عف باقي الفنكفأدب الترسؿ * ما ىي الخصائص كالمميزات التي تميز بيا 
 * ما ىي ملبمح التجديد التي تميزت بيا الرسائؿ الأدبية؟

ف   أ راضيا؟ اختمفت* ىؿ تتشابو الرسائؿ في بنيتيا كا 
 * كيؼ كانت ظاىرة السجع في بنية كمضمكف الرسالة؟

طبيعػػة مكضػػكعنا تقسػػيـ البحػػث  اقتضػػتشػػكاؿ المطػػركح عمػػى الإجابػػة الإلمحاكلػػة ك  
 :إلى فصميف تسبقيما مقدمة كتتمكىما خاتمة حيث

نظػػرم مكسػػكـ فيػػو مبحثػػاف أكليمػػا حػػكؿ السػػجع كثانييمػػا خصصػػناه لمرسػػائؿ  الأكؿالفصػػؿ 
لفصػؿ الثػاني درسػنا فيػو المكضػكع مػف ا مػاأ ,كتطكرىػا عبػر العصػكر كأىػـ أعلبميػاالأدبيػة 

بعػػػض النمػػػاذج المختػػػارة لرسػػػائؿ أدبيػػػة ككيػػػؼ كانػػػت ىػػػذه الميػػػزة الفنيػػػة فييػػػا ناحيػػػة تحميػػػؿ 
كاعتمدت دراستنا عمى المنيج الكصفي في التعريؼ بمصطمحات البحث كالمػنيج (،)السجع

 مػػػػاككني، حميػػػػؿالكصػػػػؼ كالت يسػػػػتعانة بػػػػ ليتكالا الأدبػػػػيالتػػػػاريخي فػػػػي تتبػػػػع تطػػػػكرات الفػػػػف 
مػػف  كاسػػتظيارىارسػػائؿ الأدبيػػة عنػػد أىػػـ ركادىػػا مة لالأنسػػب لمدراسػػة الفنيػػة كالبنيػػة المككنػػ

 مة مف النتائج التي تكصمنا إلييا.ىا بجماالمقدمة إلى المضمكف إلى الخكاتيـ، كختمن
كنشير إلى أف عممنػا ىػذا مػا ىػك إلا مكاصػمة لعمػؿ كػاف قػد اضػطمع بدنجػاز العديػد 

 المجاؿ، نذكر:مف الدارسيف الذيف قدمكا كمًّا معرفيا ذا قيمة في ىذا 
السػػػػػياؽ التراثػػػػػي كالسػػػػػياؽ  لجػػػػػكىرة عمػػػػػكم بعنػػػػػكاف شػػػػػعرية الترسػػػػػؿ بػػػػػيف دكتػػػػػكرامػػػػػذكرة  -

 . اسة أسمكبية في رسائؿ ابف الخطيبدر ، المعاصر
مػػػذكرة ماجسػػػتير لفيصػػػؿ حسػػػيف طحميػػػر العمػػػي بعنػػػكاف :فػػػف الترسػػػؿ عنػػػد عبػػػد الحميػػػد  -

   . الكاتب كابف العميد
 .ا بعنكاف السجع في العصر الجاىميؿ بني عطلمالؾ محمد جما دكتكرامذكرة  -

دراسػة راء الثػمػف المصػادر كالمراجػع التػي كانػت ليػا الفضػؿ فػي إا بمجمكعة كاستعن  
منظػكر كجميػرة رسػائؿ العػرب فػي العصػكر الزاىػرة لأحمػد  لابػفكتاب لساف العرب  كأىميا

الأدب العربػػي شػػيأ أبػػي العبػػاس أحمػػد القمقشػػندم، كتػػاريأ مزكػػي صػػفكت كصػػبح الأعشػػى ل
عمػػـ المعػاني لمبيػػاف كالبػػديع ك ، كجػػكاىر البلب ػػة لأحمػد ىاشػػـ، كالفػف كمذىبػػو لشػػكقي ضػيؼ

البلب ػة العربيػة أسسػيا كعمكميػا كفنكنيػا لمميػداني، ك يرىػا مػف مراجػع ك لعبد العزيػز عتيػؽ، 
 .أخرل
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حيػػػػث كاجيتنػػػػا بعػػػػض الصػػػػعكبات كالمتمثمػػػػة فػػػػي صػػػػعكبة  ربمػػػػة المعمكمػػػػات ليػػػػذا  
 .المكضكع لمزحـ المعرفي الكبير المتناكؿ في ىذا امنيا، نظر  الاختيار الأنسبك المكضكع 

كفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ للؤستاذة الفاضمة الدكتكرة "بعزيز سلبؼ" التي لػـ 
عمينا في تزكيدنا بػبعض المراجػع كالتكجييػات كالػدعـ النفسػي كالمعنػكم الػذم زاد مػف تبخؿ 

الصػحة كتمػاـ العافيػة كالمزيػد مػف النجػاح  دكاـتمنػى ليػا ن ،كارصرارنا عمى استكماؿ المشػإ
لنػا  كالتألؽ في حياتيا الشخصػية كالمينيػة كالعمميػة كدامػت سػندا لطلببيػا، كالتػي بدرشػاداتيا

 عمى ىذا النسؽ كالترتيب كعمى تمؾ الييئة كالتنظيـ. المذكرةحتى ظيرت في عممنا 
كىذا كمو مف تكفيؽ الله عز كجؿ كحسف ىدايتو جؿ كعلب فدف كجد تماـ ككمػاؿ فػي  
ف كجػػد نقػػص فيػػك منػػا، نسػػأؿ  المػػذكرة فيػػك مػػف تكفيػػؽ الله كىػػك صػػاحب الجػػلبؿ كالكمػػاؿ كا 

ف يييػػػح لمبػػػاحثيف كالدارسػػػيف مػػػف بعػػػد تكممػػػك الله العفػػػك  مشػػػكار ىػػػذه الرسػػػالة،  ةالغفػػػراف، كا 
 ضكعا كنيجا.ك يرىا مف البحكث العممية مك 
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ّالفصلّالأول:
ّالإطارّالنظريّلمفاىيمّالبحث

 تمييد

ّالمبحثّالأول:ّماىيةّالسجع.
ّع..ّتعريفّالسج1
ّالسجعّعبرّالعصور..2ّ
ّ..ّأقسامّالسجع3
ّ..ّبلاغةّالسجع4
ّ.جمالياتّالسجعّوشروطّتحقيقيا.5ّ

ّالمبحثّالثاني:ّالرسائلّالأدبية.
 .تعريفّالرسالة.1ّ
ّ..ّنشأةّفنّالترسلّفيّالأدبّالعربي2
ّأنواعّالرسائل..3ّ
ّ..ّبنيةّالرسائلّوخصائصيا4
ّأىميةّالرسالةّفيّالنثرّالأدبي..5ّ

ّخلاصةّالفصل.
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ّتمييد:
المتتبػػػع لتػػػاريأ الأدب العربػػػي كعمػػػى مػػػر العصػػػكر الأدبيػػػة، يػػػرل أف فنكنػػػو قػػػد إف  

درجة ضمف الشعر كالنثر، فعمى الر ـ مػف أف العػرب نتعددت، كتنكعت حسب أ راضو الم
اتخػذ  الإنسػاف، إلا أنيـ كثقػكا بيػا، بحيػث أف الأدبية ييتمكا بالكتابة لـفي العصر الجاىمي 

لمتػػػدكيف كالتكثيػػػؽ كالمراسػػػلبت، كقػػػد كجػػػدت المراسػػػلبت فػػػي الكتابػػػة منػػػذ أف عرفيػػػا كسػػػيمة 
دكر ميػـ فػي تكاصػؿ النػاس بػ تحظػىالميمػة التػي  الكتابػةمختمؼ العصػكر كتعػد مػف فنػكف 

 .اجاتيـكحفظ حقكقيـ كالتعبير عف ح
ؿ المكازنػة ككزف كىػذا مػا فع ػعمػى السػميقة مػف  يػر التػزاـ  فالنثر عندىـ كلبـ يجػرم 

لكف ممػا لاشػؾ فيػو أنيػـ اىتمػكا بالشػعر لأنػو السػبيؿ ك كالسجع في كلبميـ مف  ير تكمؼ، 
يو الػػػػكزف كالقافيػػػػة مػػػػف فالكحيػػػػد الػػػػذم يعبػػػػر عػػػػف مقاصػػػػدىـ كمشػػػػاعرىـ كأفكػػػػارىـ لمػػػػا يضػػػػ

كلكػػػف بظيػػكر الإسػػػلبـ تػػػأثر  ،مكسػػيقى، فيصػػػبح أكقػػع فػػػي الػػػنفس فكثػػرت ر بػػػة النػػاس فيػػػو
ب ديػكاف الرسػائؿ ف الكريـ فكجد مكانتو كتطكره، ممػا أدل إلػى ظيػكر أدالعرب ببلب ة القرآ

صػػػبح لمرسػػػائؿ قكاعػػػد كأصػػػكؿ مػػػف طلبئػػػع كخػػػكاتيـ كمػػػا حػػػدث عمػػػى متنيػػػا مػػػف السػػػجع أك 
كالمكازنػػػة كمػػػف التػػػأنؽ فػػػي التعػػػابير كالجمػػػؿ ليصػػػبح فػػػف الترسػػػؿ فنػػػا رسػػػميا يتعمػػػؽ بػػػأمكر 

 الدكلة.
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ّالمبحثّالأول:ماىيةّالسجع.
ّتعريفّالسجع:ّ.1

كاضػػحة المعػػالـ عػػف "السػػجع" كمفظػػة كمصػػطمح ينبغػػي  ةيػػنرسػػـ صػػكرة مفاىملكػػي 
 لمعاجـ المغكية ككتب أىؿ البلب ة.إلى االعكدة 

 لمادة )سجع( في المعاجـ المغكية عدة معاني منيا: التعريفّالمغويّلمسجع:ّّأ.
الشػعر مػػف  قػػكافي"سػجع الرجػػؿ إذا نطػؽ بكػػلبـ لػو فكاصػؿ ك :العػيفجػاء فػي معجػػـ 
ف قمػػػكا لصػػػيا  يػػػر كزف كمػػػا قيػػػؿ: " بطػػػؿ، كتمرىػػػا  دقػػػؿ، إف كثػػػر الجػػػيش بيػػػا جػػػاعكا، كا 

 .1اعة"ا فيك ساجع كسج  عن جٍ سى  عي جى سٍ ضاعكا، يى 
 .ق( ىك تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير100السجع عند الفراىيدم )ت

ػػػ»تقػػػكؿ العػػػرب:   ػػػ عي جى سٍػػػالحمامػػػة تى  تٍ عى جى سى طربػػػت فػػػي صػػػكتيا، ك ا، إذ دعػػػت، عن جى سى
فقػد شػبو  2«فػي حنينيػا تٍ بىػ، كيقػاؿ ناقػة سػاجع، إذ طر  عه اجً كى سىػ ، كحمػاهـ ةه عى اجً كسىػ كعه جي فيي سى 
ف يصػػػدراف صػػػكتا جمػػػيلب حػػػي( مفيػػػكـ السػػػجع بصػػػكت الحمػػػاـ، كالناقػػػة ق370)ت مالأزىػػػر 

 ما.عف مشاعرى افأنغاما تعبر  يرددافكمتناسقا كمتنا ما، كأنيما 
بعضػػو بعضػػا   كأشػػبوسػػتكل كاسػػتقاـ اا، عن جى سىػػ عي جى سٍػػيى  عى جى سىػػ كجػػاء فػػي لسػػاف العػػرب:

 3قاؿ ذك الرمة:
كبًيا مىكىا ميكفىأن  ىيرى ساجًعً ***  قىطىعتي بًيا أىرضا تىرل كىجوى رى  إًذا ما عى

، ككػػػلبـ يعه اجً سىػػكأى  اعه جى سٍػػى، كالجمػػػع أى ف ػػقى أم جػػائر  يػػر قاصػػد، كالسػػػجع: الكػػلبـ المي 
ا: تكمػػـ بكػػلبـ لػػو فكاصػػؿ كفكاصػػؿ الشػػعر مػػف يعن جً سٍػػتى  عى جى ا كسىػػعن جى سىػػ عي جى سٍػػيى  عى جى ع، كسىػػج  سىػػمي 

                                           
 .214، ص 1عيف، تح: ميدم المخزكمي كابراىيـ السامرائي، سمسمة المعاجـ كالفيارس، جالخميؿ الفراىيدم، ال 1
 .339، ص 1الأزىرم، تيذيب المغة، حققو كقدـ لو عبد السلبـ محمد ىاركف الدار المصرية، مصر، ج 2
، 1 ػػػيلبف بػػػف عقبػػػة العػػػدرة، ديػػػكاف ذم الرمػػػة، قػػػدـ لػػػو كشػػػرحو أحمػػػد حسػػػف يسػػػبح، دار الكتػػػب العمميػػػة، بيػػػركت، ط 3

 .166ـ، ص 1995
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كىػػك مػػف الاسػػتكاء كالاسػػتقامة كالاشػػتباه كػػأف كػػؿ كممػػة تشػػبو  ةه اعى ج  سىػػ يػػر كزف، كصػػاحبو 
 .1صاحبتيا"
ػػػ  ػػػ عي جى سٍػػػالحمػػػاـ يى  عى جى كسى ػػػ لآتيػػػؾا ىػػػدؿ عمػػػى جيػػػة كاحػػػدة، كفػػػي المثػػػؿ عن جى سى  عى جى مػػػا سى

 ة.عى اجً ، بغير ىاء، كسى كعه جي ، كحمامة سى عه اجً كى : سى كعه جي الحماـ، يريدكف الأبد، كحماـ سي 
 .2صكتيا عمى طريؽ كاحد كسىجٍعي الحمامة: مكىلاة

مػف سػجع الحمػاـ حػيف تػردد  عريػؼ بػف منظػكر لمفظػة سػجع بأنيػا مػأخكذةلقد جػاء ت
 صكتيا، كتحف حنينيا مشابيا كىذا كمو مف الاستكاء كالاستقامة كالتشابو.

)أسػػجعت( الحمامػػة كالناقػػة: رددت صػػكتيا عمػػى طريقػػة  3فػػي معجػػـ الكسػػيط:جػػاء 
كفػػػلبف: تكمػػػـ بكػػػلبـ لػػػو فكاصػػػؿ الشػػػعر مقفػػػى  يػػػر مػػػكزكف. كيقػػػاؿ أيضػػػا: سػػػجع  ،كاحػػػدة

 ، كىي سجاعة أيضا.الكلبـ، كسجع بو، فيك سجاع
 ميؿ عف القصد". كاستقاـ لا ستكلكلو قصد فلبف في سيره: ا

لا يختمػػؼ عػػف المفػػاىيـ المغػػكييف السػػابقة كالتػػي تػػدكر  المحػػدثيفمفيػػكـ السػػجع عنػػد 
استكل كاستقاـ كشابو بعضو بعضػا كىػك مػف  الذم حكؿ مفيكـ كاحد ألا كىك الكلبـ المقفى

 الفعؿ سجع يسجع سجعا، فيك مسجكع كىي مسجكعة.
ّ:الاصطلاحيالتعريفّّب.

جماليػػػة عمػػػى النصػػػكص  لإضػػػفاءسػػػتخدـ السػػػجع فػػػف مػػػف فنػػػكف البلب ػػػة العربيػػػة يي  
 بتعريفات عديدة نذكر منيا:  البلب ة الشعرية كالنثرية يعرفو عمماء

ػػػػ (:ه315تالعســــكريّ)يعرفــــوّأبــــوّىــــلالّ  زآف متػػػػػكازييف "السػػػػجع أف يكػػػػكف الجي
متعادليف لا يزيد أحدىما عمى الآخر مع اتفاؽ الفكاصؿ عمى حرؼ بعينو كقػكؿ الأعرابػي: 

                                           
 .150، ص  8ـ،مج1984ابف منظكر، لساف العرب، أدب الحكزة، ايراف،  1
 .150المرجع نفسو، ص  2
 .417ـ، ص  2004،  4، مصر ، ط مصطفى ابراىيـ كآخركف، المعجـ الكسيط ، مكتبة الشركؽ الدكلية 3
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ػػ ػػ، كأيػػد جى تٍ دى يىػػ، كحػػاؿ جى تٍ دى رى سػػنة جى كالتشػػابو  الاسػػتكاءالعسػػكرم فػػي تعريفػػو  اشػػترط1"تٍ دى مى
 إليو.  المغكيكف كىذا ما ذىب

كىذا ما ذىػب  2"السجع في النثر كالقافية في الشعر" (:ه626تاكيّ)وعرفوّالسكّ ّ
( فػي تعريفػو: "السػجع تكاطػؤ الفاصػمتيف مػف النثػر ق739زكينػي )تقإليػو أيضػا الخطيػب ال

فػػػي كػػػؿ مػػػف التعػػػريفيف تكحيػػػد حػػػرؼ الػػػركم فػػػي الكػػػلبـ  طى رً تي شٍػػػحيػػػث أي  3عمػػػى حػػػرؼ كاحػػػد"
 المسجكع.
"أعمػػـ أف ىػػػذا النػػكع مػػػف عمػػػكـ البلب ػػة كثيػػػر التػػػداكر،  (:ه741توقـــالّالعمـــويّ) 

لسنة البمغاء، كيقع في الكػلبـ المنثػكر، كىػك فػي مقابمػة التصػريح فػي أعظيـ الاستعماؿ في 
الكػػلبـ المنظػػػكـ كالمػػػكزكف فػػػي الشػػعر، كمعنػػػاه فػػػي لغػػػة عممػػاء البيػػػاف اتفػػػاؽ الفكاصػػػؿ فػػػي 

لقػػػد اتفػػػؽ العمػػػكم مػػػع مػػػا تقػػػدـ مػػػف  4كر فػػػي الحػػػرؼ أك الػػػكزف أك مجمكعيمػػػا"ثػػػالكػػػلبـ المن
تعريفػات عممػاء المغػة لمسػجع، كجمػع بيػنيـ فػي تعريػؼ كاحػد، بأنػو يقػع فػي النثػر مثممػا فػي 

 الشعر مع اتفاؽ في حرؼ الركم أك الكزف أك معا. 
حيػػث ذىبػػا ق( 1370ت، كعمػػي الجػػارـ )5(ه1364ت)وعرفــوّكــلّمــنّالياشــميّ

مػػا تسػػاكت فقػػره" نحػػك  وحػػرؼ الأخيػػر"، كأفضػػمإلػػى أف "السػػجع ىػػك تكافػػؽ الفاصػػمتيف فػػي ال
 .6ب دابو لا بزينة ثيابو" الإنسافقكؿ البمغاء: "

                                           
، 1أبك ىلبؿ العسكرم، الصناعيف، تح: عمي محمد البخارم كمحمػد أبػك الفضػؿ إبػراىيـ، دار حيػاء الكتػب العربيػة، ط 1

 .262ـ، ص 1952
، المطبعة اليمنية، مصر،  2  .171ق ، ص1306السكاكي، مفتاح العمكـ
 .296ـ، ص 2003، 1الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلب ة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط 3
 .59ـ، ص 1992، 1محمد بركات حمدم أبك عمي، البلب ة العربية في ضكء منيج متكامؿ، دار البشير، عماف، ط 4
بػػػديع، المكتبػػػة العصػػػرية، صػػػيداء، بيػػػركت، ينظػػػر: السػػػيد أحمػػػد الياشػػػمي، جػػػكاىر البلب ػػػة فػػػي المعػػػاني كالبيػػػاف كال 5

 .330ص
 .274، 273ـ، ص 1944عمي الجارـ كمصطفي أميف، البلب ة الكاضحة، دار المعارؼ، القاىرة،  6
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مػػف خػػلبؿ التعريفػػات السػػابقة تخمػػص إلػػى أف جميعيػػا تصػػب فػػي قالػػب كاحػػد، كىػػك 
تكافؽ أكاخػر الكممػات مػف الجمػؿ فػي الحػرؼ الأخيػر أك التسػاكم فػي الػكزف أك فييمػا معػا، 

 الشعر. كالقافية فيكىك في النثر 
 تتداخؿ مع مصطمح السجع مصطمحات أخرل كىي:

ىػػػي الجممػػػة الأكلػػػى، كػػػذا الجممػػػة الثانيػػػة التػػػي تػػػتـ بينيمػػػا المزاكجػػػة  القرينـــةّأوّالفقـــرة:ّ-
 .1كالسجع"

ىػػي الكممػػة الأخيػػرة مػػف الفقػػرة أك القرينػػة، كقػػد تكػػكف الكممػػة فاصػػمة نحػػك قكلػػو  الفاصــمة:ّ-
 .2" كالفجر، كالضحى، كطو"تعالى:

فيقػاؿ قصػيدة  اأك القصػيدة شػعر  انيت عميػو الجممػة نثػر ىك الحرؼ الأخير الذم بي  الروي:ّ-
 .3... ىمزيةلامية، 

الفاصػمتيف أك أكثػر فػي الحػرؼ الأخيػر ففػي نحػك: "مػا أبعػد مػا فػات  اتفػاؽىػي  التقفية:ّ-
" نجد أف كؿ جممة مف ىاتيف الجممتيف تسػمى فقػرة أك قرينػة، ككممػة آتكما أضرب ما ىك 

 .  4" كالركم ىك حرؼ التاء فييما"آت"فات تسمى فاصمة، ككذا "
 
 
 
 
 

                                           
 .133ـ، ص 2007، 4مصطفى السيد جبر، دراسات في عمـ البديع، دار الكتب المصرية، مصر، ط 1
ام القػراف، تػح:  ػانـ قػدكرم، مركػز المخطكطػات كالتػراث، الككيػت، ينظر: أبك عمرك الداني الأندلسي، البياف فػي عػد 2
 . 126ـ، ص 1994، 1ط
 .104ينظر: أميف عمي السيد، في عمـ القافية، مطبعة العمرانية للؤكنست، الجيزة، مصر، ص 3
ة ، ينظػػر أيضػػا السػػيد خضػػر، فكاصػػؿ الآيػػات القرآنيػػة دراسػػ134مصػػطفى السػػيد جبػػر، دراسػػات فػػي عمػػـ البػػديع ،ص 4

 .39ـ، ص 2009، 2بلب ية دلالية، مكتبة الآداب، القاىرة، ط
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ّالسجع

 .الجزآف مع اتفاؽ الفكاصؿ في الركمىك تعادؿ كتكازم عندّالعسكري:ّ

 الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ كاحد. ىك تكاطؤعندّالسكاكيّوالقرويني:ّ

 تكافؽ الفكاصؿ مف النثر في الحرؼ أك الكزف أك معا.عندّالعموي:ّ

 ىك تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير كأفضمو ما تساكت فقره.عندّالمحدثين:ّ

ّفيّالبلاغةّفيّالمعاجم

 تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير.عندّالفراىيدي:ّ

 مأخكذ مف سجع الحمامة إذا طربت في صكتيا.عندّالأزىري:ّ

مأخكذ مف سجع الحمػاـ، كىػك مػف الاسػتكاء كالاسػتقامة كالتشػابو، عندّابنّمنظور:ّ
 .كىك الكلبـ المقفى

ّ ّوآخرون: ّإبراىيم ّمصطفى الحمامة كالناقة كىك الكلبـ  مأخكذة مف سجععند
 المقفى  ير المكزكف، كسجعو الفقرة مف الكلبـ المسجكع.

 مصطمحاتّمتداخمةّمعّمصطمحّالسجع

ّالقرينةّأوّالفقرة

ّوىيّالجممتينّالمسجوعتين

ّالفاصمة

وىيّالكممةّالأخيرةّمنّالفقرةّ
ّأوّالقرينة

ّ

ّالروي

ّوىوّالحرفّالأخيرّ
ّمنّالسجعة

ّالتقفية

ّىيّاتفاقّالفواصلّفيّ
ّالحرفّالأخير
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ّالعصور:السجعّعبرّ.2ّ
السػػػجع مصػػػطمح بلب ػػػي اسػػػتخدمو العػػػرب فػػػي كلبميػػػـ منػػػذ العصػػػكر القديمػػػة قبػػػؿ  

، كمنػػػذ تمػػػؾ العصػػػكر كحتػػػى يكمنػػػا ىػػػذا لػػػـ تتغيػػػر دلالتػػػو، ككػػػاف  كضػػع مصػػػطمحات العمػػػكـ
لمسػػجع منزلػػة مرمكقػػة بػػيف العػػرب فػػي الجاىميػػة، فقػػد كػػاف يغمػػر كلبميػػـ، فقػػد كػػاف يصػػدر 

ضحة مػف ذلػؾ قػكؿ أكس بػف حارثػة مكصػيا إبنػو: يػا كا ةطر فقة قكية، ك يعف طبع سميـ كسم
د، كأعمـ أف القبر خير مػف الفقػر، التبمٌ  لا داب قبؿ العقاب، كالتجمٌ تة، كالعة كالدنيٌ مالؾ المنيٌ 

، كذىػػاب البصػػر خيػػر مػػف كثيػػر النظػػر..."، إلا طػػاعـ المقتػػؼٌ ، أقػػبح ؼٌ تكشػػر شػػارب المشػػ
القػيـ الأخلبقيػة كمػا فػي قػكؿ سػطيع عػف ما كاف مف سجع الكياف فقػد كػاف متكمفػا كمبتعػدا 

خمػػي أحػػد ممػػكؾ الػػيمف: بػػف مػػازف كىػػك مػػف كيػػاف العػػرب فػػي تعبيػػر رؤيػػا ربيعػػة نصػػر المي 
إلػػػى أبينػػػا يف مػػػف حػػػنش، لييػػػبطف أرضػػػكـ الحػػػبش كلػػػيممكف مػػػا بػػػيف تمػػػؼ مػػػا بػػػيف الحػػػر  حأ

 1جرش".
 ضػى فػيق، م أنوعف سجع الكياف، فقد رك كفي العصر الإسلبمي نيى النبي  

جنيف امرأة ضربتيا أخرل فسقط ميتا، فقاؿ رجؿ مػنيـ: ككيػؼ نػدم مػف لا شػرب كلا أكػؿ، 
: "إياكـ كسجع الكيػاف، أك أسػجعا كسػجع فقاؿ ، طؿ  صاح كاستيؿ، كمثؿ ذلؾ دمو يي  كلا

عميػو الصػلبة  و، كسػبب نييػ4574في الػدياف بػاب ديػة الجنػيف رقػـ  الكياف" ركاه أبك داكد.
سػػلبمية، كلػػـ يقصػػد لإع مخػػالؼ لمقػػيـ كالتعػػاليـ اصػػنتزييػػؼ كتكمػػؼ كتكالسػػلبـ لمػػا فيػػو مػػف 

دليػػؿ ذلػػؾ أف ك  السػػجع مطمقػػا، بػػؿ خػػص سػػجع الكيػػاف، عػػف عميػػو الصػػلبة كالسػػلبـ النيػػي
يقكؿ العبد مالي مالي، كىؿ لػؾ يػا ابػف »: أسمكب السجع في النظـ الكريـ كما في قكلو 
ركاه مسػمـ فػي  «فأبميػت أك تصػدقت فأمضػيتآدـ مف مالؾ إلا مػا أكمػت فأفنيػت أك لبسػت 

قػػكؿ عبػػد الله بػػف عبػػاس  كفػػي أقػػكاؿ أصػػحابو رضػػكاف الله عمػػييـ.( 2978-3الزىػػد بػػرقـ )
كاف كالله لمقراف تاليػا كعػف المنكػر ناىيػا، كبذنبػو عارفػا كمػف الله خائفػا »في كصؼ أبا بكر 

                                           
 .301، 300ـ، ص2015، 4ينظر: بسيكني عبد الفتاح، عمـ البديع، مؤسسة المختار، القاىرة، ط 1
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 صػػائما، فػػاؽ أصػػحابو كرعػػا ا، كبالميػػؿ قائمػػا كبالنيػػارا كبػػالمعركؼ آمػػرن كعػػف الشػػبيات زاجػػرن 
 .1«ا كعفافاككفافا، كسداىـ زىدن 

منػو فػي الكػذب  ؽالإسلبـ لكف ظير نكع آخر أ ػر  بمجيءتفى سجع الكياف خكقد ا 
سػػبح اسػػـ ربػػؾ الأعمػػى  »سػػيممة عي النبػػكة، كمػػف ذلػػؾ قػػكؿ مي كالضػػلبؿ ألا كىػػك سػػجع مػػد  

كمػنيـ مػف يمػكت  ،معػىالذم يسر عمى الحبمى، فأخر منو نسمة تسعى، مف بػيف أحشػاء ك 
أخفػى،  مػا منتيػى كالله يعمػـ السػر ك ك كيدس في الثرل كمنيـ مػف يعػيش كيبقػى، إلػى أجػؿ

سجع مدعي النبكة، ظؿ قكيػا مطبكعػا فػي  ثنينااست، إذا ما 2«كلا تخفى عميو الآخرة كالأكلى
 جميع الفنكف القكلية.

منػػو عنػػد الكتػػاب فػػي العصػػر الأمػػكم ظػػؿ السػػجع مسػػيطرا فػػي أقػػكاؿ الخطبػػاء أكثػػر  
أمػا أعظميػـ فخػرا،  »فػرزدؽ كالأخطػؿ فقػاؿ:كمنو خطبػة خالػد بػف صػفكاف يصػؼ جريػرا كال

ػػػكأبعػػػدىـ ذً  ي إذا م، الطػػػالبن مىػػػيسػػػرىـ مػػػثلب، كأقميػػػـ  ػػػزلا، كأحلبىػػػـ عً ذرا، كأكػػػرا، كأحسػػػنيـ عي
، أمػػػا عنػػػد الكتػػػاب فقػػػد كانػػػت كتابػػػاتيـ مكزكنػػػة عمػػػى طريقػػػة 3«ازخػػػر، كالحػػػامي إذا زأر...

ذ لػػػـ تمتػػػزـ بالتقفيػػػة مثػػػاؿ ذلػػػؾ قػػػكؿ عبػػػد الحميػػػد بػػػف يحػػػي:السػػػ  ضافػػػيثػػػـ إيػػػاؾ أف » جع كا 
بيػا أىػؿ البطالػة يسػتخؼ  عندؾ بشػيء مػف الفكاىػات كالحكايػات كالمػزاح كالمضػاحؾ التػي

كلطعػػػف فػػػي حػػػؽ  كنػػػوغرييلعيػػػب  فييػػػا أىػػػؿ الحسػػػد مقػػػالا كيجػػػدالجيالػػػة يتسػػػرع نحكىػػػا ذك ك 
 .4«يجحدكنو إلأ

ىنػاؾ كزيػرا كلا كاتػب إلا كفي العصر العباسػي أخػذ السػجع يعػـ فػي الػدكاكيف فمػيس  
كىػػك يتػػأنؽ فػػي كتابتػػو كيبػػال  فػػي تأنقػػو حتػػى يجعػػؿ كتابتػػو سػػجعا خالصػػا مثػػاؿ ذلػػؾ رسػػالة 

إليػو فكتػب إليػو ىػذه  كزير المقتدر الثالث الحاقاني إلى عامؿ النيؿ قد تػأخر فػي حمػؿ  مػة
                                           

 .300بسيكني عبد الفتاح، عمـ البديع، ص1
 .45ـ، ص 1980، 1ء، الرياض، طينظر: فتحي عبد القادر فريد، فنكف البلب ة بيف القرآف ككلبـ العرب، دار المكا 2
 .426، ص 2ـ، ج 1933أحمد زكي صفكت، جميرة خطب العرب، المكتبة العممية، بيركت،  3
 .143ـ، ص 1915، 2محمد كرد عمي، رسائؿ البمغاء، دار الكتب العربية الكبرل ، القاىرة، ط4
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ػػػػكدً تى احمػػػػؿ الغمػػػػة، كأزح العمػػػػة، كلا تجمػػػػػس مي  »العبػػػػارات:  ، كقػػػػػد  1«ر"تا فػػػػي الكمػػػػة "السػػػػعن
استفاض السجع في ىذا العصػر كبمػ  ذركتػو لػيعـ بعػد ذلػؾ طكفانػو الأدب العربػي فيصػبح 

 في معظمو أدب زينة لفظية.
كظؿ كذلؾ حتى العصر الحديث مع بدايػة نشػاط الكتابػة بسػبب طبػع كتػب التػراث،  

 انتشار الصحافة، كالاحتكاؾ بالفكر الأجنبي.كتعميـ التعميـ 
دت يػع، كمصػنشػاف الزخػرؼ كالت فف مػكؿ ىذا خفػؼ مػف كطػأة السػجع الثقيمػة كىػك   

لمغة الترسؿ، كأصبح الشأف كمػو لممعػاني تصػب فػي قالػب عربيػة كاضػحة سػيمة بعيػدة عػف 
 .2بيرج البديع

القػديـ، حيػث كػاف لػو  السجع كغيػره مػف الفنػكف قػد بػدأ اسػتخدامو فػي التػراث العربػي 
دكر بػػارز فػػػي أقػػػكاؿ العػػػرب فػػي العصػػػر الجػػػاىمي، كمػػػع ظيػػكر الإسػػػلبـ ظيػػػر فػػػي الػػػنظـ 

تراجعػا قمػيلب الكريـ كفي كتابات أدباء العصر، مما جعؿ ليا طابعا دينيا كركحيا، كقد شػيد 
قكتػو فػي العصػر العباسػي حتػى العصػر  اسػتردفي العصر الأمكم في رسػائؿ الأدبػاء لكنػو 

 يث حيث اعتمده الأدباء كالشعراء بشكؿ مكثؼ كمكضح ذلؾ في المخطط التالي:الحد
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .559، 558ـ ، ص 1973، 2ينظر: شكقي ضيؼ، العصر العباسي الثاني، دار المعارؼ، مصر، ط 1
 .131ـ، ص 1999عبد الفتاح لشيف، البديع في ضكء أساليب القرآف، دار الفكر العربي، القاىرة،  2
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ّ
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ّ
ّ:أقسامّالسجعّ.3

مف الدقة في التقسيمات كالتفضيلبت لدل عممائنا الأقدميف تقسيميـ السجع إلى  
عدة أقساـ ىداىـ إلييا كاقع الأمثمة التي نظركا في شرحيا كتحميميا، مع النظر في 
الاحتمالات العقمية التي تتعرض ليا الجمؿ المسجكعة في المساف العربي، فقسمكا السجع 

 ماء اصطلبحية كفيما يمي بيانيا.إلى عدة أقساـ ككضعكا ليا أس
مف جية بناء كممتي السجعتيف كاتفاقيما في الكزف كالحرؼ الأخير منيا أك عدمو  أولا:

 .1كيككف ىذا النكع في النثر كالشعر  معا
 )الترصيع(:ّالسجعّالمرصعأ.ّ

"ىك أف يككف الكلبـ مشتملب عمى قرينتيف مختمفتيف فما زاد، ككؿ كاحدة ليا ما 
 .2"يقابميا، كتككف الكممات متفقة في الكزف كحرؼ السجع

                                           
، 2ـ، ج1996، 1شػؽ، طينظر: عبد الرحماف حسف الميداني، البلب ة العربية أسسيا كعمكميا كفنكنيا، دار القمػـ، دم 1

 .505ص
 .100ـ، ص 2005، 1الرازم، ركضة الفصاحة، تح: خالد عبد الرؤكؼ جبر، دار كائؿ، عماف، ط 2

 السجعّعبرّالعصور

ّالعصرّالجاىمي:
السجعّفنّمنّالفنونّالبلاغيةّالقوليةّ
الكتابيةّعنّالعربّمضمونا،ّوعندّ

 الكيانةّشكلاّ)مذموما(

ّالعصرّالأموي:
بروزّفنّالسجعّعندّالخطباءّ

عندّالكتابّفيّأغمبّوتراجعوّ
ّرسائميم

 

ّالعصرّالحديث:
تحررّىذاّالعصرّمنّأنواعّالتكمفّ
والتصنعّفيّالنصّوابتعادهّعنّ

 قيودّالسجع

ّالعصرّالعباسي:
ظلّالسجعّشائعاّفيّالوصاياّ
والرسائلّوالخطبّلبقاءّفصاحةّ

 المغةّبينّالعرب

ّالعصرّالإسلامي:
اختفاءّسجعّالكيان،ّواستمرارّىذاّ

وأصحابوّّالفنّفيّخطبّالرسولّ
 والخمفاءّالراشدينّلإبرازّتعاليمّالاسلام
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كعند قكـ الترصيع: "ما كاف في إحدل القرينتيف أك أكثر مثؿ ما يقابمو مف  
 .1الأخرل"
 كل كا  قي قى في فى ثي ثى ُّٱفي القرآف الكريـ قكلو تعالى: 2كمف أمثمتو  
)الأبرار( كقع الترصيع في ىذه الآية بيف لفظتي ]14-13الانفطار: [َّ كى كم

 ك)الفجار( كبيف لفظتي )نعيـ( ك)جحيـ(.
في قكلو  3كمف الأمثمة الكاردة في الترصيع أيضا 
بيف  كقع ترصيع]26-25: الغاشية[َّنجنحنخنمنىنيهجهمهىُّٱتعالى:

: "يطبع 4(، كفي قكؿ الحريرم في مقامتو الصنعانيةهم)(ك نخلفظتي )
ترصيع تاـ بيف ألفاظ " كقع و، كيقرع الأسماع بزكاجر كعظولفظالأسجاع بجكاىر 

 الفقرتيف:
 يطبع الأسجاع بجكاىر لفظو
 يقرع الأسماع بزكاجر كعظو

كالمبرز في ىذا النكع يجرد نظـ بيتو مف الحشك، كالحشك في الترصيع عبارة عف  
تكرار الألفاظ التي ليست منو، بحيث لا يأتي في صدر بيتو بمفظة إلا كليا أخت تقابميا 

 .6الفراس الحمدانيكقكؿ أبي  5في العجز
مى الحالاتً مىقبكؿي  ،ى عيذري مًنؾ مى العًلٌبت***  عى  مىحمكؿي  ،ً كىالعىتبي مًنؾى عى

في البيت كقع الترصيع في جميع ألفاظو، فدف المقابمة حاصمة بيف العذر كالعتب،  
 كبيف الحالات كالعلٌبت، كبيف مقبكؿ كمحمكؿ.

 
 
 

                                           
 .821، ص1ـ، ج2003، 1شمس الديف الكرماني، تح: الفكائد الغياثية، مكتبة العمكـ كالحكـ، المدينة المنكرة، ط 1
 .636البديع، دار النيضة العربية، بيركت، صينظر: عبد العزيز عتيؽ، عمـ المعاني كالبياف  2
، ص 3  .431ينظر: السكاكي، مفتاح العمكـ
 .16ـ، ص1978أبك محمد الحريرم، مقامات الحريرم، دار بيركت، بيركت،  4
 .637ينظر: عبد العزيز عتيؽ، عمـ المعاني، البياف، البديع، ص  5
 .604ـ، ص 1944مركاف الفطية، بيركت،  أبك فراس الحمداني، ديكاف أبي فراس الحمداني، مكتبة 6
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 ف:.ّالسجعّالمطرّ ب
كما في قكلو  1صمتاف في الكزف مع الاتفاؽ في التقفية""ىك ما اختمؼ فيو الفا

( يختمؼ عف يج)فكزف ]14-13: نكح[َّنيهجهمهىهييجيحيخيميىييٱُّٱتعالى:
( كالتكافؽ بينيما في الحرؼ الأخير كىك حرؼ الراء مع الألؼ، كأيضا قكؿ يىكزف )

اليمذاني في المقامة السٌجستانية: "أنا كالله شيدت حتى مصارع العشاؽ، كمرضت حتى 
. حدث 2لمرض الأحداؽ، كقصرت الغصكف الناعمات كاجتنيت كركد الخدكد المكردات"

كزنا كاتفقتا في الحرؼ الأخير كىك  اختمفتاالسجع في كؿ مف الكممتيف العشاؽ كالأحداؽ 
الألؼ مع القاؼ، كذلؾ بيف الكممتيف الناعمات كالمكردات اتفقتا فقط في الحرؼ الأخير 

 كىك الألؼ مع التاء.
 في قكلو تعالى:  3ف أمثمة السجع المطرؼ أيضاكم 

، فالفكاصؿ في ىذه الآية الكريمة ]2-1التككير:  [َّمىمينجنحنخنمنىنيُّٱ
 مختمفة كزنا كمتفقة ركيا كىك حرؼ الراء مع التاء.

كىذا النكع مف السجع "سمي مطرفا، لأنو خارج في التك ؿ في الحسف إلى الطرؼ  
التكافؽ كىك الاتحاد بيف الفاصمتيف  إنما ىك الطرؼ كىك بخلبؼ  يره، أك لأنو ما كقع بو 

 . 4الحرؼ الأخير دكف ما يعـ كىك الكزف"
 السجعّالمتوازي:ّّج.

 كما في قكلو تعالى:  5ىك أف تستكم الفاصمتاف كزنا كتقفية
، كقد كاف السجع في ىذه ]14-13الغاشة:  [َّتمتهثمجحجمحجحمُّٱ

الكزف كالتقفية، كأما الفاصمتاف للآية ىما الآية متكازيا لاختلبؼ )سرر كأككاب( في 
 )مرفكعة كمكضكعة(  فقد اتفقتا كزنا كقافية.

                                           
 .203ـ، ص 2000الربيع بألكاف البديع، دار قباء، القاىرة،  كشيعائشة حسيف فريد،  1
أبػك الفضػؿ أحمػد بػف الحسػيف اليمػذاني، مقامػات بػػديع الزمػاف اليمػذاني ، شػرحيا كطبقيػا محمػد محػي الػديف، المكتبػػة  2

 .  25ـ، ص 1923الأزىرية، مصر، 
 .203الربيع بألكاف البديع، ص  كشيينظر: عائشة حسيف فريد،  3
 .289ـ، ص 2013، 3يكسؼ مسمـ أبك العدكس، مدخؿ إلى عمـ البلب ة العربية، دار المسيرة، عماف، ط 4
حاشػػية العلبمػػة الشػػيأ مخمػػكؼ محمػػد البػػدكم المنيػػاكم، المكتبػػة المصػػرية، بيػػركت، ،  ينظػػر: الشػػيأ أحمػػد الػػدمنيكرم5

 .،206ص
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نحك قكلو تعالى:  1كقد "يختمؼ كزف ما في القرينتيف مف  ير اختلبؼ في التقفية" 
، كقد يحد الاختلبؼ في التقفية ]2-1المرسلبت:  [َّكلكمكىكيلملىُّٱ

أكدل الناطؽ كالصامت، كرثى لنا الحاسد : "ك 3كقكؿ الحريرم في المقامة الدينارية 2فقط
نحك قكلو تعالى:  4كالشامت "أكلا يككف مف كؿ كممة مف إحدل القرينتيف مقابؿ لأخرل"

 .]2-1الككثر:  [َّثرثزثمثنثىثيفىفيُّ
ق(: "ىك أف يتفقا في عدد الحركؼ كلا يتفقاف 606قاؿ الرازم )ت السجعّالمتوازن:د.ّ

-15الغاشية:  [َّخجخمسجسحسخسمُّٱ، كما في قكلو تعالى: 5في الحرؼ الأخير"
. فقد حدثت المكازنة بيف كؿ مف )نمارؽ كزرابي( اتفقتا المفظتيف في الكزف كاختمفتا ]16

 في الحرؼ الأخير، كذلؾ لفظتي )مصفكفة كمبثكثة( اتفقتا كزنا كاختمفتا قافية.
، كقكلو تعالى: 6في السجع المتكازف يراعي في مقاطع الكلبـ الكزف فقط"

فقد جاءت المكازنة في كؿ ]7-5المعارج:  [َّظمعجعمغجغمفجفحفخفمقحقمُّٱ
بعيدا( عمى كزف فعيلب مع الاختلبؼ في الحرؼ الأخير، كذلؾ -جميلب-مف الألفاظ )صبرا
 إلى أخر السكرة. ]  2-1الميؿ: [َّيريزيمينيىييئجئحُّٱفي قكلو تعالى: 

كلى مقابمة "كىك أف يتساكيا في الكزف دكف التقفية كيككف أفراد الأالسجعّالمتماثل:ّّه.
 :8كما في قكؿ أبي تماـ حبيب بف أكس الطائي 7لما في الثانية"

طٌ إلا أف تمؾ ذكابًؿي ***  ميا الكحشً إلا  أف ىاتا أكانسه   قىنا الخى

                                           
 .696ـ، ص2013، 3سعد الديف التفتازاني، المطكؿ، تح: عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العممية، لبناف، ط 1
 .696المرجع السابؽ، ص 2
 .29أبك محمد الحريرم، مقامات الحريرم، ص  3
ـ، 2008، ، مكتبػػة الأسػد الكطنيػػة، دمشػػؽالغياثيػػة للئيجػيأحمػد بػػف مصػطفى بػػف خميػؿ كعصػػاـ الػديف، شػػرح الفكائػد،  4

 .241ص
 .34ـ، ص1896الاماـ فخر الديف الرازم، نياية الإيجاز في دراية الإعجاز، مطبعة الآداب كالمؤيد، مصر،  5
بدر الديف الزركشي، في البرىاف في عمكـ القرآف، تح: يكسؼ عبد الرحماف المرعشمي كآخركف، دار المعرفة، بيركت،  6
 . 168ـ، ص1990، 1ط
، 1ـ، ـ1988ديف السػػػيكطي، معتػػػرؾ الأقػػػراف فػػػي إعجػػػاز القػػػرآف، دار الكتػػػب العمميػػػة، لبنػػػاف، أبػػػك الفضػػػؿ جػػػلبؿ الػػػ 7

 . 40ص
 . 193ـ، ص1942أبك تماـ حبيب بف أكس الطائي، ديكاف أبي تماـ، مطبعة حجازم، القاىرة،  8
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بػػػػيف الفقػػػػرتيف مػػػػف كػػػػؿ شػػػػطر كزنػػػػا كتقفيػػػػة عػػػػدا المفظػػػػيف )ىاتػػػػا كتمػػػػؾ(  ةفالمكازنػػػػ 
 [َّليمجمحمخمممىمينجنحنخنمنىنيهجهمُّٱك"المماثمػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي قكلػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػػالى:

، )فالطػػػارؽ كالثاقػػػب كحػػػافظ( متمػػػاثلبت فػػػي الػػػكزف دكف التقفيػػػة، كقػػػد تػػػأتي ]5-2الطػػارؽ: 
كقػػكؿ امػػرئ  1مػػف  يػػر قصػػد لأف التقفيػػة فػػي ىػػذا النػػكع  يػػر لازمػػة" مقفػػاةبعػػض الألفػػاظ 

 :2القيس
ى ًـ صٍرو * * *  فيتيكري الٍقًيىاًـ قىطًيعى الٍكًلبى كبً خى  تىفٍتىرً عىفٍ  يري

كىأىف   ا ًـكى كٍبى الٍغىمى ىـ كىصى رًيحى الخ* * *  الٍميدىا نيشًرً الٍقيطٍرى ز كى  مى كى
ردت التقفية الغير مقصكدة في كؿ مف الألفاظ )القياـ كالكلبـ كالمػداـ كالغمػاـ( ك فقد 

كنيايتيا بنفس الركم الألؼ مػع المػيـ، ككػذلؾ فػي لفظتػي )خصػر كالقطػر( فقػد اتفقتػا عمػى 
 ركم كاحد كىك الراء.

 :3السجع في الشعر قسماف لا يكجداف في النثر ىما ثانيا:
عرابػػػا كتقفيػػػة، كىػػػك فػػػي لتصـــريع:ّأ.ا كىػػػك اسػػػتكاء آخػػػر جػػػزء فػػػي الصػػػدر كالعجػػػز كزنػػػا كا 

 :5كمف شكاىده قكؿ أبي فراس 4الأشعار كثير، لاسيما في أكؿ القصائد
يًـ لا أىقبىميو***  أىفًر  مًفى السكءً لا أىفعىميو مًف مىكقًؼً الضى  كى

قد كرد التصريع في كؿ مف المفظتيف )أفعمو كأقبمو( حيث استكيا في الكزف ف 
 كالإعراب كالقافية.

"كىك ما استحسف حتى إف كثر الشعر صرع البيت الأكؿ منو، كلذلؾ متى خالفت  
ا" كقكؿ امرئ  6العركض الضرب في الكزف جاز أف تجعؿ مكازنة لو إذا كاف البيت ميصر عن

 :7القيس

                                           
ـ، 1963القػاىرة،  ابف أبي الإصبع المصرم، تحرير التحبير، تح: حفنى محمد شرؼ، لجنة احيػاء التػراث الاسػلبمي، 1

 .296ص 
 . 186ـ، ص1990أمرؤ القيس الكندم، ديكاف امرئ القيس، تح: محمد أك الفضؿ ابراىيـ، دار المعارؼ، مصر،  2
 .507ينظر: عبد الرحمف حسف الميداني، البلب ة العربية أسسيا كعمكميا كفنكنيا، ص 3
 . 133ـ، ص 1983ينظر: عبد القادر حسيف، فف البديع، دار الشركؽ، مصر،  4
 .573أبك فراس الحمداني، ديكاف أبي الحمداني، ص 5
 . 87، ص 4ـ، ج1999عبد المتعاؿ الصعيدم، بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح، مكتبة الآداب، القاىرة،  6
 .41امرئ القيس الكندم، ديكاف امرئ القيس، ص  7
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رٍمًي فىأىجٍمًمًي***  مىيٍلبن بىعٍضى ىىذىا الت دىل ؿً أفاطًىـ  فٍ كينٍتً قىدٍ أزمعٍتً صى  كاً 
 :1كقاؿ أيضا 

مي ما الًإصباحي مًنؾى بًأىمثىؿً ***  أىلا أىي يا المىيؿي الطىكيؿي أىلا اًنجى بحو كى  بًصي
"ىك جعؿ كؿ مف شطرم البيت عمى سجعتيف"، حيث تختمؼ في التقفية التشطير:ّّب.
 .2سجعو عف أختيا في الشطر الأخر كؿ

 :3كما في قكؿ أبي تماـ حبيب ابف أكس الطائي 
 لًم وً ميرتىقًبو في المىوً ميرتىغًبً ***  تىدبيري ميعتىصًوـ بًالمىوً مينتىقًوـ 

 سجعو شطر البيت الأكؿ مبنية عمى حرؼ الميـ كالشطر الثاني عمى حرؼ الباء.
 :4كفي قكؿ البكصيرم

 ًـ***  فًي تىرىؼو كىالٍبىدٍرً فًي شىرىؼو كىالز ىٍرً  وـ كىالد ىٍرً فًي ىًمى  كىالٍبىحٍرً فًي كىرى
ىػذا النػػكع مػػف السػػجع تشػػطير لأنػػو يشػػطر البيػت إلػػى أربعػػة أشػػطر، كػػؿ شػػطر إلػػى  

 شطريف، حيث تتفؽ سجعتي الشطر الأكؿ كتختمؼ عف سجعتي الشطر الثاني.
 : 5نحك قكؿ الشاعر قيرقماس 

فٍرو  مًفٍ  أىفٍدًيوً  يىدو ***  قىمىرو مىازىاؿى فًي خى  كىالٍعىضِّ فًي ميد كىالظ بٍي فًي  ى
حدث الاتفاؽ في الشطر الأكؿ مف البيت في كممتي )قمر كخفر( كفي الشطر  

الثاني في كممتي )ميد ك يد(، قافيتا الشطر الأكؿ ركييما الراء كالشطر الثاني ركييما 
 الداؿ.
 كالقصر ينقسـ إلى أقساـ:السجع مف حيث طكؿ  ثالثا:

                                           
 .47امرئ القيس الكندم، ديكاف امرئ القيس، ص 1
ـ، ص 2004، 1، عمـ البػديع، تػح: محمػد بػف عمػي العامػؿ، دار كنػكز إشػبيميا، الريػاض، طالحنبميمرعي بف يكسؼ  2

88. 
 .09أبك تماـ حبيب بف أكس الطائي، ديكاف أبي تماـ، ص 3
شػػركة مكتبػػة كمطبعػػة مصػػطفى البػػابمي الحمبػػي  شػػرؼ الػػديف البكصػػيرم، ديػػكاف البكصػػيرم، تػػح: محمػػد سػػيد كيلبنػػي، 4

 .243ـ، ص 1955، 1كأكلاده، مصر، ط
، 1ناصػػر الػػديف بػػف محمػػد قرقمػػاس، زىػػر الربيػػع فػػي شػػكاىد البػػديع: تػػح: ميػػدم أسػػعد عػػرار، دار العمميػػة، لبنػػاف، ط 5

 .106ـ، ص 2007
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ّّأ. ، كىك أكعرىا 1"ىك الذم تتككف كؿ عباراتو مف لفظتيف إلى عشر لفظات"القصير:
مسمكا كأجمميا مدركا، لأف الألفاظ إذا كانت قميمة فيي أحسف كأرؽ كألذ عمى الآذاف 

 : أف ىذيف الفاصمتيف المذيف يتتالياف3. حيث يقكؿ جكيك2لتقارب أطرافيا كقرب فكاصميا
بسرعة في أزمنة متساكية يشعر بأننا بانسجاـ حاصر دائما، فتظؿ الآذاف ميدىدة دكف أف 
يفاجئيا أم شيء  ير منتظر"، كمف ىذا النكع قكؿ قص بف ساعده الأيادم: "نجكـ 

 .4تزىر، كبحار تزخر، كجباؿ مرساة، كأرض مدحاة"
، كقكلو تعالى: 5كمف السجع القصير ما يككف مؤلفا مف ثلبثة ألفاظ إلى عشر 

َّسخسمصحصخسحبخبمبهتجتحتختمتهثمجحجمحجحمخجخمسجُّ

، فالآية الأكلى مؤلفة مف أربع كممات كالثانية مف سبع كممات كالثالثة مف ]3-1القمر:  [
 ست كممات.
ّالطويل: "كتتفاكت درجاتو في الطكؿ: منو ما يتألؼ مف أحدل عشرة لفظة، كأكثره  ب.

 ، قكلو تعالى: 6خمسة عشرة لفظة"
نننىنيىٰيريزيمينيىييئجئحئخئمئهبجبحُّٱ

تتألؼ الفقرة الأكلى مف  ،]10-9ىكد: [َّتمتهثمجحتخبخبمبهتجتح
 ثلبثة عشر لفظة.أحدل عشرة لفظة كالثانية مف 

 
 
 

                                           
 .56ـ، ص 1995، 2اـ، السعكدية، طالسجع في القرآف الكريـ، تر: ابراىيـ عكض، شركة الأىر ديفيف ح ستيكارت، 1
ـ، 1914ينظر: يحي بف حمزة، الطراز المتضمف لأسرار البلب ػة كعمػكـ حقػائؽ الإعجػاز، مطبعػة المقتطػؼ، مصػر،  2
 .35، ص3ج
ـ، 1948جػػػػاف مػػػػػارم جكبػػػػك، مسػػػػػائؿ فمسػػػػفة الفػػػػػف المعاصػػػػرة، تػػػػػر: سػػػػامي الػػػػػدركبي، دار الفكػػػػر العربػػػػػي، مصػػػػػر،  3

 .161،162ص
، 1ـ، ج1923، 1، جميرة خطب العرب، شركة مكتبة كمطبعة مصػطفى البػابي كأكلاده، مصػر، طأحمد زكي صفكت 4

 .41ص
 .36ينظر: يحي بف حمزة، الطراز المتضمف لأسرار البلب ة كعمكـ حقائؽ الإعجاز، ص 5
 .133عبد الفتاح لاشيف، البديع في ضكء أساليب القرآف، ص 6



ّالفصلّالأول:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالإطارّالنظريّلمفاىيمّالبحث
 

21 
 

 قكلو تعالى:
بجبحبخبمبهتجتحتختمتهثمجحجمحجُّٱ

-128: التكبػػػػػة[َّطحظمعجعمغجضمضحضخضجحمخجخمسجسحسخسمصحصخصم
 .1فالأكلى مف أربعة عشرة لفظة، كالثانية مف خمس عشرة" ،]129

، كمػػػا فػػػي قكلػػػو 2الطكيػػػؿ مػػػا يصػػػؿ إلػػػى عشػػػريف لفظػػػةكىنػػػاؾ مػػػف يػػػرل أف السػػػجع  
 :  تعالى
بجيزيمينيىييئجئحئخئمئهيرنزنمنننىنيىُّٰٱ

بحبخبمبهتجتحتختمتهثمجحجمحجحمخجخمسج

فالأكلى عشركف لفظة كالثانيػة  ]44-43: الأنفاؿ[َّصخصمضجضحضخصحسحسخسم
 تسع عشرة، ىذا  اية ما انتيى إليو الطكؿ في القرآف الكريـ.

بػػو القػػرآف الكػػريـ  كينبغػػي أف يكػػكف ذلػػؾ نيايػػة الطػػكؿ فػػي السػػجع كقكفػػا مػػع مػػا كرد 
 .4كمف ىذا النكع ما يزيد كمماتو عمى ىذا العدد 3الذم ىك أفصح كلبـ كأقكـ نظاـ"

كىػػك السػػجع الػػذم تكػػكف فيػػو الفقػػرات ذات الألفػػاظ المسػػجكعة بػػيف القصػػر .ّالمتوســط:ّج
 تعالى: كقكلو 5كالطكؿ

كنحػك ، ]4-1: الأعمى[َّنيىٰيريزيمينيىييئجئحئخئمئهبجبحبخبمُّٱ
، ]2-1: القمػػػػػر[َّبخبمبهتجتحتختمتهثمجحجمحجحمُّٱقكلػػػػػو تعػػػػػالى: 

ف لػػـ أره، فقػػد سػػمعت خبػػره، كالمبػػث  كمػػا فػػي قػػكؿ بػػديع الزمػػاف اليمػػذاني: "كتػػابي كالبحػػر كا 
ف لـ أكف لقيتو، فقد بمغني ميتػو، كمػف أرل  ف لـ ألقو، فقد تصكت خمقو، كالممؾ العادؿ كا  كا 

رة الأكلػػى مسػػاكية ، فػػي ىػػذا يكػػكف عػػدد الألفػػاظ فػػي الفقػػ6"مػػف السػػيؼ أثػػره، فقػػد رأل أكثػػره
 لمثانية أك أقؿ منيا أك زائدة عنيا.

                                           
 .132المرجع نفسو ، ص 1
 .51ـ، ص1881الديف الحنفي، حسف الترسؿ، مطبعة الكىبية، مصر،  ينظر: الإماـ شيب 2
 .277،ص 2ـ، ج1913القمقشندم، صبح الأعشى، مطبعة الأميرية، القاىرة، 3
 .290يكسؼ أبك العدكس، مدخؿ إلى عمـ البلب ة العربية، صينظر:  4
 .29ينظر يحي بف حمزة، الطراز المتضمف لأسرار البلب ة كعمكـ حقائؽ الإعجاز، ص  5
 .216ـ، ص 1898، 3بديع الزماف اليمذاني، رسائؿ بديع الزماف اليمذاني، مطبعة ىندية، مصر، ط 6
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 أقسامّالسجع

أولا:ّالسجعّباعتبارّالوزنّوالرويّ
ّالنثرّوالشعر()فيّ

 ثانيا:ّالسجعّفيّالشعر

 ثالثا:ّالسجعّحسبّطولّالفقرة

 ..ّالسجعّالمرصع:ّوىوّماّاتفقتّفيوّجميعّألفاظّالجممتينّأوّأغمبياّفيّالوزنّوالروي1

 .ّالسجعّالمطرف:ّوىوّماّاتفقتّفيوّالفاصمتانّمنّكلّجممةّفيّالرويّواختمفتاّفيّالوزن2

 المتوازي:ّوىوّماّاتفقتّفيوّالفاصمتانّمنّكلّجممةّفيّالوزنّوالروي..ّالسجع3ّ

 .السجعّالمتوازن:ّوىوّماّاتفقتّفيوّالفاصمتانّفيّالوزنّواختمفتاّفيّالروي.4ّ

 .ّالسجعّالمتماثل:ّوىوّماّاتفقتّفيوّجميعّألفاظّالجممتينّفيّالوزنّدونّالروي.5

 الشطرينّمنّالبيتّفيّالوزنّوالرويّوالإعراب.ّالسجعّالمصرع:ّوىوّاتفاقّآخر1ّ

 .ّالسجعّالمشطر:ّوىوّجعلّكلّشطريّالبيتّعمىّسجعتينّمختمفتينّفيّالقافية2

 .ّالسجعّالقصير:ّوىوّالذيّتتكونّفيوّالسجعةّمنّلفظينّإلىّعشرّلفظات.1

 ونّلفظة.ّالسجعّالطويل:ّوىوّالذيّتتكونّفيوّالسجعةّمنّأحدىّعشرةّلفظةّإلىّعشر2ّ

 يّتتكونّفيوّالجعتينّبينّالقصرّوالطول\.ّالسجعّالمتوسط:ّوىوّال3
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ّ:بلاغةّالسجعّ.4
كيػػػؤثر فػػػي النفػػػكس تػػػأثير السػػػحر، كيمعػػػب  1يعطػػػي جرسػػػا مكسػػػيقيا يأخػػػذ الأسػػػماع،

لعػػب الػػريح باليشػػـ، لمػػا يحدثػػو مػػف النغمػػة المػػؤثرة كالمكسػػيقي القكيػػة، فتيقبػػؿ عمػػى  بالإفيػػاـ
الأسماع مف  ير أف ييداخميا ممؿ أك يخالطيا فتكر فيتمكف المعنى فػي الأذىػاف، كييقػر فػي 

ق( فػي بلب ػة السػجع فػي 684. كيضيؼ حازـ القرطاجي )ت2الأفكار، كيعز لدل العقكؿ"
نمػا نػزؿ القػرآف عمػى أسػاليب  !كيؼ يهعاب السػجع عمػى الإطػلبؽك  »القرآف الكريـ فيقكؿ:  كا 

نمػا  الفصيح مف كلبـ العرب، فكردت الفكاصؿ فيو بدزاء كركد الأسجاع في كػلبـ العػرب، كا 
لـ يجيء عمى أسمكب كاحػد، لأنػو لا يحسػف فػي الكػلبـ جميعػا أف يكػكف مسػتمرا عمػى نمػط 

 .3«لممؿ عميوكاحد، لما فيو مف التكمؼ، كلما في الطبع مف ا
"كما أف مزايا السجع في النظـ الكريـ شدة ارتباط الفاصمة كتماسكيا بما قبميا مف 
الكلبـ بحيث تنحدر عمى الأسماع انحدارا، ككاف ما سبقيا لـ يكف إلا تمييدا ليا كبحيث 
لك حذفت لأيختؿ معنى الكلبـ كلك سكت عنيا لاستطاع السامع أف يختمو بيا انسياقا مع 

 تخ تح  تج به بم بخ بح ُّٱٱكالذكؽ السميـ، أنظر إلى قكلو تعالى:الطبع 
 ]19/22النجـ  [َّ سح سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته تم

" الكاقعة في الفاصمة تتماسؾ مع المعنى كتنحدر عمى الأسماع سجأف كممة " تجد
النظـ الكريـ، كذلؾ ىك شأف الفكاصؿ في جميع أم  أنكرىاكتساؽ مع السياؽ انسياقا 

 .4الذكر الحكيـ"
ّجمالياتّالسجعّوشروطّتحقيقيا:.5ّ

 فى ثي ثى ثن ُّٱٱكقكلو تعالى: 5أحسف السجع ما تساكت فقراتو في عدد ألفاظو 
"حتى صفكت كنحك قكؿ الحريرم: ]28/30الكاقعة: [َّ كم  كل كا قي قى في

                                           
 .201ـ ، ص 2011ينظر: أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلب ة، دار التكفيقية لمتراث، القاىرة،  1
 .497ـ، ص 1996أحمد إبراىيـ مكسى، الصب  البديعي، دار الكاتب العربي، القاىرة،  2
ينظر: حازـ القرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء ،تح: محمد الحبيب بف خكجة ، دار العرب الإسلبمي، بيػركت،  3

 .389، 388ص 
 .302بسيكني عبد الفتاح فيكد، عمـ البديع ، ص  4
 .127ـ، ص 1915قامكس قكاعد البلب ة، مكتبة الإيماف، المنصكرية، ، اليكارممسعد 5
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ثـ ما 1الراحة، كفر ت الساحة، ك ار المنبع، كنبا المربع كأقكل المجمع، كأفضى المضجع"
الثانية فيو أكؿ بقدر  ير كثير كقكؿ الحريرم أيضا: "فرمقتيا بعيف القالي، كانت القرينة" 

، فقد كانت عدد ألفاظ القرينة الأكلى ثلبثة كالثانية أربعة، 2كفارقتيا مفارقة الطمؿ البالي"
ق(: " لو الأمر المطاع، 436ثـ ما طالت قرينة الثالثة نحك قكؿ أبي الفضؿ الميكالي )ت

 لى لم لخ ُّٱفي قكلو: 4، "كقد اجتمعتا3لعرض المصكف كالمضاع"كالشرؼ اليفاع، كا
 هج ني نى نم نخ نح نج  مي مى مم مخ مح مج لي

كالفقرة الثانية عمى في فقرات ىذه الآية طالت الفقرة الثالثة عف الثانية  ،]1/3العصر: [َّ
الأكلى، كلا يحسف الإتياف بقرينة أقصر مف سابقتيا، لأف السامع ينظر إلى مقدار طكؿ 

ذا جاءت الثانية أقصر منيا، يككف كالشيء، المبتكر كيبقى السامع كمف القرينة  الأكلى، كا 
 .5يريد الانتياء إلى  اية فيعثر دكنيا

إف جمالية السجع كتحقيقيا لا يأتي بمجرد تشابو كتكافؽ فكاصؿ الفقرات في الكزف  
 كالتقفية فقط بؿ حتى تستكم الشركط التالية:

 بالرشاقة كركعة الجرس كالخفة عمى السمع.أف تتجمى المفردات  -
 6، كتككف خادمة ليا لا أف يمتكم المعنى ليككف خادما ليا.الألفاظ لمعاني تنقادأف  -
لا ضاع الإعراب نغمو الإيقاع مثؿ قكؿ: ما  - أف يكقؼ عمى نياية كؿ فقرة بالساكف، كا 

أبعد ما فات، كما أقرب ما ىك آت، حيث يككف اعتماد التسكيف في التائيف شرط لتحقيؽ 
 السجع فيمزـ فتح التاء الأكلى كتسكيف الثانية مكسكرة بالتنكيف.

كي تكافؽ أختيا، كيعامؿ صاحبيا معاممة يسامح السجاعة في تغيير لفظة الفاصمة  -
 7الشاعر، إذ يجكز لو ما لا يجكز لسكاه.

                                           
 .28، صمقامات الحريرمأبك محمد الحريرم،1
 .205المرجع نفسو، ص  2
 .530ـ، ص 2011، 1محمد ابراىيـ شادم، عمكـ البلب ة، دار اليقيف، مصر، ط 3
 . 134ـ، ص1991، 1محمكد أحمد حسف المرا ي، عمـ البديع، دار العمكـ العربية، بيركت، ط 4
، 2ـ، ج2003، 1ينظر: بياءالديف السػبكي، عػركس الأفػراح، تػح: عبػد الحميػد ىنػداكم المكتبػة العصػرية، بيػركت، ط 5

 .301ص
 .327ر ابف خمدكف، الاسكندرية، صالسيد أحمد الياشمي ، جكاىر البلب ة في المعاني كالبياف كالبديع، دا 6
 .517ـ، ص1874ينظر: تقي الديف الحمكم، خزانة الأدب،  7
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لا كاف الكلبـ حشكا كثرثرة. -  أف تستقؿ كؿ فقرة مف الفقرتيف بدلالتيا الخاصة، كا 
 أف تتناسب القرينتاف في الطكؿ، حتى يتـ التنا ـ كالانسجاـ، كلا يحبط تكقع المتمقي. -
يمة، قصيرة التركيب، كخيرىا ما تركب مف كممتيف، أك ما زاد أف تككف فقر السجع قم -

 .1عمييا بقميؿ
ف تحققػػػت ىػػػذه الشػػػركط فػػػي الكػػػلبـ، تعطػػػي زخرفػػػا لفضػػػيا فصػػػيحا بميغػػػا، يكسػػػب   كا 

ػػانلا، يػػؤثر فػػي نفػػس المتمقػػي، يمػػنح صػػاحبو الفصػػاحة كيكػػكف مقبػػكلان ك  مى سٍػػننا كجى الأسػػمكب حي
ّمحبكبان.

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                           
 . 128ـ، ص 1987، 1ينظر: بكرم شيأ أميف، البلب ة العربية في ثكبيا الجديد، دار العمـ لمملبييف، لبناف، ط 1
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ّالثاني:ّالرسائلّالأدبية.المبحثّ
 :تعريفّالرسالة.1ّ

: كالأدب عندىـ يقسـ إلى قسميف ،رسؿلـ ييتـ العرب القدامى بمفيكـ أدب الت
ان كاحدا كأحيانان فناف كىما أحيانا فن  ،كىذا الأخير فيو الخطب كالرسائؿ منظكـ كمنثكر

ث أف يقؼ يستدعي مف الباحكجيؿ  ما نىجًدىهي عف أدب الترسؿ ، يقابلبف الشعر،متقارباف
 .عند ىذا المفيكـ المغكم

 مفيومّالرسالةّفيّالمغة:أ.ّ
في المعاجـ لمعرفة المفيكـ المغكم لمترسؿ يجب الكقكؼ عمى جذره كمعناه المغكم 

 .ليذا نجد كممة )الرسالة أك الترسؿ(، العربية قديمة كحديثة
"يتفرع منو الألفاظ" ذرجؿ( ،س،ـ )رلبفالراء كالسيف كال،(مشتقة مف جذرىا )رسؿ
 :ت إلييا معاجـ عربية متعددة بحيثكأشار ،تتبعيا معافو كدلالات مختمفة 

: الراء كالسيف كاللبـ  أصؿ كاحد مطرد منقاس يدؿ عمى "رسؿ"أشار مقاييس المغة بأف * 
سٍؿ: السير السيؿ  كالامتداد الانبعاث ر سؿ:ما أسؿ مف الغنـ إلى كال، كالرى
:إذا كاف  كيقاؿ، لأنو يترسؿ مف الذرع ، :المىبًفٍ كقياسو ماذكرناه س ؿكالر ،الرعي أرٍسىؿى القكـ

 .فٍ ب:كىك المى ليـ رسؿ
لمغة العربية تخرج مف الجذر كلكممة الرسالة معافو كدلالات مختمفة في معاجـ ا

 كالانبساط الانبعاثكمف ىذه المعاني التي تجتمع عمى دلالة كاحدة تدكر حكؿ ،)رسؿ(
حيث شيء بعد شيء في رفؽ كسيكلة كتتابع كتكرار كىذا ماأكده  ،كالاستمرار كالامتداد

 .1الأصؿ في معجـ مقاييس المغة
، كالجمع أرسىاؿٍ ،القطيع مف كؿ شيء:الر سؿ"" كفي لساف العرب جاء "رسؿ* 

سٍؿي قطيع بعد قطيع،كالر سؿ:الإبؿ  .كأرسمكا إبميـ إلى الماء أرسالان ،كالرى
ذا أكرد الرجؿ إبمو مهنٍقطعة قيؿ أكردىا  أم قطعان  ؿه كالرِّسمة: الرفقة كالترس   ،أرسالان كا 

دة  .2:أفعؿ كذا ككذا عمى رًسٍمًؾى أم إتىئًدٍ فيوكيقاؿ،كالتؤى

                                           
 .39)د ط( ص  1979، 2ج، لبناف، بيركت، دارالفكر، مقاييس المغة: تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف ،ابف فارس1
 .173ص ، 3مج ، برنامج إلكتركني )جمع جميع  مجمدات لساف العرب ( ،العرب فلسا ،ابف منظكر2
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،  قيؿ ىك التحقيؽ بلب عجمو ،كالترسيؿ كاحد اءةكالترسؿ في القر  ،كالت رسؿ كالرِّسؿ
 .إتأد فيياترس ؿ في قراءتو ك  ،إثر بعضك قيؿ بعضو عمى 

 .ىك الترسيؿ سكاءك  ،إذا لـ يعجؿ ،مشيو: ترسؿ الرجؿ في كلبمو ك يقاؿ
سٍؿ  : الناقة السيمة السير...كالمرساؿ ،: مسترسؿكشعر رى

 :أخذنا مف قكليـ ،لمغة الذم يتابع أخبار الذم بعثوكالرسكؿ: بمعنى الرسالة كمعناه في ا
 .1كترسؿ الكاتب أتى بكلبمو ،ةرىسىلبن أم متتابعجاءت الإبؿ 

كمما سيؽ ذكره مف تعريفات متقاربة يتضح أف مفيكـ الرسالة المغكم يدكر في جممة حكؿ 
كىذا يشترط كجكد طرفيف  ،سكاء كاف الأمر مشافية أك مكاتبةميمة التبمي  كالتكاصؿ 

 .(سؿ إليو بكجكد رسالة تربط بينيماالمرسؿ كالمر لمرسالة )
كاف  :: كاف رىسىلبن كالشعر رىسىلبن البعير رىسىلبن كرسالة" "أرسؿ"ط الكسيككرد في معجـ * 

كيقاؿ  ،كيقاؿ: أرسمت الطائر مف يدم ،موأطمقو كأىم : الشيءأىرٍسىؿ ،طكيلب مسترسلب
القكـ بعضيـ إلى  :كتراسؿ ،بعثتو برسالة :كالرسكؿ ،أطمقو مف  ير تقيد أرٍسؿ الكلبـ:

ترسؿ في كلبمو كقراءتو كمشيتو يقاؿ ك  ،ميؿ كترفؽت :كترسؿ ،ض رسكلا أك رسالةبع
 2".يرسؿ الشعر كاف بسطا كالرسالة ما كاسترسؿ

بو  كالمراد بذلؾ أف ىذا المصطمح لا يطمؽ عمى كتابة الرسالة فحسب بؿ يقصد
 .مطمؽ التمفظ كتحرير الأفكار إلى كممات سكل كانت مسمكعة أك مكتكبة

 :الاصطلاحمفيومّالرسالةّفيّب.ّ
كقد يتكخى ،إلى آخر معبران فيو عمى شؤكف خاصة أك عامة  امرؤ يكتبوما الرسالة 

فيرتفع بيا إلى مستكل أدبي رفيع كذلؾ ، الكاتب الغكص في البلب ة كفي المعاني الدقيقة 
أف كتابة الرسالة كانت أقدـ "ق( في القرف الرابع ىجرم 335ما كرد عند ابف كىب )ت 

كيقكؿ أيضا ما قدمو في  "الاصطلبحيكبيذا المفيكـ  الاستعماؿإشارة صريحة إلى ىذا 
 3"كأنا مترسلب... ،ترسلب، الترسؿ مف ترسمت, أترسؿ""البرىاف في كجكه البياف" 

                                           
 .173ص المرجع السابؽ ، 1
 .344ص ،  معجـ الكسيط ،مصطفى إبراىيـ كآخركف 2
 .19، 18ص، ـ1991،ق1411، 1مج ، دار الجيؿ بيركت ،شرح ديكاف الحماسة، :المرزكقيينظر3
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الترسؿ ىك أف يككف "ق( 421أما في القرف الخامس ىجرم يقكؿ المرزكقي )ت 
مكرده عمى أسماع كاف إذا  ،كاسع النطاؽ ،لباعمتسع ا ،سيؿ المعنى،كاضح المنيج 

متفرقة مف خاصي أك عامي كأفٍياـ مختمفة  مف ذكي ك بي كلممرسؿ أمكر لابد مف 
 .1مراعاتيا

الرسائؿ ىي "ق( 821مصطمح الرسالة كالترسؿ يقكؿ القمقشندم )ت  اشتقاؽكعف 
حكاية حاؿ مف عدك أك صديؽ أك مدح  مف ،كالمراد فييا أمكر يرتبيا الكاتبجمع رسالة 
 ير ذلؾ مما يجرم ىذا المجرل كسميت رسائؿ مف  أك مفاخرة بيف شيئيف أكأك تقريض 

 .2"ليا ربما كتب بيا إلى  يره مخبران فييا بصكرة الحاؿ المنشححيث أف الأديب 
إف ": في كتابو "مف تاريأ الأدب العربي"ـ (1973كما يقكلو طو حسيف )ت 

كجيو مقاـ رسمي إلى الترسؿ فف قائـ عمى خطاب يكجيو شخص إلى شخص آخر أك ي
 .3"مقاـ رسمي آخر

نستخمص مما سبؽ ذكره أف الترسؿ مصطمح أدبي كفف مف فنكف الكتابة التي 
يراسؿ بيا لتحقيؽ  اية ما تقتضي مف كتابتيا حسف التعبير عف حسف التفكير بكلبـ 

 إلىفصيح كأسمكب بمي  كشكؿ جميؿ يتبع فيو نسؽ محدد كفؽ عرض معيف يكجيو 
 .الطرؼ الآخر

 
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                           
 .19المرجع السابؽ ،ص1
 138ص ،ـ1919ق/1338، 14ج ،المطبعة الاميرية بالقاىرة ،صبح الاعشى في كتابة الإنشاء، ر: القمقشندمظين2
 40صـ، 1972، 2ج، 2ط ،بيركت ،دار العمـ، مف تاريأ الادب العربي ،طو حسيف3
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ّمخططّمفيومّالترسل
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ّ:فيّالأدبّالعربيّنشأةّفنّالترسل.2ّ
مػػػر فػػػف الترسػػػؿ بعػػػدة مراحػػػؿ عبػػػر التػػػاريأ، كتميػػػزت كػػػؿ حقبػػػة بػػػنمط مػػػف الرسػػػائؿ ّ

 كخصائص دعت إلييا ضركرة العصر كظركفو، حيث:
ّالعصرّالجاىمي:أ.ّ

أف  اءكىنػاؾ مػف يػر  تضاربت الآراء في ككف عرب الجاىمية يعرفكف القػراءة كالكتابػة 
التجػػارة ىػػي العامػػؿ الأكؿ فػػي انتشػػار الكتابػػة بحيػػث أنيػػا تفػػرض كجكدىػػا بمػػا تسػػاعد عميػػو 

 .1اتصاؿ بالشعكب الأخرل كتسجيؿ الشؤكف التجارية دفعا لنسياف
 االفكريػػة عنػػد العػػرب القػػدامى عمػػى الشػػعر كبيػػرا كلػػـ يكلػػك  الأدبيػػةكلقػػد كػػاف اعتمػػاد الحيػػاة  

إلػى  اضػركرة تتطمبيػا المعػاملبت التجاريػة، فاضػطرك  اأنيػ ااىتماميـ بػالنثر إلا حينمػا كجػدك 
شػػي" جػػد "معاكيػػة بػػف أبػػي ر تعمػػـ الكتابػػة مػػف الأنبػػار كأكؿ مػػف تعمميػػا مػػنيـ " حػػرب أميػػة الق

 .2سفياف"
ككػػػاف اسػػػتعماؿ الرسػػػائؿ فػػػي ىػػػذا العصػػػر اسػػػتعمالا محػػػدكدا،  مػػػب عميػػػو أسػػػمكب  

معا أكثر مف  مبة الأسمكب النثرم المدكف، كما يػرل جميػرة البػاحثيف أف الشفكم كالشعرم 
كالعقػػكد  كالأخػػلبؽىػػذا العصػػر لػػـ يعػػرؼ مػػف الكتابػػة  يػػر مػػا دكف مػػف بعػػض المعاىػػدات 

، كتميػزت رسػائميـ مػف ناحيػة الشػكؿ بالإيجػاز كالبسػاطة فػي التعبيػر بينمػا تميػزت 3التجارية
الحكػػػـ كالأمثػػػاؿ كرسػػػالة "المنػػػذر الأكبػػػر إلػػػى بتسػػػجيؿ التكصػػػيات ك  مػػػف ناحيػػػة المضػػػمكف

 .4نشركاف" كرسالة "عبد العزل بف قيس إلى قكمو"أكسرل 
كفػػي ذلػػؾ يقػػكؿ طػػو حسػػيف فػػي كتابػػو "مػػف تػػاريأ الأدب العربػػي": "إف العػػرب فػػي  

كىنػاؾ  5كماتيـ"جاىميتيـ لـ يكتبكا نثرا فنيا كعرفكا أنكاعػا مػف البلب ػة فػي محػاكراتيـ كخصػ
أسػمكب  التػزاـأف الرسػالة كانػت قريبػة إلػى حػد مػا مػف الخطبػة مػف  يػر تنميػؽ أك  يػرلمف 

كظمػػػت الرسػػػائؿ  6خػػػاص لأف العػػػرب عامػػػة كػػػانكا أقػػػدر عمػػػى الخطابػػػة مػػػنيـ عمػػػى الكتابػػػة"
                                           

 .39ـ، ص 2012عبد المطيؼ الأرناؤكط، تأملبت في رسائؿ الأدباء، منشكرات في كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا،  1
 .157، ص 1ـ، ج2005ينظر: أحمد اسكندر كآخركف، المفصؿ في تاريأ الأدب العربي، مكتبة الآداب، القاىرة،  2
 .40ـ، ص 1976، 2كت، ططو حسيف، مف تاريأ الادب العربي، دار العمـ لمملبييف، بير  3
 .29ـ، ص 1982، 1سعد أمؿ دعكؽ، فف المراسمة عند مي زياد، دار الأفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف، ط 4
 .40طو حسيف، مف تاريأ الادب العربي ، ص 5
 .374، ص1ـ، ج1969عمر فاركخ، "تاريأ الأدب العربي، دار العمـ لمملبييف، بيركت،  6
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ركايتيا كنقميا مف جيؿ إلى جيؿ لأف الكتابػة  يمكف المدكنة أطكؿ بقاء مف الرسائؿ الشفكية
ركايػػػة كأكثػػػؽ مضػػػمكف مػػػف الشػػػكؿ الشػػػفكم كممػػػف عػػػرؼ  فيمػػػة بحفظيػػػا، كىػػػي لػػػذلؾ أدؽك

أختػو "حنظمػة كاتػب الرسػكؿ  كابػفبالكتابة في البادية "أكثـ بف صيفي حكيـ تمػيـ كخطبييػا" 
1"، ك يرىـ. 
ّصدرّالإسلام:ب.ّ

نػو إلا القميػؿ، كلا كػاف فػي النثر الإسلبمي استمرار لمنثر الجػاىمي الػذم لػـ يصػمنا م 
فيمػػا نحسػػب ذلػػؾ لاف الرسػػائؿ التػػي كصػػمت إلينػػا كانػػت فػػي  كثيػػر  سػػلبـ شػػيءصػػدر الإ

كيعتبػػػر ىػػػذا العصػػػر ىػػػك العصػػػر  2معظميػػػا خطػػػب مدكنػػػة ككػػػاف الفػػػارؽ بينيمػػػا قميػػػؿ جػػػدا
الثػػاني مػػف عصػػكر المغػػة العربيػػة كتحديػػدا بػػدأ بظيػػكر الػػدعكة الإسػػلبمية كانتشػػارىا كتكحيػػد 

فػػػػي أكائػػػػؿ القػػػػرف السػػػػابع  لنبػػػػيكيفتػػػػتح ىػػػػذا العصػػػػر ببعثػػػػة ا، القبائػػػػؿ العربيػػػػة المتنػػػػافرة 
ق( كينتيػػػي بنيايػػػة الخلبفػػػة الراشػػػدة كػػػاف قصػػػير المػػػدة إلا أنػػػو كػػػاف ذا 1ـ: 661ـ/622)

، فممػػا جػػاء الإسػػلبـ صػػادرت الدكلػػة 3أىميػػة فائقػػة فػػي تغيػػر مجػػرل الحيػػاة العربيػػة كتطكرىػػا
لعيػػكد، قكمػػو إلػػى الإسػػلبـ كراسػػؿ بػػو الممػػكؾ ككتػػب بػػو ا النثػػر فيػػك الػػذم دعػػاء بػػو النبػػي

 .4كادىـ ككصاياىـ لكلاتيـ كصار ىؤلاء الكتاب فخر الدكلة )...(كأكامرىـ إلى قي 
كنقػؿ بعػض المػؤرخيف  بالبسممة  فكانت تستيؿ الإسلبـأما منيج الرسالة في صدر  

عػػػػػػػد نػػػػػػػزكؿ قكلػػػػػػػو تعػػػػػػػالى: بك  «باسػػػػػػػمؾ الميػػػػػػػـ»كػػػػػػػاف يفتػػػػػػػتح رسػػػػػػػائمو بعبػػػػػػػارة أف النبػػػػػػػي
فكػاف الافتتػاح بسػـ الله ] 41سػكرة ىػكد: الآيػة [َّلىليماممنرلمكلكمكىكيُّٱ

: 30مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الله ... كبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكؿ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرة النمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ كالآيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

                                           
 .174ـ، ص 1996، 1في النثر العربي قضايا كفنكف كنصكص، مكتبة لبناف، طعبد العالي محمد، يكنس،  1
 .255-254ـ، ص 2006، افريؿ 2، ط1عمر فركخ، تاريأ الأدب العربي الأدب القيـ، دار العمـ لمملبيف، ج 2
، 1،طـ 1938، مطبعػة مصػطفى البػابي الحمبػي القػػاىرة ،عبػد الله محمػد بػف عبػدكس، الػػكزارة كالكتػاب الجييشػارم أبػك 3

 .20ص
محمكد مصطفى، الأدب العربي كتاريخو في عصػر صػدر الإسػلبـ كالدكلػة الأمكيػة ، مطبعػة مصػطفى البػابي الحمبػي  4

 .74، 73ـ، ص 1937، 2، ط1كأكلاده، مصر، ج
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كىذا يعني صػي  متعػددة كانػت تسػتيؿ بيػا الرسػائؿ َّئحئخئمئهبجبحبخبمبهُّٱ
 .1بصيغة البسممة كاممة الإسلبـفي الجاىمية كاستعيض عنيا بعد 

جميػة  الدينيػةاتسػمت بالنزعػة  الإسلبـكمما سبؽ ذكره نستنتج أف الرسائؿ في صدر  
نػذار كتحػذير طغي فييا الجانػب  الػدعكل عمػى الجانػب الفنػي فييػا تػذكير بالعقيػدة أحيانػا، كا 

أحيانػػا أخػػرل، مػػع الاحتػػراـ المتبػػادؿ بػػيف المرسػػؿ كالمرسػػؿ إليػػو كىػػي مختمفػػة عػػف الخطابػػة 
 .الإسلبميةكالأمثاؿ كالحكـ لسلبسة عباراتيا 

 العصرّالأموي:ج.ّ
الكتابػة الفنيػة كمػا انبعػث عنيػا مػف عناصػر أدبيػة تميز العصر الأمػكم فػي إحػداث  

 .2كىي نماذج حديثة العيد بالقياس إلى عرب العصر الجاىمي كصدر الإسلبـ
سػػػيما فػػػي مجػػػاؿ الأدب لاتغيرات الأدبيػػػة مكيعتبػػػر العصػػػر الأمػػػكم مرحمػػػة  نيػػػة بػػػال 

شخصػية  باسػتقلبليةبشكؿ عاـ أك في مجاؿ الترسؿ بشكؿ خاص حيث عرؼ ىذا العصػر 
، كشػػػاعت الرسػػػائؿ فػػػي العصػػػر الأمػػػكم كاختمفػػػت بػػػاختلبؼ الحيػػػاة كتعػػػدد 3الرسػػػالةكاتػػػب 

ديػكاف  ينشػح،  إذ جػاء معاكيػة 4مجالاتيا السياسية كالاجتماعية كالفكرية، كتنكعت الػدكاكيف
، كىػػذا ممػػا سػػاىـ فػػي نشػػر الكتابػػة 5الخػػارج كآخػػر لمخػػاتـ ليخػػتـ فيػػو كثالػػث ديػػكاف الرسػػائؿ

كمػػػف أبػػػػرز  6عيا كبمك يػػػا شػػػكطا كبيػػػػرا لػػػـ يسػػػبؽ مثمػػػو فػػػػي العصػػػكر السػػػابقةالفنيػػػة كتكسػػػ
خصائص فف الترسؿ أف معظمو كاف فنا رسميا يتعمؽ بأمكر الدكلة ككثػرة الصػنعة المفظيػة 
كسػػيطرة الأسػػاليب الإنشػػائية كالتصػػكير، كالاسترسػػاؿ فػػي تفريػػ  المعػػاني كمػػف أشػػير أعػػلبـ 

                                           
،الػػػكزراء  ك عبػػػد الله محمػػػد بػػػف عبػػػدكسالجييشػػػارم أبػػػ، 41عبػػػد الطيػػػؼ الأرنػػػاؤكط، تػػػأملبت فػػػي رسػػػائؿ الأدبػػػاء ص  1

 .46كالكتاب، ص 
 .49،50ـ، ص1996، 1شكقي ضيؼ، الفف كمذاىبو في النثر العربي، مطبعة المجنة التأليؼ كالترجمة كالنثر، ط 2
جػػػػكىرة عمػػػػكم، أطركحػػػػة دكتػػػػكرا بعنػػػػكاف شػػػػعرية الترسػػػػؿ بػػػػيف السػػػػياؽ التراثػػػػي كالسػػػػياؽ المعاصػػػػر، جامعػػػػة  ردايػػػػة،  3

 .12ـ، ص2021ـ/2020
ـ، 1991، 1عبد المنعـ خفاجي، الأدب العربي كتاريخو فػي العصػريف الأمػكم كالعباسػي، دار جبػؿ بيػركت، لبنػاف، ط 4

 .226ص
 .50شكقي ضيؼ ، الفف كمذىبو، ص 5
 .226عبد المنعـ خفاجي، الأدب العربي كتاريخو في العصريف الأمكم كالعباسي ، ص  6
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جعػؿ منػو فنػا قائمػا بذاتػو كىػذا بكضػعو قكاعػد الكتابػة  الػذم 1ىذا الفف "عبد الحميد الكاتب"
رسػػاء أصػػكليا فقػػد كػػاف الرائػػد كشػػيأ المرسػػميف فكػػاف أكؿ مػػف ميػػد سػػبميا ككضػػع  الفنيػػة كا 

، حتػى قيػؿ 2ختاميػا كالاطنػاف فييػا مػرة أخػرلمعالميا كرسـ ليػا رسػكـ خاصػة فػي بػدايتيا ك 
المسػػعكدم أنػػو أكؿ مػػف اسػػتعمؿ الحميػػد" كيقػػكؿ  بػػابففتحػػت الرسػػائؿ بعبػػد الحميػػد كختمػػت 

 .3التحميدات في فصكؿ الكتب"
ّالعصرّالعباسي:د.

يعػػػد العصػػػر العباسػػػي محطػػػة مشػػػرفة كنيػػػرة فػػػي تػػػاريأ الثقافػػػة العربيػػػة الإسػػػلبمية،  
بالنظر إلى ذلؾ المستكل الحضارم الذم كصمت إليو يتأثر بػالمتغيرات التػي تحػيط ببيئتػو، 
فقػد بمػػ  فػػف الترسػؿ فػػي العصػػر العباسػي أرقػػى مػػا كصػؿ إليػػو الإنشػػاء العربػي، حيػػث شػػاع 

ة المفظيػػة كمػػا سػػطر السػػجع بشػػكؿ جمػػي ككاضػػح، كاصػػؿ البػػديع كتمكنػػت الرسػػائؿ بالصػػنع
 الرسائؿ نمط كتابي خاص مف حيث البدء كالعرض كالختاـ.

كالتعزيػػػة ك يرىػػػا )...(، ممػػػا  التينئػػػةكمػػػا عػػػرؼ تعػػػدد الأ ػػػراض فنجػػػد رسػػػائؿ فػػػي  
 .4بالغا في تمؾ المرحمة اىتماماأف الرسائؿ الإخكانية قد عرفت يعني 

صػػػػناعة، فباتػػػػت مسػػػػرح لممحسػػػػنات البديعيػػػػة المفظيػػػػة الرسػػػػائؿ فػػػػي ال كقػػػػد أ رقػػػػت 
كالمعنكيػػػػة كمػػػػف تأمميػػػػا كجػػػػدىا أقػػػػرب إلػػػػى الشػػػػعر منيػػػػا إلػػػػى النثػػػػر، كمػػػػع كثػػػػرة التضػػػػميف 

 .5الكلبـ، حتى إذا قاربت نياية ليا أصكؿ كمصطمحاتكالتخمينات كجكامع  كالأشعار
كيؤكد الدكتكر عمى جميؿ مينا "أف الترسؿ في العصر العباسػي تػأثر بأسػمكب عبػد  

بػػرز الحميػػد الكاتػػب الػػذم يغمػػب عميػػو البسػػط كتػػكازف العبػػارات، كمنػػذ القػػرف الرابػػع ىجػػرم 
العميػػد كالصػػاحب  ابػػفث بعػػد حتػػى تغمػػب عمػػى سػػكاه مػػف أسػػاليب الكتابػػة كلػػـ يمبػػ 6السػػجع"

الػػنمط الشػػائع كصػػار المترسػػمكف ليػػـ إلا التػػأنؽ بػػأنكاع  بػػف عبػػاد كبػػديع الزمػػاف أف أصػػبحا

                                           
. كينظػر: مػي يكسػؼ خميػؼ، النثػر الفنػي بػيف صػدر الإسػلبـ 29مػي زيػادة، ص أمؿ سػعد دعػكؽ، فػف المراسػمة عنػد  1

 .160كالعصر الأمكم ، دار قباء لطباعة كالنشر ،عماف الأردف، ص 
 .340ـ ، ص2012سامي يكسؼ أبك زيد، الأدب الإسلبمي كالأمكم، دار الميسرة ،عماف ،  2
 .55شكقي ضيؼ، الفف كمذاىبو، ص  3
 .13دكتكراه، ص  جكىرة عمكم، أطركحة 4
 .201ـ ، ص1925،  5ينظر: أحمد الاسكندرم، الكسيط في الأدب العربي كتاريخو ، مطبعة المعارؼ، مصر ، ط 5
 .224ـ، ص 1981، 1عمي جميؿ مينا، الأدب في ظؿ الخلبفة العباسية، مطبعة النجاح ، الدار البيضاء ، ط 6
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البػال  ك ػػايتيـ الكبػػرل فػػي كتابػػة الرسػػائؿ  اىتمػػاميـ، كلمػػا أكلػػى الخمفػػاء العباسػػيكف 1البػديع"
التنػػػافس بيػػػنيـ كلا  رابػػػة فػػػي ذلػػػؾ  كازداديـ فػػػي الاسترسػػػاؿ، كنبػػػ  كثيػػػر مػػػنكثػػػر الكتػػػاب 

كما أصػبح التنكيػؽ فػي فػف الترسػؿ كسػيمة فالعمؿ في ديكاف الرسائؿ أصبح مصدر رزقيـ، 
لمحصػػػكؿ عمػػػى كلايػػػة أحػػػد الأقػػػاليـ أك الكصػػػكؿ إلػػػى منصػػػب كزارم مرمػػػكؽ كنػػػذكر بعػػػض 
الأسماء التي ذاع صػيتيا كلمػع نجميػا فػي مجػاؿ الترسػؿ كالتكسػب بػو كىػـ "يحػي بػف خالػد 

 .2البرمكي، كابنو جعفر كمحمد بف عبد الممؾ... ك يرىـ"
ّصرّالأندلس:ّالعه.

حرفيػػا  االعربيػػة كبدنجػػازاتيـ، حيػػث أنيػػـ نسػػجك  الأدبيػػة  تػػأثر أىػػؿ الأنػػدلس بػػالفنكف 
قتيا يعمى منكاليـ، كما قامكا بدضافات جديدة في فف الترسػؿ عكسػت لغػتيـ الشػعرية كمكسػ

كقػػػد عبػػػر عػػػف ذلػػػؾ "عبػػػد العزيػػػز عتيػػػؽ" فتميػػػزت رسػػػائميا فػػػي كػػػؿ مجػػػاؿ كمعالجػػػة كػػػػؿ 
تيج كػؿ كاحػد مػنيـ الػنيج الػذم نػ، كأف يشىػائيكايمكا ما المكضكعات مف قريب كبعيد، كأف يط

،فالرسالة فف نثرم جميؿ كالمنثكر عندىـ ما حػكل الخطػب كالرسػائؿ، 3ي ميكلوبيو كيمضيرت
ذا  الأشػعارحيث يقػكؿ "ابػف طباطبػا العمػكم": "فمػف  محكمػة أنيقػة الألفػاظ عجيبػة التػأليؼ كا 

تبطػؿ جػكدة معانييػا، كلػـ تفقػد جزالػة ألفاظيػا" فيػك يػرل أف الرسػالة  ـعمت نثرا لػكجي  تقطٌعت
 .4قصيدة مفكككة الأكزاف كالقصيدة رسالة معقكدة فكلبىما رسالة

 كىناؾ ما يميز رسائؿ الأندلس عف الرسائؿ المشرقية.
 .تبدأ بالدعاء لممرسؿ إليو أك بالمنظكـ*
 .5يف الإيجاز كالاختصارالدخكؿ في المكضكع مباشرة أك بالتمييد يتفاكت ب*

                                           
 .132، ص 6الأمريكانية، بيركت، ط أنيس المقدسي، الدكلة العربية كآدابيا، المطبعة 1
ينظػػػر: مجمكعػػػة مػػػف العممػػػاء كالبػػػاحثيف ، المكسػػػكعة العربيػػػة العالميػػػة، مؤسسػػػة أعمػػػاؿ المكسػػػكعة لمنشػػػر كالتكزيػػػع ،  2

 .203ـ ،حرؼ الراء، ص 1999
 .13(، صهجكىرة عمكم )أطركحة دكتكرا 3
الترسػػؿ الشػػعرم فػػي الأنػػدلس، جامعػػة تامنغسػػت، د. ابتسػػاـ دىينػػة، مجمػػة إشػػكالات فػػي المغػػة كالأدب، جماليػػات فػػف  4

 .681، ص 2، عدد10، مجمد2021الجزائر ، سنة 
، 1ق، دار النشػػػر كالتكزيػػػع، عمػػػاف، الأردف، ط5فػػايز عبػػػد النبػػػي فػػػلبح القيسػػي، أدب الترسػػػؿ فػػػي الأنػػػدلس فػػي قػػػرف  5

 .446ـ، ص 1989
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 –النفسػػػية  –العقميػػػة  –"الاجتماعيػػػة  مكضػػػكعاتياكتنكعػػػت رسػػػائؿ الأنػػػدلس بتنػػػكع  
 الأسػػمكبية ةد البراعػػبػػر ، كرسػػائؿ ابػػف الفمسػػفية باجػػةفمسػػفية كرسػػائؿ الػػرحلبت، كرسػػائؿ ابػػف 

كرسائؿ ابف حسدام في الزىريات كرسائؿ أبي عبد الله بف مسمـ في كصؼ الػرحلبت كمػف 
 ابف شيد ك يرىـ. –ابف زيدكف  –بف حزـ االأندلس  تابأشير كي 
تػػاب عمػػى الاقتبػػاس مػػف القػػرآف الكػػريـ كالحػػديث الشػػريؼ، الإكثػػار مػػف كحػػرص الكي  
رسػػلبت الشػػعرية بكثػػرة فػػي عػػدة ، كشػػاعت عنػػدىـ الم1كالشػػكاىد الشػػعريةكالأمثمػػة  الأدعيػػة

مكاضػػيع سػػكل كانػػت عامػػة أك خاصػػة أم يكجػػد فييػػا رسػػائؿ إخكانيػػة كديكانيػػة كمػػف أسػػباب 
 .ىذه المراسلبت الشعرية  انتشار

 .ركابط الصداقة القكية التي كانت تربط بيف الشعراء*
 .شيكع ظاىرة التشرد كالترحاؿ كعدـ الاستقرار الذم كاف منو المجتمع الأندلسي *

 عمى ذلؾ نجد أبي عمي الحسيف يراسؿ صديقو ابف السراج المالقي فيقكؿ:  الاكمث
 الطيب في  د مف سبيؿ ىىؿ إل*** ميلب صفا ككدر يكمي يا خ

 *** كأسقى مف ريقو المعسكؿ لك تراني أسارؽ المحظ الخمي  
 الرد:  فجاءه

 .2يا صديقي شغمت عنؾ بخطب *** لك يكف لي بتركو مف سبيؿ
ّالعصرّالحديث:و.ّ

الترسؿ مف بدايات عصر النيضة كصكلا إلى العصر الحديث بمرحمة مر فف  
القيكد القديمة شيء فشيئا خاصة السجع  كؿ انتقالية ميمة، بحيث تخمص خلبليا مف

كالقكالب الجاىزة التي كانت تفرض عمى صاحب الرسالة في العصكر السابقة كربما كانت 
ذلؾ لخصكصية نكعيا الأدبي، كبعدىا تميزت الرسالة الحديثة بالعفكية كالارتجالية كعدـ 

الكجدانية كىذا خاصة  أفكار صاحبيا كعكاطفو يالتكمؼ فييا، فتككف ألفاظيا كعباراتيا ى
رسالة بناء شكمي مفي الرسائؿ الإخكانية كىذه الأخيرة ىي التي شاعت في ىذا العصر كل

نمكذجي جديد تميزت بو رسائؿ جبراف خميؿ جبراف مع شيء مف التحرر حتى في 
 المعالجة الفنية.–الخاتمة –المتف  –الاستيلبؾالمضمكف كعناصر ىذا البناء ىي: 

                                           
 .14جكىرة عمكم، أطركحة دكتكراه، ص 1
 .686ابتساـ دىينة، مجمة، ص  2
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في سبيؿ مف المقدمات إلى المتف فيك كسيمة فنية تستحضر  أما عف التخمص 
إشعار المتمقي بالانتقاؿ مف المقدمة التمييدية إلى الغرض المطمكب كقد جرت العادة منذ 

، كمف أشير 1القديـ عمى استعماؿ صيغة )أما بعد( لتفصؿ بيف فاتحة الرسالة كمضمكنيا
 -العقاد -مي زياد –اف، أحمد أميف علبـ فف الترسؿ في ىذا العصر جبراف خميؿ جبر أ

 ك يرىـ.
ككاف صالكف "مي زيادة" الثقافي أثر كاضح في  ناء الساحة الأدبية برصيد  

ترسمي معتبر، ككاف العقاد مثؿ مي متألقا ككاف  ريب مثميا كىذا مما جعميما نجميف 
ككتبت  مة تحدث الناس عنياصً ساطعيف في سماء الأدب في تمؾ الأياـ، فنشأت بينيما 

يما عدة رسائؿ إخكانية تختمؼ باختلبؼ مكضكعيا نعنيا الصحؼ كالمجلبت كجرت بي
فييا )العتاب، الكد، الالتزاـ، الصداقة، ...ك يرىا( كما ميزىما ىك تأثرىما بأدب الميجر 

ىـ كمف معيـ مف أدباء الميجر، بحيث كاف الشكؽ إلى الأدب العربي  اكما أضافك 
ر في الرسائؿ الأدبية شكلب ظاىر في كتاباتيـ كىذا ما  يٌ  كأىالييـكالحنيف إلى أكطانيـ 

 . 2كمضمكنا
 
 
 
 
ّ

                                           
ـ  05/03/2025سػػػػػميحة ناصػػػػػر خميػػػػػؼ، مجمػػػػػة مكضػػػػػكع )مقػػػػػاؿ أدبػػػػػي حػػػػػكؿ الرسػػػػػالة الأدبيػػػػػة(، تػػػػػاريأ التصػػػػػفح  1

mawdoo3.com. . 
 .16جكىرة عمكم، أطركحة دكتكراه، ص  2
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ّأنواعّالرسائل:.3ّ
ة تحػػػدد تبعػػػا لطرفػػػي الرسػػػالة )المرسػػػؿ كالمرسػػػؿ إليػػػو( إضػػػافة دعػػػدمتلمرسػػػالة أنػػػكاع  

ازدىػر منػذ أقػدـ عصػكره،  ىػذا الشػكؿ )الػنمط(حيث عرؼ مكضكعيا الخاص كؿ رسالة كل
 كتطكر عبر الزمف كمف أىميا:

ّ.ّالرسائلّالإشارية:أ
 أقدـ الرسائؿ كالتي بدكرىا تقسـ إلى شكميف: تعد مف 

المتمثؿ فػي إشػعاؿ النػار عمػى أعػالي الجبػاؿ كعمػى المرتفعػات المشػرفة  الشكلّالمادي:ّ-
إعلبمػػا بشػػيء مػػا متفػػؽ عميػػو عػػادة بػػيف طػػرفيف يكػػكف أحػػدىما مرسػػؿ كالآخػػر متمقػػي، فػػدذا 

كتعػػد  ،1ؽ عميػػو بينيمػػاؿ المرسػػؿ ىػػذه النيػػراف فيػػـ منػػو المتمقػػي معنػػى المصػػطمح المتفػػعأشػػ
النار في الميؿ مف أىـ الرسائؿ البصرية كلذا كػاف أجػكد العػرب فػي الجاىميػة يكقػدكف النػار 

 .2قركه كيقكـ بحقو مف الضيافةالأرض لييتدم بيا السارم بيكتيـ ليي مف  ؼعمى شر 
كسيمة لنقػؿ معاينػة إذ يكػكف ظػاىر الكػلبـ فييػا  الإشارةالذم يعتمد عمى  الشكلّالمغوي:ّ-

عاديا ساذجا يدؿ أحيانا عمى ىذياف المرسؿ إلا أف يككف مضمكنو عميقا يحتػاج إلػى رجػؿ 
 .3ليستخرج منو المغزل المراد بوفطف 
ّالرسائلّالشفوية:ّب.

بعػػد النػػكع الإشػػارم كاتسػػع فػػي  يػػاب الخػػط كالتػػدكيف  أتػػى ىػػذا الشػػكؿ مرحمػػة تاليػػة 
كمكادىمػا، لأنػػو يعتمػػد بطبيعتػػو عمػػى الألفػػاظ المغكيػة التػػي تؤلػػؼ فيمػػا بينيمػػا كلبمػػا مفيكمػػا 

نصػػو الحرفػػي الػػذم قالػػو بؿ إليػػو سػػمغػػو إلػػى المر ب  يحممػو رجػػؿ بعػػد أف يحفظػػو مػػف المرسػػؿ ليي 
مرسػؿ إف أمكػف كىػذا أمػر نػادر الكقػكع عػادة، التي أرادىا الينة الجكىرية أك المعا، المرسؿ 

                                           
 146ابف الأثير، الكامؿ في التاريأ، تح أبك صييب الكرمي ، بيت الافكار الدكلية ،عماف الاردف ، ص  1
 ـ،1993المقداد محمكد، تاريأ الترسؿ النثرم عند العرب في الجاىمية، دار الفكر المعاصر بيركت ، لبناف، 2
 .122ص  
 .107، ص 1احمد زكي صفكت، جميرة رسائؿ العرب عصكر العربية الزىراء، المكتبة العممية، بيركت، لبناف، ج 3
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الرسائؿ  انتشارككانت الرسائؿ النثرية الشفكية أكثر حظا في الدكراف بيف الناس بسبب قمة 
المدكنة، كالقاعدة في نقؿ رسائؿ ذلؾ العصر كانت المشافية، كفػي ذلػؾ يقػكؿ "أحمػد زكػي 

لكتابة فييـ فاشػية، لػذا كػانكا صفكت": " إف جميرة العرب في ذلؾ العصر متبدية فمـ تكف ا
ينتخبػػػكنيـ ية مػػػع أبنػػػاء اىائميـ شػػػفسػػػيعتمػػػدكف فػػػي مراسػػػلبتيـ عمػػػى المشػػػافية، فيبعثػػػكف بر 

الأدبيػػػة كيسػػػتظيركنيا فػػػي الصػػػدكر كيتناقمكنيػػػا عمػػػى  ب ثػػػارىـ، ككػػػانكا يحتفظػػػكف لإبلب يػػػا
 .1إلى جيؿ لصعكبة ذلؾ عمى الذاكرة للبحتفاظ بيا الألسف كنقميا مف جيؿ

ّنية:يالرسائلّالتدوّّج.
إف الرسائؿ التي كصمت إلينا مػف العصػر الجػاىمي تكػكف خلبفػة لمضػمكف الرسػائؿ  

مػا جمعػو أحمػد زكػي  لينػا إلابر ـ مف سقكط عدد كبير منيا في ذلػؾ العصػر كمػا كصػمنا إ
"جميػػرة رسػػائؿ العػػرب" كظمػػت الرسػػائؿ المدكنػػة أطػػكؿ بقػػاء مػػف الرسػػائؿ  بػػوفػػي كتا صػػفكت

الشفكية، كيمكػف نقميػا مػف جيػؿ إلػى جيػؿ لأف الكتابػة كفيمػة بحفظيػا كىػي لػذلؾ أدؽ ركايػة 
 .2كأكثؽ مضمكف مف الشكؿ الشفكم

ّالرسائلّالإخوانية:ّد.
مػكا كاسػعا فػي العصػػر مػا ني يػذكر الػدكتكر شػكقي ضػيؼ أف ىػذا النػكع مػػف الرسػائؿ نى  

العباسػػػػػػي كتنػػػػػػاكؿ تصػػػػػػكير عكاطػػػػػػؼ الأفػػػػػػراد كمشػػػػػػاعرىـ، إذ يتبادليػػػػػػا الإخػػػػػػكاف كالخػػػػػػلبف 
مؤلػؼ صػبح الأعشػى  3جعميػا متعػددةذه الرسائؿ مكضكعات إنسػانية كتتناكؿ ى كالأصدقاء

فػػػػي سػػػػبعة عشػػػػرة بػػػػاب منيػػػػا  التيػػػػاني كالتعػػػػازم كالعتػػػػاب كالشػػػػككة كالاعتػػػػذار كالاسػػػػتمناح 
 .4إلى ذلؾ مف العكاطؼكالشكر كما 

                                           
 .550،551شكقي ضيؼ، تاريأ الأدب في العصر العباسي الثاني، ص  1
 .9احمد زكي صفكت، جميرة رسائؿ العرب عصكر العربية الزىراء ، ص  2
 .20ينظر: احمد أميف، ضحى الإسلبـ، ص  3
 . 199ـ ، ص 2005أحمد يكسؼ، في الأدب العباسي. د دار ،  4
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خكاني أكثػر أدبيػو كجمػالا مػف أنػكاع الرسػائؿ الأخػرل كممػا كىذا ما جعؿ الترسؿ الإ 
لى الصكر البيانية كالصنعة البديعية مجعميا أقرب للؤدب كأقبؿ ل تحتمػؿ الاقتبػاس ، تخيؿ كا 

 .1مف المنثكر كالمنظكـ كتنافس الشعر في جؿ أ راضو
" التػػي تميػػزت رسػػائمو فػػي الإخكانيػػة " الحسػػف بػػف كىػػبالرسػػائؿ كمػػف أشػػير كتػػاب  

تػػاب يصػػطنعكنو منػػذ أكائػػؿ ىػػذا العصػػر العصػػر العباسػػي بالسػػجع الخػػالص، حيػػث كػػاف الكي 
 .2بعض رسائميـ

ّالرسائلّالأدبية:ّه.
و المقالػػػػة أك البحػػػػث القصػػػػير ب، كتشػػػػمػػػػا شػػػػخص فػػػػي مكضػػػػكع يػػػػاكىػػػػي رسػػػػالة يكتب 

مػػف مراسػػلبت عاديػػة، ثػػـ تطػػكر المعنػػى مػػع  ككانػػت فػػي أكؿ أمرىػػا مػػا يػػدكر بػػيف شخصػػيف
الزمػػاف فصػػارت تشػػمؿ القطػػع الأدبيػػة المكتكبػػة لغػػرض خػػاص كرسػػالة عبػػد الحميػػد الكاتػػب 

، كيتميػػػز 3لابػػػف المػػػدبر، كرسػػػالة التربيػػػع كالتػػػدكير لمجػػػاحظلػػػى الكتػػػاب كالرسػػػالة العػػػذراء إ
فػػي تيػػا المعػػاني مػػع جكدحسػػف اختيػػار الألفػػاظ كبراعػػة أداء بالأسػػمكب فػػي الرسػػائؿ الأدبيػػة 

 ؾ الجمؿ ككضكح في اليدؼ مع زخرفة بديعية، ك يرىا مف التشبييات كالخياؿ الكاسع.بس
مع الرسائؿ الإخكانيػة فػي كثيػر مػف المكضػكعات كالأ ػراض، حتػى  الأدبيةكتمتقي الرسائؿ 

 ، كىذا النكع يمثؿ مفيكـ فنية الرسالة.4ىا البعض جزءا مف الرسائؿ الإخكانيةعدٌ 
ّالرسائلّالديوانية:ّو.

يػػرتبط ىػػذا النػػكع مػػف الرسػػائؿ بالسياسػػة كأمػػكر الحكػػـ ممػػا يعنػػي أنيػػا رسػػائؿ رسػػمية  
كقػػػد سػػػميت بيػػػذا الاسػػػـ لأنيػػػا تصػػػدر عػػػف الػػػدكاكيف أك تػػػرد إلييػػػا، كخاصػػػة بشػػػؤكف الدكلػػػة 

                                           
 .126القمقشندم، صبح الأعشى في صناعة الإنشاء ، ص 1
ـ،  2004، 1في أثار لساف الػديف بػف الخطيػب، دار المػدار الإسػلبـ ، طمحمد مسعكد جبراف، في قانكف النثر الأدبي  2

 .150، 149، ص  2مج
ـ ، ص  2004،  16شػػػكقي ضػػػيؼ، تػػػاريأ الأدب العربػػػي، العصػػػر العباسػػػي الأكؿ ، دار المعػػػارؼ ، مصػػػر ، ط  3

502. 
 .222عمى جميؿ مينا، الأدب في ظؿ الخلبفة العباسية، ص  4
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الدقػػة كالسػػيكلة فػػي  الأدبيػػةنظػػاـ العػػاـ، كيغمػػب عنيػػا مػػف الناحيػػة ملعمػػؿ أك تثبيتػػا لالتيسػػير 
بالمصػػمحات الحككميػػة كالفنيػػة، كالمسػػاكاة فػػي العبػػارات كالبػػراءة مػػف التيكيػػؿ  كالتقيػػدالتعبيػػر 
 كاشػػتيرت، كسػػميت بعػػدة أسػميا منيػػا الرسػػائؿ السياسػية أك السػػمطانية أك الرسػػمية 1كالتخيػؿ

قضػاة كالػػكلاة الالتػػي تصػدر عمػى تكليػػو العيػد ك  الرسػائؿبالرسػائؿ الديكانيػة، كتنكعػػت لتشػمؿ 
كما شممت الرسائؿ التي كتبػت عػف الخميفػة أك الممػؾ أك الػكزير  ،كما يتصؿ بأمكر الرعية 

 ة أك تعزية أك  يرىا مف أمكر الحياة.نئإلى مف ىك ممثمو مف أجؿ تي
ّالرسائلّالوصفية:ّي.

إف ىذا النكع مف الرسائؿ عادة ما يككف مكضكعو كصفي بحت كيتمثؿ خاصػة فػي  
 المعارؾ العسكرية..." -الرحلبت –المدف  -كصؼ "الطبيعة

كيذكر في المعارؾ العسكرية مثلب الانتصارات العظيمة التي تحققيا الجيػكش كتقػدـ  
لحصػكف مػف مناعػة كصؼ لممعركة كشجاعة القادة كالجنكد فييا كمػا تقػدـ كصػؼ لممػدف كا

الأسػػكار كقكتيػػا، كمثػػاؿ عمػػى ذلػػؾ رسػػالة كتبيػػا "ابػػف الخطيػػب" عػػف سػػمطانو "ابػػف الأحمػػر" 
إلى عجلبف سمطاف مكة شرفيا الله كعظميػا يخبػره فييػا فػتحيـ لمعديػد مػف المػدف الحصػكف 

ثػػػـ يقػػػدـ كصػػػؼ لكػػػؿ مدينػػػة كحػػػض مػػػف مناعػػػة الأسػػػكار ككثػػػرة الجمػػػكع فييػػػا  الأنػػػدلسفػػػي 
 .2مدف التي أصبحت في يد المسمميف بعد سفؾ دماء الأعداءكخيرات ىذه ال

ّالرسائلّالوعظية:ّز.
... الرسػػالة الكعظيػػة كانػػت منػػذ نشػػأتيا أقػػرب مػػف  يرىػػا إلػػى »نصػػار:  حسػػفيقػكؿ  

نمػا يطمػب عمييػا أف تػؤثر فػ الإخبػارالنمط الفني لأنيا تريد الإفياـ أك  ي قارئيػا، فحسػب، كا 
 .3«ألفاظو كجممو لتعبيره كمولذلؾ يضطر الكاتب إلى اختيار 

                                           
عات فػػػف الترسػػػؿ المكحػػػدم بػػػف محشػػػر اليجػػػائي، نمػػػكذج )مقػػػاؿ عممػػػي(، مجمػػػة الرسػػػالة ينظػػػر: كامػػػؿ مػػػكلام، مكضػػػك  1

، 1، ع4لمدراسػػات كالبحػػكث الإنسػػانية، كميػػة العمػػكـ الإنسػػانية كالاجتماعيػػة، جامعػػة العربػػي التبسػػي، تبسػػة، الجزائػػر، مػػج
 .113ص

 .49، ص 7ج،ـ 1913مطبعة الأميرية، القاىرة، القمقشندم صبح الأعشى،  2
 .640، ص 2006، 1محسف نصارم، نشأة الكتابة الفنية في الأدب العربي، مكتبة الثقافة الدينية القاىرة، مصر، ط 3
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ّالرسائلّالحربية:ّك.
يكمفػكنيـ فييػا  قػادتيـكيتمثؿ ىذا النكع في رسائؿ الجيػاد الػذم يكجييػا الخمفػاء إلػى  

بػػػالغزك كاعتمػػػدت ىػػػذه الرسػػػائؿ عمػػػى المعػػػاني الدينيػػػة فكػػػاف الكاتػػػب يضػػػمنيا الآيػػػات التػػػي 
تتحدث عف تكاليؼ الجياد باعتبارىا فريضة شرعيا الله، كقد اعتنى "عبد الرحماف الػداخؿ" 

ف  الإشػارةيكثػر مػف  »فػي قكلػو:  لسػاف الػديف منذ عيد ميكريدكاف ىػذا النػكع مػف الرسػائؿ كا 
إلى المكازنة بيف الحج كالجياد كما يتماثلبف بو مثؿ ما كتب بػو إلػى أميػر المدينػة المقدسػة 

يكػػاداف  يخبػػره بمجمكعػػة مػػف الفتكحػػات فػػدف الجيػػاد كالحػػج إخػػكاف يرتضػػعاف ثػػدم المناسػػبة
تلبفػػػا لمصػػػكف المػػػاؿ،  ديكنػػػوف فػػػي محاسػػػبة سػػػفارا كزاد  يتكافػػػ نفػػػاذكا  كخركجػػػا إلػػػى الله لا  كا 

، 1«يؤثر أىػلب كلا كلػدا كيفترقػاف محػلب كيجتمعػاف جيػادا كيركعػاف لمممػة منػارا سػاميا كعمػادا
 .كالقكاد كىذا لمخيرة التي يمتمككنيا في كصؼ الحرب الأمراءكاتسع كتابيا إلى أف شمؿ 

 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .18ـ، ص 1972، 2عبد العزيز، في النقد الأدبي، دار النيضة العربية، بيركت، ط 1



ّالفصلّالأول:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالإطارّالنظريّلمفاىيمّالبحث
 

43 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 أنواعّالرسائل

 الرسائلّالحربية الرسائلّالإشارية الرسائلّالديوانية الرسائلّالوصفية التدوينيةالرسائلّ

 الرسائلّالشفوية الرسائلّالأدبية الرسائلّالوعظية الرسائلّالإخوانية



ّالفصلّالأول:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالإطارّالنظريّلمفاىيمّالبحث
 

44 
 

ّ:وخصائصياّبنيةّالرسائل.4ّ
ّأ.ّبنيةّالرسالة:ّ

أف الرسػػالة ىػػي لسػػاف القػػكـ تعبػػر عػػف مقاصػػدىـ دكف  (ق808ت)بػػف خمػػدكفايػػرل  
 الإشارة إلى نكع الرسالة كلتتـ عممية التكاصؿ بالرسالة يجب أف يستكفى فييا ما يمي: 

يجػػب أف يكػػكف مػػف أشػػرؼ النػػاس كصػػاحب مػػرؤة كفضػػائؿ كأخػػلبؽ  صــاحبّالرســالة:ّ-
كمػػػتمكف مػػػف ناحيػػػة المغػػػة كالبلب ػػػة كمقاصػػػد الكػػػلبـ، لأنػػػو معػػػرض إلػػػى النظػػػر كالنقػػػد فػػػي 

 .1الممكؾ كمقاصد أحكاميـالس الأدباء ك مج
 ؿ الرسالة بمعناىا الأدبي يجب أف يتكفر فييا ما يمي: ثكلتتم عناصرّالرسالة:ّ-
 )مف فلبف إلى فلبف(.رسؿ إليو مثلب كالم ؿالمرس -
 –التينئػػػة  –التبميػػػ   –الرسػػػالة ذكػػػر المكضػػػكع فػػػي نصػػػيا )مػػػثلب أف يكػػػكف مكضػػػكعيا  -

 اعتذار ...(. –صمح  –التعزية 
 .2تحديد مكاف المرسؿ إليو –التحية  -

 .ؽ ق(380)ت كمثاؿ عمى ذلؾ ما كرد في قكؿ لقيط بف الإيادم 
 .3ايادمف  إلى مف بالجزيرة***  لقيطمف  الصحيفةفي  سلبـ

 
 مرسؿ إليو  الإرساؿ  مكاف         الرسالة مرسؿ تحية        

 
 
 
 
 
 
 

                                           
 .429، ص 2004، 1ابف خمدكف، المقدمة تح عبد الله محمكد الدركيش، دار يعرب دمشؽ، ط1
 .684-682ابتساـ دىنية، مجمة إشكالات في المغة كالأدب، ص  2
 .72ـ، ص1،1998لقيط بف يعمر الايادم، الديكاف ،تح محمد التكنجي، دار صادر بيركت، ط 3
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ّمخططّبنيةّالرسالة:ّ
ّ

ّ
ّالافتتاحية
ّالبسممة

ّ
ّ

ّالمرسلّإليوّّّّالمرسلّ
ّ

ّالموضوع:
ّالعرض:ّ)مضمونّالرسالة(

ّ
ّ
ّ
ّ

ّالخاتمة
ّ
ّ
ّ

ّالتاريخ
ّالختم

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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ّخصائصّالرسالة:ب.ّ
 تتـ الرسالة بمجمكعة مف الخصائص: 

ّبناءّالرسالة:*
 افتتاح الرسالة بالبسممة. -
 عنكاف الرسالة كىك في المغة بمعنى العلبمة. -
 ذكر التحميدات بعد البسممة كىي الدالة عمى تكحيد الله سبحانو كتعالى. -
 التخمص، كتتمثؿ في صيغة )أما بعد( تأتي بعد المقدمة أك المدخؿ. -
 ع الرسالة أك مضمكنيا.مكضك  -
 الختاـ تختتـ الرسالة بصيغة  )السلبـ عميكـ( أك )كالسلبـ(. -
 سـ الكاتب.االتذيؿ بعد ختـ الرسالة كاف تذيميا بأمريف تاريأ الرسالة أك  -
ّالرسالة:ّأسموب*ّ
 استخداـ الجمؿ الاعتراضية كالدعائية. -
 استخداـ الألفاظ الغربية. -
 مع أداء  الغرض بأسمكب سيؿ فصيح. الإيجازالميؿ إلى  -
الكضػػكح اسػػػتعماؿ التعبيػػػر الكلبمػػػي عمػػػى النظػػػامي النحػػػكم كالصػػػرفي مػػػع خمػػػكة التعقيػػػد  -

 كالتنافر.
 الاقتباس مف القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ. -
حيث يكرد في مستيؿ الرسالة أك في كسػطيا  ـكدعما للؤ راض ى االتمثيؿ بالشعر تأييد -

 .   1أك آخرىا
ّأىميةّالرسالةّفيّالنثرّالأدبي:.5ّ

تندرج الرسالة ضمف النثػر الفنػي كىػك مػا يعػرؼ "بػأدب الرسػائؿ" الػذم يشػكؿ جنسػا  
أدبيػػػا قائمػػػا بذاتػػػو، بحيػػػث أف ىػػػذا المػػػكف الأدبػػػي الػػػذم يشػػػمؿ جميػػػع مكضػػػكعات الرسػػػائؿ 
النثريػػػة الفنيػػػة المتبادلػػػة بػػػيف النػػػاس كتشػػػغؿ الرسػػػالة أىميػػػة كبيػػػرة فػػػي حقػػػؿ الفنػػػكف الأدبيػػػة 

                                           
منجد مصطفى بيجت، محمد الأكؿ إسحاؽ، مجمة الدراسات المغكية كالأدبية القيمة الفنية لرسائؿ السياسة في العصر  1

، 5مػف التأليؼ،العػدد 4امعة الإسلبمية العالمية بماليزيا، كمية معارؼ الكحي قسـ المغة العربية كآدابيا، سنة الأمكم، الج
 .196 -193ص 



ّالفصلّالأول:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالإطارّالنظريّلمفاىيمّالبحث
 

47 
 

 ـ 1953كيػػة كالناقػػدة الفنيػػة فػػي مقػػاؿ نشػػر عػػاـ اىاردكيػػؾ الر النثريػػة حيػػث كتبػػت إليزابيػػث 
عف المرسلبت الأدبية "أىـ ما في الرسائؿ ىك أنيا مفيػدة ككسػيمة لتعبيػر عػف الػنفس العميػا 

 المثالية، كلا تكجد طريقة أخرل مف طرؽ التكاصؿ تضاىييا في تحقيؽ ىذا الغرض ..."
بدأت مع الرسائؿ ثـ خطػت أىػـ خطكاتيػا كتحقيؽ لذلؾ نشير إلى أف "الكتابة الفنية  

مع الكتابة الديكانية، كمع كجكد الكاتػب المثقػؼ المتخصػص كمعنػى ىػذا أف الكتابػة النثريػة 
سػػػػػػنادلػػػػػػك تصػػػػػػبح كتابػػػػػػة فنيػػػػػػة إلا بعػػػػػػد إنشػػػػػػاء الػػػػػػدكاكيف،  ميمػػػػػػة الكتابػػػػػػة إلػػػػػػى الكتػػػػػػاب  كا 

 .االمتخصصيف الذيف تفر كا لكتابة الرسائؿ فيرعكا فييا كأجادك 
ف بعض القػدامى عػالجكا كثيػرا مػف الظػكاىر الفنيػة فػي الرسػالة كقػدمكا قػراءات كما أ 

لا يمكػػػػػػف إنكػػػػػػار أىميتيػػػػػػا كخاصػػػػػػة فػػػػػػي تجنػػػػػػيس نكعيػػػػػػة الرسػػػػػػالة كالكشػػػػػػؼ عػػػػػػف بنائيػػػػػػا 
كخصائصػػػيا، كىػػػذا مػػػا ميػػػز الرسػػػالة مػػػف حيػػػث الألػػػكاف النثريػػػة الأخػػػرل، بالمركنػػػة الفنيػػػة 

مػػػف خيػػػاؿ كتصػػػكير كتعبيػػػر عػػػاطفي  كالأسػػػمكبية، بحيػػػث تسػػػك يا لقيػػػكد خصػػػائص الشػػػعر
كالعنايػػة بالزخػػارؼ المعنكيػػة كالمفظيػػة كالمحسػػنات البديعيػػة كخاصػػة السػػجع مػػف العلبمػػػات 

 1البارزة في الرسائؿ الأدبية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
-235ـ، ص2000، 1ينظػػر: محمػػد رضػػكاف الدايػػة فػػي الأدب الأندلسػػي، دار الفكػػر المعاصػػر، بيػػركت، لبنػػاف، ط 1

250. 
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ّخلاصةّالفصل:
حػكؿ السػجع كتطرقنػا فيػو  الأكؿتناكلنا في دراستنا النظرية حكؿ ىذا البحث قسميف 

 إف: إلى
ثػران ن الأخيػركىك تكافؽ الفاصػمتيف فػي الحػرؼ ،السجع نكع مف أنكاع البلب ة العربية

رؼ عػػػكقػػػد تطػػػكر السػػػجع عبػػػر العصػػػكر فقػػػد كانػػػت بػػػكادره منػػػذ العصػػػر الجػػػاىمي ك  ،كشػػعران 
 الأدبيػػةكظؿ متكاجػػد فػػي كػػؿ النصػػكص ،الإسػػلبـبعػػد ظيػػكر  الأدبيػػةالسػػجع فػػي النصػػكص 

نعة كالتكمػػؼ فػػي مختمػػؼ الفنػػكف البلب يػػة كتطػػكر كبعػػد اخػػتلبط العػػرب بػػالعجـ ظيػػرت الصػػ
كأصػػبح يمتػػاز الػػنص السػػاجع بػػالتكازف ،إلػػى أف بػػرزت بلب ػػة السجع ،العربػػي الأدببتطػػكر 

كلػػػػػو عػػػػػدة أنػػػػػكاع نػػػػػذكر منيا:السػػػػػجع المطػػػػػرؼ كالمرصػػػػػع كالتػػػػػكازم  ،كالتنػػػػػا ـ المكسػػػػػيقي
 .كالمتكازف

لتعبيػػػػر عػػػػف الأفكػػػػار فػػػػف الكتابػػػػة يتنػػػػاكؿ ا كالثػػػػاني حػػػػكؿ فػػػػف الترسػػػػؿ كالػػػػذم ىػػػػك :
حيث ييػدؼ  الكتػاب إلػى إيصػاؿ رسػالة معينػة لممتمقػي ،كالمشاعر بطريقة منظمة ككاضػحة

العصػر الجػاىمي كصػدر الإسػلبـ كىػذا الأخيػر لػو دكر ىػاـ  إلػىبشكؿ فعاؿ, كتعػكد جػذكره 
فقػد كانػت كسػيمة لنشػر الإسػلبـ كالػكعظ ، النثر الأدبي لاسػيما الخطابػة كالترسػؿ ازدىارفي 
فػف  ...كفػي العصػر الأمػكم بػرز الأخػلبؽمكػارـ  إلػىادئو كالحػث عمػى الجيػاد كالػدعكة كمب

كدعػػـ ذلػػؾ ابػػف العميػػد فػػي العصػػر العباسػػي ، الترسػػؿ كتطػػكر عمػػى يػػد عبػػد الحميػػد الكاتػػب
كالثقافيػػػة حيػػػث  كالاجتماعيػػػةاسػػػية يكصػػػؿ ذركة التقػػػدـ نتيجػػػة تغيػػػر الأكضػػػاع الس أف إلػػػى

الزخرفػػة كالتصػػنع كالتػػرؼ كشػػمؿ ىػػذا التطػػكر كػػؿ  إلػػى البػػداكةتطػػكرت الحيػػاة مػػف بسػػاطة 
كعػرؼ بمػا  الأنػدلسلػى المغػرب العربػي كخاصػة فػي إ الأدب احيث انتقؿ ىػذ ،الأدبفنكف 

 الأكضػػػاعالمشػػػرقي إلا انػػػو تغيػػػر بتغيػػػر  الأدبالػػػذم كػػػاف سػػػرياف  الأنػػػدلسيسػػػمى بػػػأدب 
كعرفػت الرسػالة ، الة كشػكمياذلػؾ فػي مضػمكف الرسػ ، ككػافلممجتمػع كالاجتماعيػةة يالسياس

 ،د السػػجع كعػػدـ التكمػػؼ فػػي بنائيػػاتغييػػر آخػػر فػػي العصػػر الحػػديث حيػػث تحػػررت مػػف قيػػك 
كتكتػػب الرسػػػالة مػػف طػػػرؼ ، الرسػػالة الاخكانيػػة كالديكانيػػػة يػػػاأىمكمػػف  أنػػػكاعكلمرسػػالة عػػدة 

ك لكتابػػػة الرسػػػالة تسػػػتمزـ كجػػػكد عناصػػػرىا )المرسػػػؿ ، الأدبأديػػػب تتػػػكفر فيػػػو شػػػركط فنيػػػة 
ّذك جكدة كتألؽ فني. أدبي إنتاجكنص الرسالة ( حتى تككف  إليورسؿ مكال
ّ
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ّ:تمييد
لػػـ يكػػف العػػرب الجاىميػػة أىػػلب لمكتابػػة كلػػـ تكػػف الكتابػػة عنػػدىـ نػػادرة كمػػا يتخيػػؿ بعضػػيـ، كػػاف  

فػي العرب يكتبكف بينيـ العقكد، كالمكاثيؽ، الرسائؿ في بعػض الأحػكاؿ، كمػع أف الكتابػة كانػت معركفػة 
ا بيػػػا إلػػػى الجاىميػػة فدنيػػػا لػػػـ تكػػػف مألكفػػػة، كخصكصػػػا فػػػي الباديػػة، كتحديػػػدا المنثػػػكر منيػػػا، كلػػػـ يخرجػػػك 

أ راض أدبية خالصة، كلا تتسـ كتاباتيـ الصكر الفنيػة كلا محسػنات بديعيػة، كمػا كػاف يعػرؼ عنيػا فػي 
ىػػذه الفتػػرة إلا سػػجع الكيػػاف الػػذيف كرد كتابػػات العصػػر الجػػاىمي خاصػػة، كبعػػد اخػػتلبط العػػرب بػػالركـ 

النثػػر لػك يتحمػػؿ لػػو مػػف قيػػكد ضػػرية نشػػأ فييػا نػػكع مػػف كتغيػػر الحيػػاة العامػػة كتأثرىػا بالحيػػاة الح 1كالفػرس
نمػػا التزمػػت فيػػو القافيػػة التزامػػا مػػا  نمػػا تحمػػؿ بعػػض الشػػيء، كلػػـ يمتػػزـ فيػػو الػػكزف كا   فشػػنحالشػػعر كميػػا كا 

، كظيػػػرت المحسػػػنات البديعيػػػة تشػػػمؿ كػػػؿ الكسػػػائؿ التػػػي 2السػػػجع الػػػذم كػػػاف يمتػػػزـ فػػػي الرسػػػائؿ الفنيػػػة
كعكاطفػػو كقػػكة تػػأثيره عمػػى الػػنفس كيكمػػؿ جمػػاؿ يكظفيػػا الأديػػب فػػي عممػػو الأدبػػي حيػػث تظيػػر مشػػاعره 

ىػػذه المحسػػنات إذا كظفيػػا صػػاحبيا بقمػػة كبطريقػػة  يػػر مكمفػػة داخػػؿ نػػص الرسػػالة كيطمػػؽ عمييػػا الزينػػة 
 3كيدخؿ تحت المحسنات البديعية عدة أنكاع منيا الطباؽ كالجنػاس كالسػجع المفظية أك الزخرفة البديعية

الػػذم ىػػك تكافػؽ فاصػػمتيف مػػف النثػر عمػػى حػػرؼ كاحػد كىػػذا مػػا  الػذم ىػػك محػػكر دراسػتنا فػػي ىػػذا العمػؿ
يجعػػؿ السػػجع فكاصػػؿ مقػػاطع  أمذىػػب إليػػو السػػكاكي فػػي قكلػػو "السػػجع فػػي النثػػر كالقافيػػة فػػي الشػػعر 

، كمػف ىػذا سػكؼ نػدرس فنيػة السػجع التػي تظيػر 4الكلبـ ذات جرس عػذب مثػؿ جػرس أك إيقػاع القافيػة
يا كمضمكنيا في نماذج مختارة عبر العصكر الأدبيػة كتختمػؼ في الرسالة كتشـ ما ىك مكجكد في شكم

مػػف عصػػر إلػػى آخػػر كيقػػكؿ شػػكقي: "ككػػأف السػػجع أصػػبح لغػػة جميػػع الرسػػائؿ منػػذ أكائػػؿ القػػرف الرابػػع 
ف فاتػػو السػػجع فػػي مكػػاف مػػف  ىجػػرم كيممػػع أكاخػػر القػػرف الخػػامس )ق( فمػػيس ىنػػاؾ كاتػػب إلا يسػػجع كا 

 .5رسالتو عادة إليو في أمكنة أخرل
ّ
ّ

                                           
 .38، ص 2، ط2006، أفريؿ 1يـ، دار العمـ لمملبييف، بيركت، جعمر فركخ، تاريأ الادب العربي، الأدب القد 1
 .289، ص 2014، عاـ 2طو حسيف، في الأدب الجاىمي، الناشر مؤسسة ىناداكم ، ط 2
 .115عبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، ص  3
 .115المرجع نفسو، ص  4
 .561شكقي ضيؼ، تاريأ الأدب العربي العصر العباسي الثاني، ص  5



ّالفصلّالثاني:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّدراسةّفنيةّالسجعّفيّالنماذجّالمختارة
 

51 
 

ّفيّبعضّالنماذجّالمختارةّمنّالرسائلّالأدبية:ّلمسجعالفنيةّالدراسةّ
ّ:-العصرّالجاىميّ-النموذجّالأول.1ّ
ّالتعريفّبصاحبّالرسالة:.ّأ

ّ*ّنبذةّعنّحياةّالنعمانّبنّالمنذر:
فػي الحيػرة بػالعراؽ  بف المنذر بف امرئ القػيس المخمػي الممقػب بػأبي قػايكس النعماف 
سػػػمـ مقاليػػػد الحكػػػـ بعػػػد أبيػػػو كىػػػك مػػػف أشػػػير ممػػػكؾ تـ، كػػػاف مسػػػيحيا نسػػػطكريا 552سػػػنة 

دم بػػف بيػد بػف الأبػػرص الشػاعر فػػي يػكـ بؤسػو كقاتػػؿ عيػالمنػاذرة قبػؿ الإسػػلبـ، كىػك قاتػػؿ عي 
زيػػد أك ىػػك مػػف ىجػػاه عنتػػر بػػف شػػداد، كػػاف النعمػػاف يعتنػػي بتربيػػة الخيػػؿ كالإبػػؿ كالماشػػية 

مر في الحكـ حتى انتقـ منػو كسػرل الثػاني تكاس ـ582مؾ الحيرة إرثا عمى أبيو سنة حكـ م
انتقامػػا إلػػى كالػػده عػػدم بػػف زيػػد الػػذم قتػػؿ عمػػى يػػد بسػػبب مكيػػدة دبرىػػا لػػو زيػػد ابػػف عػػدم 

كركم صػاحب  ، مكقيؿ أنو مات بالطػاعكف فػي السػجف609النعماف كقتمو ىك كأكلاده سنة 
ى النعمػاف كمػف معػو مػف الػركـ )...( كلػو بعػض الرسػائؿ فػي بعد الحػركب إلػ "العقد الفريد"

منيػػا رسػػالة لتحميميػػا تحمػػيلب  اخترنػػاجميػرة رسػػائؿ العػػرب فػػي عصػػكر العربيػػة الزاىػػرة كالتػػي 
 .1فنيا كاستخراج ظاىرة السجع منيا"

ّ.ّنصّالرسالة:ّب
ّ:2منّالنعمانّبنّالمنذرّإلىّكسرى*ّ

 رسالةّتعزية
كانقطعػػػت نصػػػحو كلبػػػو، فأصػػػابو مػػػالا بػػػد منػػػو،  يالممػػػؾ فػػػديا كػػػاف ممػػػف أعػػػيف بػػػو إف عيػػػ»

 ليفقػد رجػلب، كانقضى أجمو، كلـ ييصب بو أحد أشد مف مصيبتي، كأما الممؾ فمػـ يكػف ومدت
مىفػا، لمػا عظػـ الله مػف ممكػو كشػأنو، كقػد بمػ  ابػف لػو  ، رأيتػو ندكنوليسػإلا جعؿ الله لػو منػو خى

، كليصػرؼ ؿأبيػو فميفعػلخدمة الممػؾ فسػرحتو إليػو، فػدف رأل الممػؾ أف يجعمػو مكػاف يصمح 
 «.عف ذلؾ إلى عمؿ آخر وعم
أما بعد، فدف الممؾ ألقى إلى مػف أمػر العػرب مػا قػد عمػـ، كأجبٍتيػو بمػا قػد فيػـ ممػا أحببػت »

أف يكػػػكف منػػػو عمػػػى عمػػػـ، كلا يػػػتمجمج فػػػي نفسػػػو أف أمػػػة مػػػف الأمػػػـ التػػػي احتجػػػزت دكنػػػو 
                                           

 .130-129ـ، ص 2001ق، 1422، 2ؽ برك، تاريأ العرب القديـ، الناشر دار الفكر )مكتبة الشاممة(، طتكفي 1
 .20، ص 1ـ، ج1973أحمد زكي صفكت، جميرة رسائؿ العرب، المكتبة العممية، القاىرة، 2
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 ممكتيػػا، كحمػػت مػػا يمييػػا بفضػػؿ قكتيػػا، تبمغيػػا فػػي شػػيء مػػف الأمػػكر التػػي يتعػػزز بيػػا ذكبم
الحػػزـ كالقػػكة كالتػػدبير كالمكيػػدة، كقػػد أكفػػدت أييػػا الممػػؾ رىىٍطنػػا مػػف العػػرب، ليػػـ فضػػؿ فػػي 

فػػػاء إف ظيػػػر مػػػف  آدابيػػػـ، فميسػػػمع الممػػػؾ، كلػػػييغٍمًضأحسػػػابيـ كأنسػػػابيـ كعقػػػكليـ ك  عػػػف جى
راميـ كتعجيػػػؿ سػػػراحيـ، كقػػػد نسػػػبتيـ فػػػي أسػػػفؿ كتػػػابي ىػػػذا إلػػػى بػػػدك كليكرمنػػػيمػػػنطقيـ ، 
 .«عشائرىـ

ّ.ّالتحميل:ج
ّ:لبووّّنصحوإنّعدياّكانّممنّأعينّبوّالممكّفيّّ*

 نكعػػػػو  سػػػػجع متػػػػكازم فقػػػػد اتفقتػػػػا "لبػػػػو"ك "نصػػػػحو "يفتػػػػكرد السػػػػجع بػػػػيف المفظ فقػػػػدّ
)ػػػػػو( كدلػت ىػذه المكازنػة عمػو كنيايػة ركم كاحػد كزنا كقافيػة فقػد جاءتػا عمػى كزف في  افالمفظت

 عمى اعتماد الممؾ في نصحو كسرعة استجابتو عمى عدم.
 لبو –ونصح

 نفس القافية   الياء 
 السجع المتكازم

 نفس الكزف    مو عٍ في 
ّ:أجمووانقضىّّمدتوانقطعتّّ*

زنػػػػة الصػػػػكتية مػػػػف السػػػػجع كاكرد لفػػػػظ السػػػػجع فػػػػي الكممػػػػة "مدتػػػػو"، "أجمػػػػو" ىػػػػذه الم 
فػػي الحػػرؼ الأخيػػر )ػػػػػػػو( كاختمفتػػا فػػي الػػكزف فجػػاءت المفظػػة  فاالمفظتػػ المطػػرؼ، كقػػد اتفقتػػا
المعنػى كىػك  إبػلبغعمو كقػد حققػت ىػذه المكازنػة عمتو ك"أجمو" عمى كزف فى "مدتو" عمى كزف في 
 أجمو. بانقضاءانتياء خدمة عدم 

 أجمو –مدتو 
 نفس القافية   الياء            

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف   مو عى فى  –متو عٍ في    
ّ
ّ
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رأيتــوّيصــمحّلخدمــةّالممــكّّبدونــووقــدّبمــغّلــوّابــنّلــيسّّشــأنووّّممكــوعظــمّامّمــنّّ*
ّ.حتوسرّف

كرد لفػظ السػجع فػي الكممػات "ممكػو" كنشػأتو" "بدكنػو" "سػرحتو" بنكعيػو الأكؿ السػجع  
كالثػاني  )ػػو( ،حيث اتفقنا عمى كزف فعمو كركم كاحػد  "كشأنو"المتكازم في المفظتيف "ممكو" 

كاختمفتػا فػػي  (ػػػو)السػجع المتطػرؼ فػي المفظتػػيف "بدكنػو" ك"سػرحتو" اتفقتػػا عمػى ركم كاحػد ػ
كقػػػد دلػػػت الألفػػػاظ عمػػػى متو.ع  فعمػػػو كالثانيػػػة عمػػػى كزف فى الػػػكزف فجػػػاءت الأكلػػػى عمػػػى كزف بً 

 صلبح الابف لخدمة الممؾ لذا أطمؽ سراحو.
 شأنو –ممكو

 نفس القافية   الياء            
 السجع المتكازف

 نفس الكزف   عمو فى  –عمو في    
 سرحتو –بدكنو

 نفس القافية   الياء            
 السجع المطرؼ

 اختلبؼ في الكزف   متو ع  فى  –عمو في بً    
،ّممـاّأحببـتّأنّفيـم،ّوأجبتـوّبمـاّقـدّعمـممنّأمـرّالعـربّمـاّقـدّّيفإنّالممكّألقىّإلّ*

ّ:عمميكونّمنوّعمىّ
مػػػـ"، يكجػػػد نكعػػػاف مػػػف السػػػجع مػػػـ"، "فيػػػـ"، "عً فقػػػد كرد لفػػػظ السػػػجع فػػػي الكممػػػات "عى 

تا عمى كزف فعؿ، كانتييػا ءالأكؿ متكازم في الكممتيف "عمـ" ك"فيـ" اتفقتا كزنا كقافية فقد جا
مطرؼ بيف الكممتيف "فيـ" ك"عمػـ" كاختمفتػا لاسجع البحرؼ كاحد )ـ(، كيكجد نكع ثاني كىك 

كقػد دلػت معػاني  عػؿ.عػؿ كلفظػة عمػـ عمػى كزف فً كزنا حيث جاءت لفظػة "فيػـ" عمػى كزف فى 
مسػػؤكلية شػػؤكف العػػرب عمػػى النعمػػاف التػػي يعمميػػا ، كأنػػو أجػػاب بمػػا  إلقػػاءالسػػجعات عمػػى 

 فيـ مف ما يحب أف يككف مف الممؾ عمى عمـ .
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 اختلبؼ في الكزف          عؿ فً  –عؿ فى  
 السجع المطرؼ

 نفس القافية    الميـ
 عمـ–فيـ  –عمـ 

 نفس القافية      لميـا
 السجع المتكازم

 نفس الكزف    ؿ عً فى 
،ّوحمــتّمــاّيمييــاّبمممكتيــاولاّيــتمجمفّفــيّنفســوّأنّأمــةّالأمــمّالتــيّاحتجــزتّدونــوّّ*

ّ.قوتياّبفضل
كػػؿ مػػف كممتػػي "مممكتيػػا" ك"قكتيػػا"، نكعػػو سػػجع مطػػرؼ حيػػث كرد لفػػظ السػػجع فػػي 

عمتيػػػا فٍ جػػػاءت كممػػة "مممكتيػػػا" عمػػى كزف مى ف فػػي الػػػركم كاختمفتػػا فػػػي الػػكزف، ااتفقتػػا المفظتػػػ
مثػؿ فػي تيف كالمتقػر فأبرزت كؿ مػف السػجعتيف معنػى الكقد  يا.متً عٍ ككممة "قكتيا" عمى كزف في 

 تفعمو.قكة النعماف كعدـ تردده أك ارتباكو أك خكفو مف أمة مف الامـ كما 
 قكتيا –مممكتيا

 نفس القافية   الياء            
 السجع المطرؼ

 اختلبؼ في الكزف   متيا عٍ في  –فعمتيا مى   
ّ.وآدابيمّوعقوليمّوأنسابيمّأحسابيمليمّفضلّفيّّ*

الكممػػات "أحسػػابيـ"، ك"أنسػػابيـ"، "عقػػكليـ"، "آدابيػػـ"، كقػػد كرد  كرد لفػػظ السػػجع فػػي
كزف  عمػػػى بنػػػكعيف الأكؿ السػػػجع المتػػػكازم فػػػي المفظػػػيف "أحسػػػابيـ" ك"أنسػػػابيـ" حيػػػث اتفقتػػػا

)ـ( كالنػػكع الثػػاني السػػجع المطػػرؼ فػػي المفظتػػيف "عقػػكليـ" ك"آدابيػػـ"  مكحػػدة أفعػػاليـ كقافيػػة
تمفتػػػا فػػػي الػػػكزف، جػػػاءت كممػػػة عقػػػكليـ عمػػػى كزف )ـ( كاخالأخيػػػر حيػػػث اتفقتػػػا فػػػي الحػػػرؼ 

كؿ فػػي داخػػؿ جػػعػػكليـ، كآدابيػػـ عمػػى كزف أفعػػاليـ كردت السػػجعات متسمسػػمة معبػػرة عمػػا يفي 
 اعترافو بالأصكؿ القبمية ذات الأخلبؽ كالسمكؾ الحسف. كتمثؿ في النعماف

 
 



ّالفصلّالثاني:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّدراسةّفنيةّالسجعّفيّالنماذجّالمختارة
 

55 
 

 نفس الكزف    أفعاليـ    
 المتكازمالسجع 

 نفس القافية    الميـ 
 آدابيـ-عقكليـ  –أنسابيـ  –أحسابيـ 

 نفس القافية   الميـ   
 المطرؼالسجع 

 نفس الكزف   أفعاليـ-عكليـ في     
وقـدّّسـراحيموتعجيـلّّبـإكراميم،ّوليكرمنـيّمنطقـتيمنّظيرّمنّوليغمضّعنّجفاءّإّ*

ّ.عشائرىمنسبتيمّفيّأسفلّكتابيّىذاّإلىّ
كقػػػد كرد لفػػػظ السػػػجع أربػػػع مػػػرات فػػػي الكممػػػات "منطقػػػتيـ"، "بػػػدكراميـ"، "سػػػراحيـ" ّ

"عشائرىـ" نكعو سجع مطرؼ اتفقت الكممػات فػي الحػرؼ الأخيػر )ـ( كاختمفػت فػي الػكزف، 
عػاليـ، عػاليـ سػراحيـ عمػى كزف فى فٍ عمتيـ، إكػراميـ عمػى كزف إً فٍ منطقتيـ عمى كزف مى فجاءت 

تجاىػػػؿ الجفػػػاء بمػػػف حكلػػػو  عػػػف ىػػػذه الفقػػػرات عبػػػرت تعاسػػػجعشػػػائرىـ عمػػػى كزف فعائميـ.
 كطمب الكرـ كالفرح كالحرية.

 عشائرىـ –سراحيـ   –إكراميـ –منطقتيـ  
 نفس القافية  الميـ      الميـ       الميـ      الميـ    

 السجع المطرؼ
 في الكزف اختلبؼ  فعائميـ     فعاليـ     فعمتيـ    افعاليـ مى  

ذا العصر لـ تظيػر الرسػائؿ كفػف مكتمػؿ الملبمػح، كذلػؾ لمطػابع القبمػي الػذم ىفي 
كػػػػؿ قبيمػػػػة عػػػػف أخػػػػرل، حيػػػػث  مػػػػب عمػػػػى الرسػػػػائؿ الإيجػػػػاز  لاسػػػػتقلبليةلػػػػـ يكػػػػف لػػػػو داع 

لػػى كسػػرل، إذ لػػـ  اتضػػحكالبسػػاطة فػػي الألفػػاظ، كىػػذا مػػا  فػػي رسػػالة النعمػػاف بػػف المنػػذر كا 
تحتػػػكم عمػػػى السػػػجع إلا مػػػا كػػػاف عفكيػػػا، حيػػػث التػػػزـ فييػػػا الكاتػػػب بالسػػػجع عمػػػى ضػػػريبة 
المتكازم كالمطرؼ كىذا الأخير كاف بارزا فػي الرسػالة، كىػذا يعنػي أنػو لػـ يتقيػد بػالكزف فػي 

بالبلب ػػة كالفصػػاحة اراتػػو مة لأف المطػػرؼ أقػػؿ تكمفػػة كجيػػد لمكاتػػب، كقػػد تميػػزت عبصػػالفا
 كىذه سمة كلبـ العرب.
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ّ:-الإسلامعصرّّ-.ّالنموذجّالثاني2ّ
ّ.ّالتعريفّبصاحبّالرسالة:أ

ّ:*ّنبذةّعنّحياةّالنبيّ
شمي القرشػي كلػد فػي ربيػع الأكؿ أبك القاسـ محمد بف عبد الله بف عبد المطمب اليا 

ـ( كىػػك رسػػكؿ الله أرسػػؿ لمعػػالميف إلػػى تكحيػػد الله كعبادتػػو شػػأنو 571 أفريػػؿ - ؽ ق 53)
شأف كػؿ الأنبيػاء كالمرسػميف كىػك خػاتميـ كأرسػؿ لمنػاس كافػة، كلػد يتػيـ الأب كفقػد أمػو فػي 

 25سػػف مبكػػرة مػػف عمػػره فتربػػى فػػي كنػػؼ جػػده، كعمػػؿ بػػالرعي ثػػـ التجػػارة كتػػزكج فػػي سػػنة 
مػف عمػره نػزؿ  الأربعػيفض عبػادة الأكثػاف فػي يرف الإسلبـمف خديجة بنت خكيمد كاف قبؿ 
كأمػػػػر  الإسػػػػلبــ( ككمػػػػؼ برسػػػػالة 613-ؽ ق 13ضػػػػاف معميػػػػو الػػػػكحي فػػػػي  ػػػػار حػػػػراء )ر 

سنكات بمكة مجاىرا بيا ثـ ىاجر إلى المدينػة  10 ىبالدعكة سرا ثلبث سنكات كبعدىا قض
سػس سػنكات داعيػا للئسػلبـ كأ 10مف عمػره كعػاش فييػا  53ق كىك في 622)يثرب( عاـ 
 ارة الإسػػلبمية التػػي كحػػدت العػػرب عمػػى ديانػػة تكحيديػػة كدكلػػة مكحػػدة كتػػكفى بيػػا الحضػػ

ّ.1ـ632ق/11ربيع الأكؿ  الاثنيفيكـ 
ّب.ّنصّالرسالة.

ّ.2إلىّمعاذّبنّجبلكتابوّ*ّ
ّرسالةّتعزية

يػػو بػػابف لػػو مػػات:مف محمػػد رسػػكؿ لػػى معػػاذ بػػف جبػػؿ رضػػي الله عنػػو يعز إككتػػب 
 الله إلى معاذ بف جبؿ:

،  لا إلو إلا ىك، أما بعد فعظـ الله لػؾ الذمسلبـ عميؾ، فدني أحمد إليؾ الله  الأجػرى
مىكىالًينىػا مػف مكاىػب الله الس ػني ة،  ياؾ الشكر، ثػـ إف أنفسػنا كأىىٍمًينىػا كى قنا كا  زى كأليمؾ الصبر، كرى

، ثػػـ افتػػرض عمي كعكارفػػو  المسػػتكدعة، نيمتػػع بيػػا إلػػى أجػػؿ معػػدكد، كتقػػبض نػػا لكقػػت معمػػكـ
ػػػػػبٍرى إًذىا ابٍتىمىػػػػػى، ككػػػػػاف ابنػػػػػؾ مػػػػػف مكاىػػػػػب الله اليني ػػػػػة، كعكارفػػػػػو  الشػػػػػكر إذا أعطػػػػػى، كالص 
ػػػو منػػػؾ قىبىضى بػػػأجر كثيػػػر: الصػػػلبة كالرحمػػػة  المسػػػتكدعة، متعػػػؾ بػػػو فػػػي  بطػػػة كسػػػركر، كى

بىرٍتى كىاحٍتىسىبت، فىلبى تىجٍمىعىفى   .كاليدل، إف صى
                                           

 (، تمخيص مف عدة صفحات.1ينظر: ابف ىشاـ، السيرة النبكية، دار الصحابة تراث بطيطا، )مج 1
 .81، 80، ص 9ـ، ج 1916القمقشندم، صبح الأعشى، دار الكتب السمطانية، القاىرة، 2
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ػ زىعىػؾى صى ػبًطى جى ، فتنػدـ عمػى مػا فاتػؾ، فمػك عميؾ يا معاذ خصمتيف: أف ييحى قػدمت بىرىؾى
ػػزت مكعػػكده، عرفػػت أف المصػػيبة قػػد ىعمػػ ػػرت  ثػػكاب مصػػيبتؾ، قػػد أطعػػت رب ػػؾ، كتنج  قصي

زٍنىا، فىأىحٍسًػفً الجػزاء كتنجػز لٍييػذٍىًبٍ  عنو، كأعمـ أف الجزع لا يرد ميٌتنا، كلا يىدٍفىع حي المكعػكدى، كى
 «أىسفىؾى ما ىك نازؿ بؾ فكاف قد

ّالتحميل:ج.ّ
ياكّالصبر،ّوأليمكّالأجرعظمّامّلكّّ* ّ.الشكر،ّورزقناّوا 

السجع في كؿ مف الألفاظ "أجر" ك"صػبر" ك"شػكر" كىػك السػجع المتػكازم تكجػد  كردّ
التقفيػػػة )ر( ك اتفػػػاؽ فػػػي الػػػكزف، حيػػػث جػػػاء كػػػؿ مػػػف الألفػػػاظ عمػػػى كزف فعػػػؿ كقػػػد جػػػاءت 

ات الصػبر دعظيمػة فمػف أعظػـ العبػا لمنزلػة السجعات الثلبثة معبرة لما تحممو مػف معػاني 
 كالشكر لله تعالى.

 شكر  –صبر  -أجر  
 نفس القافية  الراء       الراء     الراء   

 السجع المتكازم
 نفس الكزف   عؿ في    عؿ فى         عؿفى 
ّ.المستودعةّووعوارفّةنيّ السّ منّمواىبّامّّمواليناوّّأىميناوّّأنفسناثمّإنّّ*

 "المسػػػػتكدعة"ك"السىني ةك""كرد لفػػػػظ السػػػػجع فػػػػي الكممػػػػات "أنفسػػػػنا" ك"أىمينػػػػا" ك"مكالينػػػػا 
نكعػػو سػػجع مطػػرؼ اتفػػاؽ فػػي التقفيػػة )نػػا( كاخػػتلبؼ فػػي الػػكزف، أنفسػػنا عمػػى كزف أفعمنػػا، 
أىمينػػا عمػػى كزف فعمينػػا كمكالينػػا عمػػى كزف فعالينػػا كأيضػػا سػػجع مطػػرؼ فػػي كػػؿ المفظتػػيف 

مػػة يٍ عى ة عمػػى كزف الفى كاخػػتلبؼ فػػي الػػكزف السػػنيٌ ، اتفػػاؽ فػػي التقنيػػة ) ػػػػػة( ة كالمسػػتكدعةالسػػنيٌ 
كالمسػػتكدعة عمػػى كزف المسػػتفعمة ككانػػت ألفػػاظ الفقػػرة مناسػػبة كمكحيػػة لمعػػاني العػػزاء بأننػػا 

 ممؾ مف مستكدعات الله سبحانو كتعالي.ننحف ككؿ ما 
 مكالينا –أىمينا  –أنفسنا 

 نفس القافية  النكف    ف النك    النكف    
 السجع المطرؼ

 اختلبؼ في الكزف  فعالينا     فعمينا    أفعمنا   
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 المستكدعة –السنية 
 نفس القافية   التاء 

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ الكزف   المستفعمة  -الفىعىيٍمة 

ّ.معموم،ّوتقبضّلوقتّمعدودتمتعّبياّإلىّأجلّّ*
" نكعػػو السػػجع المتػػكازف لأف السػػجعتيف   لفػػظ السػػجع فػػي الكممػػات ""معػػدكد"، "معمػػكـ
معػػػدكد انتيػػػت بحػػػرؼ )د(  ةفػػػي الػػػكزف، مفعػػػكؿ كاختمفتػػػا فػػػي الحػػػرؼ الأخيػػػر فمفظػػػ اتفقتػػػا

كمعمػػكـ انتيػػت بحػػرؼ )ـ(، كقػػد دلػػت المفظتػػيف عمػػى أف أجػػؿ الحيػػاة بيػػد الله سػػبحانو فيػػي 
.  لأجؿ معدكد ككقت معمكـ

 معمكـ –دمعدك 
 اختلبؼ التقفية     الداؿ     الميـ   

 السجع المتكازم
 نفس الكزف      مفعكؿ  –مفعكؿ 

ّ:ابتمىإذاّّوالصبر،ّأعطىإذاّّالشكرافترضّعميناّّ*
لفػػظ السػػجع فػػػي الكممػػات "الشػػػكر" ك"الصػػبر" ك"أعطػػػى"، "ابتمػػى" أتػػػى عمػػى نػػػكعيف  

، )ر(المفظػيف "الشػكر" ك"الصػبر" عمػى الحػرؼ الأخيػرالأكؿ السجع المتكازم فاتفقا كؿ مػف 
"حيػػػث ابتمى"ك "أعطػػػى"رد فػػي لفظتػػػي ك عػػؿ كالثػػػاني السػػػجع المطػػػرؼ كعمػػى نفػػػس الػػػكزف الفٌ 

كأعطػػى  فتعمػىاابتمػػى عمػى كزف فجػاءت فػػي الػكزف  تػافكاختمفػي الحػػرؼ الأخيػر )ل(  قتػااتف
عمى كزف أفعؿ، كقد دلػت السػجعات عمػى عظمػة الله سػبحانو كمناسػبة لتحمػؿ الصػبر عنػد 

 الأخذ كالعطاء كتفكيض الأمر لله سبحانو.
 الشكر  –الصبر 
 نفس القافية   الراء  

 السجع المتكازم
 نفس الكزف  عؿ الف   -عؿ الف  
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 ابتمى  –أعطى 
 نفس القافية  الألؼ  

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف   افتعؿ  -أفعؿ 

ّ.ةالمستودعوعوارفياّّةيّ الينىبّامّاكانّابنكّمنّموّّ*
السػجع المطػرؼ فقػد اتفقتػا  و"الينيػة" "المسػتكدعة" نكعػفي المفظتيف السجع  كرد لفظ 

، كالمسػتكدعة عمػى الفٌعىيٍمػة ة عمػى كزف في الحرؼ الأخيػر )ػػػػػة(، كاختمفتػا فػي الػكزف، الينيٌػ
كزف المسػتفعمة، كقػد دلػػت المفظتػيف عمػى كػػؿ مػا اعطػػى الله مكىبػة كمعػركؼ يػػرد يكمػا إلػػى 

 الله تعالى.
 المستكدعة  – اليني ةّ

 نفس القافية    التاء  
 السجع المطرؼ

 اختلبؼ في الكزف   المستفعمة  -الفٌعىيٍمة 
ّ.كثيرّمنكّبأجرّو،ّوقبضسرورمتعكّامّبوّغبطةّوّّ*

رؼ الأخيػػر حػػلفظػػة السػػجع "سػػركر"، "كثيػػر" نكعػػو سػػجع مطػػرؼ حيػػث اتفقتػػا فػػي ال 
عيػػػػؿ كقػػػػد دلػػػػت كثيػػػػر عمػػػػى كزف فى ك عػػػػكؿ، سػػػػركر عمػػػػى كزف في  فجػػػػاءت )ر( كاختمفتػػػػا كزنػػػػا،

 السجعتيف عمى السركر كقت المتعة، كالأجر كقت الابتلبء.
 كثير  –سركر 

 نفس القافية   راءال 
 السجع المطرؼ

 اختلبؼ في الكزف   فعيؿ  -عكؿ في 
،ّقـدّأطعـتّمصيبتك،ّفموّقدمتّعمىّثوابّفاتكندمّعمىّماّتّ،صبركّجزعكأنّيحيطّّ*

ّ.ربك
الأكؿ  وربػػؾ عمػػى نكعيػػ "مصػػيبؾ""فاتػػؾ""صػػبرؾ""جزعػػؾ"يكجػػد السػػجع فػػي الكممػػات  

مػػؾ كعمػػى عٍ السػػجع المتػػكازم فقػػد اتفقػػت الألفػػاظ "جزعػػؾ" ك"صػػبرؾ" ك"فاتػػؾ" عمػػى الػػكزف فى 
المطػػرؼ فقػػد  اتفقػػت كػػؿ مػػف المفظتػػيف "مصػػيبتؾ" ك"ربػػؾ" كالثػػاني السػػجع ركم كاحػػد )ؾ(، 
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عمػؾ متػؾ كالثانيػة عمػى كزف فى عٍ فً عمى نفس الركم )ؾ( كاختمفتا في الكزف الأكلى عمى كزف مي 
فقػد جػػاءت السػػجعات متسمسػػمة لإثبػات كتقكيػػة المعنػػى لمػػا تسػتدعيو الرسػػالة مػػف نصػػائح  –

رشادات كحسف العكض في الجزاء.  كا 
 فاتؾ –صبرؾ  –جزعؾ

 نفس القافية   الكاؼ   الكاؼ   الكاؼ  
 المتكازمالسجع 

 نفس الكزف   مؾ عٍ مؾ    فى عٍ فى  مؾ    عى فى   
 ربؾ -مصيبتؾ
 نفس القافية  الكاؼ  

 السجع المطرؼ
 نفس الكزف   فعمؾ  - ميفًعٍمتؾ

ّ.عنوأنّالمصيبةّقدّقصرتّّت،ّعرفموعودةوتنجزتّّ*
 "مكعػػػػكدة" "عنػػػػو" كىػػػػك سػػػػجع مطػػػػرؼ، اتفػػػػاؽ فػػػػي القافيػػػػة )ػػػػػػػو( تػػػػيفالكممفػػػػي كرد السػػػػجع 

كالتػي عمػى كزف  لمثانيػةة لفػخامكممػة مكعػكدة عمػى كزف مفعكلػة  تكاختلبؼ في الكزف جاء
 دلت السجعتاف عمى اقصار المصيبة كقضاء الكعد كالتفكيض الأمر لله سبحانو. فٌعٍؿ،

 عنو  -مكعكده 
 نفس القافية   الياء  

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف   ؿ عٍ فٌ  -مفعكلو 

ّ.حزنا،ّولاّيدفعّميتاالجزعّلاّيردّ*ّ
"ميت"، "حزنا" نكعو سجع المطرؼ اتفقت السجعتاف في كرد لفظ السجع في كممتي  

لب، حزنػا عمػى كزف عً فٍ ميتا عمى كزف مٌ  فجاءت لفظة الحرؼ الأخير )أ( كاختمفتا في الكزف،
 لب، دلت السجعتيف عمى أف لا جزع كلا حزف يرد ميت كالتسميـ إلى الله جمت قدرتو.عٍ في 
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 حزنا  -ميتا 
 افيةنفس الق  الألؼ  

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف  علب في  -مٌفٍعًلب 
مػػػف السػػػجع، كقػػػد بػػػدا كاضػػػحا فػػػي فقراتيػػػا بأنكاعيػػػا المطػػػرؼ  لػػػـ تخمػػػك رسػػػالتو  

خػػريف، كىػػذا عائػػد إلػػى ى عميػػو السػػجع المطػػرؼ أكثػػر مػػف الضػػربيف الآغػػكالمتػػكازم كقػػد ط
رسالتو في  اية الانسجاـ مف  ير تكمػؼ،  ظ، كقد جاءت ألفاةنعكالصعف التكمؼ بعده 

: "فعظػـ جعاتو ألفاظا مناسبة لمكضكع التعزيػة، بػؿ دالػة عميػو كمػا فػي كتابتػو سكاختار ل
يػاؾ الشػكر..." ل حقػا تعػابير تتمثػؿ فييػا الفصػاحة  إنيػاؾ الأجر، كأليمؾ الصػبر، كرزقنػا كا 

 كالبلب ة العربية في أتـ معنى صكرىا.
ّ:-العصرّالأموي-النموذجّالثالثّ.3
ّ.ّتعريفّبصاحبّالرسالة:أ

ّ*ّنبذةّعنّحياةّعبدّالحميدّالكتاب:
عبػػد الحميػػد بػػف يحػػي بػػف سػػعد أبػػكه يحػػي الكاتػػب مػػكلي العػػلبء بػػف كىػػب العػػامرم  

ق بمدينػػة الأنبػػار العػػراؽ كىنػػاؾ 75الأنبػػارم كلػػد فػػي زمػػف خلبفػػة الكليػػد عبػػد الممػػؾ سػػنة 
كىػػك مػػف أىػػؿ الشػػاـ، كتتممػػذ  ـ(715-705/ق96-86) دمشػػؽركايػػة أخػػرل تقػػكؿ كلػػد فػػي 

ـ البلب ػة كالفصػاحة ككػلبـ الله مػعمى يػد أربعػة شخصػيات دينيػة كأدبيػة كعسػكرية )حيػث تع
عمى يد سيدنا عمي كرـ الله كجيػو، كتػأثر بشخصػية أبػي العػلبء سػالـ مػكلى ىشػاـ بػف عبػد 

الفارسػػػية كترجمػػػة الكثيػػػر مػػػف الممػػػؾ ككاتبػػػو، بالكتابػػػات اليكنانيػػػة، كابػػػف المقفػػػع تعمػػػـ منػػػو 
مصػػػػاحبة مػػػػركاف بػػػػف محمػػػػد ، كتعمػػػػـ منػػػػو القكاعػػػػد  الكتابػػػػات اليكنانيػػػػة كالفارسػػػػية كأفادتػػػػو

كالدينيػػػة الخاصػػػة التػػػي اكتسػػػبيا  كالأدبيػػػةيػػػة مالعم العسػػكرية كالبلب ػػػة بالإضػػػافة إلػػػى ثقافتػػػو
مكيػة، أكؿ اسػتعمؿ صبح عبد الحميد الكاتب أديبا ككاتبػا أكلا فػي الخلبفػة الأأيذا لبنفسو، ك 

كجعػػػؿ الكتابػػػة  والتحميػػػدات فػػػي فصػػػكؿ الكتػػػب جعػػػؿ مػػػف الرسػػػائؿ فنػػػا لػػػو قكاعػػػده كأصػػػكل
، كىػك الكاتػب البميػ  يػا يف العربػي كالفارسػي فيبصناعة كباقي الصػناعات زاكج بػيف الأسػمك 

 اقتفػكاضرب المثؿ في البلب ة كعنو أخػذ المترسػمكف كلطريقتػو لزمػكا كلأثػاره المشيكر، كبو يي 
النثػر العربػي فػي عصػره  كازدىػركبػو تطػكر ، الفنية في الكتابػة العربيػة  المدرسةككاف قائد 
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ككمػػػا أف لػػػو كتابػػػات ، كمػػػف أثػػػاره الأدبيػػػة كتاباتػػػو فػػػي الترسػػػؿ )رسػػػائؿ إخكانيػػػة كديكانيػػػة( 
شػػػػعرية كلػػػػو أثػػػػار دينيػػػػة لكنػػػػو أشػػػػتير بكتابػػػػة الرسػػػػائؿ خاصػػػػة الديكانيػػػػة للؤمػػػػراء كالممػػػػكؾ 

إلػػى مػػركاف بػػف محمػػد كتػػكفي مقتػػكلا مػػف طػػرؼ العباسػػي حيػػث كػػاف مػػع  كبػػالأخص رسػػائمو
 .1ـ(750ق/132بف المقفع كلكنو كاف ىك المقصكد بالقتؿ )اصديقة 

ّ.ّنصّالرسالة:ب
ّ.2لبعضّمنّولاهرسالةّعبدّالحميدّالكاتبّ

 نصيحةّوليّالعيد
الر سىػائؿ ، كمػف «المنثػكري كالمنظػكـ»قاؿ أبك الفضؿ أحمد بػف أبػي طػاىر فػي كتابػو 

ػحاؾ  وى لمحاربة الض  المفردات رًسىالة عبد الحميد بف يحيى إلى عبد الله بف مركاف، حيف كيجِّ
 :الخارجي في تعبية الحركب  فدن و يقاؿ: إنيا لا مثؿ ليا في معناىا

ـ عميػػو مػػف تكجييػػؾ إلػػى عػػدك الله الجمػػؼ  ا اعتىػػزى أمػػا بعػػدي: فػػدف  أميػػرى المػػؤمنيفى عنٍػػدىمى
عرابػػي المتسػػكع فػػي حيػػرة الجيالػػة، كظيمػػـ الفتنػػة، كميػػاكم اليمكػػة، كرعاعػػو الػػذيف الجػػافي الأ

ػاءى أىػؿً  م كا دًمى اثيكا في الأرض فسادنا، كانتيككا حرمو استخفافنا، كبىد ليكا نعػـ الله كفػرنا، كاسػتىحى عى
ػػػب  أفٍ يىعٍيىػػػد إليػػػؾ فػػػي لطػػػائؼ أمػػػكرؾ كعػػػكاّـِ شػػػئكنؾ كدخائػػػؿ أحكا -سًػػػمٍمو جيػػػلبن  لػػػؾ، أحى

مػػؾ فيػػو أدبػػو كيشػػرع لػػؾ عظتػػو كميضٍػػطر تنق مػػؾ عيػػدنا ف كنػػت  -يحمِّ مػػف  -كالحمػػد لله  -كا 
ا لػؾ بػذلؾ ديكف ليحمتػؾ كبنػي  ديف الله كخًلبفىتًوً، بحيثي اصطنعؾ الله لكلاية العيد، مخصصن

 .أبيؾ
ػػػػرى الله بػػػػو دالاًّ عميػػػػو بتقد مػػػػو المعرفػػػػة، لمػػػػف كػػػػانكا أكلػػػػى سػػػػابقة فػػػػي  ، «الػػػػديف«كلػػػكلا مػػػػا أىمى

يصىى في العمـ، لاعتىمىدى أميري المؤمنيف منػؾ عمػى اصػطناع الله إيػاؾ، بمػا يػراؾ أىمىػو صِّ كخً 
فػػػػي محمػػػػؾ مػػػػف أميػػػػر المػػػػؤمنيف، كسػػػػبقؾ إلػػػػى ر ائػػػػب أخلبقػػػػو، كانتزاعػػػػؾ محمػػػػكد شػػػػيمو 

 .كاستيلبئؾ عمى تىشىابيوً تىدٍبيره
ػػػا مػػػف تمقػػػائيـ، كلػػػـ كلػػػك كػػػاف المؤدِّبيػػػكف أخػػػذكا العمػػػـ مػػػف عنػػػد أنفسػػػيـ، كليقِّنػػػكه  إليامن

يتعممػػكا شػػيئنا مػػف عنػػد  يػػرىـ  لىنحمنػػاىـ عمػػـ الغيػػب، ككضػػعناىـ بمنزلػػة خػػالقيـ المسػػتأثر 

                                           
ينظر: فصيؿ حسيف طحيمر العممي، أطركحة ماجستير، جامعة النجاح الكطنية نػابمس فمسػطيف، بعنػكاف: فػف الترسػؿ  1

 .  117-55ـ، ص 2001-ق1422عند عبد الحميد الكاتب كابف العميد، 
 .195، ص 10ـ، ج 1916، شى، دار الكتب السمطانية، القاىرةالقمقشندم، صبح الأع2



ّالفصلّالثاني:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّدراسةّفنيةّالسجعّفيّالنماذجّالمختارة
 

63 
 

ػا مػنيـ لتعقػب فػي حكمػو، كتثبػت  بعمـ الغيب عنيـ بكحدانيتو كفردانيتو في إلاىيتو كاحتجاجن
 . كتنفيذ إرادتو عمى سابؽ مشيئتو في سيمطانو

ّالتحميل:ج.ّ
ّ.اليمكةومياويّّالفتنةوظممّّالجيالةالمتسكعّفيّحيرةّّ*

"اليمكػة" نكعػو سػجع مطػرؼ حيػث ك"الفتنػة" كفقد كرد السجع في الكممػات "الجيالػة"  
 "الفتنػة"كعمػى الفعالػة،  "الجيالػة"فجػاءت لفظػة اتفاؽ في القافية )ػػػػػة( كاخػتلبؼ فػي الػكزف، 

سػػجعا جمػػيلب دؿ  جػػد تكازنػػا صػػكتيا خمػػؽد كي عمػػة، فقػػعمػػة، اليمكػػة عمػػى كزف الفى عمػػى كزف الفً 
 عمى قمة الجيؿ كمصير الظمـ الياكية.

 اليمكة   –الجيالة  –الفتنة
 نفس القافية   التاء     التاء     التاء  

 المطرؼالسجع 
 الكزف اختلبؼ في  عمة الفى عالة   عمة    الفى الفً   
ّ.استخفافا،ّوانتيكواّحرمةّالإسلامّفساداورعاعةّالذينّعاشواّّ*

اتفاقػا  حيػث ، نكعو سجع مطػرؼ"استخفافا"ك "فسادا "فقد كرد لفظ السجع في كممتي 
عمػى  "اسػتخفافا"عػالا كعمػى كزف فى  ءت لفظػة "فسػادا"اجػفي القافية )ا( كاختلبفا في الكزف، ف

 مكم.كالاستياء الذم عائشة العصر الأ كزف استفعالا كقد كضح السجع الفساد
 استخفافا  - فسادا

 نفس القافية  الألؼ  
 السجع المطرؼ

 اختلبؼ في الكزف   استفعالا  - فىعالا
ّ.جيلاواستحمواّسمموّّكفرادلواّنعمةّامّ*ب

كػؿ مػف  اتفقتػافقد كرد السػجع فػي الكممتػيف "كفػرا" "جيػلب" نكعػو سػجع متػكازم حيػث  
كػػػؿ مػػػف السػػػجعتيف عمػػػى  لػػػتدالمفظتػػػيف عمػػػى كزف فعػػػلب كعمػػػى الحػػػرؼ الأخيػػػر )أ( كقػػػد 

 بعظمة الله سبحانو كنكراف فضمو. الاستخفاؼ
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 جيلب  - كفرا
 نفس القافية  الألؼ  

 المتكازمالسجع 
 نفس الكزف      فعلب – فعلب
ّ.أحوالك،ّودخائلّشؤونكوامّعوّّ،أموركأحبّأنّيعيدّإليكّفيّالطائفّّ*

كقػػػد كرد لفػػػظ السػػػجع فػػػي الكممػػػات "أمػػػكرؾ"، "شػػػؤكنؾ"، "أحكالػػػؾ" فقػػػد كجػػػد نكعػػػاف  
 فػػي الحػػرؼ حيػػث اتفقتػػاالمفظتػػيف "أمػػكرؾ" ك"شػػؤكنؾ"، بػػيف لمسػػجع، الأكؿ السػػجع المتػػكازم 

كالسػػجع الثػػاني مطػػرؼ بػػيف المفظتػػيف "شػػؤكنؾ"، "أحكالػػؾ"  ، عكلػػؾالأخيػػر )ؾ( كفػػي كزف في 
عكلػؾ، عمػى كزف في  "شػؤكنؾفي الكزف فجاءت لفظة"اتفقتا في الحركؼ الأخير )ؾ( كاختمفتا 

الأسجاع نغمة مكسيقية دلت ر بة خميفة بني أميػة  قتخمقد ، ك عمى كزف أفعالؾ "أحكالؾك"
 كانت صغيرة أك كبيرة. رسالة سكاءكانب الحياة لمتمقي الككف عمى عمـ بكؿ جف يفي أ

 اختلبؼ في الكزف أفعالؾ –عكلؾ في  
 السجع المطرؼ

 نفس القافية  الكاؼ                  
 أحكالؾ–شؤكنؾ–أمكرؾ

 نفس القافية         الكاؼ 
 السجع المتكازم

 نفس الكزف    عكلؾفي 
ّ.عظتو،ّويشرعّلكّبوّأدبويحممكّفنيةّّ*

لفظ السجع في كممتي "أدبو"، "عظتو"، نكعو سػجع متػكازم حيػث اتفقتػا فػي  دكر  دقك  
حػداث تػأثير إيجػابي عمػى إ المفظتػيف عمػىلػت دكفػي الػكزف فعمػو، كقػد  )ػػػػو( الأخيػرالحرؼ 

 النفس كالفكر.
 عظتو  - أدبو

 نفس القافية   الياء  
 السجع المتكازم

 الكزفنفس    ومي عى فً  - موعى فى 
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ّ.تدبيرهّمشابوعمىّّواستيلائك،ّشيمتومحمودّّوانتزاعك،ّأخلاقوسبقكّإلىّرغائبّّ*
"تػػدبيره" ك" اسػػتيلبئؾ"ك"شػػيمتو" ك"انتزاعػػؾ" ككرد لفػػظ السػػجع فػػي الكممػػات "أخلبقػػو"  

"تػػدبيره" اتفػػاؽ ك"شػػيمتو" كو" الأكؿ المطػػرؼ بػػيف الألفػػاظ "أخلبقػػ، يكجػػد نكعػػاف مػػف السػػجع 
شػيمتو عمػى ك أخلبقػو عمػى كزف أفعالػو، فجػاءت لفظػة في القافية )ػػػو( كاختلبؼ في الػكزف، 

" انتزاعػػػػؾمتػػػػو، تػػػػدبيره عمػػػػى كزف تفعيمػػػػو، كالسػػػػجع الثػػػػاني المتػػػػكازم فػػػػي المفظتػػػػيف "عٍ كزف فً 
فقػػرات ال دلػػتالحػػرؼ الأخيػػر )ؾ( كقػػد فػػي افتعالػػؾ، ك  حيػػث اتفقتػػا عمػػى كزف"، اسػػتيلبئؾ"ك
خصػػػية كالتقػػػدير ليػػػا كعػػػدـ التنػػػافس كالامتيػػػازات الش فعمػػػى حػػػديث الكاتػػػب عػػػ لمسػػػجكعةا

 تقميدىا.
 تدبيره –شيمتو  –أخلبقو

 نفس القافية   الياء     الياء    الياء  
 السجع المطرؼ

 الكزف في اختلبؼ       تفعيمو متو   عٍ أفعالو    فً   
   استيلبئؾ- إنتزاعؾ
 نفس القافية  الكاؼ  

 السجع المتكازم
 نفس الكزف   افتعالؾ     

،ّولــمّتمقــائيممــنّّمــاقنــوهّإليا،ّأوّلّ أنفســيملــوّكــانّالمؤيــدونّأخــذواّالعمــمّمــنّعنــدّّ*
ّ.ّّغيرىمتصبيمّتعممواّشيئاّمنّ

فقػػد كرد لفػػظ السػػجع فػػي الكممػػات "أنفسػػيـ" "تمقػػائيـ"، " يػػرىـ" نكعػػو مطػػرؼ اتفقػػت  
أنفسيـ عمػى كزف أفعميػـ، فجاءت لفظة السجعات في حرؼ الركم )ـ( كاختمفف في الكزف، 

كتمقػػػائيـ عمػػػى كزف إفعػػػاليـ ك يػػػرىـ عمػػػى فعميػػػـ، كقػػػد دلػػػت المكازنػػػة عمػػػى ضػػػركرة الػػػتعمـ 
 ريؽ التعمـ بأنفسيـ، أك تمقي إلياـ ذاتي.كالاكتساب الذاتي لممعرفة عف ط

  يرىـ –تمقائيـ    –أنفسيـ
 نفس القافية   الميـ الميـ     الميـ      

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف     فعميـإفعاليـ   أفعميـ      
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ّ.يتوىلاإ،ّوسابقّفردانيتوفيّّدانيتوجبوّ*
" فقػػد كرد بػػيف الألفػػاظ إلاىيتػػو كجدانيتػػو"، "فردانيتػػو" "كرد لفػػظ السػػجع فػػي الكممػػات " 

فقتػػا عمػػى حيػػث ات "فردانيتػػو"ك "كجدانيتػػو"متػػكازم فػػي المفظتػػيف الالأكؿ  ، نػػكعيف مػػف السػػجع
 "تػػػوفردانيالمفظتيف" يفبػػػ فعلبنيتػػػو كفػػػي حػػػرؼ الػػػركم )ػػػػػػػػو(، كالسػػػجع الثػػػاني المطػػػرؼ كزف
عمػى كزف  "فردانيتػوفجػاءت "فػي الػكزف  تػامفت)ػػػػو( كاخفي التقفيػة كؿ منيما  اتفقتا" إلاىيتو"ك

كقػػػد دؿ معنػػػى السػػػجع عمػػػى العمػػػؽ الشخصػػػي لمفػػػرد  ، يتػػػوعالعمػػػى ف " إلاىيتػػػو"فعلبنيتػػػو ك
 بالمعاني الركحية كالفكرية. اتصالوكمدل 
 فردانيتو  - كجدانيتو

 نفس القافية  الياء    
 السجع المتكازم

 الكزفنفس    ةتفعلبني    
 إلاىيتو - فردانيتو

 نفس القافية  الياء     
 السجع المطرؼ

 اختلبؼ الكزف  فعاليتو -لبنيتو عٍ فى  
ــاّمفيــمّّ* ــيّلتعقــباحتجاب ــىّســابقّســمطانوفــيّّتشــبت،ّوّحكمــوّف ــوّعم ــذّإرادت ،ّوتنفي

ّ.مشيئتو
"مشيئتو" جػاء ك"سمطانو" ك"تشبت" ك "الحكمو"ك كرد لفظ السجع في الكممات "تعقب" 

حيػث " تشػبت"ك "تعقػب"الأكؿ المتكازف في المفظتيف  ، السجع في ىذه الكممات عمى نكعيف
كاخػػتلبؼ فػػي القافيػػة المفظػػة الأكلػػى انتيػػت بحػػرؼ )ب(  ؿتفعٌػػ فجاءتػػا عمػػى كزف كزنػػا اتفقتػػا

" سػػػػػػمطانو"ك"حكمو"كالثانيػػػػػػة بحػػػػػػرؼ )ت( كالنػػػػػػكع الثػػػػػػاني السػػػػػػجع المطػػػػػػرؼ فػػػػػػي الكممػػػػػػات 
 "حكمػوفجاءت" فػي الػكزف تفي القافيػة )ػػػو( كاختمفػ كؿ مف المفظات يث اتفقتح "مشيئتوك"

لػػػػت دعمػػػػى كزف فعيمتػػػػو، كقػػػػد  "مشػػػػيئتوك"، وعمػػػػى كزف فعلبنػػػػ "سػػػػمطانوك"عمػػػػى كزف فعمػػػػو، 
بػػػػراز معنػػػػى الحػػػػذر كالػػػػتحكـ فػػػػي السػػػػمطة دكف التعػػػػرض إلػػػػى إالسػػػػجعات المتتاليػػػػة عمػػػػى 

 العقبات. 
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 تشبت  –تعقب
 اختلبؼ في التقفية  الباء     التاء        

 فالمتكاز السجع 
 نفس الكزف  ؿ         تفعٌ    
 مشيئتو –سمطانو   –حكمو 
 نفس القافية   الياء      الياء    الياء   

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف     يمتوعً فى     علبنوفي       عموفي    

لقد تميز السجع في رسالة عبد الحميد الكاتب بالعديد مػف السػمات إذ اسػتخدمو فػي  
تكسػػيع المعػػاني كترتيبيػػا كتكضػػيحيا، حيػػث التػػزـ فػػي رسػػالتو بالسػػجع المطػػرؼ كالمتػػكازم 

جػػك مػػف التنغػػيـ المكسػػيقي خاصػػة فػػي السػػجع المتػػكازم الػػذم  كلإتباعػػوذلػػؾ لتككيػػد فكرتػػو 
كاحػػػد سػػػببو اختيػػػار الألفػػػاظ المعبػػػرة لأنيػػػا كانػػػت بمثابػػػة سػػػارت عميػػػو الرسػػػالة فػػػي إيقػػػاع  

كبراعتػػػو فػػػي دسػػتكر، إذ مضػػػمكف مكضػػػكعيا مػػف العيػػػار الثقيػػػؿ كىػػذا يعكػػػس قػػػدرة الكاتػػب 
 .الكتابة

ّ:-العصرّالعباسيّ-ّالنموذجّالرابع.4ّ
ّ.ّالتعريفّبصاحبّالرسالة:أ

ّ*ّنبذةّعنّحياةّابنّالعميد:
العميػد كلػد نحػك  بػابفأبك الفضؿ محمد بف الحسيف )العميد( بف محمد الكاتػب لقػب  

ـ بفػػػارس فيػػػك فارسػػػي الأصػػػؿ شػػػيعي المػػػذىب تػػػكفي سػػػنة قػػػـ( فػػػي مدينػػػة 912-ق300)
بغػػداد كمػػنيـ مػػف جعػػؿ سػػنة ـ( كمػػنيـ جعػػؿ كفاتػػو فػػي الػػرم كقيػػؿ فػػي 97أخػػره -ق360)

ه ذا فضػؿ كأدب، كمترسػلب كبميغػػا ق( كػاف أبػػك 366ق( كمػنيـ مػف جعميػػا فػي )359كفاتػو )
كدربػو فػي شػأه عمػى الأدب نمف كبار كتاب الدكلة السامانية ككاف لو الفضػؿ فػي تنشػئتو، ف

رع فػػي الإنشػػاء كالترسػػؿ كتكسػػع فػػي الفمسػػفة كالتػػاريأ بالإضػػافة إلػػى بػػبػػالعمـ ف ك ػػزاهالكتابػػة 
ؿ يػػحتػػى ق زمانػػوعمػػكـ المػػادة كعمػػكـ الحكمػػة كالنحػػك كالعػػركض كػػاف مػػف أئمػػة البلب ػػة فػػي 

العميػػد كاتبػػا  ابػػف، كبػػذلؾ أصػػبح "العميػػد بػػابفختمػػت ك "فتحػػت الكتابػػة بعبػػد الحميػػد الكاتػػب 
ككزيػػػػر )...( لقػػػػب بالجػػػػاحظ الثػػػػاني، لػػػػو كسياسػػػػي ،كشػػػػاعر كلغػػػػكم بميػػػػ  كحكػػػػيـ كفمكػػػػي 
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مجمكعة مػف الرسػائؿ الديكانيػة كالإخكانيػة كلػو كتػاب "المػذىب كالبلب ػة" تػأثر بكتابػات عبػد 
الحميػػػد الكاتػػػب كسػػػار عمػػػى منكالػػػو فػػػي الكتابػػػة كزادىػػػا تطػػػكرا كلػػػو عػػػدة آثػػػار أخػػػرل أدبيػػػة 

 .1كعمميو...
ّ.ّنصّالرسالة:ّب

ّ.2إلىّعضدّالدولةرسالةّابنّالعميدّ
 تينئةّبمولدين

أطػػػػاؿ الله بقػػػػاء الأميػػػػر الأجػػػػؿٌ عضػػػػد الدكلػػػػة، داـ عػػػػزٌه كتأييػػػػده، كعمػػػػكٌه كتمييػػػػده، 
كبسطتو كتكطيده، كظاىر لو مف كؿ خير مزيده، كىنٌاه ما احتضػاه بػو عمػى قػرب المػيلبد، 

مػا  ،البنػيف كالأسػباط فػيه مف النجابة مف تكافر الأعداد، كتكثٌر الأمداد، كتثمٌر الأكلاد، كأرا
الآباء كالأجداد، كلا أخمى عينو مف قرٌة، كنفسو مف مسرٌة، كمتجدٌد نعمػة،  فيأراه مف الكرـ 

أمده، حتى يبم   اية ميمػو، كيسػتغرؽ نيايػة  فيعدده، كفسح  فيكمستأنؼ مكرمة، كزيادة 
ما بعد حسف ظنٌو  كعرفو الله السعادة فيما بشٌر عبده مف طمػكع بػدريف ىمػا  يأممو، كيستكف

عثػػػا مػػػف نػػػكره، كاسػػػتنارا مػػػف دكره، كحقػٌػػا بسػػػريره، كجعػػػؿ كفكدىمػػػا متلبئمػػػيف، ككركدىمػػػا انب
تػػػكأميف، بشػػػػيريف بتظػػػػاىر الػػػػنعـ، كتػػػػكاتر القسػػػـ، كمػػػػؤذنيف بتػػػػرادؼ بنػػػػيف بجمعيػػػػـ منخػػػػرؽ 

 ايػػػػة  ؽ، إلػػػػى  ايػػػػة تفػػػػك بيػػػػـ أمػػػػد النمػػػػاء كينتيػػػػيؽ العػػػػلبء، الفضػػػػاء، كيشػػػػرؽ بنػػػػكرىـ أفػػػػ
بالنيػؿ  مميػـآك ، ناىؿ  امرة، يصافح صادرىـ بالبشػرة، كالمالإحصاء، كلا زالت السبؿ عامر 

 .القاصد
ّ.ّالتحميل:ج
ّ.ّمزيده،ّوظاىرّلوّمنّكلّخيرّوتوطيدهّوبسطتو،ّوتمييدهّوعموه،ّوتأييدهّعزهدامّّ*

كرد السجع فػي أ مػب أجػزاء الفقػرات ككػاف عمػى نػكعيف الأكؿ السػجع المطػرؼ فػي ّ
فػػػي القافيػػػة )ق( كاختمفػػػت فػػػي الػػػكزف،  اتفقػػػت"مزيػػػده" ك "بسػػػطتو"ك"عمػػػكه" كالألفػػػاظ "عػػػزه" 
كزف فعمتػػو،  عمػػى"بسػػطتوك"عمػػى كزف فعمػػو،  "عمػػكهك"فعمػػو، عمػػى كزف  "عػػزهفجػػاءت لفظػػة "

عمػػى كزف فعيمػػو، كالنػػكع الثػػاني السػػجع المتػػكازم كالػػذم أتػػى عمػػى ثػػلبث سػػجعات  "مزيػػدهك"
عمػػى بلب ػػة  كػػؿ مػػف الألفػػاظ المسػػجكعة متتاليػػة متفقػػة كزنػػا )تفعيمػػو( كركيػػا )ػػػػػو(.كقد دلػػت

                                           
 (.122/128فيصؿ حسيف طحمير العمي، أطركحة ماجستير، ص ) 1
ّ.89، 88ـ، ص 1931خميؿ مرك بؾ، ابف العميد، مكتبة عرفة، دمشؽ، 2
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بػػػػراز قػػػػكة معػػػػاني الكممػػػػات فػػػػي الػػػػدعاء لممكلػػػػكديف كأف يككنػػػػا خيػػػػرا لكػػػػؿ مػػػػف  كفصػػػػاحة كا 
 يقصدىما.

 نفس الكزف    تفعيمو                
 السجع المتكازم

 نفس القافية  الياء       الياء              
 مزيده -تكطيده  –بسطتو  –تمييده  –عمكه  –تأييده  –عزه
 نفس القافية  الياء        الياء   الياء         الياء   

 المطرؼالسجع 
  اختلبؼ الكزف       عيموفى    عمتو فً   عمو  في              موعٍ فً    
ّ.ّالأولاد،ّوتثمرّالأمداد،ّوتكثرّالأعداد،ّمنّتوافرّالبلادبوّعمىّقربّّاحتضاهماّّوىناه*

"الأعػػػداد"، ك "الػػػبلبد"ك حتضػػػاه"اكرد السػػػجع بنكعيػػػو فػػػي كػػػؿ مػػػف الألفػػػاظ "ىنػػػاه"، " 
فػػػػي  كػػػػؿ مػػػػف المفظتػػػػيف "ىنػػػػاه" ك"احتضػػػػاه" اتفقتػػػػاالأكؿ سػػػػجع مطػػػػرؼ  ك"الأكلاد""الأمػػػػداد" 

و كاحتضػػاه عمػػى كزف مٍػػعى ىنػػاه عمػػى كزف فى  فجػػاءت الحػػرؼ الأخيػػر )ق( كاختمفتػػا فػػي الػػكزف
فكانػت أيضا كؿ مف "البلبد" ك"الأعداد" في الحرؼ الأخير )د( كاختمفتا كزنا  كاتفقتاافتعمو، 

، فقػػػػد مز اعػػػاؿ ك"الأعػػػػداد" عمػػػػى كزف الأفعػػػاؿ، كالثػػػػاني السػػػجع المتػػػػك "الػػػبلبد" عمػػػػى كزف الفً 
 كػؿ مػف الألفػاظ عمػى كزفالمكازنة بيف الألفاظ "الأعداد" ك"الأمداد" ك"الأكلاد" اتفقػت  حدثت

أبانػت متتالية تنتيي بػركم كاحػد فقػد  سجعاتقد جاءت ال، ك )د(  كاحدة ةقافيعمى الأفعاؿ ك 
قدرة الأديب الفائقة في السجع حيث أظيرت معنى الرسػالة أف المكلػكديف ىمػا مػف الأجيػاؿ 

 المستقبمية لمحفاظ عمى البلبد.
 الأعكاد  - البلبد       احتضاه  - هىنا

  الداؿ - الداؿ  ةنفس القافي   القافيةنفس   الياء -الياء 
 السجع المطرؼ

 الأفعاؿ -الفعاؿ      اختلبؼ الكزف   اختلبؼ الكزف  وافتعمٍ  -و مٍ عى فى  
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 الأكلاد –الأمداد  –الأعداد
 نفس القافية   الداؿ     الداؿ      الداؿ 

 المتكازمالسجع 
 الكزف نفس  الأفعاؿ الأفعاؿ   الأفعاؿ     
ّ.والأجدادماّأراهّمنّالكرمّفيّالآباءّ،ّوالأسباطوأراهّمنّالنجابةّفيّالبنينّّ*

حيث اتفقتا كؿ مػف  فكرد لفظ السجع في ""الأسباط" ك"الأجداد" نكعو السجع المتكاز  
بحػػرؼ )ط(  "الأسػػباط"لفظػػة  انتيػػتفالمفظتػػيف فػػي الػػكزف كىػػك الأفعػػاؿ كاختمفتػػا فػػي الػػركم، 

بحرؼ )د( كقد دلت كؿ مف المفظتيف عمػى أف ابػف العميػد يشػيد بالخصػاؿ  "الأجداد"كلفظة 
 كالأصالة العائمية كصفاتيا التي ستثمر في الأجياؿ القادمة.

 الأجداد  –الأسباط
 اختلبؼ في القافية   الداؿ     طاءال 

 فالسجع المتكاز 
 الكزفنفس          الأفعاؿ    
ّ.مسرةمنّّونفسو،ّقرةمنّّعينوولاّأخمىّّ*

الأكؿ السػػجع فػػ"مسػػرة" ك"نفسػػو" ك"قػػرة" ككرد نػػكعيف مػػف السػػجع فػػي الكممػػات "عينػػو"  
المطرؼ في المفظتيف "قرة" ك"مسرة" فقد اتفقتا في الػركم )ة( كاختمفتػا فػي الػكزف فقػد جػاءت 

السػػجع المتػػكازم بػػيف المفظتػػيف  كالثػػاني، فعمػػة كمسػػرة عمػػى كزف مى  ةعمػػلفظػػة قػػرة عمػػى كزف في 
ركم )ػػػو(، كقد دلت كؿ مف السػجعتيف عمػى عمى فعمو ك  عمى كزفاتفقتا ، "نفسو"  ك "عينو"

 الدعاء بأف تظؿ عينو مميئة بما يسرىا كنفسو مميئة بما يسعدىا.
 مسرة  –قرة

 التاء       نفس القافيةالتاء    
 السجع المطرؼ

 فعمة       اختلبؼ في الكزفمى    فيعمة 
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 نفسو  –عينو
 نفس القافية   الياء       

 السجع المتكازم
 نفس الكزف   مو   عٍ فى      

ّ.ّّمكرمةّفومستأن،ّنعمةمتجددّّ*
فػػي حػػرؼ  اتفقتػػاكرد السػػجع فػػي المفظتػػيف "نعمػػة" ك"مكرمػػة" نكعػػو السػػجع المطػػرؼ  

عمػػى كزف  "مكرمػػة"عمػػة كعمػػى كزف فً  "نعمػػة"الػػركم )ػػػػػة( كاختمفتػػا فػػي الػػكزف حيػػث جػػاءت 
، باسػػتمرارعضػػد الدكلػػة بتجػػدد الػػنعـ عميػػو لفعمػػو كقػػد دلػػت السػػجعتيف عمػػى دعػػاء الكاتػػب مى 

 كأف يظؿ دائما في بداية جديدة مف الكرـ كالإحساف.
 مكرمة  –نعمة

 قافيةنفس ال   التاء       
 السجع المطرؼ

 الكزف فياختلبؼ  فعمة   مى -ة عمفً   
،ّأممــو،ّوســتغرقّنيايــةّميمــو،ّحتــىّيبمــغّغايــةّأمــدهســحّفــيّف،ّوّعــددهوزيــادةّفــيّّ*
،ّمـنّطمـوعّبـدرينّىمـاّعبـده،ّوعرفوّامّالسعادةّفيماّبشرّوظنّ ستوفيّماّبعدّحسنّيوّ

ّ.بسريره،ّوحفاّدوره،ّواستنارّمنّنورهانبعثاّمنّ
" و ظنٌػػػػكرد السػػػػجع عمػػػػى نػػػػكعيف فػػػػي الألفػػػػاظ "عػػػػدده" ك"أمػػػػده" ك"ميمػػػػو" ك"أممػػػػو" ك" 

ك"عبده" ك"نكره" ك"دكره" ك"سريره"، الأكؿ السجع المتكازم فقد اتفقت كؿ مف الألفػاظ "عػدده" 
و" ك"عبػػػده" عمػػػو كعمػػػى ركم )ػػػػػػو( ككػػػذلؾ الألفػػػاظ "ظنٌػػػ"أمػػػده" ك"ميمػػػو" ك"أممػػػو" عمػػػى كزف فى 

مو كعمى ركم كاحد )ػػو(. كالنكع الثاني السجع المطػرؼ عٍ جاءت عمى كزف فى ك"نكره" ك"دكره" 
كاختمفتػػػػا فػػػػي الػػػػكزف  عمػػػػى ركم كاحػػػػد )ػػػػػػػو( اتفقتػػػػاكالمتمثػػػػؿ فػػػػي المفظتػػػػيف "دكره" ك"سػػػػريره" 

ىػذه السػجعات المتتاليػة قػد حققػت ك عيمو.عمى كزف فى  "سريره"مو كعٍ عمى كزف فى  "دكرهفجاءت "
مني الأديب بأف يككنا المكلكداف سببا فػي زيػادة قػكة الدكلػة تعمى  معنى الرسالة، كالتي تدؿ

كأف يمػػنح عضػػد الدكلػػة طػػكؿ العمػػر لمشػػاىدة ىػػذيف البػػدريف كمػػا يجمبػػاف مػػف خيػػر كبركػػة، 
 كالمذاف ىما امتداد كمصدر إشراؽ جديد في حياتو.
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 أممو  -ميمو  –أمده  –عدده
 نفس القافية    الياءالياء   الياء   الياء      

 السجع المتكازم
 نفس الكزف  مو عى فى فىعىمىو    فىعىمو    فىعٍمو     

 دكره  -نكره  –عبده  –ظنو
 نفس القافية  الياء الياء   الياء   الياء    

 السجع المتكازم
 نفس الكزف  مو عٍ مو   فى عٍ مو     فى عٍ مو   فى عٍ فى   
ّ.توأمينّاورودىموّ،ّمتلائمينّوفدىماوجعلّّ*

دىمػػػا" ك"تػػػكأميف" نكعػػػو ك كر "كرد لفػػػظ السػػػجع فػػػي الكممػػػات "كفػػػدىما" ك"متلبئمػػػيف" ك 
ركدىمػػا" عمػػى قافيػػة كاحػػدة ك السػػجع المطػػرؼ، حيػػث اتفقػػت كػػؿ مػػف المفظتػػيف ك"فػػدىما" ك"

دىمػػا" ك ا ك"كر مػػعمي"كفػػدىما" عمػػى كزف فى فجػػاءت لفظػػة كزف،  فػػيا(، كاختمفػػت كػػؿ منيمػػا )
كؿ مػف "متلبئمػيف" ك"تػكأميف" عمػى قافيػة كاحػدة )ف( كاختمفتػا فػي  اتفقتعكليما، كما عمى في 

عمػػػػى كزف تفعمػػػػيف، كقػػػػد دلػػػػت  "تػػػػكأميف"عمػػػػى كزف متفػػػػاعميف ك "متلبئمػػػػيف"الػػػػكزف فجػػػػاءت 
السػػجعتيف عمػػػى الػػػدعاء لمكلػػديف بػػػأف يجعميمػػػا الله نعمتػػيف أك بشػػػارتيف قػػػادمتيف متلبزمتػػػيف 

 كالتكأميف.
 اختلبؼ في الكزف    فعميفتى         تفاعميفمي   

 السجع المطرؼ
 نفس القافية            النكف        لنكفا

 تكأميف  –كركدىما  –متلبئميف  –كفدىما
 نفس القافية  لؼالأ     لؼالأ  

 السجع المطرؼ         
 الكزف فياختلبؼ   عكليما في      ميما     عٍ فى   
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ّ:القسم،ّوتوفرّالنعميرينّبتظاىرّشبّ*
، اتفقػػت كػػؿ مػػف تػػكازممالنعػػـ" ك"قسػػـ" نكعػػو السػػجع كرد لفػػظ السػػجع فػػي الكممتػػيف " 

، كقػػد جاءتػػا لمدلالػػة عمػػى معنػػى التبشػػير  كاحػػدة )ـ( تقفيػػةكعمػػى  فعػػؿ عمػػى كزفالمفظتػػيف 
 بتتابع النعـ ككثرتيا ككفرة الحظ الجيد.

 قسـ   –نعـ
 نفس القافية           الميـ    

 تكازمالسجع الم
 الكزف فياختلبؼ    عؿفى  – عؿفً    
،ّوينتيـيّالعـلاء،ّويشـرقّبنـورىمّأفـقّالفضـاءّمؤذنينّيترادفّبنينّيجمعيمّمنخـرقّ*

ّ.الإحصاء،ّإلىّغايةّتفوتّغايةّالنماءبيمّأمدّ
كردت لفظػػػة السػػػجع متككنػػػة مػػػف ثػػػلبث سػػػجعات "الفضػػػاء، "العػػػلبء" كالنمػػػاء" نكعػػػو  

السجع المتكازم اتفقت كؿ مف الألفاظ عمى ركم كاحد )ء( كعمػى كزف الفعػاؿ، أيضػا يكجػد 
المطػػػرؼ بػػػيف المفظتػػػيف "النمػػػاء" ك"الإحصػػػاء" اتفقتػػػا فػػػي الحػػػرؼ الأخيػػػر )ء( كاختمفتػػػا فػػػي 

فعاؿ كالثانية عمى كزف الإفعاؿ، كدلت كؿ مػف السػجعات الكزف فجاءت الأكلى عمى كزف ال
عمػػػػى التبشػػػػير بكثػػػػرة الابنػػػػاء كانتشػػػػارىـ فػػػػي الأرض كأنيػػػػـ سػػػػيككنكف مصػػػػدر فخػػػػر كمجػػػػد 

 كسيكثركف حتى يصعب إحصاؤىـ. 
 الكزف اختلبؼ     الأفعاؿالفعاؿ              

 السجع المطرؼ
 نفس القافية         اليمزة             اليمزة 

 الإحصاء       –النماء  –العلبء  –الفضاء
 نفس القافية    اليمزة  اليمزة     اليمزة  

 المتكازمالسجع 
 نفس الكزف    عاؿالفى   عاؿالفى  عاؿ     الفى   
ّ.غامرةوالمفاصلّّعامرةسبلّللازالتّاّ*

كرد السجع فػي الكممتػيف "عػامرة" ك" ػامرة" نكعػو السػجع المتػكازم، حيػث اتفقػت كػؿ  
مػف المفظتػيف عمػى كزف فاعمػػة كعمػى حػرؼ الأخيػػر)ة( كقػد دلػت ىػػذه المكازنػة عمػى الػػدعاء 
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بػػػدكاـ النجػػػاح كالازدىػػػار، كالتمنػػػي باسػػػتمرار تيسػػػير الأمػػػكر كسػػػيكلة السػػػبؿ ككفػػػرة الخيػػػر 
 كالرزؽ.
  امرة  –عامرة

 نفس القافية   التاء        
 السجع المتكازم

 اختلبؼ الكزف  فاعمة        
ّ.بالنبلّوآمميم،ّبشرلباّصادرىميصافحّّ*

كرد السػػػػػجع بنكعيػػػػػو فػػػػػي الكممػػػػػات "صػػػػػادرىـ" ك"البشػػػػػر" ك "أمميػػػػػـ" ك"النبػػػػػؿ" الأكؿ  
فػاعميـ كعمػى السجع المتكازم حيث اقفػت كػؿ مػف المفظتػيف "صػادرىـ" ك"آمميػـ" عمػى كزف 

نفػػس التقفيػػة )ـ(، كالثػػاني السػػجع المتػػكازف حيػػث اتفقتػػا كػػؿ مػػف المفظتػػيف "البشػػر" ك"النبػػؿ" 
ؿ كاختمفتػػػا فػػػي التقفيػػػة، فقػػػد انتيػػػت لفظػػػة "البشػػػر" بحػػػرؼ )ر( كلفظػػػة النبػػػؿ عٍػػػعمػػػى كزف الفي 

بحرؼ )ؿ(، كقد دلت السجعتيف عمى حسف الضػيافة كاسػتقباؿ الزائػريف بابتسػامو كترحيػب، 
 كيكرـ القاصدكف بطاء مقصكد ككريـ. 

 نفس الكزف          ؿعٍ الفي           
 فالسجع المتكاز 

 اختلبؼ القافية              ـلبال     الراء
 النبؿ      –آمميـ  –البشر  –صادرىـ
 نفس القافيةالميـ                    

 المتكازمالسجع 
 نفس الكزف           فاعميـ       

تعػػد ىػػذه الرسػػالة مػػف الرسػػائؿ الاخكانيػػة لابػػف العميػػد، حيػػث بػػدأىا بالػػدعاء للؤميػػر 
كالتي تظير مكانػة عضػد الدكلػة عنػده، كقػد بػدا السػجع كاضػحا بأنكاعػو بأنكاع مف الأدعية 

غت فػػػػي قالػػػػب السػػػػجع يالمطػػػػرؼ كالمتػػػػكازم كالمرصػػػػع مػػػػف بػػػػدايتيا إلػػػػى نيايتيػػػػا، كقػػػػد صػػػػ
المطرؼ كالمتكازم بنسبة أكبر مف المرصع كقػد كانػت فكاصػميما متداخمػة، حيػث كممػا لجػأ 

ظيػار فنيػة الكاتػب فػي إلى السجع المطرؼ أدخؿ عميػو المتػكازم لتقكيػة ا لمعنػى البلب ػي كا 
الرسالة فراح يختار لسجعاتو مف الجمؿ المتكازنة الكممات المترادفة في مثؿ كتابتو "تظاىر 
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القػكة كالإثػارة عمػى الرسػالة كجعميػا أكثػر جاذبيػة كتػأثير  لإضػفاءالنعـ، كتكافر القسـ"، كىذا 
 عمى المستمع.  

ّ:-العصرّالأندلسي-النموذجّالخامسّ.5ّ
ّ.ّالتعريفّبصاحبّالرسالة:أ

ّالطاىر:ّّابن*ّنبذةّعنّحياةّ
مػف بيػت ثػراء كشػرؼ  ـ11خلبؿ القرف كلد أبك عبد الرحماف محمد بف الطاىر ىك ّ

مػػف أىػػػؿ العمػػػـ كالأدب  يعػػػدشػػرقي الأنػػػدلس ككػػػاف يعتػػز بعركبتػػػو ك  ة،كفضػػؿ بمدينػػػة مرسػػػي
تربيتػو ككػاف يتقػدـ أمػراء الطكائػؼ فػي بلب ػة الكتابػة ككانػت  فػي البارع بحيث أف أبكه عنى
كلابػف بسػاـ تػأليؼ خصػيا بػو سػماه "سػمؾ ، بو مػف حسػف الأداء  ترسائمو متداكلة لما تميز 

صػػػبح كزيػػػرا كمستشػػػارا أ"الػػػذخيرة"...، ك كترجمػػػة لػػػو فػػػي  "الجػػػكاىر مػػػف ترسػػػؿ ابػػػف الطػػػاىر
ق( حتػى سػقطت 471-ق455عػامي ) بػيف ة، حكػـ مرسػيةلممعتمديف بف عباد أمير إشبيمي

دكلتػػو عمػػى يػػد أبػػي بكػػر بػػف عمػػار، كعػػرؼ عميػػو أنػػو مػػف أشػػير كتػػاب الأنػػدلس فػػي عيػػده 
ق كقػد 508جمػادم  24يسػة فػي نكأشتير بالعمـ كالأدب كالنثر كالشعر... كقػد تػكفي فػي بم

 .1سنة 80شارؼ عمره عمى 
ّ:.ّنصّالرسالةب
ّ:2خوانياتالإومنّرسائلّابنّطاىرّ*ّ

نسػػخة نمػػػفة رقعػػة يقػػػكؿ فييػػا: المػػػرء إذا تحقػػؽ تأميمػػػو، كعرفػػت فػػػي المػػكدة سػػػبيمو، 
نػػؾ  لمػػا امتطيػػػت  -أحسػػف الله مقامػػؾ كظعنبػػؾ  -تناسػػبت مذاىبػػو، كتجانسػػت ضػػرائبو، كا 

منػي،  الإشػفاؽركاب النكل، كتجرد منؾ ربػع الغػرب  كأقػكل، كحػؿ السػياد جفنػي، كتمكػف  
ي الغركب، حتى طمع  البشير بالقفكؿ، فجعمػت كأخذت نفسي في الذىكب، كشمس أنسي ف

 حينئذ أقكؿ:
 يا رسكؿي  كلؾ البشارةي ***  كاجبه  لله نذره 

                                           
 .01/05/2025، مكتبة إلكتركنية، 440-439، ص 8شكقي ضيؼ، تاريأ الأدب العربي، المكتبة الشاممة، ج 1
، 1ـ 3ـ، ؽ1997أبي الحسف الشػنتريني، الػذخيرة فػي محاسػف أىػؿ الجزيػرة، تػح احسػاف عبػاس، دار الثقافػة، بيػركت، 2

 .55ص
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كثابػػت إلػػى المسػػرة، كػػأكؿ مػػرة، كظمػػت أمػػرح فػػي أثكابيػػا، كأنػػى لػػي بيػػا، فالحمػػد لله 
عمػػى صػػنعو الكػػريـ، كمنػػو الجسػػيـ، أشػػكره شػػكر مػػف اسػػتعمى بسػػلبمتؾ قدحػػو، كعػػاد بديابػػؾ 

 كأسألو الإطالة في بقائؾ، كالصيانة لحكبائؾ.صيبحو، 
ّ.ّالتحميل:ج
ّ.ضرائبوّوتجانست،ّمذاىبوّتناسبت،ّسبيمو،ّوعرفّبالمودةّتأميموالمرءّإذاّتحققّّ*

تجانسػػػت "ك"مذاىبوت"ك"تناسب"ك"سبيمو" ك"تأميمػػػو"فقػػػد كرد لفػػػظ السػػػجع فػػػي الكممػػػات  
، كقػد جػاء السػجع بنكعيػو فػي ىػذا المكضػع، الأكؿ السػجع المطػرؼ فػي الألفػاظ "ضرائبوك"

عمػػػػػى ركم كاحػػػػػد كىػػػػػك )ػػػػػػػػو( كػػػػػؿ منيػػػػػا ، فقػػػػػد جػػػػػاءت "ضػػػػػرائبو"تأميمو"ك"سبيمو"ك"مذاىبو"ك"
عيمػػو كمذاىبػػو عمػػى تأميمػػو عمػػى كزف تفعيمػػو كسػػبيمو عمػػى كزف فى فمفظػػة كاختمفػػت فػػي الػػكزف 
يف تػػػػالمفظ كػػػػؿ مػػػػف و، كالنػػػػكع الثػػػػاني المتػػػػكازم فػػػػيائبو عمػػػػى كزف فعائمػػػػكزف مفاعمػػػػو كضػػػػر 

، كقػػػد جػػػاءت كاحػػػدة)ت(قافيػػػة عمػػػى تفاعمػػػت ك عمػػػى كزف اتفقتػػػا "حيث تجانسػػػت"ك "تناسػػػبت"
 السجعات متتالية لتقكية كتثبيت المعنى المراد مف الكاتب.

 ضرائبو  -مذاىبو  –سبيمو  -تأميمو
 نفس الركم   الياء   الياء   الياء      الياء  

 المطرؼالسجع        
 اختلبؼ في الكزف   فعائمو   مفاعمو    فعيمو   تفعيمو  

 تجانست  –تناسبت
 نفس القافية   التاء        

 السجع المتكازم
 الكزف نفس  تفاعمت        

ّ.وأقوى،ّوتجردّمنكّربعّالغربّالنوىلماّامتطيتّركابّّ*
، نكعو سجع مطرؼ لأف فاصمتيو اتفقتػا "أقكل"ك "نكل"كرد لفظ السجع في الكممتيف  

 "أقػػكل"عػػؿ كعمػػى كزف فى  "نكلفجػػاءت لفظػػة" فػػي الحػػرؼ الأخيػػر )ل( كاختمفتػػا فػػي الػػكزف،
 عمى كزف أفعؿ، دلت ىذه المكازنة عمى معاني الكحدة كالفراؽ كالرحيؿ.
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 أقكل  –نكل
 نفس القافية   الألؼ      

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف  عؿ   فٍ أى  -ؿ عى فى   
ّ.منيّشفاقالإ،ّوتمكنّجفنيكحلّالسيابّّ*

ك " منػي"، نكعػو السػجع المتػكازم حيػث اتفقتػا  "جفنػي" كممتػيفكرد لفظ السجع فػي ال 
كقد عبرت المفظتيف عمػى الأرؽ كالقمػؽ كالحػزف الػذم  ، كقافية ركييما )م( عمى كزف فعمي
 سببو الفراؽ.

 مني  –جفني
 نفس القافية   الياء      

 متكازمالسجع 
 الكزف نفس    مي  عٍ فى      

ّ.الغروبفيّّأنسيوشمسّّ،ّالذىوبفيّّنفسيأخذتّّ*
نكعػػػو السػػػجع "الػػػذىكب" ك"الغػػػركب"، "نفسػػػي" ك"أنسػػػي" ك الكممتػػػيفلفػػػظ السػػػجع فػػػي  
اتفقت كزنا كؿ مف المفظتيف "نفسي" ك"أنسي" عمػى كزف فعمػي، كركم كاحػد ،حيث  المرصع

"ذىػكب" ك" ػركب" عمػى كزف فعػكؿ كركم كاحػد )ب(، المفظتػيف  اتفقت كؿ مف)م(، كذلؾ 
كدلػػػػت السػػػػجعتيف عمػػػػى اسػػػػتمرارية حػػػػديث الكاتػػػػب عػػػػف الرحيػػػػؿ كالابتعػػػػاد كتلبشػػػػي الأنػػػػي 

 كالسعادة كغركب الشمس.
 نفس الكزف        كؿعي في           

 
 نفس القافية                      الباء   

 السجع المرصع                   ركب      –أنسي  –ذىكب  –نفسي
 نفس القافية الياء                 

 
 نفس الكزف    مي     عٍ فى         

ّ
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ّ.أقولفجعمتّحينئذّّبالعقولّبشيرالطمعّّ*
كػؿ مػف "عقكؿ" ك"أقكؿ"، نكعو السجع المتػكازم حيػث اتفقتػا  كرد السجع في كؿ مف

كقػػػد دلػػػت السػػػجعتيف عمػػػى تعبيػػػر  ،فعػػػكؿ كنيايػػػة الحػػػرؼ الأخيػػػر )ؿ( كزفعمػػػى  مفظتػػػيفال
 ىذا البشير بعد  ياب. اتب عف مدل شعكره بالفرح عند رؤيةالك

 أقكؿ  –عقكؿ
 نفس القافية   اللبـ      

 السجع متكازم
 نفس الكزف       عكؿ  في      

ّ:مرة،ّكأولّالمسرةوثابتّإلىّّ*
كرد السػػػػػجع فػػػػػي لفظتػػػػػي "مسػػػػػرة" ك"مػػػػػرة" نكعػػػػػػو سػػػػػجع مطػػػػػرؼ فقػػػػػد اختمفتػػػػػا فػػػػػػي  
، كاتفقتػػػػػا فػػػػػي ةمػػػػػعٍ عمػػػػػى كزف فى  "مػػػػػرة"عمػػػػػة كفٍ عمػػػػػى كزف مى  "مسػػػػػرةفجػػػػػاءت لفظػػػػػة "الػػػػػكزف، 

السػػػػػجعتيف عمػػػػػى ثبػػػػػات مشػػػػػاعر الفػػػػػرح كالانبسػػػػػاط لػػػػػدل كقػػػػػد دلػػػػػت ، الحػػػػػرؼ الأخيػػػػػر )ة(
كىػػػػػػذا يعكػػػػػػس قػػػػػػكة المشػػػػػػاعر المرتبطػػػػػػة بالأحبػػػػػػة كالتػػػػػػي ، بالبشػػػػػػير الكاتػػػػػب عنػػػػػػدما التقػػػػػػى

 ـ مركر الكقت. ر تظؿ ثابتو 
 مرة  –مسرة

 نفس القافية   التاء      
 المطرؼالسجع 

 اختلبؼ في الكزف      ةمعٍ فى  – ةعمفٍ مى 
ّ.بيا،ّوأنيّليّأثوابياوظمتّأمرحّفيّّ*

كرد لفظ السجع في المفظتيف "أثكابيا" ك"بيا" نكعػو السػجع المطػرؼ حيػث اتفقتػا كػؿ  
منيمػػا عمػػى ركم كاحػػد )ا( كاختمفتػػا فػػي الػػكزف فجػػاءت أثكابيػػا عمػػى كزف أفعاليػػا كبيػػا عمػػى 

شػػػعكره  يصػػػؼحيػػػث ، كقػػػد جػػػاءت كػػػؿ مػػػف السػػػجعتيف معبػػػرة عػػػف فرحػػػة الكاتػػػب ؿٍ عىػػػكزف فً 
بالمرح كالبيجة مف خلبؿ لفظتو أثكابيا التي ترمز إلى الأزياء التي تعبر عف الفػرح كجمػاؿ 

 حظة، كأني لي بيا تعبر عف الحزف كالشكؽ.الم
 
 



ّالفصلّالثاني:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّدراسةّفنيةّالسجعّفيّالنماذجّالمختارة
 

79 
 

 بيا  –أثكابيا
 نفس القافية   الألؼ      

 مطرؼالسجع ال
 اختلبؼ في الكزف   ؿٍ عى فً  -أفعاليا  
ّ.الجسيمّوومنّ ،ّالكريمّوصنعفالحمدّمّعمىّّ*

و" كفػػػػي "الكػػػػريـ" ك"الجسػػػػيـ" نكعػػػػو السػػػػجع كرد السػػػػجع فػػػػي لفظتػػػػي "صػػػػنعو" ك"منٌػػػػ 
كركم كاحػػػد  ،مػػػوعٍ و" عمػػػى كزف فى حيػػػث اتفقتػػػا كػػػؿ مػػػف المفظتػػػيف "صػػػنعو"  ك"منٌػػػ، المرصػػػع 

عيػػؿ كركم كاحػػد )ـ(، كقػػد عبػػر )ػػػػو(، كاتفقتػػا كػػؿ مػػف المفظتػػيف "كػػريـ" ك"جسػػيـ" عمػػى كزف فى 
 ركح الشكر كالامتناف.بالكاتب في ترصيعو لمكممات عف شكره لله تعالى عمى نعمو الكثيرة 

 نفس الكزف        فعيؿ          
 

 نفس القافية                 الميـ   
 السجع المرصع                               جسيـ    –و منٌ  –كريـ  –صنعو
 نفس القافية الياء                 

 
 نفس الكزف    فىعٍمو   -مو   عٍ في  
ّ.صبحو،ّوعادّبإيابكّقدحوأشكرهّشكرّمنّاستعمىّبسلامةّّ*

السػػػػجع فػػػػي لفظتػػػػي "قدحػػػػو" ك"صػػػػبحو"، نكعػػػػو السػػػػجع المتػػػػكازم حيػػػػث اتفقػػػػت كرد ّ
كقد عبرت السػجعتيف عمػى  ، الأخير )ػػػو(فعمو كعمى الحرؼ كىك عمى كزف كاحد  المفظتيف

الػذم عبػر عنػو برفعتػو بسػلبمة الشػخص ، ك  الأسمكب الجميؿ الذم قدمػو الكاتػب فػي شػكره
العائد بالنكر كالبشػرل، كقػد عكسػت الألفػاظ المشػاعر الجياشػة كلحظػات الفػرح الناتجػة عػف 

 عكدة الأحبة.
 صبحو  –قدحو
 نفس القافية   الياء      

 السجع المتكازم
 نفس الكزف         فيعٍمو -فىعٍمو   
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ّ.ائكبلحوّّوالصيانة،ّبقائكفيّّالإطالةواسألّّ*
كقػػد ، "الإطالػػة" ك"الصػػيانة" ك"بقائػػؾ" ك"حكبائػػؾ"  كػػؿ مػػف الكممػػاتكرد السػػجع فػػي  

اتفقتػا عمػى حيػث جاء عمى نكعيف، الأكؿ السػجع المتػكازم فػي المفظتػيف "إطالػة" ك"صػيانة" 
فػػػي الحػػػرؼ  كػػػؿ منيمػػػا المطػػػرؼ اتفقتػػػا ركم كاحػػػد )ػػػػػػة(، كالنػػػكع الثػػػانيعمػػػى الػػػة ك عى فً كزف 

عمػػػى كزف  "حكبائػػػؾ"الػػػؾ كعى عمػػى كزف فى  "بقائػػػؾفجػػاءت لفظػػػة "الاخيػػر )ؾ( كاختمفتػػػا كزنػػػا، 
كقد دلت ألفاظ السجعتيف عمى تمني الكاتب باستمرارية بقاء الشخص العزيز فػي  ، لبئؾعٍ فى 

 أف يحميو كيحفظو مف المشاكؿ أك الأذل. تعالى حياتو، كيطمب مف الله
 الصيانة  –الإطالة
 نفس القافية   التاء      

 السجع المتكازم
 نفس الكزف          الةعى الفً       
 كبائؾ ح –بقائؾ
 نفس القافية     الكاؼ      

 السجع المطرؼ
 اختلبؼ في الكزف   لبئؾعٍ فى  -الؾ عى فً  

 ، لقد أجاد ابػف الطػاىر الالتػزاـ بالسػجع عمػى أقسػامو السػجع المطػرؼ كالمتػكازم كالمرصػع
عطػاء الفقػرات لإكبيرة لكف السجع المتكازم كاف بمثابة بكابػة لػو  ةنسببكىذا الأخير لـ يكف 

قيمػػػة فنيػػػة بلب يػػػة، فقػػػد كػػػاف الكاتػػػب يحػػػاكؿ كػػػؿ مػػػا أمكنػػػو ذلػػػؾ لإرضػػػاء حاجتػػػو النفسػػػية 
 حػدثيا الألفػاظكالمتمثمة فػي إشػباع الحاسػة السػمعية مػف التػرددات الصػكتية التػي تي ، كالفنية 

ة لػػـ يػػتـ إشػػباعيا بالسػػجع المطػػرؼ فػػي جػػزء مػػف الرسػػالة كيبػػدك أف تمػػؾ الحاجػػ، المكزكنػػة 
ن الكاتػػب فػػي ىػػذا القسػػـ  انػػدرجمػػا بالسػػجع المرصػػع الػػذم يكػػاد ينعػػدـ مػػف الرسػػالة، لػػذلؾ كا 

الأخيػػػر عػػػف طريػػػؽ السػػػجع المتػػػكازم الػػػذم ينتمػػػي إلػػػى المرصػػػع لأف الأكثريػػػة فػػػي ألفاظػػػو 
 متفقو ككزنا كقافية كالذم يظير بكضكح في ىذه الرسالة.
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ّ.-العصرّالحديث-النموذجّالسادس:ّ.6ّ
ّبصاحبّالرسالة:.ّالتعريفّأ

ّ*ّنبذةّعنّحياةّأحمدّأمين:
يعػػػػد الكاتػػػػب المصػػػػرم أحمػػػػد أمػػػػيف مػػػػف ركاد التنػػػػكير الإسػػػػلبمي ككاحػػػػد مػػػػف أبػػػػرز ّ

ـ، ككػػاف كالػػده طبػػاخ 01/10/1889الشخصػػيات الأدبيػػة فػػي المجػػاؿ الأكػػاديمي كلػػد فػػي 
كقػد تربػى أحمػد أمػيف فػي بيػت  أسػرل مػف الفلبحػيف المصػرييف مػف بمػدة سػخراطإلى ينتمي 

ذك طابع بسيط تميز بالسمطة الأبكية المطمقة، حيػث أىػتـ أبػكه بتعمػيـ أبنائػو كتػربيتيـ تربيػة 
ثػػـ ارتػػػادا ، تػػاب ليػػػتعمـ القػػراءة كالكتابػػة كحفػػظ القػػرآف كبػػدأ دراسػػتو عػػف الكي ، دينيػػة ممتزمػػة 

 ،كه بتكجيػو التعمػيـ فػي الأزىػرمدرسة أبك عباس الابتدائية كبعػدىا انتقػؿ إلػى القػاىرة قػاـ أخػ
كبعػد ـ 1911 القضػاء سػنة كبعد ذلؾ درس في مدرسػة القضػاء الشػرعي كنػاؿ منيػا شػيادة

ـ، 1926القضػاء  فػي مدرسػة ـ، كبعػدىا عمػؿ كمػدرس1913ذلؾ عمؿ كقاضػي فػي سػنة 
ـ، 1936ليػػا عػػاـ  اصػػبح عميػػدفػػي جامعػػة القػػاىرة حتػػى أ كعمػػؿ كمػػدرس فػػي كميػػة الآداب

ـ، كمػػف 1946عضػػك المائػػدة المسػػتديرة فػػي مػػؤتمر فمسػػطيف الػػذم عقػػد فػػي كبعػػدىا أصػػبح 
كتػكفي عػاـ ، ك يرىػا  الإسػلبـياتي ، ظيػر ح، الإسلبـ، ضحى الإسلبـمؤلفاتو كتاب فجر 

 .1ـ1954
ّب.ّنصّالرسالة:

ّ.2أبنوّإلىرسالةّأحمدّأمينّ*ّ
ّبنياإلىّ

 :أم بني
تربيػة  يػر تربيتػي، كنشػأت فػي مقػت لػزمف  يػر زمنػي، كربيػت إني لأعمػـ أنػؾ قػد خي 

كنتي في زمػف شػعاره الطاعػة، كأنػت فػي زمػف شػعاره التمػرد، كتعممػتي أكؿ  .بيئة  ير بينتي
أمرم في كتاب حقير، نجمس فيو عمى الحصػير، مػدرس جبػار، يضػرب عمػى اليفػكة كعػدـ 

تعممػػت ده بالعصػػا فينػػا كمػػا تمرنػػكف أيػػديكـ عمػػى الألعػػاب الرياضػػية، كأنػػت يػػاليفػػكة، كيمػػرف 
نسة رقيقة ميذبة كتقدـ لؾ تعمػيـ القػراءة كالكتابػة آشرؼ عميؾ في ركضة الأطفاؿ ، حيث تي 
                                           

 .2ـ، ط18/12/1952ينظر: أحمد أميف، حياتي، مؤسسة ىنداكم لتعميـ الثقافة،  1
 .10، 9ـ، ص 1951إلى كلدم، أحمد أميف، مؤسسة ىنداكم، مصر،  2
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فػػي إطػػار مػػف الصػػكر كالرسػػكـ كالأ ػػاني. كلػػك عػػددت لػػؾ الفػػركؽ بينػػي كبينػػؾ، فػػي زمنػػي 
طػاؿ الأمػػر. كلكػف بػػر ـ كػػؿ ىػذا لا يػػزاؿ بينػػي ل تػػؾئتػػي كبيئكزمنػؾ، كتعميمػػي كتعميمػؾ، كبي

أعمػػؽ مػػف ىػػذه المظػػاىر، كالإنسػػاف فػػي جػػكىره كالجمعيػػات البشػػرية فػػي  كبينػػؾ كجػػكه شػػبو
نزعاتيػػػا الأصػػػمية فترجػػػع إلػػػى أصػػػكؿ كاحػػػدة، كمػػػف أجػػػؿ ىػػػذا كانػػػت تجػػػارب السػػػمؼ تفيػػػد 
الخمؼ. فلؤقص عميؾ شيئان مف تجػاربي التػي اعتقػد أنيػا تفيػدؾ. أىػـ مػا جربػت فػي حيػاتي 

، ييكسػػػب الإنسػػػاف مػػػف المزايػػػا مػػػا لا أنػػػي رأيػػػت قػػػكؿ الحػػػؽ كالتزامػػػو، كتحػػػرم العػػػدؿ كعممػػػو
ييقػػػػػػدر. لقػػػػػػد اسػػػػػػتفدت منػػػػػػو راحػػػػػػة الضػػػػػػمير، كاسػػػػػػتفدت منػػػػػػو ثقػػػػػػة النػػػػػػاس بمػػػػػػا أقػػػػػػكؿ كمػػػػػػا 
سػػػف ظػػػنيـ بمػػػا يصػػػدر عنػػػي كلػػػك لػػػـ يفيمػػػكا سػػػببو، كمػػػع ىػػػذا فقػػػد  أعمؿ.كاسػػػتفدت منػػػو حي

 استفدت منو أيضان ماديان أكثر مما استفاد  يرم.
ّ:.ّالتحميلّالرسالةج
فـيّبيئـةّّونشأتّ،تربيتيتربيةّغيرّّوربيت،ّزمنيلزمنّغيرّّمقتخّ قدّّإنيّلأعممّأنكّ*

ّ.بيئتيغيرّ
مقػت" ك "زمنػي" ك"ربيػت" ك"تربيتػي" ك"نشػأت" كرد لفظ السجع بنكعيف فػي الألفػاظ "خي  

كػػؿ مػػف "خمقػػت" ك"ربيػػت" ك"نشػػأت" فقػػد اتفقػػت كػػؿ ك "بيئتػػي"، الأكؿ السػػجع المتػػكازم فػػي 
منيا عمى كزف فعمت كانتيت بحػرؼ كاحػد )ت(، أمػا النػكع الثػاني السػجع المطػرؼ فػي كػؿ 
مف "زمني" ك"تربيتي" ك"كبيئتػي" حيػث اتفقػت كػؿ منيػا عمػى تقفيػة كاحػدة )م( كاختمفػت فػي 

ك"بيئتػي" يمتػي عً فٍ عمػى كزف تى  "تربيتػي"مػي كلفظػة عى عمى كزف فى  "زمني"الكزف فقد جاءت لفظة 
متي، كقد دلت المكازنة عمى الاختلبؼ في الزماف كالتربية حيػث يشػير إلػى أف عٍ عمى كزف فً 
 ؿ كفؽ ظركفو الخاصة، كىذا يؤثر عمى طريقة تفكيره كتربيتو.شكٌ كؿ جيؿ يي 

 نشأت –ربيت  –مقتخي 
 نفس القافية       التاءالتاء     التاء     

 السجع المتكازم
 نفس الكزف       مت عٍ ت    فى مٍ عى عمت    فى فن   
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 بيئتي–تربيتي–زمني
 نفس القافية   الياء     الياء     الياء   

 المطرؼالسجع 
 الكزف اختلبؼ في  متيعٍ فً    يتعمفٍ تى     ميعى فى    
ّ.الحصير،ّنجمسّفيوّعمىّحقيروتعممتّأولّأمريّفيّكتابّّ*

كرد لفػػظ السػػجع فػػي المفظتػػيف "حقيػػر" ك"حصػػير"، نكعػػو السػػجع المتػػكازم كقػػد اتفقتػػا  
ركم كاحػػد )ر( كردت السػػجعتيف متتػػالتيف معبػػرتيف عمػػى كػػؿ منيمػػا عمػػى كزف فعيػػؿ كعمػػى 

 عف كيفية اكتسابو لممعرفة مػف خػلبؿ التجػارب البسػيطة، كقػد الكاتب دركس الحياة يتحدث
يػأتي مػف  ىذا عمػى أف التعمػيـ لا يػأتي دائمػا مػف مؤسسػات تعميميػة عاليػة بػؿ يمكػف أف دؿ

 بيئات متكاضعة.
 حصير  –حقير
 نفس القافية   الراء      

 السجع المتكازم
 نفس الكزف  فعيؿ      

ّّوبيئتــيّ،وتعميمــكّوتعميمــي،ّوزمنــكّزمنــي،ّفــيّوبينــكّبينــيلــوّعــددتّلــكّالفــروقّّ*
ّ.وبيئتك
ك"زمنػػػػي" ك"زمنػػػػؾ" ك"بينػػػػؾ" فػػػػي كػػػػؿ مػػػػف الألفػػػػاظ "بينػػػػي" عمػػػػى نكعيػػػػو السػػػػجع كرد  

لمفظػػػيف اتفقػػػت كػػػؿ مػػػف ا تػػػكازمالسػػػجع الم الأكؿبيئتػػػؾ"، ك"تعميمػػػي" ك"تعميمػػػؾ" ك"بيئتػػػي" ك"
لفظتػػػي "بينػػػؾ" ك  اتفقػػػتعمػػػى كزف فعمػػػي كعمػػػى ركم كاحػػػد )م( ،ككػػػذلؾ  "بينػػػي" ك"زمنػػػي"

الثاني السجع المطرؼ حيث اتفقتا كؿ مػف ركم كاحد ) ؾ( ،عمى كزف فعمؾ كعمى "زمنؾ" 
 "تعميمػػي"لفظػػة  فجػػاءتفػػي الػػكزف  اك"بيئتػػي" عمػػى حػػرؼ ركم كاحػػد )م(، كاختمفتػػ"تعميمػػي" 

أيضػػا كػػؿ مػػف "تعميمؾ"ك"بيئتػػؾ" عمػػى  اتفقػػت، كمػػا ك"بيئتػػي" عمػػى فًعٍمتػػي عيمػػيفٍ عمػػى كزف تى 
 "بيئتػػػؾ"عمػػػى كزف تفعيمػػػؾ ك "تعميمػػػؾ"الػػػكزف فجػػػاءت  فػػػي احػػػرؼ ركم كاحػػػد )ؾ(، كاختمفتػػػ

عمتػػؾ، كقػػد جػػاءت أ مػػب الفقػػرات مسػػجكعة كشػػكمت نغمػػا مكسػػيقيا حيػػث أظيػػر عمػػى كزف فى 
ف أف يحدثو فػي حيػاة الطػلبب سػكاء سمطة المعمـ في زمف الكاتب كالتأثير الكبير الذم يمك
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الػذم نشػأ ياؽ السػ، فالاسػتخداـ المكثػؼ لمقػكة فػي التعمػيـ ىػك جػزء مػف إيجابياكاف سمبيا أك 
 فيو.
 نفس الكزف   فعمي            -فعمي

 السجع المتكازم                                      
 نفس القافية                 الياء   
 بيئتي  -تعميمي  –زمني  - بيني 

 نفس القافية        الياء      الياء                  
 السجع المطرؼ         

 اختلبؼ في الكزف         متي عٍ تفعيمي    فً                  
 نفس الكزف             فىعىمؾ –فىعٍمؾ 

 السجع المتكازم                                            
 نفس القافية                الكاؼ   
 بيئتؾ  -تعميمؾ  –زمنؾ  - بينؾ

 نفس القافية  الكاؼ    الكاؼ                     
 السجع المطرؼ         

 اختلبؼ في الكزف         متؾ عٍ عيمؾ    فً فى تى                   
ّ.الخمف،ّتفيدّالسمفومنّأجلّىذاّكانتّتجاربّّ*

كرد لفظ السجع في المفظتيف "سمؼ" ك"خمػؼ" نكعػو السػجع المتػكازم فقػد اتفقػت كػؿ ّ
عمى كزف فعؿ كعمى ركم كاحد )ؼ( كقد حققت ىذه المكازنػة إبػراز أىميػة الاسػتفادة  منيما

مػػػف تجػػػارب الأجيػػػاؿ السػػػابقة فػػػي تشػػػكيؿ معػػػارؼ الأجيػػػاؿ اللبحقػػػة، حيػػػث تظيػػػر القيمػػػة 
 اد.المستمرة لمتاريأ في تكجيو الأفر 

 خمؼ  –سمؼ
 نفس القافية   الفاء      

 لمتكازمالسجع ا
 نفس الكزف  ؿعى فى       
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ّ.وعمموّالعدل،ّوتحريّوالتزاموّالحقأىمّماّجربتّفيّحياتيّأنيّرأيتّقولّّ*
" ك"العػػدؿ" ك"عممػػو" فػػالأكؿ السػػجع كالتزامػػوكرد السػػجع بنكعيػػو فػػي الكممػػات "الحػػؽ"  

ؿ كاختمفتا في التقفيػة عٍ كؿ مف المفظتيف "الحؽ" ك"العدؿ" عمى كزف الفى  اتفقتالمتكازف حيث 
" التزامػوالسجع المطػرؼ حيػث اختمفتػا كػؿ مف" ؿ(، كالثاني))ؽ( كالثانية  الأكلىحيث ركم 

مػو كاتفقتػا عمػى عى عمػى كزف فى  "عممػو"عمى كزف افتعالػو ك "التزاموفجاءت "ك"عممو" في الكزف 
أىميػػػة قػػػكؿ الحػػػؽ  عػػػفكقػػػد دلػػػت ىػػػذه المكازنػػػة عمػػػى تأكيػػػد أحمػػػد أمػػػيف  ، ركم كاحػػػد )ػػػػػو(

 .الإنسانيةكالسعي لتحقيؽ العدالة، معتبرا أف ىذه المبادئ الأخلبقية كجزء مف التجربة 
 اختلبؼ في الكزف    موعى فى       افتعالو       

 السجع المطرؼ
 نفس التقفية                الياء       

 عممو       –العدؿ  –التزامو  –الحؽ
 التقفية اختلبؼ فياللبـ           -   ؼاقال   

 فالمتكاز السجع    
 نفس الكزف          ؿعٍ الفى          
كحظ فػػي رسػػالة أحمػػد تػػاب ىػػذا العصػػر مػػف تقيػػدىـ بالسػػجع، كىػػذا مػػا ليػػرر كي تحػػلقػػد  

كالسػػجع الػػذم  ،الرسػػالة بػػؿ فػػي بعػػض منيػػاأمػػيف فيػػك لػػـ يمتػػزـ بالسػػجع فػػي جميػػع أجػػزاء 
التزامػػا فيػػو لمػػا يقتضػػو مكضػػكع  أكثػػركىػػذا الأخيػػر كػػاف ، اعتمػػده ىػػك المطػػرؼ كالمتػػكازم

أب يخػػاؼ عمػػى ابنػػو قمػػب الرسػػالة مػػف ألفػػاظ معبػػرة عػػف النصػػائح كالإرشػػادات مػػف أعمػػاؽ 
رسػالتو الكاتػب  بنػىالاجتماعية مف زمػف إلػى آخػر، بالإضػافة إلػى ذلػؾ  وتغيراتك مف الزمف 

سػػػجعة عمػػػى المقارنػػػة بػػػيف مػػػا يعيشػػػو فػػػي الماضػػػي كالحاضػػػر كذلػػػؾ فػػػي أ مػػػب أجزائيػػػا المي 
كالتػػػػي تعتبػػػػر طبػػػػاؽ " تػػػػؾئتػػػػي كبيئزمنػػػػي كزمنػػػػؾ، كتعميمػػػػي كتعميمػػػػؾ، كبي"متمثػػػػؿ فػػػػي قكلػػػػو

بػػالمعنى دكف المفػػظ كليػػذا يكػػكف تابعػػا لممعنػػى لا متبكعػػا أم أف مكضػػكع الرسػػالة لػػو دخػػؿ 
 ى في كركد المجنس المعنكم.بالدرجة الأكل

 
  

ّ
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ّخلاصةّالفصل:
 عمػػى أف تػاب اسػتطاعكا أف يبرىنػكانمخػص ممػا تػـ عرضػو فػي ثنايػا الفصػؿ، أف الكي  

بيننػا كأنػو ميمػا بمغػت الأجنػاس الحديثػة  إحياؤىا الأنماط التراثية القديمة لا زالت قادرة عمى
، كمػػا برىنػػكا أف إمكانيػػة الإبػػداع فػػي الأدب  مػػف تطػػكر فػػدف سػػحر نظيرتيػػا القديمػػة لا يقػػاكـ
العربػػي ممكنػػة كىػػذا فػػي إعػػادة كتابػػة أنماطيػػا التراثيػػة التػػي حافظػػت عمػػى بريقيػػا كاسػػتمرت 

، كتبػيف لنػا أكثػر أجنبيىك كىذا ما يجعمنا نعتز بو بدلا مف البحث عما  ، لعصرنا الحديث
سػػتنا التحميميػػة لػػبعض الرسػػائؿ الأدبيػػة التػػي كانػػت مختػػارة عبػػر اكبصػػكرة كاضػػحة خػػلبؿ در 

مػػف الجػػػاىمي مػػركرا بالإسػػلبمي كالأمػػكم كالعباسػػػي كالأندلسػػي كصػػكلا إلػػػى  ايػػةالعصػػكر بد
لب يػػة بتنػػكع الرسػػائؿ مػػف إخكانيػػة كديكانيػػة ك يرىػػا، كبأسػػاليبيا الب تالعصػػر الحػػديث، تميػػز 

المتميزة التي طغى عمييػا السػجع المطػرؼ كالمتػكازم بكصػفو كظػاىرة عامػة كمالػو مػف أثػر 
 جمالي زاد في دلالة كنغمات الكزف كالمفردات.
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ّ:الخاتمة
ة مػػػف النتػػػائج مػػػف خػػػلبؿ مػػػا تػػػـ بسػػػطو فػػػي فصػػػكؿ الدراسػػػة ,تكصػػػمنا إلػػػى مجمكعػػػ

 :نذكر منيا,النظرية كالتطبيقية
 في العصر الجاىمي في سجع الكياف ظيكر بكادر السجع. 
  تظيػػػر بلب ػػػة السػػػجع فػػػي القيمػػػة الفنيػػػة لمعبػػػارات المتسمسػػػمة التػػػي تعطػػػي لمرسػػػالة بيعٍػػػدان

 مؤثران. امكسيقي
  السجع يعطي ذكقا جماليػا كأثػران فػي تحقيػؽ التماسػؾ النصػي, أك الشػعرم لمقػارئ حتػى لا

 يشعر بالممؿ.
  مات ككانت الفاصمة متكافقة الصكتمفقراتو في عدد الك تما تساك أحسف السجع. 
 المشػػػطكر  –المتػػػكازف  –المتػػػكازم  –الترصػػػيع  –: المطػػػرؼ لسػػػجع عػػػدة أنػػػكاع كىػػػي– 

 .المصرع
 ركاف تطكره مسايران كمقتضيات العصر الفني ممتد مف تاريأ الأدب العربي ,ك ثالن. 
 الترسؿ خاصة في العصريف الأمكم كالعباسػي نظػران لمحركػة التػي  النثر عامة,كفف ازدىر

 .كاتساع الثقافات الحضارية,كاجتماعيةسياسة شيدتيا ىذه الفترة مف أحدث 
  إف الرسػػػالة لا تمػػػس المنثػػػكر فقػػػط فقػػػد تكػػػكف قطعػػػة نثريػػػة مثممػػػا تكػػػكف شػػػعرية يػػػدمجيا

ذم ىػػػك مػػػف لة كفػػػف الترسػػػؿ الػػػالكاتػػػب فػػػي نسػػػؽ فنػػػي ضػػػمف  ػػػرض مػػػف أ ػػػراض الرسػػػا
 .أساليب

  الترسػػؿ ىػػك ترجمػػة مػػا يػػدكر فػػي ذىػػف الكاتػػب مػػف كػػلبـ كترجمتػػو بالكتابػػة كيظيػػر ىػػذا
 .دبية كالإخكانيةخاصة في الرسائؿ الأ

  الإخكانيػػة التػػي تضػػمنت فػػي  ؿ: الرسػػائىمػػا الرسػػائؿ إلػػى نػػكعيف أساسػػيف, متانقسػػكمػػا
المػػػدح ...( أمػػػا –لنصػػػحا –التًّعػػػازم -كالتينئػػػةطياتيػػػا مجمكعػػػة مػػػف المكاضػػػيع الخاصػػػة )

الممػػكؾ ككانػػت ك الرسػػائؿ الديكانيػػة فكانػػت أىػػدافيا تتجمػػى فػػي ربػػط العلبقػػات بػػيف الرؤسػػاء 
لية عامػػة,كما نجػػد بعػػض الأنػػكاع الأخػػرل التػػي تميػػز بيػػا عصػػر عػػف  يػػره مثػػؿ ك ذات مسػػؤ 

 .ة التي ظيرت خاصة في عصر الأندلسالرسالة الكصفي
 اء كانت إخكانيػة أك ,كمكضكعاتيا سك اميف الرسائؿضلالية تبعا لتنكع متنكعت الحقكؿ الد

 .كانت ديكانية
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 يمكػػف أف يكػػكف فػػي بنيتيػػا  مػػا اتكػػكف الرسػػالة قائمػػة عمػػى أيسػػس التكاصػػؿ الصػػحيحة كىػػذ
ب أف يكػكف عمى شركط  مػف )عنػكاف كبدايػة كمضػمكف كخاتمػة ( كمػا يجػ تتكفركيجب أف 

 يككف بميغان في لغتو.  ,كأفكصاحب أخلبؽ,صاحب الرسالة ذا مركءة
 درتػو الإبداعيػة فػي فصػاحتو كقالرسالة,يعكس لنا بلب ة الكاتػب ك ,كجزالتيا في قكة الألفاظ

 .كتابة الرسائؿ
  عطػاء  تكظيفالقد كظؼ الكيتاب الأصكات في رسالاتيـ فنيػا ممػا زاد فػي تقكيػة الدلالػة ,كا 

فكسػيـ مػف مشػاعر كعكاطػؼ الأدباء كما يختمج فػي ن تانفعالاالنص جرسان تنا ميا يعكس 
 كجدانية 

 كذلؾ مف خلبؿ اسػتخداـ لػكف  كركنقياىتـ كتاب الرسائؿ عبر العصكر بتنميؽ رسائميـ ا
 .متفاكتةبية فييا كىك السجع بنسب مف ألكاف البلب ة العر 

 ذلػػؾ لعفكيػػة الكتػػاب الجػػاىمي كالإسػػلبمي السػػجع المطػػرؼ طغػػى عمػػى رسػػائؿ العصػػريف ,
 الألفاظ البسيطة الكاضحة  استخداميـك لتكمؼ  عف الصنعة كا كابتعادىـ

  فنيػػا كالػػذم زادا  تكظيفػػاكالعباسػػي كالأندلسػػي السػػجع بنكعيػػو  الأمػػكمكظفػػكا أدبػػاء العصػػر
 .الكاتب انفعالاتالا عمى د مكسيقافي تقكية دلالة رسائميـ جرسا 

 كفي العصر الحػديث كظػؼ السػجع بنكعيػو المطػرؼ كالمتػكازم لكػف بنسػبة أقػؿ مػف بقيػة 
 . ؾ لتحرر ىذا الأدب مف قيكد السجعالعصكر ذل

 ي الإلمػاـ بكػؿ جكانػػب أدب الرسػائؿ, كنتمنػى مػػف نػػدعي لأنفسػنا الكمػاؿ فػػ كفػي الختػاـ لا
جػػػزكا مكضػػػكعات لمػػػذكرات تخػػػرج تبحػػػث فػػػي جماليػػػات ني ففػػػي الػػػدفعات المقبمػػػة أ زملبئنػػػا

الأدبيػػة فػػي عصػػر مػػف المحسػنات البديعيػػة الأخػػرل كالجنػػاس كالطبػػاؽ ك يرىػػا فػي الرسػػائؿ 
 .العصكر

 )ف أخطأنػػا فحسػػبنا أنػػا اجتيػػدناالميػػـ ىػػذا جيػػدنا ك ايتنػػا فػػدف أصػػبنا فػػذاؾ )الميرٍتجػػى  ،كا 
 .كعمى الله تككمنا

ٌـ بحػػػػمد المػػػػػػػو  تػػػػػػػػػػػػػػ
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 الممخص:
أدب الرسائؿ يمثؿ أحد الألكاف الأدبية الراقية التي تعكس تجارب الإنساف كمشػاعره 
عبر العصكر، حيث تميٌزت رسػائؿ الأدبػاء بأسػمكبيا الفصػيح كالمتميػز ، ك البػا مػا احتػكت 
عمػػى عناصػػر السػػجع التػػي تضػػيؼ إيقاعػػا كجمػػالان عمػػى النصػػكص ، كىػػذا مػػا تناكلنػػاه فػػي 

جع فػػي أدب الترسػػؿ ، كقػػد قسػػمنا مػػذكرتنا إلػػى مقدمػػة كفصػػميف دراسػػتنا المسػػماة بفنيػػة السػػ
نظرم كتطرقنا فيػو إلػى المفػاىيـ النظريػة كالنشػأة كالأنػكاع كالأىميػة ، أمػا الجانػب التطبيقػي 
خصصػػناه لتحميػػؿ نمػػاذج مختمفػػة عبػػر العصػػكر كأنيينػػا الدراسػػة بخاتمػػة لخصػػنا فييػػا أبػػرز 

دنا فػي دراسػتنا عمػى المػنيج التػاريخي كالتحميمػي نتائج البحث الذم تكصمنا إلييا ،كقػد اعتمػ
 كالكصفي 

كمػا استخمصػػناه فػػي الأخيػػر أف الرسػػائؿ الأدبيػة تعتبػػر سػػجلب حػػافلب بأحػػداث الحيػػاة 
الاجتماعية كالسياسية كالثقافية ، كقد التزـ فييػا الكتػاب بنػكع مػف أنػكاع البػديع كالمتمثػؿ فػي 

قنػاع المتمقػي السجع الذم ساىـ في تقكية المعنى ككضكحو ك  الكشؼ عف جماؿ صػيا تو كا 
 كالتأثير فيو .

 :بالإنجميزيةممخصّالمذكرةّ

Epistle literature represents one of the high literary forms that reflect 

human experiences and feelings throughout the ages, The letters of writers 

were distinguished by their eloquent and distinctive style, and often contained 

elements of rhyme that add rhythm and beauty to the texts, This is what we 

addressed in our study called the art of rhyme in epistolary literature. We 

divided our memorandum into an introduction and two theoretical chapters, in 

which we addressed the theoretical concepts, origin, types, and importance. 

As for the practical aspect, we devoted it to analyzing various models across 

the ages. We concluded the study with a conclusion in which we summarized 

the most important research findings we reached. In our study, we relied on 

the historical, analytical, and descriptive method. What we concluded in the 

end is that literary letters are considered a record full of events in social, 

political, and cultural life, The book adhered to a type of rhetorical device, 

represented by rhyme, which contributed to strengthening the meaning and 

making it clear, revealing the beauty of its formulation, and convincing and 

influencing the recipient 
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