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 ق ال رسول الله صلى الله عليه وسلم:
"من اجتهد وأصاب ف له أجران  
ومن اجتهد ولم يصب ف له أجر  

 د"واح
 رواه مسلم والبخاري

 

 

 

 

 

 



 

 إهداء
 أهدً ثمسة بحثٌ هرا إلى:

انواندٍن انكسيمين وإلى جمَع الإخوة والأخوات  أخص بانركس من كانث لي سندا -

في انجاش هرا انعمم  أختي انكبرى  نادٍة،  ونكم من ساعدنٌ وخفف عني عبء 

الأساجرة  الأفاضم    كما لا أنسي شكس كم ،انعطسة  شبَدة اندزاسة  انصدٍقات : فحوى  مسٍم  شَماء

ود.فحَحة حسَني ود.عقَهة  عصٍصسولاف بد.دلال وشن و د. :أخص بانركس الأسحاذات

 .قسوزو
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شهدت الدراسات الأدبية اتٟديثة تغتَا بُ توجهاتها كاىتماماتها؛ بانتقات٢ا من التًكيز على الشعر  
اشيا مع ركح العصر الذم أصبح فيو السلطاف للركاية بسبب إبٔ تسليط الضوء على النصوص النثرية ت٘

ما تشهده من تطور كتنوعٌ، كما توسعت دائرة الاىتماـ من دراسة اتٞوانب ات٠ارجية للنصوص إبٔ 
التًكيز على النص بُ حد ذاتو كالعناية تٔتلقيو؛ فات١تلقي أك القارئ بُ الدرس النقدم  اتٟديث صار 

كلويات؛ باعتباره مشاركا بُ النص بل منتجا جديدا لو، يشهد على ذلك مركز الاىتماـ كأكبٔ الأ
 معاصرة ية ت٥تلفة ناظرة إليها نظرة نقديةالكم ات٢ائل من الدراسات التي اىتمت بتحليل أنواع سرد

 .مركزة اىتمامها على ات١تلقي

ة كالركاية إلٌا أفٌ ات١لبحظ على ىذه الدراسات تركيزىا على دراسة النصوص السردية اتٟديث
، ت٢ذا أصبح لزاما على الباحث العربي الاتٕاه ت٨و دراسة اتٟديثةكالقصة، كات١قالة كغتَىا من الأنواع 

كالإفادة من ة إليها كقراءتها قراءة نقدية معاصرة، النصوص السردية التًاثية باعتبارىا كنوزا كجب العود
قع الاختيار على كتاب "البخلبء "للجاحظ ق ك بُ التعامل معها، من ىذا ات١نطل الإجراءات اتٟديثة

ىذا ات١ؤلف  فٌ ك الأكيد أكقيمتو الفنية كالاجتماعية،  الأدبية باعتباره مؤلفا عربيا عباسيا لو مكانتو
حظى بعديد الدراسات التي كانت بُ أغلبها متعلقة بظركؼ تأليفو تارة، أك ببناه النصية تارة أخرل، 

من ىذه  ل ات١ناىج اتٟديثة  دكف منح ىذا النص التًاثي خصوصيتودراسات تقيد فيها أصحابها بإحد
 الدراسات: 

التعريف د باقازم الذم حاكؿ لصاحبو عبد الله أتٛ" القصة بُ أدب اتٞاحظ "كتاب 
باتٞاحظ كتقدنً مدرستو أك أسلوبو بُ التأليف ت٤اكلا مقاربة قصص البخلبء بفن القصة القصتَة بُ 

ا تّوانب نفسية كاجتماعية كسياسية، مع تصنيفو ت٢ذه القصص بُ خانة الفن الدرس الغربي، رابطا ت٢
اربة قصص البخلبء مق" فن القصص بُ كتاب البخلبء "الساخر، فيما حاكؿ ت٤مد ات١بارؾ بُ كتابو 

بنية " :ت٤مد  بُ كتابو، أمٌا عدم عدناف آليات ك مكوٌنات كمقوماتا جاء بو الدرس اتٟديث من تٔ
فقد قاـ بتتبع ما جاءا بو  "لبخلبء للجاحظ دراسة بُ ضوء منهجي بركب كغرتٯاساتٟكاية بُ ا

ككضع ت٪اذج من كتاب البخلبء لكل جزئيات دراستهما لإثبات إمكانية تطبيق رؤات٫ا اتٟديثة على  
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ر منها عديد الرسائل اتٞامعية بُ درجتي ات١اجستتَ كالدكتوراه نذك ذلك إبٔ كتاب البخلبء،يضاؼ
النقدم العربي رسالة آزاد عبدكؿ رشيد ات١عنونة ب:كتاب البخلبء بُ ات٠طاب  التمثيل:على سبيل 

اده ات١ختلفة أبرز الدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء بأبعفيها تتبع  اتٟديث كات١عاصر، حاكؿ
 ، كرسالة باىية سعدكلا دراسة كتاب البخلبء ذاتو على نقد النقد  نها قائمةكنقدىا، رساؿ يبدك أ

دراسة ظاىرة البخل بأبعادىا ات١ختلفة بٍ ركزت الفيها ب التي تناكلت"سيمياء البخل بُ كتاب البخلبء" 
 ثنايا ىذا اىتمامها على الأبعاد اتٟجاجية بُ كتاب البخلبء كالتي تٕسدت بُ الرسائل الواردة بُ

بدراسة "البخلبء بنبة ات٠طاب السردم بُ كتاب قيلة بعتَة بُ رسالتها "، فيما اىتمت عالكتاب
الكتاب كفق النظرة اتٟديثة بُ بناه ات١ختلفة زمانية كمكانية كشخصيات كتبئتَ كغتَىا مقيٌدة بسطح 

بعتُ الناقد بالنظرة إليو تراثنا  بُك رغبة منا بُ إعادة بعث الركح النص كما جاء بو الدرس اتٟديث. 
البخلبء للجاحظ -سردم العربي القدنًتٚاليات تلقي النص ال"ب: جاء ىذا البحث ات١وسوـات١عاصر 
دكف تقييده ك  النظر عن اتٞنس الذم ينتمي إليو،كمحاكلة لدراسة مؤلف تراثي بغض   "أت٪وذجا

ألف الكتاب لأجلها "البخل"، بسلبسل الدراسات السردية، مركزين على دراسة الظاىرة التي 
دكف إغفاؿ البعد  ىذا ات٠طاب صاحبو إبلبغو للمتلقتُ ك كيف تلقى ىؤلاء  حاكؿكات٠طاب الذم 

لتي تٖتاج لقارئ خبتَ اتٞمابٕ ات١وجود بو، تٚالية ت٘ثلها الصورة التي قدـ بها اتٞاحظ فكره كرؤاه كا
  يكن ذلك كحده داع ت٢ذا العمل بل ىناؾ دكافع أخرل منها:لاستنباطها كبٓ

 الرغبة بُ ربط التًاث بالنظريات اتٟديثة. -
، يكشف نسيجو اللفظي عن سرد " باعتباره عملب أدبيا راقيناالبخلبءقيمة كتاب "براز إ  -

 يتجاكز الوصف كالإخبار إبٔ إيصاؿ رسالة نوعية للمتلقي. 
 انفتاح ات١دكنة التًاثية على الدراسات السردية ات١عاصرة. براز امكانية إ -
ثاـ عنها ك القدتٯة تٖمل بُ طياتها كنوزا لا حد ت٢ا تٖتاج كشف اللات١دكنة العربية ف ثبات أإ -

كعليو سنحاكؿ بُ ىذا العمل .اخراجها لتحتل مكانتها الطبيعية بُ دائرة الكنوز الانسانية ك العات١ية
أف ت٨لل ت٪اذج من كتاب البخلبء بالتًكيز على نوعتُ من بتُ الثلبث التي ذكرىا اتٞاحظ بُ مقدمة  
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ة كاتٟيل التي تنتهجها كأسلوب كتابو كت٫ا: الطرفة كالنادرة كونهما تبرزاف صفات الشخصية البخيل
التي تركز على إبراز اتٟجج لطربُ الصراع)الذاـ كات١ادح  -الرسائل -لبلوغ ىدفها، تٓلبؼ النوع الثالث

 للبخل(.
 تهدؼ ىذه الدراسة إبٔ:

التًاث السردم العربي القدنً كإبراز أت٫يتو من منظور تٚاليات  جانب من تسليط الضوء على -
 التلقي.

الغربية اتٟديثة   تها تٔا جاء بُ الدراسات كونة للنص السردم التًاثي كمقاربة البنية ات١ت٤اكلة دراس -
من خلبؿ آليات كإجراءات  تطبيقها على نص سردم عربي قدنًالتعامل مع نظرية التلقي ك  -

بُ " تٚاليات التلقي" ك " السيميائيات " باعتبارت٫ا الأكثر انتشارا كحضورا مرتطة بػػػػػػػػ حديثة
 .الدراسات ات١عاصرة.

 كليكوف ت٢ذا العمل نقطة انطلبؽ كارتكاز افتًضنا السؤاؿ ات١ركزم:
ما مدل إمكانية تطبيق النظريات الغربية اتٟديثة كتٓاصة نظرية التلقي على النص السردم العربي  -

 عنو ت٣موعة من التساؤلات ىي: تىذا الإشكاؿ الرئيسي تفرع، القدنً؟
ى ات١قومات كالأسس التي كضعتها الدراسات اتٟديثة للفنوف النثرية بُ السرد ىل تٯكننا الوقوؼ عل -

 العربي القدنً؟
كيف تٯكن للباحث العربي مقاربة النصوص التًاثية السردية كفق ات١قومات اتٟديثة كتٓاصة نظرية  -

 التلقي؟
 ـ أنٌها كليدة العصر؟ ىل لنظرية التلقي جذكر قدتٯة؟ أ -

 ت كغتَىا ت٦ا تٯكن أف يستجد بُ ثنايا ىذا العمل بً تقسيم الدراسة إبٔ:للئجابة عن ىذه التساؤلا

مدخل ت٘هيدم كضع بهدؼ شرح أىم ات١صطلحات كات١فاىيم كالفركؽ الدقيقة بينها خاصة بُ 
فصوؿ، خصص الفصل الأكٌؿ لدراسة نشأة السرد العربي  ةالتًاث العربي، بٍ بً تقسيم العمل إبٔ ثلبث

ت٤اكلة إبراز الأنواع الكبرل بو، باعتبارىا النواة الأكبٔ التي استفاد منها اتٞاحظ بُ القدنً كتطوره مع 
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تأليف كتابو، أمٌا الفصل الثاني فقد بً فيو التعرؼ على الإرىاصات الأكبٔ لنظرية التلقي بُ الدراسات 
لقراءة كتاب الغربية كات١وركث العربي، كأىم الإجراءات القائمة عليها، فيما خصص الفصل الثالث 

دلاليا سيميوزيا مستفيدين ت٦ا جاء بُ تٚالية من خلبؿ تٖليل ت٪اذج منو تٖليلب  البخلبء قراءة
الدراسات السردية كالسيميائيات الإيطالية كتٓاصة رؤية أمبتَتو إيكو، تٖليل التزـ تٔا ىو مقدـ بُ البتٌ 

اذج تٖليلب يغوص بُ البتٌ العميقة للنص السطحية لنص البخلبء، بٍ تقدنً قراءة سيميائية ت٤ليلتُ النم
كما تٖويو من أبعاد أيديولوجية على اختلبفها قراءة ترتكز على قارئ ضمتٍ أك ت٪وذجي كفق رؤية أيزر 

من ىذا العمل أىم ما توصل إليو  تٓات٘ة حاكلنا من خلبت٢ا تلخيص كبُ الأختَ ختم العمل كإيكو.
 .حظات نتائج كملب

أك ما  ناىجات١ الاعتماد على ت٣موعة منطبيعة الدراسة وضوع ك خصوصية ات١كقد اقتضت 
النماذج تُ السيميائي كالتداكبٕ بُ تٖليل ات١نهجحيث بً الاعتماد على  ؛ديثا بتضافر ات١عارؼيعرؼ ح

التارتٮي من خلبؿ  لكشف عن الأبعاد ات٠فية فيها، مع الاستعانة بات١نهجتُات١ختارة من ات١دكٌنة كا
التي قامت عليها نظرية ره، ككذا إبراز الأصوؿ الفلسفية شأة السرد العربي القدنً كتطو ت٤اكلة تتبع ن

ت١لبءمتهما البحث  الوصفي القائم على التحليل بُ باقي أجزاءي كإرىاصاتها بُ التًاث العربي، ك التلق
 طبيعة الدراسة.

صطلحات ات١تًتٚة ككأم تْث علمي ت١بتدئ فقد صادفتنا ت٣موعة من الصعوبات، منها تعدٌد ات١
كتداخلها أحيانا، كصعوبة تطبيق ما توصل إليو الدرس السردم على ات١دكٌنة ت١ا ت٢ا من خصوصية، 

حاكلنا تٕاكز ذلك قد ع ذات الصلة الوثيقة بات١وضوع، ك جإضافة لصعوبة اتٟصوؿ على بعض ات١را
ب الصناعتتُ " لأبي ىلبؿ كتا" مراجع نذكر منها: مصادر ك بالاعتماد على ما توفر بتُ أيدينا من 

لعبد الله إبراىيم،  "موسوعة السرد العربي "ككتابمد القاضي لمح"ات٠بر بُ الأدب العربي"، العسكرم، 
مود عباس عبد لمحكمن بتُ الكتب ات١تعلقة بنظرية التلقي كتاب "قراءة النص كتٚاليات التلقي"  

أيضا ركبرت ىولب كفولفغانغ أيزر ، ك د عمرمسعيلككتاب "الركاية من منظور نظرية التلقي"، الواحد 
بُ تٚالية التجارب  بُ كتابيهما ات١وسومتُ تواليا ب"نظرية التلقي مقدمة نقدية" ك"فعل القراءة نظرية
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نذكر: نادية فما تعلق بالبنية السردية ا كتاب "القارئ بُ اتٟكاية" لأمبرتو إيكو، أمٌ   بُ الأدب" ك
 لسيميائيات السردية" ك"خطاب اتٟكاية" تٞتَار جنيت.بوشفرة بُ كتابها "مباحث بُ ا

كلا يسعتٍ بُ ات٠تاـ إلٌا أف أتقدـ بالشكر كالامتناف ت١ن كاف لو الفضل الكبتَ بُ تٕسيد ىذا 
البحث الدكتور الطاىر حسيتٍ على كل مساعداتو كتوجيهاتو، كنصائحو القيٌمة، كصبره على كل ما 

كأرجو أف أكوف قد  ،لو دمت ذخرا كفخرا بٕ كللعلم دكما قد يكوف بدر متٍ من تقصتَ ، كأقوؿ
 كفقت بُ إت٧از ىذا البحث كلو بالشيء القليل. 

 .كالله من كراء القصد كىو يهدم السبيل
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 جمالية التلقي: -أولاً 
بُ أنواعو كمكوناتو، كىذا  الإنساف كمنذ أقدـ العصور شغل بالبحث بُ الأدب كماىيتو

الإنساف كما نعلم تٗتلف طبائعو باختلبؼ البيئة التي يولد كيعيش فيها، ما ت٭تم اختلبفا بُ كجهات 
علبقاتو، كثقافاتو، الأمر الذم ت٬عل نظرتو للعابٓ من حولو كفلسفتو بُ اتٟياة تٗتلف نظره كفلسفتو، ك 

كتتنوع باختلبؼ كتنوع البيئات كالثقافات كات١رجعيات كالعقائد، كعليو فقد تنوعت نظرتو للؤدب 
 كتطورت كما تنوعت نظرياتو كمناىجو النقدية كتطورت، إلٌا أفٌ ىذه النظريات كات١ناىج كبُ تٚيع

الأحواؿ بٓ تٗرج عن الدكائر الثلبث التي يقوـ عليها العمل الأدبي أعتٍ بذلك ات١بدع كالنص كات١تلقي. 
كلو تتبعنا النقد الأدبي لوجدناه قد مر بثلبث مراحل كبرل مبنية على ثلبثة أسئلة جوىرية، من قاؿ؟ 

 ماذا قاؿ؟، ككيف كت١ن قاؿ؟.

قاد بات١بدع كالنص الأدبي كما ىو عليو بُ ات١نهجتُ أمٌا ات١رحلة الأكبٔ فقد عرفت اىتماـ الن
يقوـ بقراءة النص انطلبقا ط بتُ النص الأدبي كستَة مبدعو؛ إذ التارتٮي كالنفسي، ركز الأكٌؿ على الرب

عندىم تتوقف على العودة إبٔ ك فهم مضمونو من اتٟياة الاجتماعية كالثقافية للؤديب؛ فمعرفة النص 
 .1ك ت٤اكلة مقارتوالنص  للبحاطة معرفة الظركؼ المحيطة بصاحبوك  الدراسة التارتٮية

، معتبرين النص نتاجا ت٠ياؿ ص الأدبي كاتٞوانب النفسية ت١بدعوفيما اىتم الثاني بالربط بتُ الن
ات١بدع كأحلبمو، كاتٕو أصحاب ات١نهج الاجتماعي للرؤية ذاتها كونهم ربطوا النص الأدبي باتٞوانب 

كستَتو الاجتماعية كحياتو الأيديولوجية، متأثرين بالفكر ات١اركسي بُ الاقتصاد اتٟياتية للكاتب 
اىتماما  ج الأدبي، كبٓ توؿركزت على ات١بدع كاعتبرتو عماد الإنتا  تٚيعها، . ىذه ات١ناىج2السياسي
 للقارئ. 

على النص أمٌا ات١رحلة الثانية كالتي جاءت كرد فعل عن ت٦ارسات ات١ناىج السابقة، ركز أصحابها 
ىو: ات١نهج الشكلي الذم ركز بُ دراستو للؤدب  ساتهم النقدية، كأبرز منهج تٯثل ىذهالأدبي بُ درا

                                                           
 .77،82ص:،1987ينظر: رينيو كيلك كأكستتُ كارين، نظرية الأدب،تر:ت٤ي الدين صبحي، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،  1
 .23_22ص ص:، 2006، 1ينظر:فاطمة لبريكي، قضية التلقي بُ النقد العربي القدنً، دار العابٓ العربي للنشر كالتوزيع،الإمارات ات١تحدة، ط: 2
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بدراسة  يل النص الأدبي من داخلوعلى النص ات١بدع، معتمدا على مبدأ ت٬عل الناقد الأدبي ملزما بتحل
ات٠ارجية ات١نتجة لو، كقاموا الظركؼ بدؿ التًكيز على  لغتو كشبكة العلبقات الداخلية التي تكونو

 . 1بفصل دراسة الأدب عن ات١عارؼ التي تيعرقل رؤيتهم كعلم النفس كعلم الاجتماع كالتاريخ الثقابُ
كالاىتماـ بداخلو، كالبحث بُ ما ت٬علو فات١نهج الشكلي إذف ركز على دراسة شكل العمل الأدبي 

كا على شكل العمل الأدبي كأكلوه عنايتهم، كأقاموا ، كانبثق عنو تيار الشكلبنيتُ الركس  الذين ركز أدبا
استخداما خاصا للغة، كبٓ يولوا أمٌ أت٫يٌة للسياقات ات٠ارجية  على أساسو مفهوـ الأدب؛ إذ جعلوه

، ككاف ىدفهم كضع العمل الأدبيبُ  من كجهة نظرىم من انفعالات كأفكار إنسانية كالتي لا تؤثر
تأثتَاتو اتٞمالية، ككيفية التمييز بتُ النصوص انطلبقا من فرضيات توضح كيفية إنتاج النص ك 

رحلة ت٘يزت مناىجها بصب كل اىتمامها على بنية النص الأدبي دكف منح أت٫ية ىذه ات١. 2أشكات٢ا
 لصاحبو أك الظركؼ التي ألٌف فيها.

أك بالنص الأدبي،  أمٌا ات١رحلة الثالثة الناقدة لرؤية ات١ناىج السابقة ت٢ا سواء ات١هتمة منها بات١بدع
تٔن كاف مهمشا لبىتماـ ل ،ك النص كشكلو ،فقد نقلت اىتماـ الدراسات النقدية من ات١بدع كظركفو

أفٌ عمل القارئ مساك لعمل ات١بدع، كجعلتو  ل نقاد ىذه ات١رحلةرأقد ، فقارئ النص كمتلقيوأعتٍ 
، كالظاىراتية، كتٚاليات التلقي مشاركا كمنتجا للعمل الأدبي، كمن ىذه الاتٕاىات نذكر: التفكيكية

اذا النصوص الأدبية، فم ات١سيطرة على الساحة النقديةبُ دراسة التي تعد أىم كأبرز النظريات ات١عاصرة 
 تٚاليات التلقي؟ نعتٍ
 الجمال والجمالية: -1

 حرم بنا أف نقف أكلاعند التلقي كنظرية غربية حديثة تٚالية اتٟديث عن قبل ات٠وض بُ 
اؿ ك الفنانتُ ك الفلبسفةك حتى رج كدارسيالأدب الإنسافمنذ القدـ، شغل  تٞماؿ الذمامفهوـ 

 .الدين نظرا لارتباطو تْياة الانساف كفرد باعتبار اف لا مقاييس ت٤ددة ك ثابثة  متفق عليا لو

                                                           
 .14، ص:2000، 1ينظر: فيكتور إيرلنخ، الشكلبنية الركسية،تر: الوبٕ ت٤مد، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء،ط: 1
 .26،ص:1998ينظر: راماف سلدف، النظرية الأدبية ات١عاصرة، تر:جابر عصفور، دار باء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة،  2
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 ك ذكاقهم،ك أ مصطلح إنساني يصعب ضبطو كتعريفو؛ إذ تٮتلف باختلبؼ الأفراد *اتٞماؿ
علم النفس، بُ  الفن، كك بُ بُ الأدب تٮتلف عنو بُ الفلسفة  ، فاتٞماؿك تفرعاتها وـالعلاختلبؼ 

من ذلك ما  ،بُ منحو تعريفا ت٤ددا ذلكسبب باختلف الباحثوف قد  غتَىا من ات١يادين، كبُ  ك
 اتٞماؿ معتٌ من ات١عاني، فهو لا يقوـ بنفسو كإت٪ا يقوـ»ذىب إليو صابّ أتٛد الشامي الذم يرل أفٌ 

بغتَه؛ حيث نستطيع رؤيتو بُ الإنساف كبُ الأشياء، كبُ الأفعاؿ كالتصرفات...إنوٌ اتٟيوية التي ت٢ا 
إمكانية دخوؿ المجالات كلها، مادية كانت أـ معنوية، كقد تكوف بُ مادة الشيء كحقيقتو، كقد 

اتٞماؿ معتٌ تكوف بُ ظاىره كصورتو، كىو الذم يسهم بُ كماؿ الأشياء ظاىرا كباطنا...كما داـ 
فليس بالإمكاف ضبطو ب"الوصف"أك "الكم"، أك"الكيف" الأمر الذم ت٭وؿ دكف إنتاج تعريف 

  .1«لو
موجود بُ ما نراه كبُ ما  ،اتٟقائقبُ كل  ك ،موجود بُ كل الأشياء إذافاتٞماؿ بهذا ات١فهوـ 

لشأف تٯكن العودة ت١ا .كبُ ىذا ا2بُ القبح الذم ت٪قتوحتى  نسمعو، كبُ ما نلمسو، موجودعند البعض
 كتبو امبتَتو ايكوا بُ مقاؿ لو تٖت عنواف تٚاليات القبح ترتٚو الدكتور علي عمر سليماف.

ضارب بُ  بٓ يكن أبدا كليد العصر اتٟديث، بل البحث بُ اتٞماؿ كاتٞماليةاتٟديث عن 
ردٌه إبٔ التصورات  القدـ؛ إذ يعود للفلسفة اليونانية القدتٯة كمن ذلك ما ت٧ده عند أفلبطوف الذم

اعتبر »بُ مستول التصور العقلي بعيدا عن الإدراؾ الواقعي،ك -اتٞماؿ-الذىنية أك العقلية، كقدمو
اتٞميل مستقلب عن مبدأ الشيء الذم يظهر أك يبدكا أنوٌ تٚيل، فاتٞميل صورة عقلية مثل صورة اتٟق 

 .3«أك ات٠تَ

                                                           
صفةه تلبحظ بُ الأشياء كتبعث بُ الػنفس سػركرا كرضػى، »الذم عدٌه ات١عجم الوسيط عديد ات١عاجم اللغوية، كمن ذلك ما ت٧ده بُ كرد لفظ اتٞماؿ بُ *

 4ت٣مػػع اللغػػػة العربيػػة، ات١عجػػػم الوسػػػيط، مكتبػػة الشػػػركؽ الدكليػػػة، ط:«. فعلػػم اتٞمػػػاؿ بػػاب مػػػن أبػػػواب الفلسػػفة، يبحػػػث بُ اتٞمػػاؿ كمعػػػايتَه كمقاييسػػػو
 .136، ص:2004

 .24، ص:1986، 1صابّ أتٛد الشامي،الظاىرة اتٞمالية بُ الإسلبـ، ات١كتب الإسلبمي، ط: 1
 .105-102، ص:2000ينظر: كلتًت ستيس، معتٌ اتٞماؿ نظرية بُ الاستيطيقا، تر:إماـ عبد الفتاح إماـ، المجلس الأعلى للثقافة، 2
 .16، ص:2013، 1لتنوير، ط:أمتَة حلمي مطر، مدخل إبٔ علم اتٞماؿ كفلسفة الفن، دار ا 3
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، كقضاياه بُ النصف الثاني هكمبادؤ لو أسسو، كظهر مصطلح اتٞماؿ كاتٞمالية كعلم قائم بذاتو 
ـ  1735القرف الثامن عشر، على يد الفيلسوؼ الأت١اني "الكسندر بوت٣ارتن" بُ تْث نشره سنة 

 ياهإبُ كتاباتو موظفا  ىذا ات١صطلح علما خاصا، كاستمر ظهور" جاعلب ىذه التسمية"علم اتٞماؿ
. كبهذا كانت نظرتو للجماؿ 1تٟسية، أك الإدراؾ اتٟسيتٔعناه اللغوم اتٟربُ، كىو دراسة ات١دركات ا

 بُ شقو اتٟسي مهملب اتٞانب المجرد منو.

تنوع اختلبؼ ات٠لفيات ك تعدد العقائد ك ب، ماىيتوك ماؿ اتٞ حقيقةكاختلفت الرؤل حوؿ 
التخصصات، فاتٞماؿ عند الواقعيتُ مثلب كعلى رأسهم "بوت٣ارتن" تٮتلف عن غتَىم، فهم يركف أفٌ 

أخرجوىا من دائرة "علم اتٞماؿ"كجعلوىا تعبر عن اتٞماؿ التي ماؿ مقتصر على الفن دكف الطبيعة اتٞ
الفنية فقط كالشعر؛ فلب تٯكننا حسبهم نقد منظر طبيعي بنفس طريقة  تبالإنتاجاالفتٍ ات١رتبط 
اتٞماؿ  ، كالأمر نفسو ما ذىب إليو "ىيجل" الذم رأل أفٌ 2، فلكل منهما خصوصيتوالأعماؿ الفنية

من قيمة اتٞماؿ الفتٍ الأمر الذم جعلو يرفع الطبيعي لا تٮلومن نقائص كعيوب تقضي على تٚالو، 
الذم ينشأ بعد توظيف خيالنا لإعادة صياغة اتٞماؿ الواقعي ات١وضوعي، كتٗليصو من عيوبو كجعلو 

فن فقط دكف الطبيعة أفٌ اتٞماؿ يرتبط بالكسابقو   "ىيجل" إذا يرلؼ.3بُ أبهى صورة بُ العمل الفتٍ
اتٞماؿ الفتٍ ىو الواقع الوحيد ات١طابق لفكرة اتٞماؿ، بينما اتٞماؿ الطبيعي ىو أكٌؿ تعبتَ عن »كجعل

 .4«اتٞماؿ غتَ أنوٌ تٚاؿ ناقص

أفٌ اتٞمالية كاتٞماؿ تٗتلف باختلبؼ ات١عارؼ التي  إبٔكبُ نفس ىذا التوجو ذىب "كانت" 
اتٟكم اتٞمابٕ تٯتاز »اـ الأخلبقية، كالعقلية، كاتٞماليٌة،كجعلتصدر عنها، كفرؽ بتُ طبيعة الأحك

تٓصائص تفرقبينو كبتُ اتٟكم العقلي كات٠لقي، أكبٔ ىذه ات٠صائص تتعلق بو من حيث صفتو 
                                                           

 .15، ص:2002، 1ينظر:عبد ات١نعم شلبي، تذكؽ اتٞماؿ بُ الأدب دراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاىرة، ط:1
ة، ينظػػر: جػػورج سػػانتيانا، الإحسػػاس باتٞمػػاؿ تٗطػػيط لنظريػػة بُ علػػم اتٞمػػاؿ، تر:ت٤مػػد مصػػطفى بدكم،سلسػػلة مػػتَاث للتًتٚػػة، ات١ركػػز القػػومي للتًتٚػػ 2
 . 17-16، ص ص: 2011، 1767قاىرة، ع:ال
، 1983، 3ينظر:ف.غ.تشتَنيشفسػػكي، علبقػػات الفػػن اتٞماليػػة بػػالواقع، تر:يوسػػف حػػلبؽ، منشػػورات كزارة الثقافػػة كالإرشػػاد القػػومي، دمشػػق، ط: 3

 .57ص:
 . 78، ص:1981، 2ىيجل، فكرة اتٞماؿ، تر:جورج طرابيش، دار الطليعة، بتَكت، ط: 4
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فٌ أكمصدره، كىو أنو حكم صادر عن الذكؽ، كأفٌ الذكؽ يصدره عن رضا لا تدفع إليو منفعة؛ أم 
موضوعها تٓلبؼ اللذة اتٟسية التي تتطلب التملك، كتٓلبؼ الرضا ات٠لقي ات١تعة الفنية لا تهتم تْقيقة 

 .1«الذم يتطلب تٖقيق موضوعو

كتٖصره بُ العمل الفتٍ الذم يصور الطبيعة  ،تٚيعها تبعد اتٞماؿ عن الطبيعة قفاات١و  ىذه
التعبتَ  كيف لنا أف ننفي اتٞماؿ عن شيء دفع الإنساف كساعده بُ  كينطلق منها، كىنا حق التساؤؿ

 ؟.تٝتها اتٞماؿ كميزتها الأناقة عن ذاتو كعكس أفكاره بُ قوالب فنيٌة ت٦يزة

اتٞماؿ إبٔ الطبيعة لا إبٔ الفن باعتباره انعكاسا ت٢ا،  التساؤؿ أدل لظهور تيار آخر يعزكىذا 
أبرز ركاد ىذا التيار ، كمن 2كلا تٯكن أف يكوف الانعكاس أك الصورة أتٚل من الواقع كالأصل

بُ كتابو"علبقات الفن  تطرؽ إبٔ ىذه الفكرة كناقشها الذم( 1889-1828)  تشتَنيشفسكي""
لو انعكاسا للواقع كأعزل اتٞمالية للواقع كالطبيعة عاتٞمالية بالواقع"؛ إذ تكلم عن مفهوـ الأدب كج

بُ الفن الأدب كالفن عموما؛ فاتٞماؿ يكوف بُ الطبيعة أكٌلا بٍ صورتها التي ت٧دىا بُ على حساب 
فكل إنساف يشعر أفٌ تٚاؿ اتٟياة الواقعية أتٝى من مبدعات ات٠ياؿ ات١بدع، كنعتقد جازمتُ أفٌ »ثانيا

مبدعات الواقع كاتٟياة أتٝى تٔا لا يقاس من مبدعات الفن الإنساني من حيث تٚاؿ الكلٌ فيها 
مناقشة قيمة العمل ككماؿ تفاصيلها، كبكلمة ت٥تصرة من حيث كل اتٞوانب التي تتم على أساسها 

 .3«الفتٍ

"الفن" كعلم ت٭اكؿ إدراؾ الواقع كإيضاحو، كإعادة صياغتو خدمة يرل أصحاب ىذا الاتٕاه أف 
للئنساف تٓلبؼ ما ذىب إليو "ىيجل"كأصحابو،الذين جعلوه تصحيحا للنقائص كالعيوب ات١وجودة 

أف يتقدـ عن الأصل الذم جاء بُ الواقع، فكاف بذلك الفن عندىم بُ ات١رتبة الثانية، فلب تٯكن 
 لتوضيحو.

                                                           
 .300، ص: 1973، النقد الأدبي اتٟديث، دار العودة، بتَكت، )د.ط(، ت٤مد غنيمي ىلبؿ 1
 .105ينظر: ف.غ.تشتَنيشفسكي، علبقات الفن اتٞمالية بالواقع،ص: 2
 .128، ص:ات١رجع نفسو 3
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، الذم رأل أفٌ طبيعة اتٞماؿ كائنة بُ *صل بُ ىذه ات١واقف كالنقاشات من قبل"سانتيانا"في قد ك 
الإدراؾ اتٟسي الذم يصاحبو حكم نقدم؛ فالإدراؾ اتٟسي ات١متزج باتٟكم النقدم ىو إدراؾ 

ى الآخر، فلكل تٚاؿ الفتٍ أك الطبيعي كىو موقف يشتَ إبٔ عدـ غلبة أحد الاتٕاىتُ عل1للقيم.
عند »نوٌإ فقصور أحدت٫ا يكملو الآخر؛ حيث ،كمكانتو بالنسبة للآخر؛ إذ أنهما متكاملبف قيمتو

كضع القيمة اتٞمالية للفن مقابل القيمة اتٞمالية للطبيعة من حيث كجود إطار اك عدـ كجوده، أكمن 
نوع القيمة اتٞمالية التي يدكر حوت٢ا البحث؛ ذلك لأفٌ أيةٌ ناحية أخرل، أقوؿ إفٌ من الواجب إيضاح 

 .2«الطبيعة قد تكوف قاصرة بُ أنواع معيٌنة من القيم، كلكنها متفوقة بُ أنواع أخرل

أكلات٫ا إدراؾ الأشياء إدراكا  أساسيتتُ: كبهذا ات١وقف تصبح فلسفة اتٞماؿ قائمة على ركيزتتُ
كم النقدم الذم يضفي من خلبلو قيمة بعيدة عن عابٓ عقليا كما ىي موجودة بُ الواقع، بٌٍ اتٟ

 الواقع كاتٟقيقة لتشعرؾ بات١تعة، كاللذة ت٢ذا ات١درىؾ، كىو ما تٯنحو صفة اتٞماؿ كاتٞمالية.

 ،كظل موضوع اتٞماؿ كاتٞمالية ت٤ل اىتماـ الدارستُ حتى نشأت نظريات تدرسو كتبحث فيو
 ك تٚاليات التلقي.فما ات١قصود بالتلقي؟.بل كاقتًف باتٝها، كمنها نظرية التلقي، أ

 ماىية التلقي: -2
إذا كنا فيما سبق قد كقفنا عند اتٞماؿ، فإفٌ الواجب يفرض علينا كذلك أف نقف عند مفهوـ 

بحث بُ اشتقاؽ لفظة التلقي لبغرض اة القدتٯة للمعاجم العربي بالعودة،ك نظرة ات١هتمتُ إليو التلقي

                                                           
مػػػن مؤلفاتػػػو ، 26/09/1952تٔدريػػػد، تػػػوبُ بُ إيطاليػػػا  16/12/1863جػػػورج سػػػانتيانا فيلسػػػوؼ كشػػػاعر ككاتػػػب ركائػػػي إسػػػباني اتٞنسػػػية، كلػػػدبُ  *

، 1896، كدراسػػػػة حػػػػوؿ علػػػػم اتٞمػػػػاؿ بعنػػػػواف"اتٟس اتٞمػػػػابٕ أك الإحسػػػػاس باتٞمػػػػاؿ" عػػػػاـ 1894المجموعػػػػة الشػػػػعرية "سػػػػوناتات كأشػػػػعار أخرل"عػػػػاـ
كالػػتي ألفهػػا انطلبقػػا مػػن دراسػػتو لكتاب"ىيجػػل" " فينومينولوجيػػا العقػػل".ينظر: جػػورج  1906-1905ككتاب"حيػػاة العقػػل" مػػن تٜػػس ت٣لػػدات  عػػامي 

 نتيانا، الإحساس باتٞماؿ تٗطيط لنظرية بُ علم اتٞماؿ،مقدمة ات١تًجم.سا
.كتٗتلػػف القػػيم كتتنػػوع فمنهػػا مػػا ىػػو أخلبقػػي أك فػػتٍ أك تٚػػابٕ، كاتٟػػديث عنهػػا لا يسػػعنا بُ 18-17ص ص: مرجػػع سػػابق،  ،جػػورج  سػػانتياناينظػػر:  1

 .2009، 1تونس، ط:-ت١عتٌ، تر:إبراىيم العمتَم، الدار ات١توسطية للنشر، بتَكتىذا ات١قاـ، فمن أراد التوسع ينظر:رشيدة تريكي، اتٞماليات كسؤاؿ ا
، النقد الفتٍ دراسة تٚالية كفلسفية، تر:فؤاد زكريا، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط: 2  .67، ص:1981، 2ستولنيتز جتَكـ
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يقاؿ: تلقاه؛ أم استقبلو، كفلبف يتلقى فلبف أم يستقبلو، كلقى » :ستقباؿتٔعتٌ الاتأبٌ  ا نهأ دت٧
 .1«فلبف الشيء: طرحو إليو

؛ أم Receptionnisteكيقاؿ:»لتلقيالاستقبالا أمنفس ات١عتٌ لفظة التلقي بُ الإت٧ليزية تأخذ  ك
ك ت٥زف، متلقيو ككظيفتها استقباؿ الزائرين أك الوافدين على مكتب، أك مؤسسة، أك فندؽ، أ

 .2«؛ أم متلقيو أك مستقبلReceptiveكيقاؿ:

عند  اختلبفا كبتَا بُ ترتٚتها، كتعددت لفظةأما بُ الدراسات العربية فقد عرفت ىذه ال
ات١صطلحات الدالة عليها، كمنها: "التلقي"ك"القراءة"، ك"الاستقباؿ"، ك"الاستجابة" الدارستُ العرب 

ة الأختَة كلها تندرج ضمن مفهوـ التلقي ككاردة كلها عند ركاد ، كلعل ات١صطلحات الأربع3ك"التأثتَ"
 ات١درسة الأت١انية"أيزر" ك"ياكس"كغتَت٫ا كما ىو مبتُ بُ ات١خطط الآبٌ:

 التلقي                                           

 

 الاستجابة      الاستقباؿ                القراءة             التأثتَ                    

استعمالا ىو مصطلح القراءة كيعود ذلك رتٔا لتًكيز تداكلا ك  أكثر ات١صطلحات الأكيد أفك 
الدراسات النقدية اتٟديثة على العنصر الثالث من عناصر العملية التخاطبية كىو "القارئ"، ككذا 

 .4كم لو"لتًكيزىم على دراسة السرد القصصي الذم يعتمد على ثنائية "الراكم"ك "ات١ر 

كقبل اتٟديث عن نشأة نظرية التلقي لا بدٌ من الإشارة أكٌلا إبٔ الفرؽ الذم أدرجو "ركبرت 
نقد استجابة القارئ" الأمريكية ك"نظرية التلقي" الأت١انية عامة نظرية ىولب" بُ مقدمة كتابو بتُ "

                                                           
 .226، ص:13، ج:ؿ ؽ امادة ،ابن منظور، لساف العرب، ،دار صادر، بتَكت،)د.ط(،)د.ت( 1
 .924، ص:1977، 2ركجي البعلبكي كمنتَ البعلبكي، ات١ورد، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، ط: 2
 .48،42للتوسع بُ الفكرة كات١صطلحات ات١تعلقة بها ينظر: فاطمة لبريكي،قضية التلقي بُ النقد العربي القدنً، ص: 3
 .30ص: ينظر:ت٤مد ات١بارؾ، استقباؿ النص عند العرب، 4
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تيجة تضافر جهود تٚاعية بٓ تأت ن أعتٍ نظرية نقد استجابة القارئ كرؤية أيزر خاصة؛ إذ أفٌ الأكبٔ
لا يكاد يتم اللقاء بينهم إلاٌ موزعوف بُ أماكن ت٥تلف  ركادىاموجهة ت٠دمة نظرية ت٤ددة بُ القراءة، ف

نتاجا تٞهود تٚاعية متضافرة، حاكلت بناء  -ات١درسة الأت١انية-، فيما كانت الثانيةبُ القليل النادر
ز تطبيقات ت٢ا، لاختبار قدرتها كصلبحيتها، ككانت نفسها كمراقبة عملها بهدؼ إنتاج فرضيات كإت٧ا

أف التلقي مرتبط بالقارئ تٓلبؼ  كت٦ا تٯكن الوقوؼ عنده أيضات٢م تٕمعات كلقاءات لتحقيق ذلك، 
 .1الاستجابة ات١رتبطة بالأكجو النصية

نظريات علم النفس، كىي إجراء من ؤسسة على ما جاءت بو كما أفٌ "استجابة القارئ" م
أفرغو ت٘اما من ت٤مولو النفساني، ك حتُ اعتمد أيزر على ىذا ات١فهوـ بُ  ات١درسة السلوكية،إجراءات 

 .2كضخ فيو الافتًاض الذم أسس عليو نظريتٌو

 ىذا عن الاختلبؼ بتُ ات١درستتُ، أما إذا عدنا لنظرية التلقي كحاكلنا البحث بُ ماىيتها فإننا 
شتًاكها تٚيعابُ الاىتماـ بالقارئ كمنحو سلطة كبتَة، رغم ا الا نكاد ت٧د تعريفا كاحدا ت٤ددا ت٢

منتجا جديدا لو، خلبفا للنظريات  معتبرة إياهرؤاىم كمفاىيمهم قائمة على علبقتو بالنص،  جاعلة
كات١ناىج السابقة التي صبت اىتمامها على ات١بدع كعلبقتو بالنص كبنيتو، كما ىو اتٟاؿ لدل 

 .3ىمالشكلبنيتُ الركس كالبنيويتُ كغتَ 

النظرية ما ت٧ده عند عبد الله إبراىيم الذم ربط مفهومها بنظرية المحددة تٟقيقة ىذه  من التعريفات
لا تٯكن فهم أت٫ية "نظرية التلقي" بوصفها نظرية تعتٌ بتداكؿ النصوص الأدبية، »الاتصاؿ بقولو:

تظهر فيو، كىو ما تٯكن كتقبلها ، كإعادة إنتاج دلالاتها، سواء كاف ذلك بُ الوسط الثقابُ الذم 
الاصطلبح عليو ب"التلقي ات٠ارجي"، أك داخل العمل الفتٍ التخيلي للنصوص الأدبية ذاتها، كىو ما 

                                                           
 .26،28ص:، 2000، 1الأكادتٯية، القاىرة، ط: ينظر:ركبرت ىولب، نظرية التلقي مقدمة نقدية، تر: عز الدين إتٝاعيل، ات١كتبة 1
 .15، ص:1997، 1ينظر: ناظم عودة خضر، الأصوؿ ات١عرفية لنظرية التلقي، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، الأردف، ط: 2
، 1ات١غػػرب، ط:-تُ كآخػػركف، نظريػػة التلقػػي إشػػكالات كتطبيقػػات، منشػػورات كليػػة الآداب كالعلػػوـ الإنسػػانية، الربػػاطسػػعيد يقطػػ -ينظر:ت٤مػػد مفتػػاح 3

 .03، ص:1994
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تٔكن الاصطلبح عليو ب"التلقي الداخلي"، إلٌا إذا أنزلت ىذه النظرية منزلتها اتٟقيقية، بوصفها 
" ...كذلك قبل أف يشرع "ياكس" نشاطا فكريا متصلب بنظرية أكثر شمولا، ىي:"نظرية الاتصاؿ

 .1«ك"أيزر"بُ ترتيب الأطر العامة لنظرية تعتٌ بالتلقي الأدبي كالتأثتَ كالاستجابة بُ مطلع السبعينيات
نشأت النظرية كترعرعت تّامعة "كونستانس"الأت١انية على يد ت٣موعة من كبار الباحثتُ لقد  

كس"،ك"فولفغانغ أيزر"، كيكمن أىم عمل قدمتو بُ ت٣اؿ النقد كالأدب، على رأسهم"ىانز ركبرت يا
ىذه ات١درسة بُ إخراجها للقارئ من ات١فهوـ التقليدم الذم يعتبره عنصرا غريبا عن النص إبٔ اعتباره 
مبدعا جديدا لو، فهو حسب رؤية ىذه النظرية مؤلف جديد للنص، كيتم ذلك انطلبقا من إدراكو 

، أسرارهإبٔ لوصوؿ لاقتحاـ أغوارىوا راغات ات١وجودة بُ النصالف ملءلعابٓ ات١اكراء؛ أم قدرتو على 
"كيف نقرأ نصا جوىرم نصو  سؤاؿلإجابة عن كتٯكننا القوؿ أف ىذه النظرية قائمة أساسا على ا

أدبيا؟"، كالذم يقتضي تٖديد نصيب كل من النص كقارئو بُ عملية تٕسيد معتٌ النص؛ أم نصيب  
ن الكموف إبٔ الظهور؛ فالقراءة ىي تفاعل كمشاركة بتُ النص كليهما بُ عملية إخراج ات١عتٌ م

 .2كالقارئ
كمن جهة  ،الظاىر كالباطن من جهةفنظرية التلقي إذف تهدؼ إبٔ أدراؾ قيمة النص كمعناه 

جة كاحدة القراء ليسوا على در الكيد أف  ك إعادة تشكيلو من خلبؿ تواصلو الفعاؿ مع القارئ،أخرى
يؤدم إبٔ فتح باب القراءة كالتأكيل، كالتي تٗتلف كتتعدد و الأمر الذم ىمن الفهم كالتفستَ، ك 

 .كتنوع اتٕاىاتهم كتباين ثقافاتهم كفلسفاتهم القراء كات١تلقتُأذكاؽ باختلبؼ 

 القارئ والقراءة:  -3

ا ىاما بُ بناء كفهم معتٌ النص، جاعلة بقارئ النص كمتلقيو مات٨ة لو دكر اىتمت نظرية التلقي 
كبهدؼ تٖقق التفاعل بتُ جر الأساس بُ تٖقق عملية الفهم من خلبؿ تفاعلو مع النص، منو اتٟ

                                                           
 .09، ص:2005، 2عبد الله إبراىيم، التلقي كالسياقات الثقافية، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط: 1
. 34، ص:2001، 1سػوريا، ط:-، دمشػقتٖػاد الكتػاب العػربابي كقضػاياه، منشػورات ينظر:مصطفى حسن سحلوؿ، نظريات القػراءة كالتأكيػل الأد 2
لبنػػاف، -، دار الفكػػر، بػػتَكت-دراسػػة مقارنػػة–ينظر:ت٤مػػود عبػػاس عبػػد الواحػػد، قػػراءة الػػنص كتٚاليػػة التلقػػي بػػتُ ات١ػػذاىب الغربيػػة اتٟديثػػة كتراثنػػا النقػػدمك 

 .  17، ص:1996، 1ط:
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للقارئ ت٣موعة من الشركط كالإجراءات ات١نظمة لعملية القراءة حددت ىذه النظرية النص كالقارئ، 
 كىي:

ية التي تٕعل القراءة فوضوية سطح ىنا اتٟرية ات١طلقة باتٟرية لايقصدأن يكون القارئ حرا: -أ
يكوف القارئ مقيدا تٔجموعة من الضوابط الفنية التي ت٬ب عليو الالتزاـ بها، فهم لا  أف ؛بلمدمرة

ش ييستقبل النص بفوضى لا تٗضع للمعايتَ، كما أنهم لا يبحثوف عن قارئ يع بُ قارئيرغبوف 
السطحي التجارب ات١نقولة بُ العمل الأدبي دكف فهمها، كلا قارئا تتوقف قراءتو عند ات١ستول 

 .1للنص، فهدفهم تٖرير القراء من القيود التي فرضها النقد ات١اركسي على الفن
كاتٟرية ات١نشودة ىنا ىي تغلب القارئ على التزاماتو الإيديولوجية التي لا تسمح لو بقراءة   

جية . كعليو فإفٌ اتٟرية ات١قصودة ىنا ىي أف يتحرر القارئ من القيود الأيديولو 2النص قراءة صحيحة
 . عندما يعانق النص ك يتفاعل معو ككل ما تفرضو عليو الأحداث التارتٮية كالسياسية، كالاجتماعية

أصحاب النظرية بُ ىذه النقطة القارئ للمشاركة بُ صنع  ادعالمشاركة في صنع المعنى: -ب
ىو ذلك الذم القارئ اتٟقيقي ك الات٬ابي ات١عتٌ، لا الاكتفاء بالتفستَ التقليدم ت١عاني النصوص، ف

يستطيع اف تٮلق علبقة تكامل بينو ك بتُ النص تسمح لو الاندماج فيو ك ات١شاركة ىي بناء صرحو  
مركز الاىتماـ بدؿ  قراءتو للنصصبح ت، فكاحدة كيكوف منتجا جديدا لو ايصتَا ذات ك بذلك

 .3موضوع النص
 صنع ات١عتٌ ت٫ا: ميزت نظرية التلقي بتُ مهمتتُ للقارئ بُ مسألة ات١شاركة بُقد ك 

بفهم  ئكت٘ثل ات١ستول الأكؿ بُ التعامل مع النص، يقوـ فيها القار مهمة الإدراك المباشر:  -
اتٞانب ات٠ارجي من النص انطلبقا من معطياتو اللغوية كالأسلوبية، كما يتوصل إليو القارئ فيها يعتبر 

قتو بالنص مفصولة لا تتعدم عملب تفستَيا فقط، لا ت٭سب للقارئ شيء من الفنية فيو، لأف علب

                                                           
 .20راءة النص كتٚاليات التلقي، ص:ينظر:ت٤مود عباس عبد الواحد، ق 1
 .117، ص:1992ينظر:ركبرت سي ىولب، نظرية الاستقباؿ، تر: رعد عبد اتٞليل، دار اتٟوار، اللبذقية، )د.ط(،  2
 .21ينظر:ت٤مود عباس عبد الواحد، قراءة النص كتٚاليات التلقي، ص: 3
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ل ىذه ات١رحلة منهج التفستَ عدتراتها، كمفاتيحها النصية.كلا تالبتٌ اللغوية التي أسرتو برموزىا كإشا
 .1التقليدم،الذم يساعد القراء بُ ات١ركر ت١رحلة أىم ىي مرحلة الاستذىاف

من قبل القراء كيتجاكزكف كتتميز ىذه ات١رحلة بإعماؿ الذىن كتوظيف ات٠ياؿ مهمة الاستذىان:  -
نتقاؿ من ات١همة بذلك ات١فاىيم السطحية بُ ات١رحلة الأكبٔ للغوص بُ العوابٓ الداخلية للنص؛ أم الا

ض" أماـ القارئ توجب مواول الذم تتكشف فيو "فراغات" ك"غات١باشرة إبٔ غتَ ات١باشرة ىذا ات١ست
 .2عليو استكمات٢ا، فيكوف بذلك مشاركا بُ صنع ات١عتٌ

من خلبؿ الذم ذكر يتبتٌُ أفٌ مهمة القارئ حسب أصحاب نظرية التلقي ىي ات١شاركة بُ 
صناعة ات١عتٌ من خلبؿ فهم البنيتتُ السطحية التي يكتفي فيها بفهم ظاىر النص كالعميقة  التي 

توظيف ت٥زكناتو الفكرية ت١لء القراءة الشاعرية التي بها يستطيع سبر أغوار النص بتوجب عليو 
 راغات كالفجوات ات١وجودة بالنص. الف
 وظيفة المتعة الجمالية:  -ج

للبشتًاؾ  وتٕلب القارئ كتدفع  عملية التلقي، فهي ظاىرةتعتبر الوظيفة اتٞمالية عنصرا فعالا بُ
أكؿ ت٭صل انطلبقا من تقبل نوع ،كىي نوعاف: ات١تعة اتٞمالية  حققتبُ الوصوؿ ت١عتٌ النص كبذلك ت

ثاف ينتجو القارئ من خلبؿ استجابتو كتفاعلو مع نوع ك ، بو بو، أك الاشمئزاز منوالقارئ للنص كإعجا
ات١تعة اتٞمالية تتضمن تٟظتتُ: الأكبٔ تنطبق على »النص، كىذا ما أكده أحد ركاد النظرية بقولو:

تٚيع ات١تع؛ حيث ت٭صل استسلبـ من الذات للموضوع؛ أم من القارئ للنص، كالثانية تتضمن 
 .3«بو القارئ كجود ات١وضوع كت٬علو تٚالياموقف يؤطر 

كيركز أصحاب ىذه النظرية على ربط العمل الأدبي بلذة اتٞماؿ انطلبقا من لذة القارئ 
يتحقق ذلك إلا من خلبؿ التذكؽ اتٞمابٕ صانع اللذة  ات١تلقي؛ أم بالتًكيز على اللحظة الثانية،كلا

 بُ اتٟالتتُ:

                                                           
 .23-22ص ص:ت٤مود عباس عبد الواحد، قراءة النص كتٚاليات التلقي، ينظر: 1
 .23ص:  ات١رجع نفسو،ينظر:  2
 .25، ص: ات١رجع نفسو3
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 .اختلبؼ الناس بُ تذكؽ العمل الفتٍ -
خبرة التذكؽ؛ أم مقدرا الثقافة التي ت٬ب أف يكتسبها كت٭صلها ات١تلقي كي يكوف قادرا على تذكؽ  -

 .1النص كالتعامل معو
ربطوا الوظيفة اتٞمالية بو، فلب الذين ، ركاد نظرية التلقي كىكذا صار للقارئ دكر كبتَ لدل

لتشارؾ بتُ القارئ كالنص من خلبؿ تفاعلو مع النص كفك شفراتو، فجعلت عملية ا تتحقق إلاٌ 
 .2؛ حيث لا تكتمل النصوص الأدبية كلا تٖيا إلا من خلبؿ إعادة إنتاجها من قبل القراءةمهم

، يتضح جليا علىمرالعصوربعد اتٟديث عن ات١ناىج النقدية ات١هتمة بدراسة النصوص الأدبية  
ـ قد انتقل من ننا ت٧د الاىتمادراسة كتٖليل النصوص الأدبية تّميع أجناسها، غتَ أ هاات٢دؼ منأفٌ 

ليشمل النصوص السردية، كمن أبرز ات١هتمتُ بذلك ت٧د:"فلبدتٯتَ بركب" ك  النصوص الشعرية
للؤسطورة كنوع نثرم ت٭تاج للتحليل كالدراسة، كانتشرت بعد ذلك الدراسات  ا"غرتٯاس" بُ تٖليلهم

خاصة بها تنظتَا كتطبيقا تٕسد بُ حوت٢ا كتوسعت لتشمل باقي الأنواع السردية،حتى صارت دراسات 
علم السرد كالسرديات، كانتقل ذلك الاىتماـ للدراسات  النقدية العربية، فهل عرؼ العرب مصطلح 

 .السرد بُ تراثهم؟
 :المفهوم والأنواع السرد العربي-ثانياً 

ديد دراسة السرديات العربية عامة كالتًاثية خاصة صعوبة بُ تٖت٬د الباحث العربي ات١هتم ب
ت٬د نفسو أماـ ت٣موعة من مصطلحاتها مقارنة بالدرس السردم اتٟديث، ذلك أفٌ الباحث 

ذكر بعضها كالإشارة ةلاكلت٤ات١صطلحات ات١تداخلة كات١تعلقة بالأساس بهذا التوجو النقدم، كبُ ما يلي 
 إبٔ الفركؽ بينها قدر الإمكاف:

تقدمة »ن ذلك ما جاء بُ اللساف كعتٌ بها:مرد بُ ات١عاجم العربية القدتٯة، كرد لفظ السالسرد: - أ
شيء إبٔ شيء تأتى بو متٌسقا بعضها بُ أثر بعض متتابعا، كسرد اتٟديث كت٨وه يسرده سردا إذا 

                                                           
 .54-53ينظر:ت٤مد مبارؾ، استقباؿ النص عند العرب، ص ص: 1
 .18ينظر: ت٤مود عباس عبد الواحد، قراءة النص كتٚالية التلقي، ص: 2



 مفاىيم ودلالات                              مدخل                          
 

 
08 

تابعو، كفلبف يسرد اتٟديث سردا إذا كاف جيٌد السياؽ كبُ صيغة كلبمو صلى الله عليو كسلم بٓ يكن 
 .1«كسرد القرآف تابع قراءتو بُ حذر منو يسرد اتٟديث سردا؛ أم يتابعو كيستعجل فيو،

درع مسركدة، كمسرٌدة بالتشديد، »أما بُ معجم الصحاح فقد كردت مادة "س ر د"تٔعتٌ:
فقيل سردىا: نسجها كىو تداخل اتٟلق بعضها بُ بعض كقيل السٌرٍدٍ: النقب كات١سركدة ات١ثقوبة، 

:  .2«تتابعو... كفلبف يسرد اتٟديث إذا كاف جيد السياؽ لو، كسرد الصوـ
نسج »بٓ يبتعد تعريف مرتضى الزبيدم عن التعريفتُ السابقتُ؛ حيث عرؼ السرد بقولو:

الدرع، كىو تداخل اتٟلق بعضها بُ بعض، كالسرد متابعة الصوـ كموالاتو، كسرد فلبف..صار يسرد 
 .3«صومو كيواليو كيتابعو

وجود بُ ات١عاجم العربية، كبٓ تٮرج من خلبؿ التعريفات الواردة تٯكن القوؿ أفٌ مصطلح السرد م
 عن معتٌ التتابع كالنسج كالانتظاـ.

فالفراىيدم تعددت التعريفات اللغوية للفظ ات٠بر بُ ات١عاجم العربية القدتٯة الخبر والنبأ:  -ب
مٌا بُ اللساف فقد جاء أفٌ ،أ5العلم بالشيءفيما ذىب ابن فارس للقوؿ بأنوٌ: ، 4أفٌ:ات٠بر ىو النٌبأ يرل

 .6«كاحد الأخبار، كات٠بري:ما أتاؾ من نبأ عمن تستخبر»ات٠بر ىو 
 .7«ات٠بر، كاتٞمع أنباءه، كإفٌ لفلبف نبأن أم خبرا:»أما لفظ النبأ فقد جاء بُ اللساف بأنوٌ

كجعلوت٫ا ٭كمن خلبؿ التعريفات اللغوية ت٧د أفٌ أصحاب  ات١عاجم قد ساككا بتُ ات٠بر كالنبأ
تَىم إبٔ انوٌ تٙة فركؽ بتُ ات١صطلحتُ، كمن ذلك ما جاء بُ كتاب الفركؽ متًادفتُ، بُ حتُ ذىب غ

                                                           
 .166،ص:7، ج:، مادة س ر دابن منظور، لساف العرب 1
 .195-194، ص ص:1987بل، بتَكت، )د.ط(، الرازم، ت٥تار الصحاح، دار اتٞ 2
، مػػادة)س ر د(، 5مػػج: 2001مرتضػػى الزبيػػدم، تػػاج العػػركس،تح: ضػػاحي عبػػد البػػاقي، مر:عبػػد اللطيػػف ت٤مػػد ات٠طيػػب، الػػتًاث العػػربي، الكويػػت،  3

 .13ص:
 .285، ص: 4، ج1999، 1ينظر: الفراىيدم ، العتُ، تح: مهدم ات٠زكمي_إبراىيم الصامرائي، مكتبة الطلبؿ، بتَكت، ط: 4
 .239،ص:2،ج1979، 1ينظر: ابن فارس، مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر ، بتَكت، ط: 5
 .227، ص:4، ج:، مادة خبرنظور، لساف العربابن م 6
 .169، ص:14، ج:ات١رجع نفسو، مادة نبأ 7
أيضا؛ إذ رأل أفٌ النٌبأ "خػبر ذك فائػدة عظيمػة، ت٭صػل بػو علػى العلػم أك غلبػة  لنبأ كات٠برا فردات بُ غريب القرآف فرؽ بتُالراغب الأصفهاني بُ كتابو ات١٭

أيضػا ،لكػن  ظن،كلا يقاؿ للخبر بُ الأصل نبأ حتى يتضمن ىذه الأشياء الثلبثة، كحق ات٠بر الذم يقاؿ فيو نبأ أف يتعرل عن الكذب"؛ فػات٠بر عنػده نبػأ
‌عن حقيقة كبرل أك كاقعة عظيمة مؤكدة.
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النٌبأ لا يكوف إلٌا للئخبار تٔا لا يعلمو ات١خبر، كت٬وز أف يكوف ات٠بر »اللغوية للعسكرم الذم رأل أفٌ 
تٔا يعلمو كما لا يعلمو، كت٢ذا يقاؿ: تٗبرني عن نفسي،كلا يقاؿ تنبئتٍ عن نفسي، ككذلك 

گ گ گگ ڳ ڳ  چني عما عندم، كلا تقوؿ تنبئتٍ عما عندم، كبُ القرآف تقوؿ:تٗبر 

چڳڳ
؛ يعتٍ وهي ق  وى . كإت٪ا استهزؤكا بو؛ لأنهم بٓ يعلموا حقيقتو كلو علموا ذلك لتػى 1

چٹٹ ٹ ڤ ڤ  ڤچالعذاب،كقاؿ تعابٔ: 
، ككاف النبي صلى الله عليو كسلم بٓ  2

بأ معتٌ عظيم الشأف،قاؿ أبو ىلبؿ: كت٢ذا يقاؿ يكن يعرؼ شيئا منها. كقاؿ علي بن عيسى بُ الن

گگ گ گ ڳ چسيكوف لفلبف نبأ، كلا يقاؿ خبر بهذا ات١عتٌ، كقاؿ الزجاج بُ قولو تعابٔ: 

چڳ ڳڳ
ؤكؿ إليو استهزاؤىم. قلنا: كإتٌ٪ا يطلق عليو ي، أنباؤه تأكيلو، كات١عتٌ: سيعلموف ما س3

و، ننباء عن الشيء أيضا قد يكوف بغتَ تٛل النٌبأ عىذا ت١ا فيو من عظم الشٌأف. قاؿ أبو ىلبؿ: كالإ
 .4«تقوؿ: ىذا الأمر ينبئ بكذا، كلا تقوؿ: تٮبر بكذا لأفٌ الإخبار لا يكوف إلاٌ تْمل ات٠بر

ما جاء بو أبو ىلبؿ العسكرم تٯكن تلخيص أبرز الفركؽ بتُ ات٠بر كالنٌبأ بُ النقاط  ؿكمن خلب
 الآتية:
بر بو الشخص؛ كلكن ىناؾ علبمات تشتَ إبٔ ذلك ات٠بر، أك رتٔا يكوف ات٠بر ىو الشيء الذم قد تٮ

 ىذا ات٠بر الذم يقولو الشخص الذم أتى بو معركفا للآخرين. أما النبأ فهو خبر بٓ يعرفو أحد من قبل.
.ات٠بر ت٭تمل الصدؽ كالكذب، بُ حتُ النبأ فهو خبر صادؽ لا كجود للشك بُ صحتو 
 كاضح كحقيقيٌ تٯكن التثبت منو. أما النٌبأ فإنو متعلق بالغيبيات كيتضح ات٠بر ينقل كيركل كىو أمر

ذلك من خلبؿ الآية الكرتٯة التي جاءت بعد اتٟديث عما كقع لنوح كصابّ كىود كشعيب من 

                                                           
 .5سورة الأنعاـ، الآية : 1
 .100سورة ىود، الآية:  2
 .05، الآية::الأنعاـسورة 3
 .41أبو ىلبؿ العسكرم، الفركؽ اللغوية، تح: ت٤مد إبراىيم سليم،دار العلم كالثقافة، القاىرة، )د.ط(، )د.ت(، ص:  4



 مفاىيم ودلالات                              مدخل                          
 

 
10 

ہ     ہ    ہہ  ۀڱ  ڱ       ں  ں  ڻ    ڻ   ڻ  ڻ  ۀ  ڱگ   ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱچأحداث

ھ   ھ  
1. 

 ف حاضرا يشهد كقوعو بعينو، بُ حتُ النبأ يكوف حدثا كقع بُ ات١اضي، راكم ات٠بر لا بد أف يكو
 :كمثالو القصص القرآني عن نوح كىود ك...، أك أف يكوف حدثا سيقع بُ ات١ستقبل كمن ذلك قولو تعابٔ

چٱ ٻٻ ٻٻ پ پچ
، كسؤات٢م كاف عن الآخرة كىو أمر غيبٌي مستقبليُّ لا يعلمو إلاٌ 2

 الله سبحانو كتعابٔ. 
قاطع  مصطلح ات٠بر مع مصطلح آخر ىاـ ىو السرد كقد فرؽ بينهما سعيد يقطتُ؛ إذ جعل كيت

السرد جنسا كات٠بر نوعا من أنواعو؛ إذ أفٌ ات٠بر نوع تشتًؾ فيو ثلبث أجناس ىي التاريخ كالكلبـ 
ن أف كالسرد. كعليو فإفٌ السرد عنده داؿ على ت٥تلف الأنواع ات٠برية، فالسرد أشمل كأكسع، كلا تٯك

 .3نسمي أمٌ نوع من جنس السرد بات٠بر؛ بل يعتبر السرد جنسا كات٠بر نوعا أكلياٌ
 الحديث والرواية:  -ب

نقيض القيدمة.حىدىثى »كرد بُ اللساف تعريف مصطلحي الركاية كاتٟديث فقاؿ بُ اتٟديث أنوٌ:
... كاتٟديث ثىوي ىو، فهو ت٤يٍدىثه : ات٠بر يأبٌ على القليل كالكثتَ، الشٌيء ت٭ىٍديثي حيديكثا كحداثةن، كأحٍدى

ثىوي بو بهذا . 4«كاتٞمع أحاديث... كاتٟديث: ما ت٭يىدِّثي بو المحىدِّثي تٖديثا؛كقد حىد ثىوي اتٟديث كحد 
 التعريف تٯكن اتٟكم على أفٌ اتٟديث ىو نقل للؤخبار كالأحداث.

سكيت: يقاؿ ركيت القوـ مشتقة من الفعل ركل، قاؿ ابن ال»أما الركاية فقد كردت فيو كجعلها
أركيهم؛ إذا استقيت ت٢م، كيقاؿ من أين رؤيتكم؟ أم من أين ترككف ات١اء؟ كيقاؿ ركل فلبف فلبنا شعرا؛ 

                                                           
 .49سورة ىود، الآية:  1
  .2-1سورة النبأ، الآية:  2
 .153، ص: 2012، 1ربي مفاىيم كتٕليات، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، بتَكت،ط:سعيد يقطتُ، السرد الع 3
 .53، ص:4، ج:ابن منظور، لساف العرب، مادة حدث 4
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إذا ركاه لو حتى حفظو للركاية عنو، كقاؿ اتٞوىرم: ركيت اتٟديث كالشعر فأنا راك بُ ات١اء كالشعر، 
 لركاية إذا ىي اتٟفظ عن الغتَ كالنقل عنو.. فا1«كركيتو الشعر تركيو؛ أم تٛلتو على الركاية

كلا يتداخل مصطلح اتٟديث مع الركاية فحسب ؛ بل لو تداخل مع مصطلحات سردية أخرل 
ات٠بر ىو القوؿ الذم » ؛إذ فرؽ بتُ اتٟديث كات٠بر كذلك: الفركؽ اللغوية كضحها العسكرم بُ كتابو

كعن غتَؾ، كأصلو أف يكوف الإخبار بو  يصح كصفو بالصدؽ كالكذب، كيكوف الإخبار بو عن نفسك
عن غتَؾ؟كما بو صار ات٠بر خبرا ىو معتٌ غتَ صيغتو، لأنوٌ يكوف على صيغة ما ليس تٓبر، كقولك: 
رحم الله زيدا، كات١عتٌ اللٌهم ارحم زيدا. كاتٟديث بُ الأصل ىو ما تٗبر بو عن نفسك من غتَ أف تيسنده 

لو، كإتٌ٪ا ىو شيء حدث لك، فحدٌثت بو، بٍ كثر استعماؿ  إبٔ غتَؾ، كتٝي حديثا لأنوٌ لا تقدـ
اللفظتُ حتى تٝي كل كاحد منهما باسم الآخر، فقيل للحديث خبر، كللخبر حديث، كيدؿ على 
صحة ما قلنا، أنوٌ يقاؿ: فلبف ت٭دث عن نفسو بكذا، كىو حديث النفس، كلا يقاؿ: ت٥بر عن نفسو، 

وت٢م: إف سأؿ سائل فقاؿ: أخبركني،كبٓ تٮتاركا حدثوني؛ لأفٌ كلا ىو خبر النفس، كاختار مشاتٮنا ق
بر،كت٬وز أف يقاؿ:إفٌ اتٟديث ما كاف خبرين فصاعدا، إذا كاف كل كاحد  السؤاؿ استخبار، كالمجيب ت٥ي
منهما متعلقا بالآخر، فقولنا: رأيت زيدا خبر، رأيت زيدا منطلقا حديث، ككذلك قولك: رأيت زيدا 

 .2«اكعمرا حديث كونو خبر 
 ص أىم الفركؽ التي ذكرىا العسكرم بتُ اتٟديث كات٠بر بُ النقاط الآتية:يلختٯكن تك 
.ات٠بر يكوف بالإخبار عن غتَؾ، بينما اتٟديث تٗبر بو عن نفسك لا غتَؾ 
.ات٠بر يعتمد على الاسناد كالواجب التقدنً لو،تٓلبؼ اتٟديث الذم لا ت٬ب التقدنً لو 
فٌ اتٞمع بتُ خبرين متعلقتُ ببعضهما أك أكثر تٯكن تسميتو حديثا.اتٟديث أعم من ات٠بر؛ إذ أ 

رأل أفٌ  بٓ يكتف العسكرم بالتفريق بتُ اتٟديث كات٠بر فقط؛ بل فرؽ بتُ اتٟديث كالقصص أيضا؛ إذ

ۓۓ﮲﮳  چتعابٔ:القصص ما كاف طويلب من الأحاديث متحدثا بو عن سلف، كمنو قولو »

                                                           
 .271، ص:6، ج:، مادة ركلات١صدر نفسو 1
 .41_40أبو ىلبؿ العسكرم، الفركؽ اللغوية، ص ص:  2
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چ﮴
چڦڦ ڦڄ ڄڄچ.1

اصٌّ؛ لأفٌ الوصف بذلك قد صار علما كلا يقاؿ لله: ق.2
ت١ن يتٌخذ القصص صناعة،...كتٝيٌي ات٠بر الطويل قصصا لأفٌ بعضو يتٌبع بعضا، حتى يطوؿ، كإذا 
استطاؿ السامع اتٟديث قاؿ ىذا قصص. كاتٟديث يكوف عمن سلف، كعمن حضر، كيكوف طويلب 

بعضها بعضا، كاتٟديث يكوف عن ذلك  كقصتَا، كت٬وز أف يقاؿ: القصص ىو ات٠بر عن الأمور التي يتلو
كعن غتَه، كالقصٌ قطع يستطيل كيتبع بعضو بعضا مثل الثوب بات١قص كقصٌ اتٞناح، كما أشبو ذلك، 
كىذه قصة الرجل؛ يعتٍ ات٠بر عن ت٣موع أمره، كتٌٝي قصة لأنٌها يتبع بعضها بعضا حتى تٖتوم على تٚيع 

 .3«أمره
 الآتية: كتٯكن إت٬از الفركؽ عنده بُ النقاط

 .القصص مرتبطة بسرد الأحداث ات١اضية، أما اتٟديث الذم يسرد أخبارا ماضية أك حاضرة 
 .القصص يشتًط فيها الطوؿ، أمٌا اتٟديث فيكوف طويلب أك قصتَا 
 .القصص تعتمد التتابع بُ الإخبار عن الأمور، أمٌا اتٟديث فلب يشتًط فيو ذلك 

الباحث ات١غربي سعيد يقطتُ انطلبقا من  اتٟديث كات٠بر كمن المحدثتُ الذين كقفوا عند الفرؽ بتُ
 .4تقسيمو للكلبـ العربي كالذم جعلو ثلبثة:ات٠بر كاتٟديث، كالشعر

اتٟديث يتصل بقوؿ »قد فرؽ بتُ ات٠بر كاتٟديث باعتبار أفٌ أفٌ سعيد يقطتُ  بهذا التقسيم ت٧د
قوؿ مباشر يضطلع بو ات١تكلم، بُ حتُ ت٧د  الشيخ، كأفٌ ات٠بر يتعلٌق تٔا يركيو الشيخ؛ أم أفٌ اتٟديث

 .5«ات٠بر يقوـ بو الراكم، كتبعا لذلك ت٧د ات٠بر تٮتلف عن اتٟديث اختلبؼ ات١تكلم عن الراكم
 

                                                           
 .3سورة يوسف، الآية: 1
 .120 الآية: سورة ىود، 2
 .42_41العسكرم، الفركؽ اللغوية، ص ص:  3
 .193ينظر:سعيد يقطتُ، الكلبـ كات٠بر مقدمة بُ السرد العربي، ص: 4
 .193ات١رجع نفسو، ص: 5
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لقص إتباع الأثر، كيقاؿ ا»كرد لفظ القص بُ ات١عاجم العربية كمن ذلك قوت٢م:القص والحكي: - ج
ثره، كقيل القاص يقص القصص لإتباعو خبرا خرج فلبف قصصا بُ أثر فلبف كقصا كذلك إذا اقتص أ

 .1«بعد خبر كسوقو الكلبـ سوقا
حكى ت٭كي اتٟديثى حكايةن؛ أم نقلو عن »أما لفظ اتٟكي فقد كرد بُ اللساف أيضا بقولو:

فلبف. حكيت فلبنا كحاكيتو، فعلت مثل فعلو أك قلت مثل قولو سواء بٓ أجاكزه. كحكيت عنو اتٟديث 
فاتٟكي حسبو إذف تقليد للحدث كالواقعة كنقلها عن ؛ 2«الكلبـ حكايةحكاية.. كحكيتي عنو 

 .مصدرىا كما ىي دكف تٖريف
كما كرد لفظ القص أيضا بُ كتب التفاستَ فقد أكرد الرازم تفستَا للمصطلح حتُ شرحو لقولو 

 ﮾  چتعابٔ:  ﮽    ﮼   ﮻   ﮺   ﮹   ﮸   ﮷   ﮶   ﮵   ﮴       ﮳   ﮲  ۓ  ۓ 

چ﮿﯀
ھ ے  چتعابٔ:ضو كأصلو بُ اللغة ات١تابعة قاؿ القصصإتباع بع»؛ إذ جعل 3

چے
چچچچ چچتعابٔ:؛ أم اتبعي أثره. كقاؿ 4

؛أم إتباعا كإتٌ٪ا تٝيت اتٟكاية قصة 5
كبٓ يكتف الرازم بذلك بل أدرج العديد من  .6«لأفٌ الذم يقص اتٟديث يذكر تلك القصة شيئا فشيئا

أتٌ٪عناه ىو التتابع بُ اتٟديث، كبٓ يتجاكز الآيات التي كرد فيها مصطلح القص أك القصص كخلص إبٔ 
تتابع الأحداث إبٔ جوانب نتجاوز  بُ تعريفو للقصص القرآني ات١عتٌ الديتٍ. أما من اتٞانب الأدبي فإننٌا

فنيٌة من خلبؿ تٗيٌل القاص تٟوادث كقعت من بطل موجود أك غتَ موجود، لكن الأحداث التي كقعت 
تصرٌؼ فيها من خلبؿ التلبعب بُ ترتيب الأحداث، أكحذفها، أك لو بٓ تٖدث أك حدثت لكن بًٌ ال

                                                           
 .121، ص:12، ج:ابن منظور، لساف العرب، مادة قصص 1
 .  188، ص:4ل، ج: ات١رجع نفسو، مادة حك 2
 .3سورة يوسف، الآية: 3
 .11قصص،الآية:سورة ال 4
 .64سورة الكهف، الآية: 5
 .181، ص: 2، ج1981، 1الرازم ، التفستَ الكبتَ، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط: 6



 مفاىيم ودلالات                              مدخل                          
 

 
14 

الإضافة إليها بأحداث كحقائق بٓ تقع أصلب حتى أنوٌ تٯكن إخراج الشخصيات التارتٮية عن ات١ألوؼ إبٔ 
 .1عابٓ ات٠ياؿ

اىم أفرز كجوب تٖديد، ما اتهمابُ تعريف كتداخلب اختلبفات كثتَة كايةالقصة كاتٟ امصطلحشهد 
 ت٧ملها بُ النقاط الآتية:ك التي ؽ بينهما فرك ال

ة، أمٌا القصة تستخدـ القواعد فهالقصة، كتٖمل صفة ات١شابتٌ عليها ت اللبنة الأساسيةالتي_ اتٟكاية ىي 
 نظاـ كترتيب كتٖمل صفة الكتابة. الفنية للقصص بُ

د أسلوب _اتٟكاية ت٣موعة أحداث ترتبط بعضها ببعض، تقوـ بها شخصية من الشخصيات تعتم
سابق،كل ما تستلزمو عملية السرد فهة، أمٌا القصة تٖمل إبٔ معتٌ ، كتٖمل صفة ات١شاالتشويق كالتأثتَ 

 كتقنياتو من كصف للشخصية كات١كاف، كالزماف، كبالتابٕ فإفٌ القصة أشمل كأعم من اتٟكاية.
ائية، يتميز حكحدة أفٌ: ات٠بر أصغر ك إذ يرل كما فرؽ سعيد يقطتُ بتُ مصطلحي ات٠بر كاتٟكاية 

عن اتٟكاية بُ كونو يتًكٌز على فعل"اتٟدث"، فات٠بر جزء كاتٟكاية كل؛ أم أفٌ اتٟكاية أشمل من ات٠بر 
 تعتمد على كتٯكنها أف تضم أكثر من حدث كاحد" خبر كاحد"، كما أنٌها على عكس ات٠بر لا

 .2كحداتها ات٠برية ات١ختلفة اعل" كونو ات١ركز الذم تيبتٌ حولو اتٟكاية بُ"اتٟدث" بل على "الف
كانت ىذه أبرز ات١فاىيم كات١صطلحات الواردة بُ التًاث العربي كات١تعلقة بالسرد، إلٌا أفٌ ات١لفت 

 الدارستُ العرب قدتٯا  للبنتباه أفٌ اتٟديث عن الفركؽ بينها كاف كثتَا كلعل ذلك يعود أساسا لاختلبؼ
 "الصنف"أعتٍ بذلكأساسها النصوص الأدبية، حوؿ ماىية ثلبث مصطلحات رئيسية تصنف على 

ثلبث مصطلحات ىامة يتًتب عليها تبويب الأنواع السردية  كتصنيفها كقد كىي : "النوع"و "الجنس"و
كحتى تكوف الصورة أكضح العربية القدتٯةكالبحوث اتٟديثة غربية كعربية . اللغوية كرد تعريفها بُ ات١ؤلفات

 ذه ات١صطلحات كالفركؽ بينها:بهتعريف لةللكجب الوقوؼ عند كل مصطلح ت٤اك 

                                                           
 .152، ص: 1999، 4ينظر: ت٤مد أتٛد خلف الله، الفن القصصي بُ القرآف الكرنً، شرح كتعليق: خليل عبد الكرنً، سينا للنشر، القاىرة، ط: 1
 .177،178م كتٕليات، ص ص: يينظر: سعيد يقطتُ، السرد العربي مفاى 2
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. أمٌا بُ الاصطلبح 1«الضرب من الشيء»كرد لفظ اتٞنس بُ اللساف تٔعتٌ:الجنس: أ _     
مقولة تسمح باتٞمع بتُ عدد معتُ من النصوص حسب معايتَ ت٥تلفة كترسي بُ الوقت نفسو »فهو:

 .2«قواعد لقراءة ىذه النصوص كتأكيلها
إذ ىو بُ ات١عاجم "ضرب من الشيء أك ؛ تلف التعريف اللغوم للفظ النوع عن اتٞنسلا تٮالنوع:ب _ 

 4.، "كما أفٌ اتٞنس يعد أكثر شمولية كاتساعا من النوع"3صنف، منو"
كنفس الأمر ينطبق عن الصنف بُ التعريفات اللغوية، إلٌا أفٌ العسكرم قد جعل بينها فركقا بُ  

اتٞنس _ على حد قوؿ بعض ات١تكلمتُ_ »تُ اتٞنس كالنوع فجعل، إذ فرؽ ب"الفركؽ اللغوية" كتابو
أعم من النوع :لأفٌ اتٞنس ىو اتٞملة ات١تفقة سواء كاف ت٦ا يعقل، أك من غتَ ما يعقل قاؿ: كالنوع اتٞملة 

: ألا ترل أنوٌ ييقاؿ: الفاكهة نوع كما يقاؿ: جنس، كلا يقاؿ للئنساف ، قاؿات١تفقة من جنس ما لا يعقل
قاؿ غتَه: النوع ما يقع تٖتو أجناس تٓلبؼ  ما يقولو الفلبسفة: إفٌ اتٞنس أعم من النوع، كذلك نوع. ك 

أفٌ العرب لا تفرز الأشياء كلها فتسميها بذلك، كأصحابنا يقولوف: السواد جنس، كاللوف نوع 
كة كيستعملوف اتٞنس بُ نفس الذات فيقولوف: التأليف جنس كاحد كىذا الشيء جنس الفعل، كاتٟر 

ليست تّنس الفعل، كإف كاف متضادٌا ت١ا كاف لا لا يوجد إلا كىو كوف، كلا يقولوف بُ العلم ذلك؛ لأنوٌ 
 .5«حقد يوجد كىو غتَ علم، كيقولوف بُ الأشياء ات١تماثلة: إنٌها جنس كاحد كىذا ىو الصحي

وف: السوادات كبُ تفريقو بتُ النوع كالصنف قاؿ:" أفٌ الصنف ما يتميز من الأجناس بصفة يقول
ات١وجودة صنف على حيات٢ا كذلك لاشتًاكها بُ الوجود كأنٌها ما صنف من اتٞنس. فلب يقاؿ للمعدكـ 
، كت٬رم على بعض ات١وجودات  صنف، لأفٌ التصنيف ضرب من التأليف فلب ت٬رم التأليف على ات١عدكـ

 .6حقيقة كعلى بعضها ت٣ازا"
علقة بالسرد بُ التًاث العربي، فهل يدؿ ىذا على ات١لبحظ ىهنا تشعب كاختلبؼ ات١صطلحات ات١ت

 أفٌ للعرب زخم كثراء بُ سركدىم قدتٯا على مر العصور؟ أـ أنوٌ ثراء بُ ات١صطلح كفقط؟
 

                                                           
 .386، ص:14، ج:، مادة جنسور، لساف العربابن منظ 1
 . 130، ص:2010، 1ت٤مد القاضي كآخركف، معجم السرديات، الرابطة الدكلية للناشرين ات١ستقلتُ، ط: 2
 .386، ص:14، ج:ينظر: ابن منظور، لساف العرب، مادة نوع 3
 .199، ص:2003، 1علي بن ت٤مد اتٞرجاني، التعريفات، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، ط: 4
 .163أبو ىلبؿ العسكرم، الفركؽ اللغوية،ص:  5
 .163،ص: نفسوات١صدر 6
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العرب كغتَىم من الأمم كاف ت٢م موركث يعكس ثقافتهم عبر أزماف متلبحقة، كمن بتُ ما 
كصل إلينا من أدبهم: الشعر كالنثر، ىذا الأختَ الذم التفت الباحثوف بُ الآكنة الأختَة للبحث فيو 

حظي بو الشعر بُ الدراسات السابقة؛ إذ ذىبوا إبٔ أفٌ  كدراستو، كونو بٓ ت٭ظ بنفس الاىتماـ الذم
كأنواعو  قد كاف متأثرا تٔا ت٭يط بو بُ كل فتًة يعاصرىا، كأبرز ما  وىذا اتٞنس الأدبي بكل تشكيلبت

أثر بُ تشكل الأنواع السردية ارتباطها ببداياتها التي كانت شفهية من جهة، كتدكينو ات١تأخٌر من جهة 
 بُ اختلبؼ الدارستُ بُ أكليات نشأتو.أخرل، ت٦ا تسبب 

 كعليو فإفٌ الدارس للسركد العربية القدتٯة ت٬دىا تنقسم إبٔ مرحلتتُ اثنتتُ:
 _ الإرىاصات الأولى للسرد العربي:    أولا

تٯكن تٖديد ىذه ات١رحلة بفتًة صدر الإسلبـ كما قبلو على اعتبار أفٌ ىذه الفتًة بالذات قد 
ىذا ما أدل شفهي للموركث السردم العربي القدنً كالذم دكف فيما بعد، كلعلٌ طغى عليها التناقل ال

تٯكن أف  وؿ كجود سرد بُ ىذه الفتًة كتٓاصة قبل الإسلبـ من عدمو. كإبٔ اختلبؼ الباحثتُ ح
 بُ موقفتُ اثنتُ ت٫ا: نلخص مواقفهم
ا الاتٕاه نذكر "طو : ينفي أصحابو كجود سرد عربي بُ ىذه الفتًة، من أصحاب ىذالموقف الأول

حستُ" الذم يرفض فكرة كجود نثر فتٍ بُ عصور ما قبل الإسلبـ كبرٌرٌ ما كصلنا منو بأنو منحوؿ لا 
علبقة لو بهذا العصر، بل صورة من النثر الإسلبمي ؛ إذ أفٌ كل ما نيسب لليمنيتُ من نثر مرسل أك 

ة بل منحوؿ بعد الإسلبـ، أمٌا مسجوع أك خطابة بُ عصور ما قبل لإسلبـ لا أساس لو من الصح
عرب الشماؿ فنثرىم مرفوض كشعرىم أيضا، أمٌا ات١صريوف فمضطركف لرفض نثرىم الكثتَ الذم 

تٔا ذىب إليو ف متأثر ىذا ات١وقالأكيد أف طو حستُ بُ  1كصلنا كنيسب ت٢م بُ فتًة ما قبل الإسلبـ.
، لا ت٘نحاف القاحلة  البسيطةالصحراكية البدكيةبعض ات١ستشرقتُ الذين يركف أفٌ البيئة العربية القدتٯة 

أف ترقى  للعقلية العربية التي تعتمد على اتٟفظلا  مساحة كبتَة للفرد العربي للتطور كالنضوج الفتٌٍ، ك
 2، كعليو فإفٌ حظٌ النثر من التطور ضئيل.ك تتطور

                                                           
 . 328،329، ص ص:1997، 13ينظر:طو حستُ، بُ الأدب اتٞاىلي،دار ات١عارؼ، مصر، ط: 1
 .12،ص: 1989، 1ب، دار ات١نار، سوريا، ط:لقصصية عند العر ينظر: ت٤سن يوسف، الظواىر ا 2
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نثر قبل الإسلبـ كمن أىم الأسباب التي جعلت أصحاب ىذا الاتٕاه ينفوف نفيا قاطعا كجود 
كا الكتابة بُ زمن ذلك أفٌ العرب بدأ، نا منسوبا إليهم بٓ ييكتب بُ عصرىم الي ىو أفٌ ما كصل

؛ إذ انطلقت من كتابة النصوص الدينية حوؿ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بُ صدر الاسلبـ  متأخر
ق( 60أبي سفياف)ت  كأحاديثو كبعض ات٠طب كالأحاديث كالأخبار كمن ذلك ما نيسب ت١عاكية بن

( من أخبار اليمن، كما كصلنا من 67من أنوٌ أمر بتدكين ما حدٌثو بو عبيد بن شريو اتٟرت٫ي )ت 
، ىذه الفتًة التي عرفت ازدىارا 1ىذه الفتًة قليل جدٌا كأغلب ما كصلنا يعود إبٔ القرف الثاني للهجرة

ماـ النحل كنيسبت عديد القصص كالأخبار كبتَا للفن القصصي، ككثر الإقباؿ عليو ت٦ا يفتح المجاؿ أ
 2لفتًة ما قبل الإسلبـ.

كمن حجج أصحاب ىذا ات١وقف أيضا أفٌ أدب الأخبار كأدب نثرم مدكٌف، ظهر بُ القرف 
الثاني للهجرة _فهو أدب إسلبمي _ على يد ت٣موعة من الركاة على رأسهم أبو عمر بن 

الركاية الأدبية تٔعناىا  »صر الدين الأسد أفٌ:ق( إذ رأل نا156ق(كتٛاد الراكية)ت154العلبء)ت
العلمي الذم عرفو القرف الثاني بٓ تكن موجودة ...قبل زمن أبي العلبء كتٛاد الراكية كمن عاصرت٫ا، 

 3.«كمن ىنا كاف ىؤلاء_ بُ الغالب الأعم_ نهاية الإسناد بُ الركاية الأدبية
دكف عن القرف الثاني للهجرة ىو الأصل الأكٌؿ فأصحاب ىذا الاتٕاه إذا يركف أفٌ الفن القصصي ات١

 للسركد العربية القدتٯة، بٌٍ تطور إبٔ باقي الأنواع كالأشكاؿ الأخرل كالستَة كات١قامة كاتٟكاية ات٠رافية.
حجة أخرل تثبت Gibbكما أعطى الباحثوف أصحاب ىذا ات١وقف كعلى رأسهم جب 

وما مرتبط لا ت٤الة بتطور أدكات الكتابة من خلبؿ رؤيتهم، كىي أفٌ تطور الأدب العربي القدنً عم
رب آسيا، إضافة إبٔ العامل الديتٍ؛ حيث أدل لاتساع رقعة غبغتَىم من الأمم بُ اتصاؿ العرب

ك قد رشادىم إليو بلغة القرآف ذاتو، لإ الإسلبـ كدخوؿ غتَ العرب فيو ت٦ا جعلهم _العرب_ يسعوف

                                                           
 .4، ص:1969، 3ينظر:ت٤مد كرد علي، أمراء البياف، دار الأمانة، بتَكت، ط: 1
، 1998 1ينظر:ت٤مد القاضي، ات٠بر بُ الأدب العربي_دراسة بُ السردية العربية_، دار الغرب الإسلبمي، كلية الآداب،منوبة، بتَكت_تونس، ط: 2

 . 126:ص
 .276،277، ص ص :1978، 5ناصر الدين  الأسد، مصادر الشعر اتٞاىلي كقيمتها التارتٮية، دار ات١عارؼ، مصر، ط: 3
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ل تطور الأدب ذاتو، كعليو فإفٌ ػػولو قبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية تطوير الدراسات اللغو ذلك على ساعدىم 
 1بٓ يكن ت٢م نثر أدبٌي قبل الإسلبـ.-حسب كجهة نظرىم  –العرب 

ذك بعد إنساني كالنثر ينطلق أصحاب ىذا الاتٕاه من كوف الأدب بشقيو الشعر وقف الثاني:مال
إتٌ٪ن طبع »بق على القصص كذلك كاستدلوا عن ذلك بقوؿ اتٞاحظ:طيبع عليو البشر، كىذا ما ينط

الإنساف ت٤بة الإخبار كالاستخبار، كبهذه اتٞبًلٌة التي جيبل عليها الناس نقلت الأخبار عن ات١اضتُ إبٔ 
الباقتُ، عن الغائب إبٔ الشاىد، كأحبٌ الناس أف يينقل عنهم كنقشوا خواطرىم بُ الصخور، كاحتالوا 

 .2«هم بصنوؼ اتٟيللنشر كلبم
ينقلها عبر الأجياؿ  العرب كغتَىم من الأمم ،كاف ت٢م نثر فتٍ تٯثل تفكتَىم كثقافتهم، فٌ إ

 بُ أغلبو ناات١تعاقبة لغتَىم من الأمم كالشعوب، إلٌا أفٌ القصص العربي بُ فتًة ما قبل الإسلبـ بٓ يصل
يد منها مع سلطتي الدين كالسياسة خلبؿ كرتٌٔا يعود ذلك لتنابُ العدقليل جدا، منو فما كصل إلينا 
 3عصر الإسلبـ.

فأصحاب ىذا ات١وقف يركف أفٌ أمٌ فن من الفنوف لا بدٌ لو من ات١ركر تٔراحل تطوٌر عبر العصور 
ا النهائي ؛بل تطوٌرت عبر الأدبيٌة ات١ختلفة، مثلما حدث للقصة بُ الأدب الغربي التي بٓ تظهر بشكله

 .اف تصا ابٔ الصورة التي نعرفها بها اليوـ مراحل زمنية متعددة قبل 
 تولد من عدـ بل مرت تٔراحل ت٘اشيا مع ات١نطق ك سنن الكوف بٓالعربية  سركدكعليو فإفٌ ال

ت٥تلفة كانت بداياتها الأكبٔ بُ العصر الأدبٌي الأكٌؿ _ما قبل الإسلبـ_ بُ تاريخ الأدب العربي؛ إذ أفٌ 
ند العرب تتمثل بُ أتٝارىم بُ الليابٕ كبُ حكاياتهم كخرافاتهم ع مثلبالبدايات الأكبٔ لفن القصة

 4كأساطتَىم، كالأمر نفسو كاف عند الغرب مع الاختلبؼ بُ الطريقة كالأسلوب كل حسب بيئتو.

                                                           
. كينظر: ناصر عبد الرزاؽ ات١وابُ، القصة العربية عصر الإبداع، دار النشر للجامعات 129ينظر: ت٤مد القاضي، ات٠بر بُ الأدب العربي، ص:  1

 .24،ص: 1995، 1وفاء، القاىرة، ط:ات١صرية_مكتبة ال
 .143، ص:1،ج1979أبو عثماف عمر بن تْر اتٞاحظ، الرسائل، تح: عبد السلبـ ىاركف، مكتبة ات٠ات٧ي، مصر،)د.ط(،  2
 .26، ص:1982، 3الركاية العربية عصر التجميع، دار الشركؽ، بتَكت، ط: ،ينظر: فاركؽ خورشيد 3
 .228ص: ،1979، 2عربية بُ العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، القاىرة،ط:ينظر: علي عبد اتٟليم، القصة ال  4
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الذم جاء تٔا  ، القرآف الكرنً بُفن قصصي  السرد العربي ما ت٧ده من كلعل أبرز دليل على كجود
ت٧د فيو العديد من القصص أبرزىا قصص الأنبياء كالأمم الغابرة، كحاكؿ  لغتهم؛إذبُ برع بو العرب 

كىم على دراية سابقة بها، كىذا أكبر  ذه القصصبسط أخبارىم كإثباتها ت٢م؛ إذ كاف تٮاطبهم به
 1دليل على كجود نثر فتٍ قبل الإسلبـ تٕسد بُ قصص الأمم الغابرة حفظها العرب كتداكلوىا.

بُ ىذه الفتًة _ ما قبل الإسلبـ_ من خلبؿ  لفن القصصي كنوع سردمافالعرب إذا عرفوا 
الأتٝار كات٠رافات كالأساطتَ كحكايات الأمم الغابرة، كعن أسفارىم كرحلبتهم كحركبهم كغتَىا من 
الأخبار، كبنزكؿ القرآف الكرنً تغتٌَ ت٪ط القص ؛إذ جاءت قصصو _ القصص القرآني _ بهدؼ العظة 

اعد الدين الإسلبمي، ككاف ت٢م_ الرسوؿ ت٤مد صلى الله عليو كسلم كالصحابة كالعبرة كتثبيت قو 
 كالتابعتُ من بعده _  موقف من بعض ما كاف من القصص اتٞاىلي .

تقسيمو إبٔ فتًتتُ: الأكبٔ ىي النثر  فرض عليناكعليو فإفٌ اتٟديث عن النثر الفتٍ بُ ىذه ات١رحلة ي
الفتٍ بُ صدر الإسلبـ، ت١ا ت٢ذه الفتًة من خصوصية منحها ت٢ا نزكؿ  كالثانية النثر، الفتٍ قبل الإسلبـ

 القرآف الكرنً.
 :  -النثر في العصر الجاىلي -ما قبل الإسلام  -1

رغم بساطة اتٟياة، كاعتماد العرب على التًحاؿ كانشغات٢م بالإغارة على بعضهم البعض، إلاٌ 
 منها:أفٌ ىذه ات١رحلة شهدت ظهور بعض الفنوف النثرية 

تتداخل ات٠طابة بُ مفهومها مع القص؛ إذ أفٌ العرب قدتٯا جعلت ات٠طيب يقوـ الخطابة: -أ
ضرب من الكلبـ البليغ، يلقيو رجل عظيم، :» ات٠طابة ىي  كر الواعظ كالقاص بُ آف كاحد ،كبد

ديرة بالإقناع نابو الشأف بُ تٚع من الناس، كأىم ما تقتضيو الإقناع، كأصوت٢ا ثلبثة: إت٬اد ات١عاني اتٞ
من الأدلة كالآداب، كالتنسيق على نظاـ كاحد من إحكاـ الربط كالتًتيب، كالتعبتَ الذم يراعى فيو 

 2«.حالة السامع

                                                           
 .27_26ينظر: فاركؽ خورشيد، الركاية العربية عصر التجميع، ص ص:  1
، 2008، 5شهاب الدين ت٤مد بن أتٛد الأبشيهي، ات١ستطرؼ بُ كل فن مستظرؼ، تح: ت٤مد ختَ طعمو اتٟلبي، دار ات١عارؼ، بتَكت ط:   2

 .99ص:
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بُ الاتصاؿ كالتواصل فيما بينها؛ بل كاف ت٢م  كحدهبالشعر وا فالعرب بُ ىذا العصر بٓ تكتف
النوع قد أتيحت لو ظركؼ عديدة  استعمالات للنثر ككانت ات٠طب من أبرزىا، ذلك أفٌ ىذا

لانتشاره ككثرة ات٠صومات ككجود الأسواؽ،ككذا حاجة سادة القوـ لإرسات٢ا لنظرائهم بُ ات١ناسبات 
ات١ختلفة كالزكاج كغتَه، كما كانوا يعتمدكنها بهدؼ الوعظ كالإرشاد، إضافة إبٔ طبيعة اتٟياة القبلية 

لأخرل بُ ات١ناسبات ات١ختلفة اى من تٯثلها أماـ القبائل العربية بُ تلك الفتًة، التي كانت تٖتم عل
 1سلم أك غتَىا أف يكوف خطيبا جيدا، فمقاـ خطيب القوـ تٯثل مقامهم تٚيعا.فيال رب أكاتٟسواء 

بو الشعراء من مكانة  ىللخطيب بُ ذلك العصر مكانة كبتَة تضاىي ما كاف ت٭ض لقد كاف
؛ إذ تٞاىلية يقدـ على ات٠طيب لفرط حاجتهم إبٔ الشعر الذم كاف الشاعر بُ ا»كمنزلة بتُ القوـ

يقيد عليهم مآثرىم كيفخٌم شأنهم...فلما كثر الشعر كالشعراء،كاتٗذكا الشعر مكسبو...صار ات٠طيب 
قيس بن خارجة التي قات٢ا إثرحرب  ةمن أشهر ات٠طب بُ اتٞاىلية خطب2«.عندىم فوؽ الشاعر

كظلت ات٠طب موجودة بل كازدىرت 3طب إصلبح ذات البتُ.داحس كالغبراء، كالتي تعد من أشهر خ
 بظهور النبوة كنزكؿ القرآف الكرنً كالتي كانت تهدؼ بُ عمومها إبٔ الوعظ كالإرشاد.

بٔ العصر اتٞاىلي، نابع عن الكهانة التي كانت إنوع نثرم تعود أصولو  سجع الكهان: -ب
على الشعوذة كالكذب؛ إذ يىد عى الكهاف  معركفة بُ اتٞاىلية، ت٢ا مكانتها كقدسيتها، كتعتمد

كىم كما رأل بن خلدكف كرغم إدعائهم معرفة الغيبيات  4معرفتهم بالغيبيات عن طريق اتٞاف.
كتعاملهم مع اتٞاف، تبقى معرفتهم ىذه قاصرة فهي لا تصيب دائما؛ بل ىي ت٣رد تكهنات ت٦ا 

 .5ـ السائلتُ بصدؽ أقوات٢مت٘اـ ذلك النقصاف كإيهايدفعهم إبٔ السجع بُ كلبمهم لإ

                                                           
 . 39، ص: 1993، 1ظر: ت٤مود ات١قداد، تاريخ التًسل النثرم عند العرب بُ اتٞاىلية،دار الفكر ات١عاصر، بتَكت،ط:ين 1
 .241، ص: 1، ج1998، 7أبو عثماف عمر بن تْر اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، تح:عبد السلبـ ىاركف، مكتبة ات٠ات٧ي، مصر، ط: 2
. كينظر: أبو ىلبؿ اتٟسن بن عبد الله بن سهل العسكرم، الصناعتتُ الكتابة كالشعر، تح:علي 348 للبطلبع عليها ينظر: ات١رجع السابق، ص: 3

 .192، ص:1952، 1ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، ط:
. كينظر: شوقي ضيف، تاريخ 47،ص:2017، 1القاىرة، ط:ينظر: شريف رزؽ، الأشكاؿ النثر شعرية بُ الأدب العربي، مركز اتٟضارة العربية،  4

 . 420، ص:1960الأدب العربي _ العصر الإسلبمي_، دار ات١عارؼ، مصر، )د.ط(، 
 .  101_100، ص ص:1، ج1999، 3ينظر: بن خلدكف، ات١قدمة، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت_ لبناف، ط: 5
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كقد ت٘يز سجع الكهاف بالتنبُّؤ ات١لغز كالغرابة كالتعتيم كالاستغلبؽ السحرم، ليوحي للمتلقتُ 
، 1باتٌصاؿ الكاىن بالغيب، فأتى السجع بُ كثتَه أشبو تٔا يقذفو ات١شعوذكف بُ عبارات مسجوعة

ى سجع كلبمهم لتخذيرىم كتشتيت فالكهنة يبنوف تكهناتهم لإيهاـ الناس بكلبمهم معتمدين عل
 تفكتَىم كإيهامهم بصدؽ أقوات٢م. 

أعجب العرب بالسجع »النثر إبٔ الشٌعر؛ إذبُ كلقي السجع انتشارا كبتَا حتى أنوٌ تٕاكز السجع 
، كسجعا بُ  نسحتى استعملوه بُ منظوـ كلبمهم، كصار ذلك اتٞ من الكلبـ منظوما بُ منظوـ

، كىذا الكلبـ دليل على 2«ا النوع من الصنعة ب" الشعر ات١رصع"ىذأىل الصنعة  سجع...كتٌٝي 
 ركاج ىذا النوع السردم بُ ذلك العصر كحصولو على مكانة بُ كلبمهم شعرا كاف أك نثرا. 

 كاكعلى الرغم من أفٌ ىذا النوع النثرم قد دكٌف بُ فتًة متأخرة، غتَ أفٌ كثتَا من الباحثتُ أكٌد
حديث ما ، ك 3«كسجع اتٞاىليٌة  ااسجع:» قولو صلى الله عليو كسلم على ذلك ب تُكجوده مستدلٌ 

دليل على كجوده بُ فتًة ما قبل  عن ىذا النوع من النثر ك موقفو الرافض  كذمو لو إلاالرسوؿ 
 الإسلبـ كاستمراره حتى فتًة صدر الإسلبـ.

لالة بُ الضمتَ كتٔا أفٌ تنبؤات الكهاف كالعرافتُ كانت تعتمد السجع، فإفٌ ذلك كاف لو د
، فاعتماد الكهاف على السجع بشكل كبتَ ت٬عل 4الثقابُ على أفٌ ىذا الكلبـ ليس من كلبـ البشر

 الشخص يؤمن أنوٌ ليس بكلبـ بشر كيصدؽ علمهم بالغيب كاتصات٢م باتٞاف.
فهم التعريف بهما ك قبل ات٠وض بُ ىذا النوع من النثر الفتٌٍ كجب أكٌلا  الأمثال والحكم: -ج

 :ة كل منهمااىيم
 

                                                           
 .48ينظر: شريف رزؽ، مرجع سابق، ص: 1
 .260،265ىلبؿ العسكرم، الصناعتتُ، ص :أبو  2
.كينظر:أتٛد بن علي بن حجر العسقلبني، فتح 107، ص:1980أبو الفرج قدامو بن جعفر، نقد النثر، دار الكتب العلمية، بتَكت، )د.ط(،  3

 .228، ص:3، ج:1986البارم شرح صحيح البخارم، دار الرياف للتًاث، )د.ط(، 
 . 91، ص:1990هوـ النص، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،)د.ط(،  ينظر:نصر حامد أبو زيد، مف 4
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 لوف بليغ موجز صائب يصدر عن عقل كتٕربة كخبرة باتٟياة كيتضمن حكما لحكمةا :
، فاتٟكمة إذف ناتٕة عن خبرة عميقة باتٟياة تعابِ قضايا متعددة 1مسلما بُ أمر تٓتَ أك نهي عن شر  

 سلبية كانت أك إت٬ابية، مطلقة عليها أحكاما نهائية.
  :ثل الشيء، كمثلو؛ أم شبهو. بٌٍ جيعلت كل حكمة سائرة مأخوذمن قولك:ىذا مالمثل
 .2مثلب

 :3إلاٌ أنوٌ تٙة فركؽ جوىرية بتُ ات١ثل كاتٟكمة كجب الإشارة إليها كىي
 ات١ثل ت٣هوؿ القائل بينما اتٟكمة تنسب إبٔ قائلها. -
 ات١ثل يكوف نثرا بينما اتٟكمة تكوف نثرا كنظما. -
 كمة ات١وعظة كالنصيحة.ات١ثل ىدفو الأساسي الاحتجاج بينما اتٟ -
 ات١ثل يكوف من عامة الناس بينما اتٟكمة تصدر عن بعض الناس جربوا اتٟياة. -
 ات١ثل بُ أكثر الأحواؿ يكوف موجزا بينما اتٟكمة قد لا تكوف موجزة. -

ات١ثل ما ترضاه العامة كات٠اصة بُ لفظو كمعناه، حتى ابتذلوه فيما بينهم، » كعرفو الفارابي بقولو:
بو بُ السراء كالضراء...كىو من أبلغ اتٟكمة لأفٌ الناس لا ت٬تمعوف على ناقص أك مقصر بُ  كفاىوا
 4«.اتٞودة

، كيعود بُ فتًة ما قبل الإسلبـإذا نوع من الأنواع النثرية التي لا يشك بُ كجودىا  *فالأمثاؿ
 لىأمُّ تغيتَ عناقلها دكف أف يطرأ ذلك إبٔ قصر الأمثاؿ بُ ت٣ملها ت٦ا يسهل عملية حفظها كت

صورتها الأكبٔ كجريانها على الألسنة، كما يعود ذلك أيضا إبٔ تدكينها بُ كقت مبكر مقارنة بالأنواع 
. 5السردية اتٞاىلية الأخرل، ككاف ذلك بُ عهد معاكية بن أبي سفياف أكاسط القرف الأكؿ للهجرة

                                                           
 . 55ينظر: عبد ات١نعم خفاجي_صلبح الدين ت٤مد عبد التواب، اتٟياة الأدبية بُ عصرم اتٞاىلية كصدر الإسلبـ، ص: 1
  . 56، ص:سابقرجع ، م عبد ات١نعم خفاجي_صلبح الدين ت٤مد عبد التوابينظر:  2
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رشم الكلببي" الذم قاؿ عنو ابن غتَ أفٌ مؤلفاتهم قد فيقدت قبلب، كمن بينها مؤلف ؿ"علبقة بن ك
 .1ه كىو بُ ت٨و تٜستُ كرقةآالندنً أنوٌ قد ر 

كازدىر ىذا النوع النثرم فيما بعد كخاصة بُ القرف الثاني للهجرة، كت٦ا كصلنا ت٧د:"أمثاؿ 
العرب" للمفضل الضبي،كمن القرف الثالث للهجرة بلغنا مصنف:"الأمثاؿ" لأبي عبيد القاسم بن 

الأمثاؿ" للعسكرم ك"ت٣مع الأمثاؿ" للميداني، كاقتًف بُ كل ىذه ات١ؤلفات بسرد  سلبـ ك "تٚهرة
القصة أك الأسطورة التي نتج عنها ات١ثل كالتي لا تٯكن اتٞزـ أنٌها كصلت بالصورة ذاتها التي ريكيت بها 

ركية التي ت٘تاز أكؿ مرة بُ العصر اتٞاىلي، كالتي لا ييعتدٌ بها، لكن لا تٯكن الشك بُ أغلب الأمثاؿ ات١
 .2تّهل قائلها الأكؿ بُ معظمها

ىذه ىي إذا أبرز الأنواع النثرية بُ العصر اتٞاىلي كالتي تطوٌرت بُ العصور اللبحقة كتٓاصة 
 ات٠طب كالأمثاؿ.

 في  صدر الإسلام:   -2
؛ إذ صارت كالقصص بةااتٞاىلية كات٠ط السردية امتازىذا العصر بتطور كانتشار بعض الأنواع

خذ حيٌزا كبتَا كلاقت تطورا كانتشارا، كت٘يزت جلها بالوعظ كالإرشاد، كاتٟث على اتٞهاد بُ فتًة تأ
ي عن نوع ر بالآباء كالأنساب فاخآخر كىو خطابة ات١نافرات كالت الفتوحات الإسلبمية، كما نهي

سلبي منو ، فالإسلبـ جاء ليهذب ىذا النوع السردم كيلغي ال3كالأحساب لتنافيها مع ركح الإسلبـ
 القائم على ات١فاخرة بالأنساب بتُ العرب، اتٟاث على إقامة خطب التوعية كالإرشاد. 

نزكؿ القرآف الكرنً الذم ت٭وم بُ طياتو ت٣موعة ت٘يزت ب إلٌا أفٌ ىذه الفتًة بٓ تكن أبدا كغتَىا إذ
لذم جاء بهدؼ كىو ما اصطلح على تسميتو بالقصص القرآني، كا ،من قصص الأنبياء كالأمم الغابرة

بُ ت٣ملها بالسهولة القصة القرآنية اتسمت  ك قدكتثبيت قواعد الدٌين الإسلبمي؛ العظة كالعبرة 
طابعها التعليمي، ىذا من حيث ات١ضموف، أمٌا من حيث الشكل كما امتازت بكضوح الغاية  كالإت٬از ك 
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لتي كانت شريرة بُ بوحدة الزماف كات١كاف كتنوعٌ الشخصيات ا تأك البناء القصصي فقد ت٘يز 
كىذه القصص ليست تّديدة عن العرب؛ إذ أنٌهم على دراية بها مؤلفتُ حوت٢ا ت٣موعة من 1أغلبها.

 الأساطتَ كات٠رافات.
ككي يتم اتٟديث  عن القصص القرآني كأنواعو لا بدٌ من معرفة مفهوـ القص بُ القرآف الكرنً 

عتٌ ات٠بر، ككصوؿ النبٌأ، كالإبلبغ عن كاقعة أكٌلا، فالفعل "قص" بُ القرآف الكرنً ت٭يل على م
، تعريف يبتُ أفٌ القصص 2إخبارية، كاشتًط بُ ات٠بر الدقة كالصدؽ ككركدىا بهدؼ التدبرٌ كات١وعظة

القرآني ىو نقل لأخبار الأمم الغابرة بدقة كصدؽ دكف تزييف أك مبالغة، ات٢دؼ من إدراجها توعية 
 .العبرة ك أخذ التدبرٌ سلمتُ كحثهم علىات١

چڳ ڱ ڱ ڱڱ ںچ:كمن الآيات الدالة على ىذا ات١عتٌ قولو تعابٔ
ٱ   چكقولو:3

چٻ  ٻ  ٻ  ٻ
4. 

كمن خلبؿ ىذا ات١فهوـ القرآني للقص يتم بُ ىذه اتٟقبة إقصاء كرفض كل القصص التي تٗرج 
عن عن ىذه الشركط، كبذلك كاف القص تأرتٮا للؤحداث كالوقائع ، ىدفو الوعظ كالاعتبار بعيدا 

، كإضفاء أحداث غتَ القصص الفنية كالتسلية؛ أم بعيدا عن توظيف خياؿ القاص كالتصرؼ بُ
 حقيقية بهدؼ تنميق شكل القصة.

 كتٯكن تقسيم القصص القرآنيإبٔ ثلبثة ألواف ىي كالآبٌ:
 :كىي القصص التي يدكر موضوعها حوؿ شخصيات ات١اضي من رسل  القصص التاريخي

لعظة كالاعتبار لا التأريخ، كىذا ما ذىب إليو الإماـ ت٤مد عبده عند تفستَ كمرسلتُ،كالغاية منها ا
إفٌ كثتَين من أعداء القرآف يأخذكف عليو عدـ التًتيب بُ القصص...كاتٞواب عن »ىذا النوع بقولو:

ىذه الشبهة يفهم ت٦ا قلناه مرارا بُ قصص الأنبياء كالأمم الواردة بُ القرآف. كىو أنوٌ بٓ يقصد بها 
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التأريخ كسرد الوقائع مرتبة تْسب أزمنة كقوعها، كإتٌ٪ا ات١راد بها الاعتبار كالعظة ببياف النعم متصلة 
بأسبابها لتطلب بها، كبياف النقم بعللها لتتقى من كجهتها كمتى كاف ىذا ىو الغرض من السياؽ، 

تذكتَ كأدعى إبٔ فالواجب أف يكوف ترتيب الوقائع بُ الذكر على الوجو الذم يكوف أبلغ فيو ال
، فالقوؿ بأفٌ القصص بُ القرآف الكرنً كردت بسردىا كحقائق دكف تزييف أك توظيف 1«التٌأثتَ

خياؿ، لا يعتٍ الالتزاـ بتًتيب أحداثها، بل يتم التصرؼ فيها بالتقدنً أك التأختَ كلما دعت الضركرة 
 ىو العظة كالتدبرٌ.لذلك بهدؼ جعلها أكثر كقعا على النفوس، فات٢دؼ من ذكرىا أساسا 

 :القصة التي تضرب مثلب أك تٕيء ت٘ثيلب، موجودة بُ القرآف الكرنً »ىي القصص التمثيلي
ات٢دؼ من ىذا النوع من القصص الشرح كالإيضاح، كلا ييشتًط فيها اتٟدكث ، 2«كىي قصة فنيٌة

سائل من فهي قصص موظفة لشرح بعض ات١ ،3الفعليٌ؛ بل ييكتفى فيها بنسج الأحداث بات٠ياؿ
خلبؿ ذكر مثيلبتها، كت٢ذا النوع من القص الأثر البالغ على النفس، قد تٖدث عنو البالغيوف بُ باب 
التمثيل كأثره على ات١تلقتُ بُ كتبهم، كما منحها ات١فسركف بعدا فنيا بُ تٖليلبتهم من أمثاؿ الزت٥شرم 

 الآتيتتُ:الطاىر أتٛد مكي بالآيتتُ  ذا النوع من القصصمثل ت٢ ،4كالرازم

چئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی  ی  ی  ئج  چ _قولو تعابٔ:
5. 

 .6چې  ى  ى  ئا  ئا  ئە   ئە        ئو  ئو  ئۇ  ئۇ   چ :_ كقولو أيضا
، كالتأثتَ بُ نفسية ات١تلقتُ من فات٢دؼ من اتٟوار الوارد بُ الآيتتُ الكرتٯتتُ ىو الشرح كالإيضاح

 .خلب توظيف القصص التمثيلي
 :لتي يتم فيها اتٟديث عن الأقواـ الغابرة بطريقة ت٥تلفة عن النوعتُ كا القصص الأسطوري

السابقتُ إذ ييبتٌ على أسطورة من الأساطتَ، كات٢دؼ من ىذا النوع شرح كتفستَ ظواىر كجودية 
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.كمثل ت٢ذا 1استعصت على العقل، كلا توظف الأسطورة لذاتها؛ بل كوسيلة كأداة لبلوغ ات١عتٌ ات١قصود
بيٌنا بُ غتَ مرة أفٌ القصص جاءت بُ القرآف »ه بُ قصة"ىاركت كماركت" بقولو:النوع ت٤مد عبد

ل ات١وعظة كالاعتبار، لا لبياف التأريخ كلا للحمل على الاعتقاد تّزئيات الأخبار عند الغابرين، لأج
، كأنوٌ ليحكي عقائدىم اتٟق كالباطل، كمن تقاليدىم الصادؽ كالكاذب، كمن عاداتهم النافع كالضار

لأجل ات١وعظة، كلا تتجاكز مواطن لا تعدك موضع العبرة، كلا تتجاكز مواطن ات٢داية، كلا بد أف يأبٌ 
بُ العبارة أك السياؽ كأسلوب النظم ما يدؿ على استحساف اتٟسن، كاستهجاف القبيح، كقد يأبٌ بُ 

حة بُ نفسها  اتٟكاية بالتعبتَات ات١ستعملة عند ات١خاطبتُ، أك المحكي عنهم، كإف بٓ تكن صحي

چ پ   پ  پ   ڀ  ڀ  ڀ  ڀچ كقولو:
چڱ   ڱ    ڱ  ڱ  ں  چ: ككقولو2

، كىذا 3
الأفرنج يذكركف آت٢ة ات٠تَ كالشر بُ  بالأسلوب مألوؼ، فإننا نرل كثتَا من كتاب العربيٌة ككتا

 خطبهم كمقالاتهم، لاسيما بُ سياؽ كلبمهم عن اليوناف كات١صريتُ القدماء، كلا يعتقد أحد منهم
، فوركد القصص القرآني بٓ يكن غاية بُ حدٌ ذاتو بل كسيلة لبلوغ 4«شيئا من تلك ات٠رافات الوثنية

 ىدؼ ما عن طريقها، كشرح ما استعصي عن الأفهاـ.
كالإماـ بُ حديثو ىذا يشتَ إبٔ كجود قصص أسطورم بُ القرآف الكرنً لكن كظف بهدؼ بلوغ 

ن حيث ىيكل القصة كاتٟكاية، ككذا ىدفها الديتٍ مقاصد كأغراض أخرل؛ إذ تٗتلف عن غتَىا م
ات١وظفة لأجلو كىو التوجيو، إلٌا أفٌ الأمر اشتبو عند ات١شركتُ فادعوا أفٌ بُ القرآف الكرنً أساطتَ 

 5للؤكٌلتُ.
كىذا ما ذىب إليو الرازم عند تفستَه  لقولو تعابٔ:}بل كذبوا تٔا بٓ ت٭يطوا بعلمو كت١ا يأتهم    

الأكٌؿ إنٌهم كلما تٝعوا شيئا من القصص قالوا ليس بُ ىذا »فسر ىذه الآية كالآبٌ: ؛ إذ6تأكيلو{
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الكتاب إلٌا أساطتَ الأكٌلتُ، كبٓ يعرفوا أفٌ ات١قصود منها ليس ىو نفس اتٟكاية بل أمور أخرل مغايرة 
 1«.ت٢ا

 تشكل الأنواع السردية الكبرى: -ثانيا
صر الأموم إبٔ العصر العباسي؛ أم من تشمل ىذه ات١رحلة الفتًة ات١متدة من الع

ـ، ىذه الفتًة التي ت٘يزت بانفتاح العرب على غتَىم من 1258ق_656ـ إبٔ 661ق_41سنة
الأمم، كما ت٘يزت بُ بدايتها بانتشار الكتابة كالتأليف، غتَ أفٌ السركد العربية تٗتلف بُ العصرين، إذ 

الثاني من ىذه الفتًة، كعليو فإنوٌ تٯكن تقسيم ىذه أنٌها تشكلت بُ صورىا الفنية النهائية بُ النصف 
 ات١رحلة إبٔ فتًتتُ:

 :ةيأم بني عصرفي –الفترة الأولى  .1
ت٘يزت ىذه الفتًة بانفتاح شعب اتٞزيرة العربية على باقي الأمم كالفرس، كالركـ كغتَىم نتيجة 

على الأدب بُ ذلك  السلطة، ت٦ا انعكس داخل دكاليبككذا الصراعات  ،حات الإسلبميٌةو لفتا
العصر، كتٓاصة القصص التي بً استعمات٢ا من طرؼ الفرؽ ات١ختلفة من أجل نشر أفكارىم 
كدعواتهم، كات٢دؼ الأكٌؿ من القص ىو الوعظ، كبرز فيها الاختلبؼ بُ ات١ذاىب، كمن القصاص بُ 

 .2لتميمي كغتَىمىذه اتٟقبة نذكر:الأسود بن سريع، ككاصل بن عطاء، كاتٟسن البصرم، كإبراىيم ا
كت٦ا ميز ىذا العصر تطوٌر كانتشار بعض الفنوف النٌثرية؛ إذ شهدت ىذه الفتًة تطور فن 

، بل كاف ت٢ذا اختلبطهم بغتَىم من العجم رغمات٠طابة، كيعود ذلك للحفاظ على السليقة العربية 
ع السياسي السائد بُ ، ككذا للوضالاختلبط تأثتَ إت٬ابي إذ استفادكا من علومهم كتوسعت اطلبعاتهم

ذلك العصر،الذم يشوبو ات٠لبؼ كالصراع عن السلطة، ككذا حثٌ الدين الإسلبمي عليها؛ إذ جعلها 
جزءا من صلبة اتٞمعة كالعيدين، ككذا الوعظ كالإرشاد، بالإضافة إبٔ دعم معاكية كخلفائو ت٢ذا النوع 

 .3كحثهم عليو من أجل دعمهم لدل العامة
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ىذا النوع من  كجود قصاص يقصٌوف على الناس القصص الديتٍ، كلقيكما شهد ىذا العصر 
انتشارا بُ ىذه الفتًة لكن استثتٍ كريفض منو كل قصص تٯزج ما جاء بُ القرآف كالسنة القص 

كت٥لٌفات أىل الكتب السماكية بُ تراثهم الديتٍ، كذلك لابتعاده عن الصدؽ كنقل اتٟقيقة كالذم 
 .1ئمتها لتنافيو مع ركح الإسلبـلقي رفضا من زىاد الأمة كأ

كلعلٌ أبرز ما ميٌز ىذا العصر ىو انتشار الكتابة كالانتقاؿ من مرحلة النقل الشفوم إبٔ 
ات١كتوب كات١دكٌف، كبدا ذلك بُ عهد عبد ات١لك بن مركاف، كبرز فيها عديد الكتاب أمثاؿ موبٔ 

برز بُ ذلك حتى صارت لو مدرستو  كأبو العلبء سابٓ... إلٌا أفٌ أكثر من ،ىشاـ بن عبد ات١لك
ق(؛ إذ شهد النثر العربي نقلو نوعيٌة من 132)ت*ات٠اصة بُ الكتابة فيما بعد عبد اتٟميد الكاتب

خلبؿ الانتقاؿ من الشفاىة إبٔ الكتابة التي ت٘يٌزت بالنزكع للئطناب كالتصوير، ككذا البناء الإيقاعي 
 .2ات٢ندسي الدٌقيق بُ بناء اتٞمل كالعبارات

تغتَات شهدىا العصر الأموم سات٫ت بُ ت٘يزه بألواف نثرية ت٢ا خصوصيتها حتى كإف كجدت 
 من قبل ما جعل ت٢ذا العصر ت٦يزات عن سابقو فعرؼ بعصر ات٠طابة كالتدكين.

:الخطابة 
كألسنتهم اللغوية،شهدت ات٠طابة ازدىارا بُ ىذا العصر، فالعرب لا زالوا ت٤افظتُ على سليقتهم

غم اختلبطهم بالأمم الأخرل، ما جعل ت٢م قدرة خطابية أشاد بها العرب بُ العصور بٓ تفسد ر 
اللبحقة، من ذلك ما ت٧ده عند اتٞاحظ بُ كتابو "البياف كالتبيتُ" جاعلب من خطباء ىذا العصر من 

، فخطباء بتٍ أمية كرغم كجود 3أبلغ ات٠طباء ت١ا بُ خطبهم من حسن بياف كجودة إفصاح كإفهاـ
ت كاختلبطهم مع الأمم الأخرل حافظوا على فصاحة لسانهم كحسن بيانهم بُ خطبهم على الفتحا

 اختلبؼ مواضيعها.
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الظركؼ السياسية من صراع على اتٟكم كمعارضات كاجهها حكم بتٍ أمية بُ كما سات٫ت 
فكاف كل حزب تٮطب بُ ، 1انتشار ات٠طابة كازدىارىا، إذ كانت مواقفهم كآراؤىم تظهر بُ خطبهم

 الناس بهدؼ اقناعهم تٔوقفو كرأيو سواء من مؤيدم حكم بتٍ أمية أك من معارضيو.
فيما ساىم الإسلبـ بُ تطور كانتشار ىذا النوع النثرم من خلبؿ جعل ات٠طب جزء من صلبة 

 .2اتٞمعة كالعيدين، متخذا منها سبيلب للوعظ كالإرشاد، كاستمر الولاة كات٠لفاء الأمويوف بُ تبنيٌو
ا سبق ذكره سات٫ت اتٞدالات التي عرؼ بها ىذا العصر حوؿ ت٥تلف ات١سائل العقيدية  إضافة ت١

كمسألة  ارتباط الإتٯاف بالعمل، كمسألة حرية الإرادة كىل الإنساف ت٥تَ بُ اتٟياة أك مستَ؟، كغتَىا 
من ات١سائل التي أقيمت حوت٢ا خطب كمناظرات بتُ ت٥تلف الفرؽ، فكل فرقة تٖاكؿ بُ خطبتها 

 .3قض حجج خصومها، كمنح أدلة عن صحة موقفهان
كل ما ذكر عن تطور كازدىار صاحب ات٠طابة بُ ىذا العصر ساىم بُ تنوعها فمنها: ات٠طب 

 الدينية، كالسياسية كالاجتماعية.
عرؼ عصر بتٍ أمية امنتشار ىذا اللوف من ات٠طب؛ حيث أباف ات١والوف الخطب السياسية:  -

قفهم بُ خطب تثبت توجٌههم بُ ت٤اكلة منهم لاستمالة الناس لآرائهم، من كات١عارضوف للدكلة عن موا
يٌاف بن ظبياف السُّلمي بُ حزب ات٠وارج، كعبد الله بن عبد ىذا العصر نذكر: حلسياسة بُ خطباء ل

يرِّم من حزب الشيعة
اتٟجاج بُ خطبتو  :، باعتبارىم معارضتُ تٟكم بتٍ أمية، كمنات١والاة ت٧د4الله ات١

إنٌي لأرل رؤكسا قد أينعت »، كفيها قاؿ: 5عركفة حتُ قدكمو كاليا على العراؽ من قًبل عبد ات١لكات١
كحاف قطافها، كإنٌي لصاحبها، كإنٌي لأنظر إبٔ الدماء ترقرؽ بتُ العمائم كاللٌحى...أما كالله لتستقيمين  

 .6«على طريق اتٟق أك لأدعن  لكل رجل منكم شيغلب بُ جسده
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ياسية كانت كثتَة بُ ىذا العصر نتيجة رغبة كل اتٕاه بُ اقناع الناس بوقفو، فات٠طب الس
 خطب ت٘يزت بلغتها الفصيحة القائمة على اتٟجج البليغة للتأثتَ بُ ات١تلقتُ كإقناعهم.

تسمى أيضا تٓطب المحافل، نوع عرؼ عند العرب منذ القدـ؛ حيث   الخطب الاجتماعية: -
ائهم فيخطبوف بُ ت٣السهم مادحتُ ت٢م، مفاخرين بقبائلهم، كما كانوا يقدموف على ملوكهم كأمر 

أك اتٟث على اتٟرب كعقد ات١صاىرات، كاتٟركب، كخطب الصلح، كجد ىذا النوع بُ الأسواؽ
نوع نشط كثتَا بُ عصر بتٍ أمية  بفتح البلبط الأموم أبوابو أماموفودالعرب كإغداقهم ، كغتَىا

: هربات٠طبة بُ ت٣لسوتكت٦ن أشمعاكية أكؿ من فتح أبوابو للوفود يعد بالغنائم جراء إعلبف كلائها،
 .1سحباف كخطيب كائل

اختص بهذا النوع خطباء مهمتهم كعظ كارشاد ات١سلمتُ ، من خلبؿ ادراج الخطب الدينية: -
كعرؼ انتشارا كبتَا ، شهد نشاطا كبتَا بُ عصر بتٍ أمية، قصص من القرآف كالسنة بُ خطبهم

لقصاص بُ كل بلبد ات١سلمتُ ىدفهم كعظ ات١سلمتُ كارشادىم، من أبرز قصص ت٠طباء الوعظ كا
أمٌا ات٠طب )الدينية( فإناٌ لا »اتٟسن البصرم الذم قاؿ فيو اتٞاحظ:  ككعاظ ىذا العصر نذكر:

، نوع أقيم بهدؼ تبسيط الدين الإسلبمي كشرحو لعامة 2«نعرؼ أحدا يتقدـ اتٟسن البصرم فيها
جم باستنباط أحكاـ كقصص كاردة بُ القرآف الكرنً كالسنة النبويةٌ، كما نقل عن ات١سلمتُ عربا كأعا

 الصحابة. 
:التدوين 

ما ميٌز ىذا العصر انتقاؿ العرب من ات١شافهة إبٔ التدكين، فالعرب قدتٯا كانوا لا يعرفوف الكتابة 
ة، كاختلبط العرب بالأعاجم كالقراءة إلٌا قليلب منهم، كتٔجيء الإسلبـ كحثو على تعلم الكتابة كالقراء

، كلعلٌ أكٌؿ ما عنوا 3بفضل الفتحات، انفتاح جعلهم يفكركف بتدكين معارفهم ككضعها بُ مصنٌفات
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بتدكينو أخبار آبائهم بُ اتٞاىلية كأنسابهم كأشعارىم، من أشهر من كتب بُ أخبار العرب 
 .1كأنسابهم"دغفل بن حنظلة الس دكسي"

ناية بتدكين كل ما اتصل بالدين الإسلبمي اتٟنيف: حديثا أيضا ع كما عرؼ ىذا العصر
كتفستَا كتشريعا، فدكنوا ما كاف يركيو ابن عباس بُ مكة حوؿ تفستَ القرآف الكرنً، كالركاة الذين ركك 

 .2عنو، كدكٌف تلبميذ ابن مسعود الفقو عنو
عليو كسلم كت٦ن  ىذا كعرؼ عصر بتٍ أمية كمنذ القرف الأكٌؿ تدكين مغازم الرسوؿ صلى الله

 .3عنوا بذلك: عركة بن الزبتَ
الرسائل  بٓ يكتف بُ ىذا العصر بتدكين كل ما سبق ذكره، بل اتسعت حركة التدكين لتشمل 

 ، كما كصوت٢ا إبٔ الطبرم لاحقا إلاٌ دليل على كتابتها.٭كات٠طب السياسية كالوعظية كغتَىا
ين فيما عرؼ بكتاب الدكاكين ، نوع من كما عرؼ ىذا العصر دليلب آخر على الكتابة كالتدك 

كأعطياتهم كأمواؿ الغنائم  مناسباتهم الكتابة جاء نتيجة تٟاجتهم إبٔ سجلبت ييدك ف فيها الناس
، الذم صنفت كتاباتو كمدرسة 4كغتَىا، من أبلغ كتاب ىذا العصر كأبرزىم "عبد اتٟميد الكاتب"

عنو أخذ ات١تًسٌلوف كلطريقتو لزموا، كىو الذم سهٌل »بُ الكتابة، كفيو قاؿ ابن الندنً بُ الفهرست: 
 .  5«سبيل البلبغة كالتًسل

 :عباسال بني عصرفي  الفترة الثانية .2
شهد العصر العباسي الناشئ على أنقاض الدكلة الأمويةٌ تراجعا تٟكم العرب؛ إذ سيطر الفرس 

مور، فعمٌت الركح الفارسية بُ العصر على اتٟكم بُ بغداد كتقلٌدكا ات١ناصب العليا كأمسكوا زماـ الأ
العباسي بُ بلبط اتٟكم، كعاش ات٠ليفة بُ بلبط ملئ بالتًؼ كت٪ط العيش الفارسي، ت٦ا نتج عليو 
اختلبط العرب كتأثرٌىم بغتَىم من الأمم الأخرل كالفرس كات٢ند كاليوناف، كقاموا بتًتٚة مؤلفاتهم 
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انب السياسي كالاجتماعي؛ بل كاف ت٢ا بالغ الأثر على كىذه الأحداث بٓ تؤثر فقط على اتٞ.1للعربيٌة
اتٞانب الأدبي بُ تلك اتٟقبة؛ إذ تأثر النثر العربي بذلك كامتزج مع رؤية كتفكتَ، كطريقة تأليف تلك 
الأمم، فصار النثر العربي متعدد الأنواع، منو ما ىو نثر فلسفي،أك نثر تارتٮي، أك نثر أدبٌي خالص، 

متدادا ت١ا ىو موجود قدتٯا كات٠طابة على اختلبؼ أنواعها كالتي آلت للذبوؿ مع ككاف النثر إما ا
. 2التقدـ بُ العصر، كأبرز ما ظلٌ منها ات٠طب السياسية كخطب الوعظ لاىتماـ البلبط بها كدعمها

كات١ناظرات الكلبميٌة التي اتٌسعت بُ ىذا العصر؛ إذ كاف ت٢م _ات١عتزلة بصفة خاصة_ دكر كبتَ بُ 
 .3نٌهوض بالنثر العباسي بُ مناظراتهم كحججهم للفرؽ الأخرلال

كالفضل بُ ذلك يعود للمتكلمتُ بالدرجة الأكبٔ، الذين ت٢م ثقافة كاسعة بُ شتى ات١يادين 
، أك مبتكرا لا عهد للعرب بو *فلسفية أك أخبار القركف ات١اضية، أك الأمثاؿ السائرة كغتَىاالكالمجالات 

كمن القسم الثاني انبثقت كتشكٌلت .4كتابات سهل بن ىاركف للجاحظ  على شاكلة ما جاء بُ
 الأنواع السردية الكبرل بُ التًاث العربي كمنها نذكر:

:الخرافة 
من أىم الأشكاؿ السردية البارزة بُ العصر العباسي "ات٠رافة"، ككرد ىذا ات١صطلح بُ ات١عاجم 

ما يكذبونو من »ل ات٠رافة حديث الليل كىي:العربية القدتٯة،كمن ذلك ما جاء بُ اللساف؛ إذ جع
اتٟديث ات١ستملح من »كقاؿ عنها أيضا:.5«الأحاديث كعلى كل ما يستملح، كيتعجب منو

، كالكذب بالأساس نوع من أنواع فساد العقوؿ كىذه التعريفات 6«الكذب...كفساد العقل من الكبر
لذم ذىب إليو عبد الفتاح كيليطو من اللغوية الواردة بُ اللساف تتفق مع التعريف الاصطلبحي ا
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، فات٠رافة إذا ىي سرد لأحداث غتَ حقيقية بتوظيف ات٠ياؿ كالابتعاد 1«موطن ات٠رافة ىو الليل»أفٌ:
 عن الواقع، تٖكى بُ الليل بهدؼ السمر.

كالباحث بُ أصوؿ اتٟكاية ات٠رافية ت٬د أنٌها ذات أصوؿ متقدمة حتى ت٪ت كاكتملت بُ عصور 
 أنٌها كانت موجودة منذ قدـ التاريخ العربي؛ إذ كاف الإنساف الأكٌؿ يلقيها ليلب بُ مسامراتو متأخٌرة إلاٌ 

، 2ذلك أنٌها تٖوم بُ طياٌتها ترسبات قدتٯة تتعلق بعلبقة الإنساف البدائي بالكوف كالطبيعة كالغيبيات
عليو من ظواىر طبيعية أك  فالعربي قدتٯا كاف يلجأ ت٢ذا النوع من السرد لشرح كت٤اكلة فهم ما استعصي

 غيبية عجز عقلو عن استيعابها.
أكٌت٢ما:انتماؤىا إبٔ نتاج ات٠ياؿ »كتٯتاز ىذا النوع السردم_ات٠رافة_ تٓاصيتتُ متناقضتتُ 

، بهذا يوىم 3«كات٢ذياف كالوىم  كثانيهما خضوعو للئسناد الذم يفتًض صحة انتساب القوؿ لقائلو
 اثها موظفا خاصية معركفة عند العرب قدتٯا ىي السند.السارد متلقي خرافتو بصدؽ أحد

ف صارتا ميزة للحكي ات٠رابُ؛ إذ صارت كل حكاية يتم فيها إسناد مالا اف السابقتاكات٠اصيت
 حقيقة لو_اتٟدث ات٠يابٕ الوت٫ي_ إبٔ ما لا كجود لو_ركاة لا كجود ت٢م_.

على أسلوب القص على لساف كما يعتمد اتٟكي ات٠رابُ "السرد ات٠رابُ"بالدرجة الأكبٔ 
ثل رمزا يعكس كاقع  اتٟيواف؛ إذ يأخذ فيها الأختَ دكر البطولة بُ إطار فعالية السرد، كتوظيفو تٯي
الإنساف بُ مواقفو كصفاتو كعواطفو ت٤اكيا لو؛ أم أفٌ التًميز اتٟيواني لأفكار الإنساف كتصوراتو ميزت 

من ات١علوـ أفٌ اتٟكمة بُ ات٠رافة توضع » ذلك بقولو:تٚالية تٗتص بها ات٠رافة، كقد أشار كيليطو إبٔ
على ألسنة اتٟيواف طبعا ىناؾ من ت٭رؾ الأمور، لكنو يتوارل مات٨ا للحيوانات ملكة النطق. فإبٔ أمٌ 
حد تٯكن ىنا أف نتحدث عن "المحاكاة"؟ مرة أخرل، تقوـ ىذه المحاكاة على إسناد ات٠طاب اللبئق 

، ات٠رافة"تٖاكي"القيمة الرمزية التي ت٬سٌدىا كل حيواف ضمن ت٣موع بنمط الشخصية التي تٯثلها
اتٟيوانات، كل خطاب ينطق بو حيواف يكوف مطابقا للموقع الذم ت٭تلو ىذا الأختَ بُ ت٣مع اتٟيواف 

                                                           
 .11عبد الفتاح كيليطو، الغائب، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، )د.ط(، )د.ت(، ص: 1
ص  ،2002 ،1قطر، ط:-كالتًاث، الدكحة ية السردية، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوفينظر:عبد الله إبراىيم، النثر العربي القدنً تْث بُ البن 2

 .55،54ص:
 . 65، ص:ات١رجع نفسو3
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، فاتٟديث على لساف اتٟيواف لا يكوف عبثا كتلقائيا، بل يتحرل السارد 1«كالدكر الذم يلعبو فيو
 واف تتناسب طبيعتو كالأحداث التي يريد سردىا على لسانو.  التوارم خلف حي

كتصنف ات٠رافة بُ سرد العامة كوف ركاتها كمتلقيها من العامة، كبٓ تلق الرٌكاج بُ ت٣الس ات٠اصة؛ 
بٓ »ذلك فيما يرل بلبشتَ إبٔ أنٌها:بُ تٝار لطيفة لا غتَ، كيعود السبب إذ اعتبركىا ت٣رد أ

 .2«نةتصنع...قط للعقوؿ الرصي
كتصنيف ات٠رافة كنوع سردم تشكل بُ العصر العباسي لا ينفي كجوده سابقا؛ إذ عرؼ العصر 

، كما  3ذين ميسخا حجرين لاقتًافهما إتٙا بُ الكعبةلاتٞاىلي السرد ات٠رابُ كحكاية"أساؼ كنائلة"ال
ني، كات١سعودم، كاف ىناؾ العديد من ات٠رافات ات١بثوثة بُ ثنايا الكتب أمثاؿ كتب الطبرم كالأصفها

كابن كثتَ كغتَىم، أمٌا بُ صدر الإسلبـ فقد كرد أفٌ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كاف يركم أحداثا 
؛ إذ أفٌ الرسوؿ صلى الله عليو 5ك"قصة اتٞساسة"4تصبُّ بُ خانة ات٠رافة كمن ذلك "حديث خرافة"

عركفة بُ ذلك الوقت سواء كاف بُ كسلم بٓ ت٭ظر اتٟكاية ات٠رافية من الدخوؿ إبٔ ميداف الأخبار ات١
أمر اتٞن )حديث خرافة( التي توافق ما كاف ت٭دث بو الرسوؿ صلى الله عليو كسلم عن ات١سيح 

 من القصص العربية التي تتحدث عن اتٞن كالنبوٌة. انتشرت فيما بعد أكما، 6الدجاؿ
ربعة الأكبٔ ات٢جريةٌ؛ إلاٌ كتٯكن أف ت٩لص بُ الأختَ إبٔ أفٌ ات٠رافة كانت متداكلة بُ القركف الأ

طة بالعامة بعيدة عن ات٠اصة، ىذه الطبقة التي غيبت ىذا النوع السردم كسكتت بأنٌها كانت مرت
عنو، كت٢ذا ت٧د أفٌ جلٌ ات٠رافات قد ضاعت كما كصلنا إلٌا القليل منها مثل: "ألف ليلة كليلة"ككذا 

، ككذا  7عتابي، كأتٛد بن أبي طاىر كغتَىمخرافات اتٞهشارم كسهل بن ىاركف، كعلي بن داكد، كال

                                                           
، ص 1993، 1عبد الفتاح كيليطو، ات١قامات_السرد كالأنساؽ الثقافية_، تر:عبد الكرنً الشرقاكم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء_ات١غرب، ط: 1

 . 134_133ص:
 .409، ص:3، ط:1974يس بلبشتَ، تاريخ الأدب العربي،تر:إبراىيم الكيلبني، كزارة الثقافة كالإرشاد القومي،دمشق،رت٬ 2
 .364،)د.ت(، ص:1ينظر:عبد الرتٛاف السهيلي، الركض الأنف بُ شرح الستَة النبوية، تح:عبد الرتٛاف الوكيل، مطبعة النصر، القاىرة، ط: 3
 .83،78، ص:18اتٟلبي، القاىرة، )د.ت(، جينظر:مسلم، الصحيح،مطبعة  4
 .63،56ينظر:عبدالله إبراىيم، النثر العربي القدنً_ تْث بُ البنية السردية_، ص: 5
 .65-64ينظر:ات١رجع نفسو، ص ص: 6
 .69عبدالله إبراىيم، النثر العربي القدنً_ تْث بُ البنية السردية_، ص:ينظر:  7
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أتٝاء خرافات تيعرؼ باللقب لا نعرؼ من أمرىا »كتب ات٠رافات التي أكردىا ابن الندنً تٖت مسمى
 .1«غتَ ذلك
:السيرة الشعبية 

على ت٣موعة من الأعماؿ الركائية ذات تٝات فنية متشابهة، »يدؿ مصطلح الستَة الشعبية 
لستَة الشعبية من أىم الأشكاؿ السردية العربية القدتٯة،كالتي  ، كتعدٌ ا2«ةكذات أىداؼ فنية متماثل

ترتكز على حدث أك بطل. كقد يكوف ىذا اتٟدث اجتماعيا، أك سياسيا، أك نفسيا، كقد »كانت
، فالستَة الشعبية نوع ييغذيو 3«يكوف البطل طفلب صغتَا أك فتى يافعا، أك بطلب شعبيا قوميا كتارتٮيا

ـ الثقابُ للمحكي لشعبي، كيسوغو بُ أحداث ككقائع بطولية قوامها بطل ينتمي إبٔ النظاات١خياؿ ا
 تارتٮيا أك قوميا. كيكوف إمٌا بطلب شعبيا أ الذم خلٌده، ك

قد عرؼ السرد العربي العديد من الستَ الشعبية بُ موركثو الشعبي، كأبرز الستَ التي لا زالت ل
ذم يزف، كالظاىر بيبرس، كستَة الأمتَة ذات ات٢مة، كالستَة تدرس تٟد الآف ستَة ات١لك سيف بن 

تارتٮية توثيقية؛ حيث تتحدث عن شخصية كاقعية  بُ اتٟقيقة  إلا أعمالا، كالتي بٓ تكن ات٢لبلية
تارتٮية بسرد حياتها مع إضفاء الصبغة ات٠يالية على ت٣ريات أحداثها كتوظيف عابٓ السحر كالشعوذة 

 .4لأساطتَ القدتٯة باعتبارىا عوابٓ خيالية خفيةكاتٞاف ات١وجودة بُ ا
كانت بدايات ىذا النوع مرتبطة بستَة النبٌي ت٤مد صلى الله عليو كسلم، فكانت تٔثابة التأريخ 

صبغة أدبية يذلك تٟقائق كأحداث كاقعية، بٍ تٖولت كصارت تٖمل بُ طياتها أبعادا خيالية فأخذت 
 فنية. 

كازدراء من قبل بلبط اتٟكم بُ العصر العباسي؛ إذ اعتبر ىذا اللوف كلقي ىذا اللوف السردم رفضا 
مركيات للعامة، كىذا الانتماء ىو الذم جعلها تتشكل بُ منأل عن »أدبا للعامة، كرأت أنٌها ت٣رٌد

                                                           
 .363_364ابن الندنً، الفهرست، ص ص: 1
 .249، ص:1988، 2، ع:19فاركؽ خورشيد، الستَ الشعبية العربية، عابٓ الفكر، مصر، مج: 2
، 1، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع  بتَكت_لبناف، ط:-طلبؿ حرب، أكلية النص _نظرات بُ النقد كالقصة كالأسطورة كالأدب الشعبي 3

 . 122، ص:1999
 . 36-33، ص: 1980، 2ود ذىتٍ، فن كتابة الستَة الشعبية دراسة فنية نقدية، منشورات إقرأ، لبناف، ط:ت٤م -ينظر: فاركؽ خورشيد 4
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الثقافة ات١تعالية التي تعتٌ إتٚالا بأخبار ات٠اصة كشؤكنها، كذلك أفضى إبٔ عدـ العناية بهذه ات١ركيات 
، فراكم الستَ الشعبية كمتلقيها من العامة لذا بٓ تلق القبوؿ لدل البلبط اتٟاكم 1«ا ككصفاتدكين

 كت٫شت فلم تدكف كبٓ تأخذ حقها من الدراسة بُ ذلك العصر.
 :المقامة 

بفن "القصة حديثا تتميز ات١قامة من حيث حجمها بالقصر؛ إذ تكوف أقرب إبٔ ما ييعرؼ 
قصتَ يسريده القاصُّ بُ ت٣لس كاحد، كمنو اشتقٌ لفظ "ات١قامة"، القصتَة"، كما تيبتٌ على حدث 

 حولو كالتي ترتبط بُ الأساس بات١عتٌ اللغوم.الذم تعددت التعريفات الاصطلبحية
كردت بُ ات١عاجم العربية القدتٯة تعريفات ت٥تلفة لفن ات١قامة كمن ذلك ما جاء بُ المقامة لغة : _  

 .    2«لس كمقامات الناس ت٣السهمات١قاـ كات١قامة: المج»اللساف 
ت٢ذا الفن ك لكنها تقاربت ك تٚيعها تٛلت بُ طياتها  تعددت التعريفاتالمقامة اصطلاحا: _  

...، إبٔ أف صار 3إبٔ ات١وعظة كالإرشاد كات٢داية.بعد ذلك  تشتَ ىالبالمجلس بٍ تطور  دلالة ارتباطها
نوعا من »عتٍ:يعلى يد بديع الزماف ات٢مذاني تو معناىا بعد تأسيسها كنص أدبي خالص قائم بذا

الأدب السردم الذم يصدر عن موىبة أدبيٌة، غايتها ابتداع حكاية كليس ركاية كاقعية، ت٦ا جعل 
، فات١قامة إذا مبنية على ات٠ياؿ، 4«ات١قامة، لتحقيق ىذا ات٢دؼ، تقوـ على راك كت٫يٌ تٮتلق متنا كت٫يا

 ت١تن كلبت٫ا غتَ حقيقي.لا تستند لسند صحيح، فالراكم كا
شبو قصة تدكر حوؿ الكدية »كت٦ن تناكؿ مفهوـ ات١قامة حنا الفاخورم الذم عرفٌها بقولو:

أظهر أنواع »، كزكي مبارؾ الذم رأل أنٌها5«ظهار البراعة اللغوية كالأدبيٌةكالاحتياؿ كتستخدـ لإ
اتب ما يشاء من فكرة أدبية، أك الأقاصيص بُ القرف الرابع... كىي القصص القصتَة التي يودعها الك

                                                           
 .247عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ص: 1
 .224، ص:12، ج:ابن منظور، لساف العرب، مادة ؽ ك ـ 2
  2005، 1يات التأكيل، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،ط:ينظر: ضياء الكعبي، السرد العربي القدنً الأنساؽ الثقافية كإشكال 3

 .101ص:
.كينظر:عبد ات١لك مرتاض، )فن ات١قامات بُ الأدب العربي(، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، 285عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ص:  4

 .12، ص:1988، 2ط:
 .616، ص:1986دب العربي، دار اتٞيل، لبناف، حنا الفاخورم، اتٞامع بُ تاريخ الأ 5
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، فكلب الباحثتُ يتفقاف أفٌ ات١قامة ىي 1«فلسفية، أك خطرة كجدانية، أك لمحة من لمحات الدعاية كالمجوف
 قصة ذات بعد أدبٌي فتٌٌٍ مبنيٌة على الكدية كالاحتياؿ.

يث من أىم فنوف الأدب العربي، كخاصة من ح»  :فن ات١قامة رأل أفٌ أمٌا شوقي ضيف فقد 
الغاية التي ارتبطت بو،كىي غاية التعليم كتلقتُ الناشئة صيغ التعبتَ، كىي صيغ حيلٌيت بألواف البديع، 
كزيينٌت بزخارؼ السجع، كعيتٍ أشدٌ العناية بنسقها كمعادلاتها اللفظية، كأبعادىا كمقابلبتها 

 سٌم بزخرفة ك ركنق الأسلوب.، مات٨ا إياىا بعدا تعليميا كأت٫يٌة كبتَة كفن أدبٌي عربي، تت2«الصوتية
كات١قامة كجنس سردم عربي قدنً لقيت اختلبفات عدة بُ إعطاء مفهوـ ت٤دٌد ت٢ا بعيدا عن 

ليست حكاية خرافية. فليس للحكاية »بقية الأت٪اط_ الأنواع _ الأخرل، فذىب كيليطو إبٔ أنٌها
تٯكن ىو مساءلة الراكم اتٟابٕ  ات٠رافية مؤلف، كمن العبث ت٤اكلة الوصوؿ إبٔ نسختها الأصلية، كما

الذم استقاىا من ركاة تضيع لائحة أتٝائهم بُ ماض يتزايد بعدا. كعلى العكس، فقد رأت ات١قامة 
 .3«النور بُ تٟظة ت٤ددة، كت٢ا مؤلف،كت٢ذا ات١ؤلف ستَة تٯكن الرجوع إليها

تُ الباحثتُ كلا تتوقف إشكالات السرد ات١قامي عند ات١فهوـ كحسب؛ بل امتد الاختلبؼ ب
ىو  "بديع الزماف ات٢مذاني"أشار اتٟريرم بُ مقدمة مقاماتو إبٔ أفٌ  حوؿ أصوت٢ا كنشأتها الأكبٔ، فقد

فإنو قد جرل ببعض أندية الأدب الذم ركدت بُ ىذا العصر رت٭و، كخبت »مبتكر ىذا الفن 
 .4«كعلبمة ت٫ذاف مصابيحو ذكر ات١قامات التي ابتدعها بديع الزماف

، إلٌا أفٌ زكي مبارؾ عاد ليفجر من جديد ٭د الباحثتُ ىذا ات١ذىب كالقلشندمكذىب عدي
ق(  ىو 321إشكالية أصل كإبداع فن ات١قامة، كالذم قاده تْثو للقوؿ بأفٌ ابن دريد اللغوم )ت 

كقد كصلت إبٔ أفٌ بديع الزماف ليس مبتكر فن ات١قامات، كإتٌ٪ا مبتكره »مبتكر ىذا الفن لا ات٢مذاني 
كت١ا رأل أبا بكر ت٤مد بن »ككانت حجتو على ذلك نص اتٟريرم الذم قاؿ فيو: 5«.دريدابن 

                                                           
 .200_199زكي مبارؾ، النثر الفتٍ بُ القرف الرابع، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة_مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص ص: 1
 .05، ص:1973، 3شوقي ضيف، ات١قامة، دار ات١عارؼ، مصر، ط: 2
 .05ؽ الثقافية(، ص:عبد الفتاح كيليطو، ات١قامات )السرد كالأنسا 3
 .11، ص:2005، 4اتٟريرم، مقامات اتٟريرم، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط: 4

 .14للبحث بُ موقفو كرأيو ينظر: القلشندم، صبح الأعشى بُ صناعة الإنشاء ، ات١طبعة الأمتَية، مصر، ج ٭
 .198، ص:1، ج1975، 2ل، مصر، ط:زكي مبارؾ، النثر الفتٍ بُ القرف الرابع ات٢جرم،ات١كتبة التجارية الكبر  5
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اتٟستُ دريد الأزدم أغرب بأربعتُ حديثا، كذكر أنوٌ استنبطها من ينابيع صدر الكدية تذكب ظرفا 
كتقطر حسنا، لا مناسبة بتُ ات١قامتتُ لفظا كلا معتٌ، كعطف مساجلتها، ككقف مناقلتها بتُ رجلتُ 
تٝى أحدت٫ا عيسى بن ىشاـ كالآخر أبو الفتح الاسكندرم كجعلهما يتهادياف الدر، كيتنافثاف 
السحر، بُ معاف تضحك اتٟزين، كتٖرؾ الرصتُ، يتطلع منها كل طريفة كيوقف منها على كل 

 .1«لطيفة، كرتٔا أفرد أحدت٫ا باتٟكاية كخص أحدت٫ا بالركاية
كتاب آخر من كتب التًاجم ت٦ا جعل كيليطو الذم رأل   كما ذكر بُ زىر الآداب بٓ يذكر بُ أمٌ 

تبدك ات١وازنة التي أقامها اتٟصرم بتُ ات١قامات كالأربعتُ حديثا لابن دريد »أفٌ كلبـ اتٟصرم ت٤تَ فقاؿ:
لغزا مثتَا للحنق، فمن جهة كحده اتٟصرم يذكر ىذه الأحاديث التي لا ييشتَ إليها أمٌ مؤلف من مؤلفي 

هة أخرل يتحدث عنها كما لو أنٌها كانت معركفة كالوصف الذم يعطيو عنها يتًؾ انطباعا التًاجم كمن ج
 .2«بأنوٌ قد اطلع عليها

كما ت٧د من الباحثتُ أيضا من خالف زكي مبارؾ بُ موقفو كرأل أنوٌ لا تٯكن جعل الأسبقية لابن   
أحاديث تٗتلف كثتَا عن مقامات دريد كنفى الأكليٌة عنها كجعل فركقا بينها،كخلص إبٔ أفٌ لابن دريد 

ات٢مذاني بُ كجوه عدة منها ات٢دؼ فالأحاديث جاءت تعليمية أما ات١قامة فلب تعتمد ذلك،كما تٗتلفاف 
ف راك كاحد ىو عيسى ابن بُ أسلوب الركاية؛ إذ تقوـ أحاديث ابن دريد عن العنعنة ، أما ات١قامات فتوظٌ 

 .3ىشاـ
كتطور إبٔ أف اكتمل بُ  اه من الأنواع السردية العربية القدتٯة قد ت٪كتٯكن القوؿ أفٌ فن ات١قامة كغتَ 

صورتو النهائية على يد ات٢مذاني، طبعا إذا اعتبرنا أنوٌ الرائد ات١بدع لفن ات١قامة لا الرائد زمانا بُ التأليف 
الأكبٔ _الإبداعية_  فيها؛ إذ أفٌ ىناؾ فرؽ بتُ الريادة الإبداعية  كالريادة الزمنيٌة، فإذا كاف ات١قصود من

اكتماؿ النوع الأدبي، فإفٌ الثانية _الريادة الزمنية _ تٖيل على المحاكلات الأكبٔ غتَ ات١تميزة فنػٌياٌ كنمط من 
إفٌ الريادة الإبداعية شيء كالريادة الزمنية شيء آخر ففيما »القوؿ كىذا ما كضحو عبد الله إبراىيم بُ قولو:

تندرج بُ سياؽ التاريخ، تٖيل الأكبٔ على ات١وىبة ات٠لبقة التي تٗتًع ت٪طا جديدا تٖيل الثانية على المحاكلات 
                                                           

 .315، ص:1، ج1اتٟصرم، زىر الآداب كتٙر الألباب، تح: زكي مبارؾ كت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، دار اتٞيل، بتَكت، ط: 1
 .95عبد الفتاح كيليطو، ات١قامات )السرد كالأنساؽ الثقافية(، ص: 2
، 1984ة بتُ الأصالة العربية كالتطوٌر القصصي، دار اتٟرية للطباعة، بغداد، )د.ط(، للتوسع بُ موقفو ينظر:عباس مصطفى الصاتٟي، فن ات١قام 3

 .13،25ص:
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للتعبتَ، يكتسب قوتو كدتٯومتو من قدرتو على تأسيس قواعد ت٤ددة البناء، كفيما ترتبط الريادة الزمنية 
الذم اكتسب قوتو بالمحاكلات غتَ ات١تميزة فنيا لنمط من أت٪اط القوؿ  تقتًف بالريادة الإبداعية بات١ثاؿ 

تذل بو  «.ات١عرفية ليكوف نسيجا ت٭ي
 :1للسرد ات١قامي ت٣موعة من ات٠صائص كات١يزات تٯكن إتٚات٢ا بُ النقاط الآتيةك 

كليس فيها من القصص إلا الشكل الظاىر فلها بطلبف فنية  _ يكثر فيها القصص، لكنها ليست قصة
 أحدت٫ا الراكم كالآخر البطل ات١كدم.

ات١قامة ت١قاماتو بطلب تدكر حوادث ات١قامات حولو، كراكيو يركم تلك الأحداث، فبطل  _ تٮتار كاتب
 مقامات بديع الزماف ات٢مذاني أبو الفتح الإسكندرم، كراكيها عيسى ابن ىشاـ.

 _ أسلوب ات١قامات يكثر فيو الصناعة اللفظية من جناس، كطباؽ، كالتزاـ تاـ بالسجع.
 غرابة._ تغلب على ألفاظ ات١قامة ال

 _ للمقامات فائدة تعليمية، فعندما ت٭فظها طلبب الأدب كاللغة فإنها تزكدىم بذختَة لغوية مفيدة.
 _ يدكر أغلبها على الاحتياؿ كالكدية، كالتجواؿ بالبلداف تٞلب الرزؽ.

كعموما تٯكن إتٚاؿ النثر العربي القدنً بأنواعو كأشكالو ات١ختلفة بُ قسمتُ نوضحهما بات١خطط 
 :2الآبٌ

 النثر العربي القدنً                                              
 النثر الوصفي ات١عربُ                                                      النثر التخييلي  
 
فية  مثاؿ ذلك ماجاء بُ أدبي اتٞاحظ كالتوحيدم           مثالو ات١قامات كالستَ كاتٟكايات ات٠را 

كات٢دؼ منو ىو إيصاؿ معرفة إبٔ ات١تلقتُ               كات٢دؼ منو إثارة النٌفس من خلبؿ استوحاء                 
 الأحداث التي يعاصرىا كربطها بات١رجعيات         كلو غايات ت٥تلفة.                                    

 الثقافية العامة التي تؤطره كتؤثر فيو فيعبر عنها على                                                                                                
 ت٨و غتَ مباشر، كالغاية منو أدبية بالدرجة الأكبٔ.                                                                               

                                                           
 .9ينظر:شوقي ضيف، ات١قامة، ص: 1
 .5،ص: -السردية تْث بُ البنية–ينظر: عبد الله إبراىيم، النثر العربي القدنً  2
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 ىذا الفصل بأفٌ الأمة العربية ككغتَىا من الأمػم عرفػت سػركدا تنقػل تٯكن أف نلخص ما جاء بُ
بر ... كشػػهدت تطػورا عػػ ةسياسػيال ديتٍ كالػػ ك ةجتماعيػالاثقافتهػا كتعػػبر عػن كضػػعها بأبعػاده ات١ختلفػػة 

ك تشػػكلت بُ الصػػورة الػػتي  تكوٌنػػتالعصػػور ات١ختلفػػة فبػػدأت بسيطةمضػػطربة بٍ تطػػورت ك ت٪ػػت حػػتى 
ساىم بُ ذلك نزكؿ القرآف الكرنً الذم تٯكن اعتباره صورة كاملة لػنص سػردم قد  ، كنعرفها ىا اليوـ

بكامػػل مقوماتػػو، كمػػا كػػاف للئسػػلبـ مػػن دكر بُ تطػػور المجتمػػع العػػربي كانتشػػار للكتابػػة  ت٦ػػا سػػػاىم بُ 
اتٟفاظ على ىذا ات١تَاث كتناقلو عبر العصور ات١تلبحقة، كما لذلك من تأثتَ بُ تطور كتكوف النصوص 

كغتَىا فأدل إبٔ تػداخلها مػع العػرب كانفتػاح أضافة لإسهاـ انتشاره بُ باقي البلداف فارسية أك ركمية إ
ف بُ كجودىػػا كمكوٌناتهػػا دية الكػػبرل الػػتي لا تٮتلػػف البػػاحثو رؤاىػػم كنظػػراتهم حػػتى تكونػػت الأنػػواع السػػر 

ملقحػا تٔعػارؼ أجنبيػة  ككاف العصر العباسي العصر الثرم بهذه النصوص التي بنيت على التًاث العػربي
 ات٢مذاني. ، كمن أىم سركد ىذا العصر فن ات١قامات لدل ت٥تلف ات١ؤلفتُ كأبرزىمخاصة الفارسية 
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 تلقي:أوّلا_ الأسس الفلسفية المؤثرة في نظرية ال

كيد نظرية التلقي ككغتَىا من النظريات النقدية تقوـ على ت٣موعة من ات١بادئ كالإجراءات، كالأ
معظم »:، ؼالتي أثرت فيها فلسفةالأصوؿ قامت على ؛ بل أفٌ ىذه النظرية بٓ تولد من عدـ

نقدم  ا لا نكاد نظفر تٔذىبنعلى حتُ أنٌ  ات١ذاىب النقدية تنهض بُ أصلها على خلفيات فلسفية؛
كاحد يقوـ على أصل نفسو، كينطلق من صميم ذاتو الأدبية، كما ذلك إلٌا لأفٌ الأدب ليس معرفة 
علميٌة مؤسسة تنهض على ات١نطق الصارـ كالبرىنة العلميٌة؛ كلكنٌو معرفة أدبيٌة تٚاليٌة أساسها ات٠ياؿ 

 .1«كالإنشاء، قبل أمٌ شيء آخر

دراسات قامت على نقد سابقاتها، خاصة ال ة كنقديةكعليو فإفٌ لنظرية التلقي إرىاصات فكري
البحث عن طريق جديدة لفهم ئ قارئ، كمن تٙة بيدللهملة ات١كزت على شخصية ات١ؤلف كالنص التي ر 

ما يقرأ فهما صحيحا، فأعلن "ركلاف بارت"موت ات١ؤلف، كبذلك تٕاىل دكره بُ قراءة النص 
من القراءة كالتلقي ت٤ورا للتنظتَ كالتطبيق، فظهر اتٕاه كتفستَه، ما فتح المجاؿ لبحوث كدراسات تتخذ 

 .2جديد بُ النقد يدعو إبٔ التًكيز على القارئ كيبعد سلطة ات١ؤلف

كبُ ما يلي سنحاكؿ  البحث بُ الإرىاصات الأكبٔ تٞماليات التلقي بُ الدرستُ العربي 
 كالغربي قدتٯا كحديثا.

 :في الفكر الغربي -1
نظرية التلقيلب  كات١هتمتُ بالشأف النقدم بُ الغرب كما عند العرب أفٌ  لا اختلبؼ بتُ الدارستُ

تعبٌر عن توجو جديد كليٌا؛ بل ىي متصلة بأفكار سابقة ضاربة بُ القدـ مبنيٌة عليها ، كمن ذلك ما 
ذىب إليو فلبسفة اليوناف بُ خضم حديثهم عن المحاكاة، فهي عند أفلبطوف عملية انعكاس 

                                                           
 .79، ص:2002ة، اتٞزائر،)د.ط(، ، دار ىوم-ية ات١عاصرة كرصد لنظرياتهامتابعة لأىم ات١دارس النقد –عبد ات١لك مرتاض، بُ نظرية النقد  1
، 2002، 1:ينظر:سامي إتٝاعيل، تٚاليات التلقي دراسة بُ نظرية التلقي عند ىانز ركبرت ياكس كفولفغانغ أيزر، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط2

، 13اتها الفلسفية، ت٣لة كلية الآداب كاللغات، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، ع:.نقلب عن:ت٤مد سعدكف، تٚاليات التلقي مفهومها كمرجعي27ص:
 .54ص: ،2013جواف 
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بٓ ات١ثل البعيد عن الإنساف، الباحث عن اتٟقيقة، كبذلك فالتلقي عنده عملية لانعكاس، تٖاكي عا
 1ذىنيٌة عقلية، كات١عتٌ فيو ىو مقاربة شبحيو للحقيقة، يقوـ على مبدأ المحاكاة الثانية لعابٓ ات١ثل.

 ا تلميذه أرسطو فقد ربط المحاكاة بات٠لق الفتٍ، باعتبار العمل الأدبي ت٭اكي كيصور الواقعأمٌ 
ل لذلك كظائف أبرزىا الوظيفة عالبشرم مؤثرا بُ ات١تلقتُ بشكل مباشر لمحاكاتو تٟياتهم ككاقعهم، كج

دثو العمل الأدبي بُ ات١تلقتُ، كما يتًكو من استجابة لديهم  *التطهتَية للفن كتتجسد بُ الأثر الذم ت٭ي
على  مؤكدالفن ككظيفتو، با من جهة أخرل كتسموامن جهة، من الانفعالات السلبية  ات١تلقتُ تٗلص

قدرة النص على التأثتَ ت١شابهتو للحقيقة، كىذا ات١فهوـ ناتج عن رؤيتو للمحاكاة ات١خالفة لرؤية 
ليست لعمل كامل فحسب؛ بل لأمور تٖدث ات٠وؼ كالشفقة، كأحسن ما »فهي عنده أفلبطوف،

بعضها عن بعض، يكوف ذلك حتُ تأبٌ ىذه الأمور على غتَ ما توقع، كتكوف مع ذلك مسببة 
دث _على ىذا الوجو_ ركعة أعظم ت٦ا تٖدثو لو كقعت من تلقاء نفسها أك تٔحض  فغنها تٖي

 .2«الاتفاؽ
عند أرسطو إذا ىو ت٤اكاة للواقع كتطهتَ للنفس البشرية من ات٠وؼ كالأبٓ كالشركر،  فالفنُّ 

تجابة بُ العمل الفتٍ، بالاس أرسطو ظهر ىاىنا اىتماـيكيتجسٌد ذلك تٔخالفة توقعات ات١تلقتُ، ف
كظيفة، كللمبدع كذلك الذم  –الفن  –عناصر العمل الأدبي؛ إذ جعل لو  أم عنصر من دكف إت٫اؿ

 الاستجابة التي تصدر عنهم.ك ضماف  يهدؼ للتأثتَ بُ ات١تلقتُ ك
كىنا يبرز تأثتَ فلسفة أرسطو بُ أصحاب تٚاليات التلقي كتٓاصة "ياكس" بُ رؤية اتٞمالية من 

 .3ؿ اتٟديث عن أفق التوقع كات١سافة اتٞمالية، كبُ حديثو عن العلبقة بتُ النص كاتٞمهورخلب

                                                           
، التلقي بُ النقد العربي بُ القرف الرابع ات٢جرم، منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق 1 ، ينظر: مراد حسن فطوـ

 .19-18، ص ص:2013)د.ط(،
ح ذك أصل يوناني يلفظ ب" كاتارسيس" كترجم إبٔ كلمات ت٥تلفة كالتطهتَ كالتنقية ، كالتنظيف، كىي من ات١فردات الطبية اليونانية "التطهتَ" مصطل *

علبقة بالتأثتَ الانفعابٕ الذم  وبٔ أف أخذت بعدا فلسفيا تٚاليا لالتي تعتٍ تنقية كتطهتَ كتفريغ على مستول اتٞسد كالعاطفة، بٍ تطورت اللفظة إ
نً، ت٣لة يستثتَه العمل الأدبي أك الفتٍ، أك الاحتفاؿ عند ات١مارس كات١تلقي كل من جهتو.ينظر:على تٓوش، مفهوـ التلقي بُ الفكر اليوناني القد

 .144، ص:2006، 3ات١خبر_أتْاث بُ اللغة كالأدب اتٞزائرم_، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، ع:
‌.68، ص:1967دار الكتاب العربي، القاىرة، )د.ط(،  أرسطو، فن الشعر، تح: شكرم عباد، 2
 . 45ص: ،تراثنا النقدم دراسة مقارنةينظر:ت٤مود عباس عبد الواحد، قراءة النص كتٚاليات التلقي بتُ ات١ذاىب الغربية اتٟديثة ك  3
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بُ الدرس النقدم اليوناني ك رأم فيها كاف لأرسطو حديث عن عملية القراءة كالتلقي   لقد
اىتم أرسطو بُ عملية التلقي بعناصرىا الثلبثة كىي:النص الأدبي، الكاتب كات١تلقي، » القدنً؛ حيث

أعطى كل عنصر من العناصر دكره الذم يتفاعل بو بُ إطار ىذه الثلبثية تفاعلب يؤدم إبٔ إدراؾ ك 
تٚاليات النص كتٖقيق رسالة الكاتب، كمن أجل ىذا ربط بُ عملية التلقي بتُ ات١قدرة الفنية لدل 

 رؤية أف يكوف موضوع النص مستحيلب بُ -عنده –الشاعر، كأحواؿ ات١تلقي كمعتقداتو، فلب ينبغي 
على تصوير الأمر  ةاتٞمهور كإف كاف ت٦كنا بُ ذاتو، إلٌا إذا كانت براعة الشاعر كت٦تلكاتو الفنية قادر 

 .1«النادر أك ات١ستحيل بُ صورة ات١مكن لدل اتٞمهور
أما الفلبسفة "السفسطائيوف" فقد اعتمدكا اتٞدؿ كمنطق اتٟوار كات٠طابة، كأعطوا أت٫ية كبتَة 

، ذلك أفٌ ات٢دؼ من اتٟوار اتٞدبٕ التأثتَ بُ ات١تلقي لشد انتباىو كإقناعو،  -ات١تلقي-للسامع 
مرجحتُ طريق "الظن" الذم قاؿ بو "بارمنيدس"، كاعتبركه الوجو الآخر للحقيقة، فجعلوا "الظن" 
كىو مفهوـ قريب جدا من التأكيل،مدخلب أساسيا لتحقيق غرضهم تّعل المحتمل حقيقة كاقعة، كقد 

تهم الإقناعية على ىذا الأساس كعلى ىذا كاف ذلك النشاط بُ جعل المحتمل حقيقة نشطت فلسف
 .2عن طريق الإقناع أصلب من أصوؿ التأكيل

ىذا جزء ت٦ا ىو موجود بُ الفلسفة اليونانية القدتٯة ات١ؤثر بُ تٚالية التلقي، كتتابعت 
 *دده "ركبرت ىولب"الإرىاصات كاختلفت باختلبؼ العصور كالنظريات، كلعل أبرزىا ما ح

 كإبراز دكرىا كتأثتَىا على ركاد نظرية التلقي. أت٫هاكسنحاكؿ تتبع 
 الهرمينوطيقا أو فن التأويل: -أ 

(بات١فهوـ الغربي، Herméneutique)أك ات٢رمنيوطيقاالتأكيل أك فن التأكيل،أك نظرية التأكيل، 
تٯثل التعبتَ الإت٧ليزم  -نسانيةالذم تعود جذكره إبٔ أقدـ اتٟضارات الإ -ىذا ات١صطلح الأجنبي 

                                                           
 .45، ص:سابق مرجع، ت٤مود عباس عبد الواحد 1
 .24_23، ص ص:1997، 1التلقي، دار الشركؽ، عماف، ط: ينظر: ناظم عودة خضر، الأصوؿ ات١عرفية لنظرية 2
كالنظريات ات١ؤثرة بُ نظرية التلقي كىي: الشكلبنية الركسية، كالبنيوية، كالظهاراتية، كات٢تَمينوطيقا،  تٕاىاتتٖدث ركبرت ىولب على ت٣موعة من الا *

 .48كسوسيولوجيا الأدب. ينظر:ركبرت ىولب، نظرية التلقي مقدمة نقدية، ص:
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ـ كظهر استخدا  1)ىرمس(، كتعتٍ ات١فسر أك الشارح  (hemeneus)للكلمة اليونانية الكلبسيكية 
بُ الدراسات الدينية القدتٯة لشرح الكتاب ات١قدس كتفستَه من خلبؿ ت٣موعة من  ىذا ات١صطلح

خدامها أيضا إبٔ العصر القدنً بُ أكرقة ، كما يعود است2ىذه العملية القواعد كات١عايتَ التي تضبط
الذين أصبحت لغتهم لا تفهم بيسر لتباعد الزمن، ككاف ذلك ت٨ويا بُ بدايتو من خلبؿ شرح  الأثنتُ

كتفستَ الألفاظ كالتًاكيب القدتٯة بألفاظ كتراكيب جديدة للحفاظ علىات١عاني،بٍ انتقل إبٔ عابٓ المجاز 
، بعدما كاف ت٤صورا 3غريبة بُ الزمن ات١تأخر لتكسب دلالة جديدةفصار تأكيلب للعلبمة التي أصبحت 

 .4على النصوص الأدبية كالفنية بُ العصر الكلبسكي عند اليونانيتُ
من خلبؿ ما سبق يتضح أفٌ فن التأكيل جاء كمحاكلة لفهم النصوص الدينية، بٌٍ توسع 

 ت الغريبة دلالات جديدة.ليشمل ما استعصي من كلمات بٌٍ أخذ بعدا ت٣ازيا تٔنح العلبما
مباحث لغوية ىامة بً  ىي بُ الأصل فات٢رمنيوطيقا؛ أك فن التأكيل بُ الدراسات الأكركبية 

نقلها من ت٣اؿ، دراسة النصوص الدينية إبٔ ت٣اؿ دراسة النصوص الأدبية بُ النظرية النقدية 
 ارؼ.الأمر الذم يدؿ على التعانق كالتداخل بتُ العلوـ كات١ع .5ات١عاصرة

كتعتبر ات٢رمينوطيقا من أبرز ات١باحث ات١ؤثرة بُ نظرية التلقي، كمن النقاط ات١ؤثرة نذكر ما قدمو 
اتٞزء لا يفهم إلٌا من خلبؿ الكل كالعكس صحيح، فمعتٌ » شلبيرماخر كدلتام الذين يرياف أفٌ 

التواصل بتُ الأنا  الكلمة مثلب لا يتضح إلا بُ سياؽ اتٞملة...،كأفٌ الفهم لدل ات١تلقي ىو كسيلة
 .6«كالأنت؛ حيث يكتشف الواحد منهما الآخر

                                                           
 .21، ص:2007، 1منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، طتر: كجيو قناصو، دايفيد جاسر، مقدمة بُ ات٢رمنيوطيقا،1
غة العربية ينظر: يوسفي يوسف، النظاـ اللغوم بُ القرآف الكرنً، مقاربة قصدية سورة الكهف أت٪وذجا، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، قسم الل2

 .14، ص:2014-2013كىراف،  كآدابها، جامعة السانية،
: على ضيداف إبراىيم، مفهوـ القصد عن . نقلب34، ص:1992ينظر: مصطفى الكيلبني، كجود النص نص الوجود، الدار التونسية للنشر، )د.ط(، 3

ـ 2014 -ق 1435، المجلد الأكؿ، 2010بتُ التًاث العربي الإسلبمي كات١ناىج الأكركبية اتٟديثة، عبد القاىر اتٞرجاني، أت٪وذجا، ت٣لة الأستاذ، العدد
 .104ص:

 .16يوسف يوسفي، النظاـ اللغوم بُ القرآف الكرنً، ص: 4
 .112ـ، ص:1995، 1نصر حامد أبو زيد، النص السلطة اتٟقيقة، ات١ركز الثقابُ العربي، )د.ب(، ط5
ت٤مد سعدكف، تٚاليات نقلب عن: .76،78فغانغ أيزر، ص:سامي إتٝاعيل، تٚاليات التلقي دراسة بُ نظرية التلقي عند ىانز ركبرت ياكس كفول 6

 .58، ص:التلقي مفهومها كمرجعياتها الفلسفية
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كما يعود الفضل ت٢ما بُ ات٠ركج من الفهم القاصر للنص الديتٍ كالإت٧يل؛ حيث صار ات١عتٌ 
هما فالقارئ على فهم النص  متسعا على يدت٫ا من خلبؿ كضعهما لقواعد كإجراءات تساعد

الواحد إبٔ نظرية ات١عتٌ ات١تعدٌد؛ أم من التأكيل ات١وحٌد إبٔ صحيحا، كحولا نظرية ات١عتٌ من ات١عتٌ 
 .1بتعدد القراءات تعدٌد التأكيلبت

فهم إبٔ الاىتماـ بالأمر كبعد ما كاف الاىتماـ منصبا على كيفية فهم النص الديتٍ، انتقل 
  إبٔ، بٍ لاأكٌ  إبٔ "شلبيرماخر" ك"دلتام" كما أسلفنا  النصوص الأدبية كذلك، كيعود الفضل بُ ذلك

بتطوير ىذه الرؤية؛ حيث صار النص من منظورىم لا الذين قاما  كل من "غادامتَ"ك"ىيدغر" 
ت٭تمل دلالة كاحدة فقط؛ بل لو عدة تأكيلبت كقراءات تٗتلف باختلبؼ ات١تلقتُ، فكانت الدراسات 

على ثلبث تقوـ  -ماخر، كدلتام، كىيدغر، كغادامتَ، كغتَىم –ات٢رمينوطيقية لدل كل ركادىا 
 :2قضايا رئيسية ىي

  .طبيعة النص 
 .ماذا يعتٍ أف نفهم نصا 
  الكيفية التي يكوف من خلبت٢ا الفهم كالتأكيل ت٤دٌدا من قبل افتًاضات كاعتقادات اتٞمهور ات١وجو

 إليهم النص ات١ؤكؿ.
ينوطيقية ا بُ ركاد نظرية التلقي، كىو من بتٌ رؤيتو ات٢رمتَ " الأكثر تأثتَكلعل "ىانز جورج غادام

على جدؿ علوـ العقل بدءا من الأنطولوجيا ات٢يدغتَية، ككذا الاتٕاه للقضايا الابسيتمولوجية، كبذلك 
ظل غادامتَ كفيا لآراء ىيدغر الأنطولوجية كمسألة اللغة كالتناىي الذابٌ بصفة خاصة، كالذم 

ييكشف عنو انطلبقا من التجربة التارتٮية
3. 

ين الذين سبقوه بُ البحوث ات٢رمينوطيقية؛ حيث انطلق من إعادة استفاد "غادامتَ" من ات١نظر 
طرح الأسئلة ات١نهجية بالتًكيز على عملية الفهم بُ حدٌ ذاتها، بُ حيثياتها كبعدىا التارتٮي، كالتاريخ 

                                                           
 .17، ص:2009، 1ينظر: سعيد عمرم، الركاية من منظور نظرية التلقي، كلية الآداب، ظهر ات١هراز، فاس، ط: 1
 .73، ص:2004، 63مة للكتاب، مصر، ع:مصطفى بيومي، إشكالية قراءة التًاث، ت٣لة فصوؿ، ات٢يئة ات١صرية العا 2
 .132، ص:2011، 1ينظر: اليامتُ بن تومي، مرجعيات القراءة كالتأكيل عند نصر حامد أبوزيد، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط: 3
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عند غادامتَ مرتبط تٔسألتتُ ت٫ا: إنارة كتنوير كضعيتنا الوجودية ات٠اصة، ك الوعي بتناىينا كحدكدنا 
 . 1ريةٌالنظ

ففهم النص كتأكيلو حسبو يتم انطلبقا من ستَكرتو التارتٮية، كما لذلك من دكر بُ توجيو 
 استًاتيجيات القراءة  

كبرؤيتو ىذه كاف لو التأثتَ الكبتَ على ركاد نظرية التلقي كتٓاصة رؤية"ياكس"، كتٝاىا غادامتَ 
ألفي سنة، كأفق القارئ ات١عاصر الذم  الأفقاف"؛ أم أفق  أصوؿ النص التي تبعد عنا حوابٕ»"ػػػ ب

كىذه الرؤية تنطلق من فكرة مفادىا، أفٌ للقارئ  .2«يسعى أف يكوف للنص معتٌ بُ الزماف اتٟديث
شخصيتو بُ تٚيع جوانبها الاجتماعية،كالثقافية، ك...، كجب عليو الاستعانة بها بُ تٖليل النصوص 

لأنوٌ ت٭مل بُ طياتو جوانب كثتَة تٕسٌدىا  -تهاأم فهم النصوص كمادة معزكلة بذا -كعدـ عزت٢ا
اللغة ات١وظفة، فيحاكؿ ت٤اكرتها كالتجاكب معها، فيتداخل الأفقاف؛ أفق النص كأفق القارئ. كما ينجم 

 .3عنها من اختلبؼ بُ ات١عتٌ باختلبؼ خصوصية القراء كآفاؽ انتظارىم
لدم -كات١قصود بأفق الانتظار ىناكاستفاد ياكس من مفهوـ الأفق لدل "غادامتَ" بُ نظريتو، 

أفٌ فهم أم عمل أدبي تشمل توقعات متعدٌدة، ذلك أفٌ العمل الأدبي يسعى دائما إبٔ  -غادامتَ
 4ت٥الفة معايتَ القراء عن موضوع ما.

فنظرتو بُ أفق التوقع أك الانتظار بٓ تتوقف على معايتَ سابقة ت٭ملها القارئ عن العمل الأدبي 
أيضا بالزمن أك التاريخ، فذىب إبٔ أفٌ ىذا ات١عطى غتَ ثابت مستقل عن ذات فحسب؛ بل ربطها 

فهما ت٥تلفا كجديدا تْسب الأفق اتٟاضر أك الراىن، يفهم ؛ بل ىو متغتٌَ.فات١اضي -القراء-ات١تلقتُ
ىو نتاج التفاعل بتُ اللحظتتُ الزمنيتتُ، كعليو فإفٌ فهمهما تٮتلف  -اضيات١اضر ك اتٟ -كفهمهما

تٗضع ت١نطق السؤاؿ كاتٞواب؛  رؤية "ياكس" العلبقة بتُ النص كالقارئ حسب. كعليو فإفٌ 5رارباستم
                                                           

 .133، ص: سابقرجع ، ماليامتُ بن توميينظر:  1
 .32ص: تَمينوطيقا،ديفيد جاسبر، مقدمة بُ ات٢ 2
 .93_92، ص ص:2007، 5ات١غرب، ط:-ي كميجاف االركيلي، دليل الناقد الأدبي، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاءينظر:سعد البازغ 3
 .102ينظر: ناظم عودة خضر، الأصوؿ ات١عرفية لنظرية التلقي، ص: 4
 .46فلسفات التأكيل إبٔ نظريات القراءة، ص:من ينظر: عبد الكرنً شربُ،  5
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، كاتٞواب الذم يقدمو النص وبنص ما إلا ما يعنينالقارئ رل يإذ يصبح النص جوابا عن سؤاؿ، فلب 
ها، الإجابة عن أسئلة كجب لسؤاؿ القارئ لا يكوف كافيا ت٘اما ، فالنص كذلك يطرح على القارئ

 1منطق السؤاؿ كاتٞواب يقدـ بُ شكل جدبٕ من القارئ للنص كمن النص للقارئ. فٌ إكعليو ف
كمن الباحثتُ ات٢رمينوطيقيتُ ات١ؤثرين أيضا بُ مدرسة التلقي الأت١انيٌة عامة كرؤية "أيزر"بُ مسألة 

ـ، كإمكانية الفجوات كالفراغات النصية خاصة "بوؿ ريكور"، الذم يرل أفٌ النص منفتح على الدكا
استعادتو لذاتو بشكل متجدد مقابل التأكيلبت النهائية كالفعلية التي ت٘نحو معتٌ ما، كبُ مقابل ذلك 
يعتقد بوجود تأكيل موضوعي للنص تٮلوا من تدخل ات١ؤكؿ كرؤيتو، كل ذلك بُ سبيل إت٬اد علم 

 .2لتفستَ النصوص اعتمادا على منهج موضوعي صلب
ات بوصفها عقلب فعالا؛ كإتٌ٪ا بعدٌىا فعلب تأكيليا، كفاعليٌة تواصلية، كلا يعتٍ ريكور ىنا الذ

تتجلى بُ الآثار التي ترتٝها على بياض الصفحات، أك الفنوف، أك الثقافات كغتَىا، كفهم الذات 
يتوسطو تفكيك عابٓ الرموز كالفضاء الثقابُ، فتلتمس ذاتها، أك تعي عات١ها بهذا الاندفاع ت٨و عابٓ 

 .3، كالعلبمات، كالرموزالأشياء
فبوؿ ريكور يرل النص كذات تيبتٌ على رموز كعلبمات، يتم فكها بهدؼ بلوغ ات١عتٌ ات١راد 

 منها، معتمدا بُ ذلك على التواصل كالتأكيل.
إنتاج -فات٢رمينوطيقيتُ عموما منحوا مساحة كبتَة من اتٟرية لقارئ النص من أجل فهمو كتأكيلو

إبٔ سوء الفهم، كعليو أكصى "غادامتَ" تٓطوات كجب إتباعها تٟل ىذه ، كقد يؤدم ذلك -ات١عتٌ
 :4ات١شكلة كىي

                                                           
1
VoirːHans George Ga a er  v rite et    t o e   es gran s  igne  e     une  er neutique p i osop ique  

 or rep ogosop ique   ition seui  paris 1976 p 140 141.                                          

،نقلب عن نبيل ت٤مد الصغتَ، أطركحة فعل القراءة عند فولفغانغ أيزر مقاربة تارتٮي ‌.54ص: ،2017 ،6اتٞلفة، ع: ة ات١فاىيم، ت٣لة تاريخ العلوـ
  .55ينظر: ات١رجع نفسو، ص، 2
 ،1ات١غرب، ط:-ينظر:ت٤مد شوقي الزين، تأكيلبت كتفكيكات)فصوؿ بُ الفكر الغربي ات١عاصر(، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء 3

 .67،ص:2002
علي تٓوش، : نقلب عن .2002، تأكيل كاتٟقيقة كالتاريخ: مقاربات ىرمينوطيقية(،تر: خالدة حامد، ت٣لة أفقإياف ماكلتُ، التأكيل كالقراءة)الينظر: 4

رسالة دكتوراه، تٗصص النقد الأدبي، كلية الآداب كاللغات، قسم الأدب كاللغة  ،العربي عبد الله الغذامي أت٪وذجا القارئ بُ الفكر النقدممشركع 
 .     198-197ص ص: .2014-2013، العربية، ت٤مد خيضر، بسكرة
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 ينبغي للمرء ألاٌ ت٭ضر إبٔ كعيو أية أفكار مسبقة قد تؤثر بُ فعل التأكيل. أولا:
ينبغي لو أف يكوف عارفا بعادة حديثة تتمثل بُ ت٤اباة ت٪ط معتُ من النزعة التارتٮية؛أم النمط  ثانيا:

 رل النسبية كالليبرالية متضمنتتُ بُ ات١قاربات التارتٮية بوصفها قيمة موضوعية.الذم ي
: ينبغي إحياء مفهوـ الات٨ياز، اتٟكم ات١سبق، كإعادة تقييمو، لأنو اقتًف منذ عصر الأنوار)بُ ثالثا

ا ت٭اكؿ أكركبا( بالتسرع بُ التوصل إبٔ الأحكاـ كالثقة بات١رجعية الإنسانية من دكف استحقاؽ. كحينم
 ات١رء إصلبح الات٨ياز؛ فإنوٌ يصلح قيمة التًاث كات١رجعية بنجاح.

الأثر البالغ على اتٕاه  "غادامتَ" ، ت٧د أفٌ لأفكارات٢رمينوطيقاكخلبصة ت١ا سبق ذكره حوؿ 
 التارتٮيةفيما ذىب إليهفي نظرتو للتأكيل، كإحيائو للرؤية بشكل كبتَ برز تتٚاليات التلقي كالتأثتَ؛ ك 

نتاج ات١عتٌ انطلبقا من مفهوـ أفق التوقع أك الانتظار الذم صار مبدءا إجرائيا بُ إ دب، ات١ؤدم إبٔللؤ
بوؿ "ككذا مبدأ السؤاؿ كاتٞواب الذم كانت ركيزة أساسية بُ رؤية أيزر، أمٌا  نظرية ياكس اتٞمالية،

الفراغات أك  خلبؿ ملؤ فقد كانت لو اللبنات الأكبٔ بُ رؤيتو للتأكيل، كإنتاج كات١عتٌ من "ريكور
 الفجوات. 

كعموما تٯكن القوؿ أفٌ كلب من ات٢رمينوطيقا كالتلقي قد اىتما بالقارئ أك ات١تلقي، كيكمن 
الاختلبؼ بينهما بُ أفٌ الأكبٔ اىتمت بالقارئ باعتباره كسيلة لفهم النص، فيما اىتمت بو الثانية 

كيتفاعل معو  ليصبح جزءن منو، مشاركا بُ معناه  القارئ(، تٯتزج-كجعلتو طرفا بُ علبقة ثنائية)النص
 من خلبؿ توظيف ثقافتو كخبراتو لبلوغ ات١عتٌ فيصبح بذلك منتجا لنص آخر. 

 الفلسفة الظاىراتية أو الفينومينولوجيا: -ب
الفلسفة الظاىراتية أك الفينوميولوجيا دراسات ظهرت بُ مطلع القرف العشرين مناىضة ت١ا 

دت الذات، كدعت للتوجو بعتجريبية )الطبيعة( اتٟديثة كالفلسفات التي استجاءت بو العلوـ ال
 .1للموضوع بوصف الظاىرة

                                                           

ـ، ص: 2013-ىػ 1434ينظر ت٤مد بن سعود البشرم، فلسفة الشك،  أطركحات  العقل الفينومنولوجي كشواىدىا بُ الفكر العربي ات١عاصر،  -1
11-25. 
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كىي فلسفة تقوـ على البحث بُ ماىية الأشياء لا ظواىرىا، تدرسها كما يدركها الوعي كتظهر 
، كعلم لو، أك كما تظهر لو بُ خبرة الذات، كتٗتلف ترتٚتها فهي: ظاىرية كظاىاراتية، كظاىريات

 .1كصف الظواىر الشعورية
كانطلبقا من تركيزىم على العلبقة بتُ الذات كات١وضوع، ت٧د أنٌهممنحوا  القارئ دكرا مهما بُ 

لا يوجد إلا حينما يتحقق أك يصبح »الوصوؿ للمعتٌ بتوظيفو ت٠براتو القبلية كالبعديةٌ، فالنص عندىم
طة بنصو ىو، كبتداخلبتو المحكومة تٔكوناتو الثقافية راىنا، كت٢ذا ينبغي تبتٌٍ كجهة نظر ات١ؤكؿ مرتب

 .2«كات١عرفية ات٠اصة
كمن أبزر أعلبـ الفلسفة الظاىراتية "ادموند ىوسرؿ" ك"ركماف ات٧اردف"، كالذين كاف ت٢ما الأثر 
الكبتَ على أصحاب نظرية التلقي من خلبؿ ات١فاىيم التي جاءا بها كاستفاد منها بُ ما بعد "أيزر" 

" كحولاىا إبٔ مبادئ كإجراءات، فصار ات١نظور الذابٌ ات١نطلق بُ التحديد ات١وضوعي، كلا ك"ياكس
تٯكنإدراؾ ات١وضوع أك تصوره خارج الذات ات١دركة؛ فلب كجود للظاىرة خارج الذات ات١دركة ت٢ا، ككاف 

 .3تَت٢ذه الأفكار أثر كبتَ بُ النظريات ات١ركزة على القارئ كتٓاصة نظريةٌ التلقي كالتأث
كمن الرؤل الظاىراتية ات١ؤثرة بُ نظرية التلقي ما جاء بو "انغاردف"بُ حديثو عن العمل الأدبٌي 
انطلبقا من العلبقة بتُ النص كالقارئ، ات١ؤسسة على فلسفة الذات كات١وضوع، كالتي ميز فيها بتُ 

سٌ أكٌلا مستول الرموز ت٪ينبغي أف »فٌ أمٌ معرفة بالتجربة لعمل أدبٌي ماأ؛ إذ *طبقات العمل الأدبي
كالأصوات بالسمع أك القراءة، بٍ ندرؾ معاني الكلمات ات١فردة، بٍ كحدات الدلالة الكبرل التي 
تكونها كتٖددىا، كلا تلبث ىذه الوحدات أف تعطينا ات١ظاىر ات١وصوفة أك المحكية للموضوعات 

ات١ظاىر كتقوـ عليو الصفات  كالأحداث الشيئية، ىذه ات١وضوعات ت٘ثل بدكرىا مستول خاصا يعتمد

                                                           
 .21-20، ص ص:2002، 1ة، ط:توفيق، ات٠برةاتٞمالية، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، القاىر  ينظر:سعيد 1
 .15، ص:2004، 1لبناف، ط: -ضياء خضتَ، ثنائيات مقارنة، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت 2
 .34:ص ،2001، 1ط:ات١ر كز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء ات١غرب،ينظر: بشرل موسى صابّ، نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات،  3
لك تسمية ناظم عودة خضر ت٢ذه الطبقات ب: طبقة صوتيات الكلمة،كطبقة كحدات ات١عتٌ، تٗتلف التسميات بتُ الباحثتُ ت٢ذه الطبقات، كمن ذ *

 .84،88كطبقة ات١وضوعات ات١تمثلة، كطبقة ات١ظاىر التخطيطية. ينظر: ناظم عودة خضر، الأصوؿ ات١عرفية لنظرية التلقي، ص:
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ات١يتافيزيقية كات١ثالية الأختَة، على أنوٌ ينبغي ألٌا ننسى أف تٕربة القراءة مثلب تلتقط الوحدات ات١تتابعة؛ 
 .1«تٔا تتضمٌنو من تٚيع ات١ستويات-أم اتٞمل -

قع كىذه الرؤية لدل "انغاردف" أثرت  بُ نظرية التلقي بُ مسألة الفجوات كالفراغات، كموا
اللبتٖديد عند "أيزر"فيما بعد من خلبؿ حديثو عن اللبتٖديد الذم يتميز بو العمل الأدبي كدكر 

؛ إذ تٮتلف الربط بتُ ىذه ات١ستويات 2القارئ بُ ذلك، كالذم يقوده إبٔ القوؿ بصتَكرة القراءة
 -قع اللبتٖديدموا -باختلبؼ القراء، كبالتابٕ لا تٯكن تٖديد شكل نهائي ت٢ا، كركز بُ مفهومو ىذا

طبقة ات١ظاىر التخطيطية ىي كاحدة من الطبقات التي تتشكٌل منها »على الطبقة الأختَة حيث أفٌ 
بنية العمل الأدبي، فالعمل الأدبي ككما ىو معركؼ لا ييعتٌ بالتحديدات الدقيقة؛ بل يلجأ باستمرار 

تو اللغوية، كطرائق ت٘ثٌل إبٔ أسلوب التعويض؛ أم أنوٌ يعوٌض التفاصيل بإشارات دالة بُ صياغ
موضوعاتو، كيأبٌ دكر ات١تلقي بواسطة فعل الإدراؾ، كآلية الفهم ليقوـ بعمليٌة الرٌد كالتعليق كملء 

 .3«الفجوات
كمن ات١فاىيم ات١ؤثرة أيضا بُ نظرية التلقي "ات١تعابٕ" أك "التعابٕ" الذم أتى بو "ىوسرؿ" بٍ طوره 

أفٌ ات١عتٌ ات١وضوعي ؛ أم ات٠ابٕ من ات١عطيات ات١سبقة ينشأ بعد »"انغاردف" كات١قصود بو عند الأكؿ:
أف تكوف الظاىرة معتٌ ت٥صص بُ الشعور؛ أم بعد الارتداد من عابٓ المحسوسات ات٠ارجية ات١ادية إبٔ 

 .4«عابٓ الشعور الداخلي ات٠الص
م الدقيق فالبحث عن ات١عتٌ إذا ينطلق من الذات الإنسانية، كذلك من خلبؿ التأمل كالفه

للظواىر ات١ادية ات٠ارجية" ات١ادة أك ات١وضوع"، ؼ"التعابٕ" لا يتحقق إلٌا بو؛ أم من التفاعل بتُ 
 ات١وضوع، كىذا التفاعل يقودنا إبٔ توليد ات١عتٌ.بنية البنيتتُ؛ بنية الذات ك 

تعابٕ" بٍ تطور عند الثاني بعدما منحو بعدا إجرائيا بتطبيقو على الأعماؿ الأدبية، كصار "ات١
أفٌ الظاىرة تنطوم باستمرار على بنيتتُ: ثابتة كيسميها ت٪طية، كىي أساس الفهم، كأخرل »عنده ىو

                                                           
 . 214 -213: ص، ص 3،1985منشورات دار الآفاؽ، بتَكت، ط:، البنائية بُ النقدصلبح فضل، نظرية  1
 .34ينظر: أتٛد بوحسن، نظرية التلقي كالنقد الأدبي العربي اتٟديث، ص:  2
 .38بشرل موسى صابّ، نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات، ص: 3
 .75. كينظر: ناظم عودة خضر، الأصوؿ ات١عرفية لنظرية التلقي، ص:34، ص:ات١رجع نفسو4
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متغتَة يسميا مادية، كىي التي تشكٌل الأساس الأسلوبي للعمل الأدبي، فالعمل حصيلة للتفاعل بتُ 
 .1«بنية العمل، كفعل الفهم

غاردف" بُ كصفو للعمل الأدبي؛ إذ رأل أف لكل كاستفاد "أيزر" من مفهوـ "ات١تعابٕ" عند "ان
عمل فتٍ أدبي قطبتُ: قطب فتٍ مادم، يتميز بالثبات كالتشابو بتُ كل القراء، كقطب تٚابٕ ناتج 
عن النشاط القرائي؛ حيث ت٘ثل فيو قدرة القارئ الإدراكية كخبرتو، كمقدرتو اتٞمالية، كالأدبية نسبة  

 .2إنتاج  الدلالة من قارئ إبٔ قارئ آخر كبتَة تؤدم إبٔ التفاكت بُ درجات
ت٫ا على كجود بنيتتُ كمن خلبؿ ذلك نلحظ تأثتَ رؤية "إنغاردف" على "أيزر"؛ إذ اعتمد كلب

أساسيتتُ لا يتم فهم النص الأدبي كتأكيلو إلا بتفاعلها، أكبٔ ثابتة ت٘ثل العمل الأدبي بُ حدٌ ذاتو 
ة ت٘ثٌل فعل القراءة كتٗتلف بتُ القراء باختلبؼ تٕاربهم، كعليو بتًاكيبو كبيناه ات١ختلفة...، كأخرل متغتٌَ 

 فإفٌ بلوغ قصديو العمل الفتٍ متوقفة على ىذا التفاعل.
كاتٟديث عن مفهوـ "التعابٕ" كالدكر الذم يلعبو بُ فهم النص يقودنا للحديث عن مفهوـ 

"، الذم نشأ على يد *القصديوآخر ىاـ بُ الفلسفة الظاىراتية، كمؤثر بُ تٚاليات التلقي، كىو "
"ىوسرؿ" كتٯثل عنده العودة إبٔ الأشياء ذاتها دكف الاستعانة بات١عطيات كالقيم السابقة؛ فات١عتٌ عنده 

فالقصدية إذا مرتبطة باللحظة التي  .3يتشكل من خلبؿ الفهم الذابٌ كالشعور القصدم الآني فقط
قط دكف ربطها تٔعطيات أخرل، فيتكوف ات١عتٌ من كف -العمل الأدبي -يتعامل فيها ات١تلقي مع النص

 فهم ات١تلقي كتفستَه كإدراكو لذاتو كللنص؛ أم من خلبؿ تداخل الفهمتُ الذات كات١وضوع.

                                                           
 .35، ص:مرجع سابقبشرل موسى صابّ،  1
، 1994،(ط.د)تر:تٛيد اتٟمداني كاتٞلببٕ الكدية،منشورات مكتبة ات١ناىل فاس،، ينظر: فولفغانغ أيزر، فعل القراءة نظرية تٚالية التجارب بُ الأدب 2

 .12ص:
يرل أفٌ ات١عرفة اتٟقيقية  جاء ىوسرؿ بهذا ات١فهوـ  بهدؼ توضيح العلبقة بتُ الذات كات١وضوع، كإثبات ترابطهما كعدـ انفصات٢ما عن بعضهما، فهو *

لأشياء كىي بُ خارج الذات، كإتٌ٪ا بتحليل الذات نفسها كىي تقوـ بتعرٌؼ العابٓ ككصفو؛ فالعابٓ ييدرؾ بُ علبقتو اللعابٓ لا تتأتٌى من ت٤اكلة تٖليل 
لتأكيل بياف سلطة القارئ بُ الأدب، دار الينابيع، ا ىو دائما كعي بشيء ما. ينظر:ت٤مد عزاـ التلقي كابالإنساف، لأفٌ الوعي لا يكوف مستقلب، كإت٪ٌ 

 .221، ص: 2007، 1سوريا، ط: -قدمش
. كينظر:قاسي صبتَة، النص الأدبي بتُ الإنتاجية الذاتية كإنتاجية القارئ، ت٣لة 35ينظر:بشرل موسى صابّ، نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات، ص: 3

 . 224ناىجها، جامعة بسكرة،)د.ت(، ص:ت٥بر كحدة التكوين كالبحث بُ نظريات القراءة كم
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ا "انغاردف" فقد قاـ بتطوير رؤية "ىوسرؿ" للقصدية كنقلها من طابعها ات١ثابٕ المجرد إبٔ أمٌ 
اصر التي يتشكل منها النص الأدبي، جاعلب عملية حقيقة مادية، تٖدد بعدا إجرائيا من خلبؿ العن

الفهم مؤسسة ضمن بنية النص الأدبي، فإدراؾ الظاىرة الأدبية حسب قصدية "انغاردف" قائم على 
كبذلك بٓ يعد فهم النص الأدبي . 1عاملتُ: أكؿ موجود بُ ذاتها، كآخر خارج ذاتها، كىو ات١تلقي

لبىتماـ بالأفعاؿ التي تشملها الاستجابة للنص، فوجود مقتصرا على فهم النص كحسب؛ بل تٕاكزه ل
النص كتٖققو متوقف عليها؛ أم على القارئ، باعتبار أفٌ العمل الأدبي موضوع قصدم خالص لا 

 .2كجود لو دكف مشاركة الوعي
كقد ميز "انغاردف" بتُ إدراؾ بنية العمل الأدبي بُ حد ذاتو) تشمل ت٣موعة الفراغات  

ن اللبتٖديد التي تتوزع على ات٠طاطات النصية(، كإدراؾ ات١وضوع اتٞمابٕ الناجم عن كالفجوات كأماك
تٖقيق ىذه البنية، مؤكدا أفٌ عمليات الإدراؾ أك أفعاؿ القراءة تٯكنها أف تٖقق صيغا عديدة كمتنوعة 

 .3من الوجود ات١لموس للموضوع اتٞمابٕ
لء ، من خلبؿ إمعاف خيات٢م ت١ لوقتُتلات١كىو بذلك تٯنح دكرا كبتَ لقراء النص الأدبي ك 

الفراغات كالفجوات ات١وجودة فيو، كالتي تٗتلف من قارئ لآخر.كبذلك ت٧د أفٌ "انغاردف" قد منح 
أت٫ية كدكرا كبتَا للمتلقتُ بُ فهم النص الأدبي، تٓلبؼ "ىوسرؿ" الذم جعلها ت٤صورة بُ ترتٚة 

 قارئ كقصديتو.قصدية النص الأدبي كفقط دكف توظيف كتفعيل دكر ال
كقد كاف لرؤية "انغاردف" للقصدية تأثتَ كبتَ على ات١درسة الأت١انية كتٕسد ذلك بُ مفهوـ 

 "القارئ الضمتٍ" الذم جاء بو أيزر.
الإجراءات التي أتى بها ك كعموما تٯكن القوؿ أفٌ للفلسفة الظاىراتية تأثتَ كبتَ على ات١بادئ 

ركنا أساسيا بُ عملية فهم النص كتأكيلو، كمنحت لو "أيزر" ك"ياكس"، حيث جعلت من ات١تلقي 
                                                           

  .37ينظر: بشرل موسى صابّ، نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات، ص: 1
. كينظر:نبيلة إبراىيم، القارئ بُ النص)نظرية التأثتَ كالاتصاؿ(، ت٣لة فصوؿ، 33ينظر: أتٛد بوحسن، نظرية التلقي كالنقد العربي اتٟديث، ص: 2

 .106-105، ص ص:1984، 5، مج:1مصر، ع: –القاىرة 
ة للدراسات ينظر: سعيد توفيق، ات٠برة اتٞمالية دراسة بُ فلسفة اتٞماؿ الظاىراتية ىيدغر، سارتر، متَلوبونتي، دكفرين، إنغاردف، ات١ؤسسة اتٞامعي 3

 .118.كينظر:عبد الكرنً شربُ، من فلسفات التأكيل إبٔ نظريات القراءة، ص:338-337، ص ص:1992، 1كالنشر، بتَكت، ط:
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مساحة كاسعة بُ اتٟكم كالتصرؼ بالعمل الأدبي من خلبؿ ملئو للفراغات ات١وجودة بُ النصوص 
 الأدبية، كالتي تولد عليها ت٣موعة من القراء عند "أيزر" كأبرزىم القارئ الضمتٍ.

 :الشكلانية الروسية - ج
تٟديثة التي أحدثت نقلة نوعيةبُ الدراسات النقدية من خلبؿ منهج من ات١ناىج ا *الشكلبنية

من التًكيز على ات١ؤلف إبٔ الاىتماـ بالنص، كبدأ ىذا الاتٕاه من خلبؿ الدرس النقدم نقلها 
ت٣موعتتُ ت٫ا: حلقة موسكو اللغوية بقيادة "جاكبسوف"، كأبوياز)اختصارا تٞمعية دراسة اللغة 

"الشعرية( بقيادة "فكتور شكلوف  .1سكي" ك"بوريس إتٮنياكـ
ككاف نشوء ىذا التيار تٔجموعتيو ناتٕا عن اىتمامهم بدراسة اللغة، ككذا الأزمة ات١نهجية التي 

ات١ؤلف بُ  لىعرفتها الدراسات الأدبية السابقة ت٢ا)سواء النفسية أك الاجتماعية أك...(التي ركزت ع
 .2لعمل الأدبي الاىتماـ الرئيس ت٢ادراساتها النقدية، كىذا ما رفضتو الشكلبنية جاعلة ا

نظرتهم للؤدب التي كانت تركز على كونو تلبعب باللغة،  الشكلبنيوف كمن القضايا التي تناكت٢ا
؛ إذ تٯكن فهمو فهما صحيحا من خلبؿ التًكيز على شكل العمل  هاللحياة ككصف اعكس كليس

لبتٌ النصية التي تيرشٌحو لكي يكوف أدبا، الأدبي كتفستَه، انطلبقا من البحث بُ العلبقات الداخلية ل
يتم تصورىم لعملية الإبداع الأدبي على أنٌها توتر قائم بتُ القوؿ العادم، »كبناء على ذلك

 .3«كالإجراءات الفنية التي تٖرفو عن كاقعو أك تغتَ صورتو
" عدٌكا اللغة كمستوياتها كطرؽ توظفأصحاب الاتٌٕ  يفها اه الشكلي كعلى رأسهم "إتٮنباكـ

الأساس بُ العمل الأدبي، كىي ات١عنية بالتحليل النقدم كمعرفة كل العمليات ات١تعلقة بها بُ النص 
الأدبي، ما ت٬عل القارئ يصاب بالدىشة كالغرابة منها، كبهذا ت٧دىم قد ربطوا  نظرتهم ات١رتكزة على 

ي الفنية تعريفا دقيقا قائما الشكل تٔشكلة التلقي التي ت٢ا مكانة مهمة عندىم، كجعلوا لعملية التلق
                                                           

تزادة بُ ات١وضوع ينظر:نصوص سعلبمها كلا يسعنا ات١قاـ ىنا لشرحها بالتفصيل، ت١ن أراد التوسع كالاأالرؤل كات١شارب الشكلية بتعدد ت تعدد *
 .1982، 1بتَكت، ط: -الرباط ،مؤسسة الأتْاث العربية -الشكلبنيتُ الركس، تر:إبراىيم ات٠طيب، الشركة ات١غربية للناشرين ات١تحدين

 .26، ص:1998ينظر: راماف سلدف، النظرية الأدبية ات١عاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء للطباعة كالنشر، القاىرة،  1
 .10-9، ص ص:1996، 2ينظر:عبد الله إبراىيم كآخركف، معرفة الآخر)مدخل إبٔ ات١ناىج النقدية اتٟديثة(، ات١ركز الثقابُ العربي، ط: 2
 .57، ص:مرجع سابقصلبح فضل،  3
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على نتيجة ىامة ت٘ثلٌت بُ أفٌ التلقي الفتٍ ىو التلقي الذم نشعر فيو بالشكل مع إمكانية الشعور 
لا يصنٌف كفكرة نفسية يتميز بها شكل من الأشكاؿ الأدبية، بل  -التلقي-بأشياء أخرل غتَه، كىو

 .1التلقي ىو عنصر يدخل بُ تكوين الفن الذم لن يكوف خارج نطاؽ
الأدكات الفنية التي تساىم بُ التقريب بتُ النص كات١تلقي،  لىفالشكلبنيوف الركس إذا ركزكا ع

انطلبقا من البناء ات٠ارجي للنص كصولا إبٔ المحتول الداخلي الذم تٯثٌل الإدراؾ اتٞمابٕ للصورة 
لعمل الأدبي كتشعيباتها؛ بل لذكر اللغوية اتٞالشعرية، فاىتمامهم بٓ يكن منصبا على التًكيز على أك 

اىتموا بالعلبقة بتُ القارئ كالنص بالتًكيز على الشكل كتوسيع مفهومو ليشمل الإدراؾ اتٞمابٕ، من 
 .2خلبؿ تٖديد عمل الفن ككسائلو كتوجيو الاىتماـ إبٔ إجراءات التفستَ ذاتها

ت١انية كمنظريها، من ككانت ت٢ذه الرؤل كالأفكار الشكلية تأثتَ على أصحاب نظرية التلقي الأ
خلبؿ إبراز أت٫ية الإدراؾ اتٞمابٕ كيظهر ذلك بُ مفهومي "الفجوات" ؿ "أيزر" ك"أفق التوقع" 

بتأريخ الأدب من خلبؿ ربطو باستجابة القارئ أك ات١تلقي، كذىب إبٔ  ؿ"ياكس" الذم اىتمٌ 
النسبة لتأريخ الأدب، فقد نظرية التطور الأدبي الشكلبنية تعتبر تْق أحد أىم عوامل التجديد ب»أفٌ 

أكضحت أفٌ التحولات التي تتم بُ التاريخ تندرج حتُ يتعلق الأمر بالأدب أك بغتَه، ضمن سياؽ 
نسقو معتُ، كما حاكلت أف تبتٍ نسقا للتطوٌر الأدبٌي كاقتًحت أختَا كليس آخرا ت٪وذجا ابستومولوجيا 

 .3«الذركة" إبٔ تشكيل آليات تكرارية"معرفيا" يقضي بتطور الأدب من الإبداع الأصلي "نقطة 
كما ميز الشكلبنيتُ الركس أيضا أمثاؿ "ركماف جاكبسوف"  تركيزىم على الأدبية لا على 
الأدب، من خلبؿ منح النص بعدا تٚاليا بناء على دراسة الشكل كأكٌد "ياكس" على أت٫ية البعد 

فنيا ىو اختلبفو النوعي"انزياحو  العمل الأدبي عملب»اتٞمابٕ للعمل الأدبي؛ حيث أفٌ ما ت٬عل

                                                           
 .53،57ينظر:  ركبرت ىولب، نظرية التلقي مقدمة نقدية، ص: 1
 .53 -50:ص ، صات١رجع نفسوينظر:  2
 .57، ص:2004، 1ىانز ركبتَت ياكس، تٚالية التلقي من أجل تأكيل جديد للنص، تر:رشيد بن حدكا، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط: 3
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الشعرم"، كليس ارتباطو الوظيفي ب"سلسلة غتَ الأدبية"، كمن ىذا التمييز بتُ اللغة الشعرية كاللغة 
 .1«العملية انبثق مفهوـ "الإدراؾ الفتٍ" الذم قطع بعد كل حساب الصلة بتُ الأدب كت٦ارسة اتٟياة

ور التارتٮي كالإدراؾ اتٞمابٕ القائم على تفستَ كعلى الرغم من استفادة ياكس من مفهوـ التط
كتٖليل شكل العمل الأدبي بُ نظريتٌو، إلٌا أنوٌ قد رأل أنٌهم بٓ يستطيعوا بناء نظرية للتلقي، معيبا 
عليهم عدـ الاىتماـ بالقارئ كآليات استجابتو، كتركيزىم فقط على النص كتفستَه، فالدراسة 

إلٌا باعتباره ذاتن للئدراؾ، يتعتُ عليها تبعا لتحفيزات نصية أف تتبتٌُ  لا تٖتاج إبٔ القارئ»الشكلبنيٌة
الشكل أك تكشف عن التقنية الفنية ات١ستعملة، شأنها بُ ذلك شأف ات١درسة ات١اركسية...إفٌ ات١نهجتُ 

لأنوٌ  يهملبف القارئ كدكره ات٠اص الذم ت٬ب حتما على ات١عرفة اتٞمالية، كات١عرفة التارتٮية أف تعتبراىا،
 .2«من يتوجو إليو العمل الأدبي بالأساس

للفلسفة الشكلية تأثتَ كبتَ بُ ات١فاىيم التي جاءت لدل أعلبـ ات١درسة  لذا تٯكن القوؿ أفٌ 
الاىتماـ بثنائية النص كات١تلقي بدؿ ات١بدع، كنقلت الاىتماـ بالقراء  الأت١انية، إذ كاف ت٢ا دكر كبتَ بُ

ت٘نحو دكرا كبتَا كجعلتو مقتصرا على تفستَ كتٖليل الرموز كالشفرات  بُ فهم النصوص، حتى كإف بٓ
مفهومتُ إجرائيتُ ت٫ا: "الفجوات أك الفراغات النصية" ؿ تأثتَ تٕسٌد بُ اللغوية الواردة بُ النص، 

 "أيزر" ك"أفق التوقع أك الانتظار" ؿ"ياكس".
 البنيوية: - د

ىي امتداد كتطور للدراسات تٜسينيات القرف العشرين، ك منهج ظهر بُ البنيوية 
الشكلبنيٌة،مهتمة بالنص جاعلة لو قطبا لدراسة عازلة عن كل السياقات ات٠ارجة عنو سواء كانت 

قسامات ات١تزايدة بتُ نكرد فعل عن الات  سياقات ثقافية أك اجتماعية، أك نفسية، أك غتَىا، كنشأ
ية القرف العشرين، كتْلوؿ منتصف القرف العلوـ كات١عارؼ ات١ختلفة بُ نهاية القرف التاسع عشر كبدا

، كالنظر إليها نظرة كليٌة عانقالعشرين صارت الرغبة قوية بُ ت فجاءت البنيوية استجابة .3ىذه العلوـ

                                                           
 .36تأكيل جديد للنص ، ص: ىانز ركبتَت ياكس، تٚالية التلقي من أجل1
 .39، ص:نفسورجع ات١ 2
 .59ينظر: عبد الله إبراىيم كآخركف، معرفة الآخر، ص: 3
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ت٢ذه الرغبة، مسقطة ت٢ذه اتٟواجز كالفركؽ، مؤكدة على كحدة الأبنية الشاملة التي تنظم عقل 
 .1يزالإنساف، بعيدا عن معايتَ التفرقة كالتمي

كاستفادت البنيوية من الدراسات السابقة ت٢ا؛ إذ استفادت من جهود سوستَ كالشكلبنية، 
كالنقد اتٞديد من خلبؿ تطبيق النموذج اللغوم على ات١ادة قيد الدرس، كتعميق أفكار القطيعة مع 

انتُ ، كما استفادت من حقل الأنثركبولوجيا لدل ليفي شتًاكس لاكتشاؼ القو 2ات١ؤثرات ات٠ارجية
الشاملة التي تكمن كراء الظواىر النسقية التي تتجاكز الزماف كالعرؽ، كلا تعتًؼ بات١فاىيم التقليدية 

 .3للتطور
كتتفق البنيوية مع الشكلبنية بُ ت٥الفتها للبتٕاىات السابقة كالاتٕاه النفسي كالاجتماعي، 

لى السياقات ات٠ارجية سواء كذلك من خلبؿ اعتبار النص الأدبي لا يعبر عن غتَه ، كلا ت٭يل ع
شخصية ات١ؤلف كنفسيتو، أك اتٟياة الاجتماعية التي ينتج فيها النص؛ بل يعتٍ كتٯثل ذاتو كفقط، فهو 

 .بكل بساطة كأكجز تعبتَ تكمن قيمتو بُ ذاتو لا بُ ما ىو خارج عنو.4نص مغلق
 -لاف بارت"خاصة بتُ رؤل "ليفي شتًاكس" ك"جاؾ لاكاف"، ك"رك  –كما تتشابهاف أيضا 

بُ توجهها غتَ التارتٮي، الذم ييعلي من  شأف التحليل الآني"السانكركني"على التحليل 
 .5التعاقبي"الدايكركني"، كتٕاىل دكر كل من منتج البنية"ات١ؤلف"، كمتلقيها"القارئ" الذم يستقبلها

نية النص فكلبت٫ا استبعد كل ما ىو خارج عن النص من تٖليلو، فصار القارئ منحصرا على ب
 -تطبيق مقولة "ركلاف بارت" "موت ات١ؤلف" -كمعناه بُ حد ذاتو فقط دكف الاستعانة بات١ؤلف 
 كالتاريخ بأبعاده ات١ختلفة ثقافية كاجتماعية، كغتَىا.

                                                           
 .194، ص:1998ة، )د.ط(، ينظر: جابر عصفور، نظريات معاصرة، مكتبة الأسرة، القاىر  1
 .18ينظر: عبد الله إبراىيم كآخركف، معرفة الآخر، ص: 2
 .165، 143كينظر: صلبح فضل، نظرية البنائية بُ النقد الأدبي، ص:.210عاصرة، ص:ينظر: جابر عصفور، نظريات م 3
 .17، ص:1993، 2ينظر: حسن الواد، بُ تأريخ الأدب)مفاىيم كمناىج(، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط:4
، 1988ات١عرفةالكويت،  دبة، من البنيوية إبٔ التفكيك، عابٓعبد العزيز تٛودة، ات١رايا المح:كينظر .97ينظر: جابر عصفور، نظريات معاصرة، ص:  5

 .258ص: 
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تكتفي بذاتها كلا تتطلب لادراكها اللجوء إبٔ أمٌ من »أصحاب ىذا الاتٕاه يركف أفٌ البنية
. كمن تٙة تبدك البنية بتقدير أكبٕ: ت٣موعة تٖويلبت تٖتوم على قوانتُ  العناصر الغريبة عن طبيعتها

كمجموعة تبقى كتعتتٍ بلعبة التحويلبت نفسها، دكف أف تتعدٌل حدكدىا أك أف تستعتُ بعناصر 
 .1«خارجية، كبكلمة موجزة تتألف البنية من ت٦يزات ثلبث: اتٞملة كالتحويلبت كالضبط الذابٌ

القائم على دراسة بنية النص دكف  *بُ دراستها للؤدب بالنموذج اللغومفالبنيوية إذا اىتمت 
الاستعانة بالسياقات الأخرل، سواء ما تعلق منها بات١ؤلف كحياتو الاجتماعية كالثقافية، أك ات٠لفيات 
ات١وجودة لدل القراء، ت٣ردة العمل الأدبي من كونو ت٭مل بُ طياتو أفكارا كحقائق كما درستو دراسة 

 فاصلة إياٌه عن السياقات التارتٮيٌة. آنية
كرتٔا يظهر التأثتَ اتٞلي للبنيوية بُ النظريات النقدية التي تلتها كتٓاصة نظرية التلقي بُ الشعار 
الذم أتى بها "بارت"كىو"موت ت١ؤلف"، ىذا الشعار البنيوم ات٢ادؼ إبٔ إيقاؼ التيارات الأخرل 

اسة الأدب، كاعتبركا أفٌ كل الأمور ات١تعلقة بات١ؤلف لا علبقة ت٢ا التارتٮية كالنفسية، كالاجتماعية بُ در 
 .2تّوىر الدراسات النقدية

كما تعدٌ مدرسة براغ البنيوية بركادىا ات١ختلفتُ كتٓاصة"موكاركفسكي" ات١ؤثر الكبتَ بُ نظرية 
لو عديد  التلقي الأت١انية من خلبؿ أعمالو الكثتَة كخاصة بُ ستينيات القرف ات١اضي، كتيرتٚت

، كيعود ذلك إبٔ 3الكتابات بُ أت١انيا، كاقتًف ذكر اتٝو باتٟديث بُ نظرية التلقي أك البنيوية بُ أت١انيا
عندما »التقارب اتٟاصل بتُ طرحو النقدم مع الأىداؼ التي تنادم بها نظرية التلقي،  كيتضح ذلك

ذا ات١فهوـ يصبح كل عمل فتٍ مفرد ت٭دد الإطار العاـ للفن عنده بوصفو نظاما حيويا دالا، ككفقا ت٢
ببنية، كلكنها بنية ت٢ا مرجعيات غتَ مستقلة عن التاريخ، كلكنها تتشٌكل كتتحدد من خلبؿ أنساؽ 

 .4«متعاقبة بُ الزماف
                                                           

 .08، ص:1985، 4جاف بياجيو، البنيوية، تر: عارؼ منيمة كبشتَ أكبر، منشورات عويدات، بتَكت، ط: 1
 .203-202للبحث أكثر بُ ىذه اتٞزئية ينظر: صلبح فضل، نظرية البنائية بُ النقد الأدبي،ص ص: *
 . 38، ص:1999، 1، القاىرة، ط:ات١كتب ات١صرم لتوزيع ات١طبوعات الناصر حسن ت٤مد، نظرية التوصيل كقراءة النص الأدبي،ينظر:عبد  2
 .76ينظر: ات١رجع نفسو، ص: 3
 .71ركبرت ىولب، نظرية التلقي مقدمة نقدية، ص: 4
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و التارتٮية، فلفهم النص لا بدٌ من تكىو بهذا الطرح بٓ يفصل بتُ بنية العمل الأدبي كمرجعي
كموضوع تٚابٌٕ أيضا، فهو يتوجٌو إبٔ قارئ مرتبط بالعلبقات الاجتماعية التعامل معو على أنوٌ رسالة 

 كنتاج ت٢ا.
فالرؤية البنيوية إذا كانت ت٘هيدا للدراسات التي أتت بعدىا للتًكيز على ات١تلقي مع تصحيح 

للمؤلف، كإت٫اؿ حركة التاريخ، فجاءت ىذه  يٌ الأخطاء التي كقعت فيها من سجن للنص كتغييب كل
تٔا فيها نظرية التلقي لفسح المجاؿ أماـ الذات ات١تلقية كتفعيل –ما بعد البنيوية  -ات النقديةالدراس

دكرىا بُ فهم الأدب كإنتاجو باعتبارىا رافضة للرأم القائل بأف ات١عتٌ موجود كليا بُ النص كملفوظو 
فتوح من خلبؿ مسات٫ة اللساني؛ فنادت بفعالية ات١تلقي، كدكره بُ فهم معتٌ النص، كجعلتو متعدٌد كم

 .1ات١تلقتُ كالقراء بُ إعادة بناء النص كإنتاجو
كنتيجة ت١ا سبق ذىب صلبح فضل إبٔ إمكانية اعتبار نظرية التلقي تيارا موازيا للبنيوية لا منبثقا 
عنها، جاء لاستكماؿ ما أت٫ل عندىا لاعتمادىا على النص كدراستو دراسة ت٤ايدة، مهملة الظركؼ 

 .2كالتارتٮية المحيطة بوالاجتماعية 
كمن خلبؿ كل ما قيل لا تٯكن لأحد إنكار الدكر ات١ؤثر للرؤل البنيوية بُ نظرية التلقي، إذ أفٌ 
ركادىا قد جعلوا التحليل البنيوم اللساني مرحلة من مراحل فهم النصوص الأدبيٌة، كما يعتبر ت٘هيدا 

ت٭يطبو من ظركؼ، كما ت١درسة براغ أيضا من  للتًكيز على تٚالية النص الأدبي بعيدا عن مؤلفو كما
 دكر بُ إضفاء الصيغة التارتٮانية للؤدب كالتي أثرت بُ مفاىيم "ياكس".     

 التفكيكية: - ه
قبل ات٠وض بُ موضوع التفكيكية لا بدٌ أكٌلا من تٖديد مفهوـ ىذا ات١صطلح؛ حيث يصعب 

عدـ الاستقرار بُ  نسبة ىذا الاتٕاه  على الباحثتُ تٖديد مفهوـ كاضح كثابت لو، كيعود ذلك إبٔ

                                                           
 .21-20ينظر: بشرل موسى صابّ، نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات، ص ص: 1
 . 139، ص:1996، 1ح فضل، مناىج النقد ات١عاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط:ينظر: صلب2
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يتٌخذ مظاىر عديدة فمرة يبدكا »إبٔ أمٌ تيار من التيارات سواء الفلسفية أك النقدية، أك غتَىا، فهو
 1«.سياسية، أك فكرية، كمرة ثالثة يبدكا طريقة بُ القراءة استًاتيجيةموقفا فلسفيا، كتارة يكوف 

فك الارتباط أك حتى »سات اللغوية لوجدناه يهدؼ إبٔلكن إذا ما ربطنا ىذا ات١صطلح بالدرا
تفكيك الارتباطات ات١فتًضة بتُ اللغة كما يقع خارجها؛ أم إنكار قدرة اللغة على أف تٖيلنا إبٔ أمٌ 

 .2«شيء أك أم ظاىرة إحالة موثوؽ بها
منطوؽ »كبذلك أصبح مصطلح التفكيك مرتبطا بقراءة النصوص الأدبية، كىي قراءة تتجاكز

ت٠طاب إبٔ ما يسكت عنو كلا يقولو، إبٔ ما يستبعده كيتناساه، إنوٌ نبش للؤصوؿ كتعرية للؤسس ا
ستًاتيجية الذين يريدكف التحرر من سلطة النصوص ابداعات، من ىنا يشكل التفكيك كفضح للئ

بي بظاىر ، توجو أتى لكسر اتٟواجز التي ربطت فهم العمل الأد3«كامبريالية ات١عتٌ، كدكتاتورية اتٟقيقة
النص متجاكزة إياه، داعية للغوص بُ أعماؽ النصوص كربطها بسياقات خارجة عنها، ت٤ررة ات١عتٌ 

 تّعلو ت٥تلف كمتعدٌدا.
كما أشار جاؾ دريدا كىو أبرز أعلبـ ىذا الاتٕاه إبٔ صعوبة تٖديد مفهوـ كاضح لو، كاعتبره 

ات٢دـ كالتفكيك معا، كشرح مصطلح  مصطلحا مضللب غتَ كاضح، لا ت٭وم دلالة مباشرة، فيدؿ على
إفٌ ات١سألة مسألة انتقالات موضوعية، ينتقل السؤاؿ فيها من طبقة معرفية إبٔ »التفكيك بقولو:

 .4«أخرل، كمن معلم إبٔ معلم، حتى يتصدعٌ الكل، كىذه العملية ىي ما دعوتو بالتفكيك
الأمريكية " امعة "جونز ىوبكنزبُ ج"كيؤرخ لظهور التفكيكية بات١داخلة التي قدمها"جاؾ دريدا

قاـ دريدابتوجيو ؛ حيث 5"البناء كالعلبمة كاللعب بُ خطاب العلوـ الإنسانية" كعنوانها1966عاـ 
ء كونها ات١نهج الأكثر بركزا كتألقا بُ تلك الفتًة ،كما أف ادعارغم  التفكيك إبٔ البنيوية نقدا ت٢ا، 

                                                           
، 2007، 1كوللر جوناثاف، التفكيك ضمن كتاب البنيوية كالتفكيك مداخل نقدية، ت٣موعة من الباحثتُ، تر: حساـ نايل، دار أزمنة، عماف، ط:  1

 .147ص:
 .131، ص:2003، 3ة كمعجم عربي إت٧ليزم، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، لوت٧ماف، القاىرة، ط:عناني ت٤مد، ات١صطلحات الأدبية اتٟديثة، دراس 2
 . 22، ص:2000، 2علي حرب، ات١منوع كات١متنع نقد الذات ات١فكرة، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، ط: 3
 .47، ص:1988، 1بيضاء، ط:كالاختلبؼ، تر:كاظم جهاد، دار توبقاؿ للنشر، الدار ال ةجاؾ دريدا، الكتاب 4
 .255، ص:2017، 1ينظر: عبد الله خضر ت٤مد، مناىج النقد الأدبي، دار الفجر للنشر كالتوزيع، مصر، ط: 5
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؛ إذ يرل بُ وأك يفككها بتعبتَه ى ،قدىا انتقادا شديداينتدريدا العلمية كات١وضوعية ، جعل البنيوية
طموح دعاة البنيوية إبٔ إتباع ات١نهج العلمي نوعا من التفكتَ ات١يتافيزيقي ، ذلك إنو ييعد العلم مثل 
الدين كالفلسفة قائم على ما يسميو مبدأ اتٟضور، كمعناه التسليم بوجود نظاـ خارج نطاؽ اللغة 

 1.قر ما تدعيو من الإحالة إبٔ اتٟقائكإطارعملها تْيث يبر 
 :2كأسس "دريدا" رؤيتو التفكيكية على أبعاد ثلبثة ىي

  تٖديد الثنائيات ات١تقابلة التي يشتغل عليها التفكيك، فات٠طاب الذم ينتجو الفضاء الغربي مرىق
اتٟضور/الغياب، تْملو من الثنائيات منذ أفلبطوف حتى اللحظة الراىنة لرؤيتو مثل: المحسوس/ات١عقوؿ، 

الداؿ/ات١دلوؿ...ضمن ىذا النسق تٙة أفضلية لأحد على الآخر، كمهمة التفكيك إدراؾ ذلك أك  
 كشفو؛ إذ من خلبؿ ذلك تٯكن إعادة قراءة الفكر الغربي كالوصوؿ إبٔ نتائج مناقضة ت١ا ىو سائد.

حسمو أك تٖديده،  النزكع ت٨و استخداـ مفهومات كمقولات إجرائية غتَ ت٤سومة، أك ما لا تٯكن
فهو يأبٌ بُ دراساتو ككتاباتو تٔفاىيم غتَ كاضحة، كينسجم ذلك مع ركح التفكيكية باعتبارىا قراءة 
مؤقتة بُ انتظار قراءة أخرل.كىو بذلك ت٭اكؿ الابتعاد عن ات١ركزية ات٠طابية النقدية الغربية القائمة على 

 الثنائيات التفاضلية كالتخلص منها.
 جيتو التفكيكية بُ التعامل مع النصوص؛ حيث أنٌها قراءة لا تسلم بنتائج القراءة؛ ستًاتياتتحدد

بل تعتبر القراءة ات١نجزة غتَ نهائية كت٘ارس التأجيل كالارجاء عبر استخدامها ت١فهوـ الاختلبؼ أك 
 ات٠لبؼ، كالتي تظهر بُ ت٦ارستو ت٢ذا ات١فهوـ بُ القراءات النقدية للنصوص الأدبية.

ؿ رؤية دريدا ت٧د أفٌ التفكيك ىو: تفكيك النصوص كات٠طابات، كما تٖويو من نظم كمن خلب
فكرية بٌٍ إعادة قراءتها للغوص فيها كبلوغ معانيها العميقة، كبتٌ أفكاره كرؤاه بُ ىذه النظرية على 

، *قراءةت٣موعة من ات١قولات أبرزىا: الاختلبؼ، التمركز حوؿ العقل، الفراموتولوجيا/ علم الكتابة، ال
                                                           

، 272سلسلة عابٓ ات١عرفة،المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ع:، ت٨و نظرية نقدية عربية ينظر: عبد العزيز تٛودة، ات١رايا ات١قعرة 1
 .157ص:، 2001

 . 105،108، ص: 2002ينظر: ج سلفارماف، نصيات من ات٢رمينوطيقا إبٔ التفكيك، تر: ناظم حسن، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت،  2
ناىج النقدية للبحث أكثر بُ ىذه ات١فاىيم كات١بادئ التي جاء بهاد ريدا ينظر: جاؾ دريدا، الكتابة كالاختلبؼ. كينظر:عبد القادر باعيسي، بُ ات١ *

 .81،88، ص:2004، 1اتٟديثة، دار حضر موت للدراسات كالنشر، اليمن، ط:
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تعتمد على تٖليل كتشريح النصوص، كالتًكيز على دكر القارئ دكف غتَه من العناصر الأخرل،  ةنظر 
ستًاتيجية التفكيك ىو دكر القارئ كليس الا نكوف مبالغتُ إذا قلنا إف أىم الأدكار بُ تفستَ »ك

دثو، كمن دكف ىذا ات١ؤلف أك العلبمة، أك النسق أك اللغة، القارئ فقط ىو الذم عنده ات١عتٌ كت٭ي 
الدكر لا يوجد نص أك لغة، أك علبمة، أك مؤلف، من ىنا فإفٌ أمٌ مناقشة للتفكيك لا بيدٌ أف تبدأ 

 .1«بالقارئ كتٕربة التلقي التي لا يوجد قبل حدكثها شيء
 باعتبارهركز على القارئ كدكره بُ إنتاج ات١عتٌ متجاكزا ات١ؤلف، أك اللغة فقط؛  "دريدا"ؼ
 عن إنتاج ات١عاني كالدلالات.ات١سؤكؿ 

كلعل ات١قولة التي تهمنا كتٗدـ رؤيتنا  بُ إبراز تأثتَ رؤية "دريدا" على نظرية التلقي الأت١انية ىي 
الاستقرار بُ بنيتو غتَ ات١تجانسة للعثور على توترات أك تناقضات »القراءة، كالتي يسعى من خلبت٢ا إبٔ

يقرأ النص نفسو من خلبت٢ا  -رة، تأبٌ لتقويضو كتٕزئتوحيث ت٭توم النص على قول متناف-داخلية 
 .2«كيقوـ بتفكيك نفسو بنفسو أيضا

ففهم النص كقراءتو يكوف انطلبقا من لغتو كالبحث فيها عن اختلبلات تقودنا إبٔ الغوص بُ 
ات١عتٌ ات١راد إيصالو، كىذه الرؤية تطورت عند أصحاب نظرية التلقي فاصطلح عليها بالفجوات أك 

 فراغات النصية.ال
بالإضافة إبٔ ذلك تٖدث دريدا عن مفهوـ ىاـ ىو "الأثر"؛ إذ جعل للكتابة كالظاىرة اللغوية 

بعد ما كانت  تعبر فقط عن  -تبرز ات١عتٌ كت٢ا قيمة شاعرية بُ النصوص -ات١عبرة عنها دكرا ككظيفة 
نظريتو على الأثر الذم ، كيظهر تأثتَ ىذه النظرة على "أيزر" الذم أسس 3نقل كإحالة للمنطوؽ

يتًكو النص على ات١تلقتُ، ككذا تأثره برؤيتو للقراءة من خلبؿ تعدد أنواع القراء عنده كتٓاصة القارئ 
 الضمتٍ.     

 

                                                           
 .321عبد العزيز تٛودة، ات١رايا المحدبة من البنيوية إبٔ التفكيك، ص: 1
 .49جاؾ دريدا، الكتابة كالاختلبؼ، ص: 2
 .57، ص:1985، 1ط: ينظر: عبد الله الغذامي، ات٠طيئة كالتكفتَ، النادم الأدبي الثقابُ، جدة، 3
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 العربي:فكر في ال -2
عيرؼ على تراثنا العربي بُ ت٣ابٕ النقد كالبلبغة اىتمامهم بكل أقطاب عملية التواصل كتٓاصة 

كانت البدايات الأكبٔ للدرس النقدم تعتمد بالأساس على ات١شافهة كالسماع،   ات١تلقي أك السامع؛ إذ
كىذا لا يعتٍ أنٌهمنظركا أك كضعوا أسسا كاضحة أك فلسفة للتلقي؛ بل كانت ت٣رد إرىاصات كإشارات 

؛حيث كانت رؤيتهم 1كجد الأدب مرتبطة بو لا ت٤الةمذ ذلك أفٌ قضية ات١تلقي أك التلقي موجودة 
 .2ى دراسة النص كقضاياه، فركزكا على متلقيو باعتباره من أساسيات العملية الإبداعيةمبنية عل

كالأمر ذاتو ما أشار إليو عبد الله إبراىيم؛ حيث ذىب للقوؿ بأفٌ ات١تلقي صار مركز اىتماـ 
 الباحثتُ بُ الدراسات اتٟديثة، غربية كغربية، دكف أف ينفي إطلبقا إت٫اؿ الدراسات السابقة ت٢ذا

العنصر من عناصر العملية التواصلية، ذلك أفٌ الناظر إبٔ تراثنا النقدم كالبلبغي ت٬دىم قد اىتموا بو 
أك ناقدا  عاديا بُ ثنايا آرائهم باعتباره متأثرا بالنص كمؤثرا فيو، مهما اختلف شكلو سواء أكاف قارئا

 .3ذا بصر بالنصوص الأدبيٌة
ة بُ كتب النقاد ك البلبغيتُ أمثاؿ "اتٞاحظ" كالباحث عن ىذه الارىاصات ت٬دىا مبثوث

ك"عبد القاىر اتٞرجاني" ك"ابن طباطبا"، ك"أبو ىلبؿ العسكرم" كغتَىم، كمن الآراء الدالة على 
ذلكما ذىب إليو "حازـ القرطاجتٍ" بُ نقده للشعر العربي دكف إقصائو للمتلقي؛ بل كاف من صميم 

تابو"منهاج البلغاء كسراج الأدباء"؛حيث كجو نقدا للشعراء بُ ك يشتَ إليوذلك ما  يؤكدو، اىتمامات
الذين يراعوف بُ أشعارىم الوزف كالزخرفة دكف مراعاة اتٟالة النفسية للمتلقتُ، مصرا على مراعاة 

أف توجد الأكزاف جارية من تٚيع »... جانبها اتٞمابٕ تبعا لنفسية ات١تلقتُ، مؤكدا على ذلك بقولو:
السمع، كيلبئم الفطرة السليمة الذكؽ... فيكوف حينئذ موافقا لمجارم كلبـ  ذلك على ما ت٭سن بُ

 .4«العرب الصحيحة مع كونو كفقا للنفوس كالأتٝاع

                                                           
 .10، ص:1999، 1ينظر: ت٤مد ات١بارؾ، استقباؿ النص عند العرب، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط: 1
 .80ينظر: ات١رجع نفسو، ص: 2
 .57، ص:2000، 1لبناف، ط: -ينظر: عبد الله إبراىيم، التلقي كالسياقات الثقافية، دار الكتب اتٞديدة ات١تحدة، بتَكت 3
 .264، ص:1986، 3حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراح الأدباء، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، ط: 4
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كما ركز اىتمامو على الدكر الذم يلعبو الشعر بُ التأثتَ على نفوس ات١تلقتُ، معتبرا 
يو بعبارة مستقبحة، فلب يرتاح...فإذا قد يلقى إل»إياه)الشعر( كسيلة تأثتَ كإقناع بُ ات١تلقتُ قائلب:

، فجودة الشعر من عدمها ت٭كم عليها ات١تلقي. كت٢ذا 1«تلقاه بُ عبارة بديعة اىتز لو كتٖرؾ ت١قتضاه
، ككاف ذلك 2قاـ القرطاجتٍ بربط الشعر كمكوناتو اتٞمالية بات١تلقي كنفسيتو، ككيفية التأثتَ فيو كإقناعو

فإفٌ النفس تكوف متطلعة ت١ا يستفتح ت٢ا من »تلفة كمن ذلك قولو:مبثوثا بُ بُ كتابو بعبارات ت٥
من نفوس »، كقولو:3«الكلبـ بو، فهي تنبسط لاستقبات٢ا اتٟسن أكلا، كتنقبض لاستقبات٢ا القبيح أيضا

، فالذات ات١تلقية )سامعة أك قارئة( ىي ات١ستقبلة كاتٟاكمة على جودة الشعر 4«اتٞمهور أحسن موقع
 ية ات١تلقي أك اتٞمهور لدل الشعراء؛ إذ أفٌ اتٟكم على شعرىم متوقف عليهم.من عدمو،كأت٫

كبٓ يتوقف عند ذلك؛ بل أشار إبٔ نقطة أخرل مهمة كىي اختلبؼ مستويات كدرجات 
القراء، فمنهم العادم كمنهم ات١تخصص أك الناقد، جاعلب الأت٫ية الأكبر ترتبط بالأختَ كنستدؿ على 

 .5«ب الشيء من أىلو، كإتٌ٪ا يقبل رأم ات١رء فيما يعرفوفإتٌ٪ا يطل»ذلك بقولو:

كبذلك ت٧د أفٌ "القرطاجتٍ" قد تٖدث عن ت٥تلف اتٞوانب التي ظهرت كمبادئ كمفاىيم بُ 
الدراسات ات١عاصرة لدل أعلبـ ات١درسة الأت١انية من حيث أت٫ية الأكزاف كالبتٌ اتٞمالية بُ النص 

مراعاة ات١تلقتُ كنفسياتهم، كات٠برة أك التجربة التي تٯتلكها القراء الشعرم كدكرىا اتٞمابٕ، إضافة إبٔ 
كتأثتَىا على تلقيهم للنصوص، كما تتقاطع رؤيتو عند حديثو عن أت٫ية ات١تلقي كدكره بُ فهم النص 
كتأكيلو كخص بذلك القارئ ات١تخصص أك الناقد مع ما ذىب إليو أيزر من تصنيف لأنواع القراء 

 فهمها كتأكيلها.ك  النصوصكدكرىم بُ تلقي 

                                                           
 .118حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراح الأدباء، ص:1
ت٥بر الأدب العاـ كات١قارف، كلية  ينظر: بشرل عبد المجيد تاكفراست، التلقي بُ النقد العربي القدنً حازـ القرطاجتٍ أت٪وذجا، ت٣لة التواصل الأدبي، 2

 .  145، ص: 2016، جواف06الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة باجي ت٥تار، عنابة، ع:
 .282حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص: 3
 .25ات١رجع نفسو، ص: 4
 .86ات١رجع نفسو، ص: 5
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كمن النقاد الذين اىتموا بدراسة الشعر تٔختلف أبعاده "ابن قتيبة" كبرز اىتمامو فيها بات١تلقي 
كأت٫يتو مقصد القصيدة لو، كشركط مراعاة ات١بدع لذلك أثناء بناء القصيدة بهدؼ استمالتو كلفت 

أفٌ مقصد القصيدة، إتٌ٪ا ابتدأ فيها قاؿ أبو ت٤مد: كتٝعت بعض أىل الأدب يذكر »انتباىو بقولو:
بذكر الديار كالدٌمن كالآثار فبكى كشكا كخاطب الربع كاستوقف الرفيق، ليجعل ذلك سببا لذكر 
أىلها الطاغتُ عنها...بٍ كصل ذلك بالنسيب فشكا شدٌة الوجد كأبٓ الفراؽ كفرط الصبابة كالشوؽ 

إصغاء الأتٝاء إليو،...فإذا علم أنوٌ قد استوثق  لييميل ت٨وه القلوب كيصرؼ إليو الوجوه كيستدعي بو
من الإصغاء إليو كالاستماع لو، عتب بإت٬اب اتٟقوؽ، فرحل بُ شعره كشكا النصب كالسهر كسرل 
الليل، كحر ات٢جتَ، كإنضاء الراحلة كالبعتَ، فإذا علم أنوٌ قد أكجب على صاحبو حق الرجاء، كذمامة 

كاره بُ ات١ستَ، بدأ بُ ات١ديح فبعثو على ات١كافأة، كىزهٌ للسماح، التأميل كقرر عنده ما نالو من ات١
، فالشاعر ىاىنا يبتٍ قصيدتو مفتًضا سامعا ت٤اكلا 1«كفضلو على الأشباه، كصغر بُ قدره اتٞزيل

استمالتو كنيل إعجابو تٔا أبدع، فلب استغناء للمبدع عن ات١تلقي حتُ إبداع نصو.كمن الآراء النقدية 
ى فيها الاىتماـ بات١تلقي ما ذىب إليو "ابن رشيق القتَكاني" حتُ أكٌد على أفٌ للمتلقي أك التي يتجل

السامع سلطة نقدية؛ إذ أنوٌ على دراية جيٌدة بالشعر قادر على تلقيو كاتٟكم عليو، ت٦ا استوجب على 
غاية  الشاعر مراعاة أحواؿ متلقيو كمقاماتهم حتى يتمكن من إثارتهم كالتأثتَ فيهم، كجعل

معرفة أغراض ات١خاطىب كائنا من كاف، ليدخل إليو من بابو، كيداخلو بُ ثيابو، كذلك ىو »الشاعر
 .2«سرٌ صناعة الشعر كمغزاه الذم بو تفاكت الناس، كبو تفاضلوا

أمٌا "ابن طباطبا العلوم" فقد اىتم بُ كتابو "عيار الشعر" بالنص الشعرم كما ينجم عنو من 
 تتحقق إلٌا بعد استقبالو كتلقيو، فقاـ بتحديد ت٦يزات للنص الذم ت٬ذب ات١تلقتُ لذة كمتعة تٚالية لا

تٔكوناتو اتٞمالية، فغاية النص عنده ىي ات١تعة اتٞمالية كاللذة الناتٚة عن تلقيو، كالتي تقاس من خلبؿ 
صطفاه فهو يورد على الفهم الثاقب، فما قبلو كا»، فعيار الشعر3الأثر الذم ت٭دثو النص بُ ات١تلقي

                                                           
 .75-74، ص ص:1، ج:1981، 1تح:مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط:ابن قتيبة الدينورم، الشعر كالشعراء،  1
 .365-364، ص ص:1، ج:1988، 1ابن رشيق القتَكاني، العمدة بُ ت٤اسن الشعر كنقده، تح:ت٤مد قرقزاف، دار ات١عرفة، بتَكت، ط: 2
 .87ينظر:ت٤مد ات١بارؾ، استقباؿ النص عند العرب، ص: 3
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، كما ت٣و كنفاه فهو ناقص، كالعلة بُ قبوؿ الفهم الناقد للشعر اتٟسن الذم يرد عليو، كنفيو  كاؼو
للقبيح منو كاىتزازه ت١ا قبلو، كتكرىو ت١ا ينفيو، إف كل حاسة من حواس البدف باعتداؿ لا جوز فيو 

توقف على رؤية ات١تلقي كردة ؛ فاتٟكم على تٚاؿ الشعر كحسنو من عدمو م1«كتٔوافقة لا مفاده منها
فعلو، فالنص موجو للتأثتَ بُ السامع؛ إذ جعل العلوم السامع يتلذذ النص كيفهمو من خلبؿ معانيو 

 .2اتٟسنة انطلبقا من تلذذ تٝعو تٞماؿ كركنق لفظو

كمن النقاط التي تٖدث عنها "ابن طباطبا" تعدد ات١تلقتُ كاختلبفهم، كالذم ت٭تم على الشاعر 
و، فيكلم كلب منهم تْسب مقامو؛ فكلبـ سيد القوـ تٮتلف عن كلبـ العامة أك السوقيتُ، مراعات

فيخاطب »... ، كيظهر ذلك بُ قولو:3فلكل قوـ طريقة ككلبـ خاص بهم حتى يتمكنوا من فهمو
ات١لوؾ تٔا يستحقونو من جليل ات١خاطبات، كيتوقى حطها عن مراتبها، كأف تٮلطها بالعامة، كما 

يرفع العامة إبٔ درجات ات١لوؾ، كيعدٌ لكل معتٌ ما يليق بو، ككل طبقة ما يشاكلها، حتى  يتوقى أف
تكوف الاستفادة من قولو بُ كضعو الكلبـ مواضعو أكثر من الاستفادة من قولو بُ تٖستُ نسجو 

كت٭يل ذلك إبٔ قضية أخرل تٖدث عنها "ابن طباطبا" كىي مسألة تعدد ات١عاني .4«كإبداع نظمو
فإذا كاف الكلبـ الوارد على »بٔ ىذه الفكرة بقولو:إرح الأبيات الشعرية مثلب، مشتَا أكيلبت بُ شكالت

الفهم منظوما، مصفى من كدر العي، مقوما من أكد ات٠طأ كاللحن، سات١ا من جور التأليف، موزكنا 
ح لو، كأنس تٔيزاف الصواب لفظا كمعتٌ كتركيبا، اتسعت طرقو، كلطفت مواتٞو، فقبلو الفهم كارتا 

ففي كلبمو ىذا أشار العلوم إبٔ اتساع طرؽ فهم النص كتأكيلو كما ينجم عنو من تعدد بُ .5«بو
 ات١عاني باختلبؼ القراء، كجعلها مقياسا تٞودة الشعر.

                                                           
 .20، ص:2005، 2با العلوم، عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط:ابن طباطأتٛد  ت٤مد  1
 .20، ص:نفسوينظر: ات١رجع  2
 .92، ص:1ينظر: اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، ج: 3
 .2ص: ،ار الشعرت٤مد أتٛد ابن طباطبا العلوم، عي 4
 .20، ص:ات١رجع نفسو5
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كأشار إبٔ ىذه الفكرة أيضا "الآمدم" بُ القرف الرابع ات٢جرم حينما كازف بتُ الطائيتُ)أبو ت٘اـ 
الناس بٓ يتفقوا »و بٓ يعط موقفو منهما كايهما اشعر من الآخر معللب موقفو بأفٌ ؛ إذ أن*كالبحتًم(

دؽ كالأخطل...؛ ز على أم الأربعة أشعر؟ امرئ القيس كالنابغة كزىتَ كالأعشى، كلا بُ جرير كالفر 
، كبُ حديثو ىذا إشارة إبٔ اختلبؼ السامعتُ 1«لاختلبؼ آراء الناس بُ الشعر، كتباين مذاىبهم فيو

 . اختلبفهمو فإفٌ اتٟكم راجع دكما للمتلقي كذكقو كمذىبو كتٮتلف بي فهمهم كتأكيلهم للشعر كعلبُ

ا البلبغيوف فقد كاف اىتمامهم كبتَا بات١تكلم ككيفية تواصلو مع متلقيو، جاعلتُ العلبقة أمٌ 
ث عن ، كأبرز من مثل ذلك كتٖدث عنو" اتٞاحظ" حتُ تٖد2بينهما قائمة على "الفهم كالإفهاـ"

الفصاحة كالبياف جاعلب تٖققهما قائما على العلبقة بتُ ات١تكلم كات١تلقي كالتي تقوـ على فهم ات١تلقي 
للنص الأدبي كتأثره بو؛ أم إفهاـ ات١تلقتُ كإقناعهم، كالذم يتم بعد تفاعل ات١تلقي مع نص راعى فيو 

جامع لكلٌ شيء كشف لك  كالبياف اسم»صاحبو حالة ات١تلقتُ كأذىانهم، كيتجلى ذلك بُ قولو:
قناع ات١عتٌ، كىتك اتٟجاب دكف الضمتَ، حتى يفضي السامع إبٔ حقيقة، كيهجم على ت٤صولو كائنا 
ما كاف ذلك البياف، كمن أم جنس كاف الدليل، لأفٌ مدار الأمر كالغاية التي إليها ت٬رم القائل 

أكضحت عن ات١عتٌ، فذلك ىو البياف كالسامع، إتٌ٪ا ىو الفهم كالإفهاـ؛ فبأمٌ شيء بلغت الإفهاـ ك 
 .3«بُ ذلك ات١وضع

كات١لبحظ أفٌ اتٞاحظ بُ حديثة عن البياف كالفصاحة قد ربطها بات٠طابة على كجو ات٠صوص، 
كاشتًط صفات بُ كل أطرافها من خطيب كت٥اطب كخطاب، إبٔ أف خرج تْكمو النهائي جاعلب 

ة ات٠طيب ىي ت٥اطبة الناس بقدر أفهامهم بهدؼ الفصاحة كالبياف قائما على الفهم كالإفهاـ، فمهم
 .4إقناعهم كاستمالتهم كالتأثتَ فيهم حتى يتستٌ تسميتو بالبليغ

                                                           
 كما بعدىا.93فصيل ينظر:فاطمة لبريكي، قضية التلقي بُ النقد العربي القدنً، ص:للنظر بُ ىذه ات١سألة بأكثر ت *
 .6، ص:1، ج:1943، مطبعة ت٤مد علي صبيح، مصر، م، ات١وازنة بتُ الطائيتُاتٟسن بن بشر بن ت٭تِ الآمد1
 .132ينظر: ت٤مود عباس عبد الواحد، قراءة النص كتٚاليات التلقي، ص: 2
 .23، ص:1تبيتُ، ج:اتٞاحظ، البياف كال 3
‌كما بعدىا.132للتوسع بُ ىذه الفكرة ينظر: ت٤مود عباس عبد الواحد، قراءة النص كتٚاليات التلقي، ص: 4
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اىتموا بات١تلقي كمنحوه أت٫ية كبتَة بُ عملية الفهم  قدتٯا كبذلك ت٧د أفٌ البلبغيتُ العرب
ككجوه استعمات٢ا، ذلك أفٌ  كالإفهاـ، فاشتًطوا فيو استعداده لتلقي النصوص كمعرفتو الواسعة باللغة

النص الأدبي ت٭وم بُ طياتو كجوىا فنية ت٥تلفة تٖتاج لقارئ متمكن من اللغة لفكها كاستيعابها، فلب 
قيمة للنصوص الأدبية ما بٓ يستوعبها متلقوىا، كعدٌكا عملية الفهم كالإفهاـ قائمة على التشارؾ بتُ 

كاعتبركا العمل الأدبي نتيجة ت٢ذا التشارؾ كالتفاعل،  طربُ العملية التواصلية"ات١خاطىب كات١خاطًب"،
مدار الأمر على البياف كالتبيتُ كعلى الفهم كالإفهاـ، ككلما كاف »كأكٌد على ذلك اتٞاحظ بقولو:

اللساف أبتُ كاف أتٛد، كما أنوٌ كلما كاف القلب أشدٌ استبانة كاف أتٛد، كات١فهوـ لك كات١تفهم عنك 
 .1«شريكاف بُ الفضل

الأمر ذاتو ما ذىب إليو "أبو ىلبؿ العسكرم"عندما عرؼ البلبغة؛ جاعلب الكلبـ بليغا إذا ما  ك 
كاف ات٠طاب كاضحا كسهل الوصوؿ للمتلقتُ، مشتًطا فيو الإبانة كالإبلبغ؛ أم بلوغ ات١عتٌ قلب 

و بُ نفسو  البلبغة كل ما تبلغ بو ات١عتٌ قلب السامع فتمكن»السامع فيفهمو كيستوعبو، قائلب بُ ذلك:
 .2«كتمكنو بُ نفسك مع صورة مقبولة كمعرض حسن

كما كاف اىتمامهم بات١تلقي قارئا أك سامعا بارزا بُ العبارة البلبغية الشهتَة"لكل مقاـ 
كقصدكا بها الظركؼ كات١لببسات التي يينتج فيها النص، فهو انعكاس لذات ات١بدع كثقافتو كما *مقاؿ"

تلقي كظركفو، كعليو فإنوٌ على  ات١بدع افتًاض قارئ مسبقا كمراعاتو أثناء ت٭يط بو، كما يتأثر النص بات١
إنتاج النص الأدبي، كات٢دؼ من ذلك إفهامو كإقناعو، كالتأثتَ فيو، كانعكس ذلك بُ العديد من 
القضايا البلبغية، كمن ذلك تقسيمهم ات٠بر إبٔ ثلبثة أنواع تْسب حالة ات١خاطىب كىي:ابتدائي 

                                                           
 .21، ص:1اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، ج: 1
 .10، ص:، الصناعتتُ)الكتابة كالشعر(أبو ىلبؿ العسكرم 2
ؿ مع فصاحتو، كتٖدث عن ذلك جل البلبغيتُ كمن بينهم القزكيتٍ.ينظر: ات٠طيب القزكيتٍ، اشتًؾ بُ الكلبـ كي يكوف بليغا مطابقتو ت١قتضى اتٟا *

 . 20، ص:2003، 1لبناف، ط: -الإيضاح بُ علوـ البلبغة، كضع حواشيو: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت
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رم، من حيث خلو الذىن من اتٟكم الذم ىو مضموف ات٠بر، أك تردده بُ قبوؿ ذلك، كطلبي كإنكا
 .1أك إنكاره لو

كتطرؽ العسكرم لذات الفكرة، مراعيا من خلبت٢ا ات١تلقتُ كاختلبفاتهم، فنادل تْسن اختيار 
التكلم  ات١قاؿ تْسب ات١قاـ، كما لذلك من تأثتَ كإقناع أكثر بُ ات١تلقتُ؛ حيث لا تٯكن ت١لك مثلب

 .2بكلبـ سوقي كالعكس صحيح، مراعاة لأفهاـ ات١تلقتُ

أمٌا عبد القاىر اتٞرجاني فقد كاف لو كلبـ كثتَ عن ات١تلقي كدره كالأت٫ية التي يكتسيها بُ إت٧اح 
العملية التواصلية بُ كتابيو "دلائل الإعجاز" ك"أسرار البلبغة"؛ حيث ت٧د فيهما عديد الألفاظ الدالة 

بُ خضم حديثو عن الدكر الكبتَ الذم يقوـ بو ات١تلقي بُ فهم النص كتأكيلو، كمن ذلك  على التلقي
"، 3نذكر : "التدبر"، "السامع"، "تلقي"، "استنباط"، "تأكيل"، "تفستَ"، "التفكر"، "النظر"، "ات١خبرى

النهاية "ات١تأمل"...ككاف ىدفو من كل ذلك إبراز مكمن الإعجاز بُ النص القرآني، الذم أعازه بُ 
إبٔ نظمو، كجعل لنظريتو"النظم" أسسا تقوـ عليها، كلعلٌ أبرز الأفكار التي يتقاطع مع الرؤية اتٟديثة 
بُ أت٫ية ات١تلقي كدكره، تأكيدىعلىأفٌ الغرض من الكلبـ الإبانة عما بُ النفوس كإفهاـ 

تحوؿ إبٔ متلق حقيقي السامعتُ)ات١تلقتُ(، كذلك ما ت٭تم على ات١بدع افتًاض متلق لنصو، كالذم سي
حتُ تلقيو النص، كينتج عن ىذا التفاعل بتُ ذات ات١بدع كذات ات١تلقي نص جديد، كمن ذلك 

إفٌ الناس إتٌ٪ا يكلم بعضهم بعضا ليعرؼ السامع غرض ات١تكلم كمقصده، فينبغي أف ينظر إبٔ »قولو:
نو؟ أـ أف يعلمو إثبات ات١عتٌ مقصود ات١خبر إبٔ خبره كما ىو؟ أىو أف ييعلم السامع بوجود ات١خبر ع

                                                           
 .29-28، ص ص:سابقرجع ، م ات٠طيب القزكيتٍينظر:  1
 .97ـ، التلقي بُ النقد القدنً بُ القرف الرابع ات٢جرم، ص:ينظر: مراد حسن فطو  2
ابتُ ينظر:عبد كردبُ الكتابتُ عديد ات١صطلحات كالألفاظ الدالة على ات١تلقي أك على فعل التلقي كىي كثتَة، للعودة إليها كإبٔ أماكن كركدىا بُ الكت 3

ني مفهومو تٕلياتو كأشكالو، ت٣لة الباحث، ت٥بر اللغة العربية كآدابها، جامعة الأغواط، العزيز جاب الله كت٤جوبة البفور، التلقي عند عبدالقاىر اتٞرجا
 .158-157، ص ص:2013، أكت13اتٞزائر، ع:
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ات١خبر عنو؟ فإف قيل: إفٌ ات١قصود إعلبمو السامع كجود ات١عتٌ من ات١خبر عنو، فإذا قاؿ: ضرب زيد  
 .1«كاف مقصوده أف تعلم كجود الضرب من زيد كليس الإثبات إلاٌ إعلبمو السامع كجود ات١عتٌ

عمل الأدبي إبٔ قطبتُ:أكٌؿ فتٍ يتمثل بُ كتٖيلنا ىذه الفكرة إبٔ ما جاء بو أيزر حتُ تقسيمو لل
 .2النص ات١بدع كصاحبو، كثاف تٚابٕ تٯثل إدراؾ ات١تلقي كفهمو

فالعلبقة بتُ طربُ ات٠طاب تتطلب حسب رؤية اتٞرجاني من ات١بدع افتًاض متلق كمراعاتو 
لقي لا يصل لإقناعو كالتأثتَ فيو، كمن ات١تلقي إمعاف فكره كبذؿ جهد ليتمكن من فهم النص، فات١ت

 .3إبٔ ات١عتٌ إلاٌ بعد التفكتَ كالاجتهاد بُ طلبو

ات٫ا بات١عتٌ كمعتٌ ف: معاني أكائل كمعاني ثواني، كتٝاكبهذا ت٧د أفٌ ات١عتٌ عند اتٞرجاني قسم
ات١عتٌ، كجعل الأكؿ  مفهوما من ظاىر اللفظ يتوصل إليو دكف كاسطة، أمٌا الثاني فهو ات١عتٌ ات٠في 

، 4ات١عتٌ الأكؿ ، كىو ات١قصود كات١هم كيتوجب فيو على ات١تلقي الاجتهاد لبلوغو الذم يوصلنا إليو
فاتٞرجاني ركز على أت٫ية ات١تلقي كدكره بُ فك شفرات ات١عاني ات٠فية الغامضة التي تٖتاج من ات١تلقي 

ب فإنٌك تعلم على كل حاؿ أفٌ ىذا الضر »الاجتهاد كإمعاف الفكر لبلوغها ، كيظهر ذلك بُ قولو:
من ات١عاني كاتٞوىر بُ الصدؼ، لا يبرز لك إلاٌ أف تشقو عنو، ككالعزيز المحتجب لا يريك كجهو حتى 
تستأذف عليو، بٍ ما كل فكر يهتدم إبٔ كجو الكشف عما اشتمل عليو كلا كل خاطر يؤذف لو بُ 

 . 5«الوصوؿ إليو فما كل أحد يفلح بُ شق الصدفة كيكوف بُ ذلك من أىل ات١عرفة

ركز على نوع خاص من ات١عاني كىي ات١عاني الثواني الغامضة، ىذا النوع  بُ ىذا ات١قاـجاني فاتٞر 
الذم يصعب فهمو من أكؿ كىلة؛ بل تتطلب اجتهاد ات١تلقي بُ فك شفرات النص اللغوية لبلوغها، 

                                                           
 .363، ص:1987، 2فايز الداية، مكتبة سعد الدين، دمشق، ط: -عبد القاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجاز، تح: ت٤مد رضواف الداية 1
، مارس 267، التفضيل اتٞمابٕ دراسة بُ سيكولوجيا التذكؽ الفتٍ، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ع:ينظر:شاكر عبد اتٟميد2

 .323، ص:2001
 .133، ص:1983، 3ينظر:عبد القاىر اتٞرجاني، أسرار البلبغة، تح:ق.ريتً، دار ات١ستَة، بتَكت، ط: 3
 . 264-263، ص ص:1992ز، تح:ت٤مود ت٤مد شاكر، مطبعة ات١دني، القاىرة، ينظر: عبد القاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجا 4
 .128عبد القاىر اتٞرجاني، أسرار البلبغة، ص: 5
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مشبها إياىا باتٞوىر بُ الصدفة، كبلوغها يتطلب حسبو تفاعل القارئ مع النص كفك شفراتو، 
بارؾ رؤية اتٞرجاني كآراءه حوؿ كيفية بلوغ ىذا النوع من ات١عاني)ات١عتٌ الأدبي( كفهمو ص ت٤مد ات١كت٠

 :1انطلبقا من التفاعل اتٟاصل بتُ النص كات١تلقي بُ ات١خطط الآبٌ

 الأدب  

 ات١تلقي                                         النص                                  

 معاينة ات١عتٌ. -كار ات١عتٌ.                                                      ابت -
 إزالة العوائق.     –إخفاء ات١عتٌ.                                                        -
 فك الصدؼ. –كضع الصدؼ.                                                      -
 اتٟجاب كالستً. رفع –كالستً.                                               كضع اتٟجاب -

إبٔ تعدد ات١عاني كالتأكيلبت للنص الواحد  -اجتهاد ات١تلقتُ بُ فهم النص-كت٭يلنا ىذا
لاختلبؼ ات١تلقتُ، كإقرار بدكرىم بُ استقباؿ النص كفهمو للمعتٌ الظاىر، كمن بٍ الاجتهاد كالتفكتَ 

ت١عتٌ ات٠في كراء تلك ات١عاني الظاىرة المجسٌدة بُ مقاطع فنية تٚالية بأساليب بلبغية ت٥تلفة  لبلوغ ا
كالاستعارة كالتشبيو... تٚعها اتٞرجاني بُ علمي البياف كات١عاني، كبالتابٕ لا تكتمل العملية الأدبية إلاٌ 

لعمل الأدبي الذم جاء أساسا بهدؼ بتجاكز ات١تلقي للمعتٌ الأكٌؿ إبٔ ات١عاني الثواني ات٠فية، فيتحقق ا
 .2التأثتَ بُ متلقيو

كبٓ يتوقف اىتماـ اتٞرجاني بات١تلقي عند ىذا اتٟد؛ بل كضع شركطا للمتلقتُ، كالتي تسمح ت٢م 
بتفكيك النصوص كفهمها فهما عميقا كمن بٍ تأكيلها، كتكوف بذلك عملية القراءة تفاعلب بتُ 

قي، كالتي ينتج عنها نص جديد، كعدد تلك الشركط بُ ذاتتُ: ذات النص كمبدعو كذات ات١تل
كتٚلة الأمر أنٌك لن تعلم بُ شيء من الصناعات تًٙرُّ فيو كتٕلي، حتى تكوف ت٦ن يعرؼ ات٠طأ »قولو:

                                                           
 . 38ينظر: ت٤مد ات١بارؾ، استقباؿ النص عند العرب، ص: 1
 .162-161كالاتو، ص ص:ينظر:عبد العزيز جاب الله كت٤جوبة البفور، التلقي عند عبد القاىر اتٞرجاني مفهومو تٕلياتو كإش 2
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فيها من الصواب، كيفصل بتُ الإساءة كالإحساف؛ بل حتى تفاضل بتُ الإحساف كالإحساف، 
مت أنوٌ لا يكفي بُ علم الفصاحة أف تنصب ت٢ا قياسا، كتعرؼ طبقات المحسنتُ.كإذا كاف ىكذا عل

كأف تصفها كصفا ت٣ملب،كتقوؿ فيها قولا مرسلب؛ بل لا تكونو من معرفتها بُ شيء حتى تفصل القوؿ 
كتٖصل، كتضع اليد على ات٠صائص التي تعرض بُ نظم الكلم كتعدىا كاحدة كاحدة، كتسميها شيئا 

اتٟاذؽ الذم يعلم كل خيط من الإبر يسم الذم بُ الديباج شيئا، كتكوف معرفتك معرفة الصانع 
 .1«ككل قطعة من القطع ات١نجورة بُ الباب ات١قطع ككل آجرة من الآجر الذم بُ البناء البديع

كلا يقتصر الاىتماـ بات١تلقي ككضع شركط لو على اتٞرجاني فحسب؛ بل ت٧د "الباقلبني"بُ 
ا ت١تلقيو، كجعلهم خاصة كمتميزين ت١ا ت٭ويو النص القرآني حديثو عن إعجاز النص القرآني كضع شركط

من بلبغة كإعجاز، يتطلب من قارئو أف يكوف فصيحا ذا دربة كمراف بُ تلقي النصوص ات١ختلفة، 
كركاسبها التي تساعده بُ فهم النص ات١تلقى؛ فهذه الدربة تٕعلو ذا خبرة تسمح لو بسبر أغوار 

يقصد -كالعابٓ لا يشذٌ عنو شيء من ذلك»"الباقلبني" عن ذلك:النصوص كفهمها كتٖليلها، فقاؿ 
كلا تٗفى عليو مراتب ىؤلاء، كلا تذىب عليو أقدارىم، حتى أنوٌ إذا عرؼ  -التفريق بتُ ات١تكلمتُ

طريقة شاعر بُ قصائد معدكدة فأنشد غتَىا من شعره بٓ يشك أف ذلك من نسجو، كبٓ يرتب بُ أنٌها 
عرؼ خط رجل بٓ يشتبو عليو خطو حيث رآه من بتُ ات٠طوط ات١ختلفة، من نظمو، كما أنوٌ إذا 

 .2«كحتى تٯيز بتُ رسائل كاتب كبتُ رسائل غتَه

كاشتًط الباقلبني بُ ات١تلقي ت٣موعة من الشركط كي يكوف متلقي متمرس تٯكنو فهم النصوص 
 :3كتٖليلها بشكل عميق لا سطحي كىي أربعة شركط

 عة العربية؛ أم أف تكوف لو القدرة كالكفاية اللغويتتُ.أكت٢ا:أف يكوف من أىل الصن

 ثانيهما:معرفتو تٔجموعة من النصوص كت٤اسن الكلبـ، تٔختلف مذاىبو كاتٕاىاتو.
                                                           

 .86عبد القاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجاز، ص:  1
 .120، ص:1963أبو بكر ت٤مد بن الطيب الباقلبني، إعجاز القرآف، تح:أتٛد صقر، دار ات١عارؼ، مصر،  2
 .7، ص:نفسونظر: ات١رجع ي3
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 ثالثها:معرفتو تٔجموعة ت٥تلفة من ات١تكلمتُ.

 رابعها: معرفتو بشيء من أصوؿ الدين.

نٌها تنطبق على النصوص الأدبية كىي شركط كضعها عندما تٖدث عن الإعجاز القرآني، إلٌا أ
أيضا باعتبار القرآف تٯثل صورة فنية من اتٞانب الأدبي، كىذه الشركط ات١ذكورة آنفا تٖيلنا على ما جاء 
بهم نظركا تٚاليات التلقي من اىتماـ بات١تلقي، كما ت٠برتو من دكر بُ كضع أفق توقع لو حتُ استقباؿ 

أكيلها باختلبؼ ات١تلقتُ كالقراء، كمن خلبؿ شركطو أيضا النصوص، كما لذلك من دكر بُ اختلبؼ ت
 تٖدث عن نوع خاص من القراء كات١تلقتُ كىو القارئ ات١تمكن العليم، أكات١تلقي ات٠بتَ)اتٟاذؽ الناقد(.

كما ذكر عن اىتماـ العرب قدتٯا بات١تلقي عند ت٥تلف أعلبمهم كبُ ت٣الاتو ات١ختلفة نقدا كبلبغة 
ضئيلب ت٦ا ت٭ويو تراثنا من إشارات كإرىاصات تدؿ على اىتمامهم بهذا الطرؼ من  كغتَىا، تٯثل جزءا

أطراؼ العملية التواصلية خلبؿ تطرقهم ت١ختلف القضايا ات١تعلقة بالأدب كبالنص القرآني، الذم يعد 
 ات١نطلق لتعدد كتطور علوـ اللغة كالأدب بُ تراثنا العربي.

 :(جهود الرواد)جماليات التلقي -ثانيا 
لا ت٭يل مصطلح "نظرية التلقي" على نظرية موحدة؛ بل تندرج ضمنو نظريتاف ت٥تلفتاف تٯكن 
التمييز بينهما بوضوح رغم تداخلهما كتكاملهما ت٫ا: "نظرية التلقي"ك"نظرية التأثتَ"؛ حيث تهتم 

انية أفٌ النص يبتٌ الأكبٔ بالكيفية التي بً بها تقي النص الأدبي بُ تٟظة تارتٮية معينة، بُ حتُ ترل الث
 .1قرائو ات١فتًضتُلبطريقة مسبقة استجابة 

كقبل ات٠وض بُ دراسة أبرز الإجراءات كات١فاىيم التي أتى بها أصحاب التلقي كالتأثتَ كالتي تركز 
بُ ت٣ملها على متلقي النص الأدبي كقرائو، لا بدٌ من الإشارة أكلا إبٔ أفٌ ىذه النظرية كرغم اىتمامها 

ت١تلقي، قد استفادت من أخطاء سابقيها فلم تهمل النصٌ أك ات١ؤلف كليا؛ بل منحت مساحة الكبتَ با
أكبر للمتلقي كالقدرات التي يتمتع بها بُ تٖليل النصوص كفهمها، مراعية للثلبثية ات٠طابية_ مؤلف، 

                                                           
 .143ينظر: عبد الكرنً شربُ، من فلسفات التأكيل إبٔ نظريات القراءة، ص: 1
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ات نص، قارئ _، كذلك انطلبقا من الاستجابات القبلية أك التجارب التارتٮيٌة للمؤلف، كات٠بر 
 اتٞماليٌة للقارئ، أك القدرات الإبداعية كالطاقات الدٌلالية التي يتميز بها النص.

كما أفٌ كل ما جاء بُ مدرسة كونستانس الأت١انية يعود لعلميها "ياكس" ك"أيزر"، اللذاف 
نو تقاربت أفكارت٫ا انطلبقا من تدعيمهما لركائز التلقي عامة، كات١تلقي أك القارئ خاصة كالعلبقة بي

كالتي ستتضح حتُ نتناكؿ بعض ات١فاىيم التي أتى بها   ،كبتُ النص، فيما تٮتلفاف بُ بعض اتٞزئيات
 :1ىيك  كل منهما

أفٌ ياكس ركز على تاريخ الأدب كتطوٌر النوع، فيما اىتم أيزر ببناء ات١عتٌ كطرائق التفستَ لاعتقاده  -
 بوجود فجوات بُ النص.

التأكيل"ات٢رمينوطيقا" كتٓاصة عند"غادامتَ"، أما أيزر فقد تأثر  أفٌ ياكس قد تأثر بعلم التفستَ أك -
 ب"الظاىراتية" أك "الفينومينولوجيا" كخاصة أعماؿ"ركماف ات٧اردف".

كفيما يلي سنحاكؿ التطرؽ لأبرز ات١فاىيم الإجرائية ت١درسة كونستانس الأت١انية انطلبقا ت٦ا جاء لدل 
 بُ نظرية التأثتَ":علميها "ياكس بُ نظرية التلقي"ك"أيزر 

 جهود "ىانز روبرت ياوس": -1
ة بالعلبقة بتُ الأدب كالتاريخ، اىتماـ دفعو لنقد ات١ناىج السابقة لو، تاىتم "ياكس" بُ نظري

كإعطاء حلوؿ للؤزمة التي كقع فيها دارسوا الأدب، فقاـ بنقد ات١نهج الوضعي الذم عابِ الأعماؿ 
، كما انتقد من اتٕو إبٔ دراسة ما عرؼ حينها باسم"تاريخ الأدبية باعتبارىا نتائج لأسباب مؤكدة

"الانعكاس"، الذم جاء بو "جورج  الأفكار"، كبٓ يسلم ات١اركسيوف من انتقاداتو ت٢م كبالضبط ت١فهوـ
لوكاتش" ك"لوسياف غولدماف"، كرؤية الشكلبنيتُ للؤدب القائمة على مبدأ "الفن للفن"، كعدـ 

ر الأدبي كالتطورات التارتٮيٌة الأعم، كاقتًح مقابل ذلك منهجا لدراسة قدرتهم على الربط بتُ التطو 
تاريخ الأدب، ت٬مع بتُ مزايا كل من ات١اركسية كالشكلبنية؛ أم ت٭قق ات١طلب ات١اركسي بُ الوسائط 

                                                           
 كما بعدىا.121ينظر: عبد الناصر حسن ت٤مد، نظرية التوصيل كقراءة النص الأدبي، ص: 1
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التارتٮية كت٭تفظ بالإدراؾ اتٞمابٕ، كخرج منها تٔا أتٝاه"تٚاليات التلقي"، كاعتبر تاريخ الأدب نتاجا 
 .1لجدؿ القائم بتُ ات١ؤلف كاتٞمهورل

كعليو فإفٌ ىدؼ ياكس ىو تٗليص الأدب الأت١اني من  تلك ات١زالق كالأخطاء التي كقعت فيها 
ات١ناىج السابقة كتٓاصة ات١اركسية كالشكلبنيٌة، مركزا على العلبقة بتُ الأدب كالتاريخ فكاف يصبوا إبٔ 

إبٔ توحيد تاريخ ا ، كدع-الأدب كالتاريخ–ل بالربط بينهما جعل التاريخ مركز الدراسات الأدبيٌة، فشيغ
 .2النص كتٚاليتٌو،من خلبؿ التًكيز على دكر القارئ باعتبار النص موجها لو، كلا يتحقق إلاٌ بو

كعموما جاءت نظرية التلقي عنده لإعطاء القارئ أك الذات القارئة أت٫ية أكبر، منتقدا 
النص أك صاحبو مهملة القارئ ت٘اما، كحدٌد لنظريتو ت٣موعة  لىالدراسات السابقة التي ركزت إما ع

 من ات١فاىيم كات١بادئ الإجرائية منها نذكر:
  :أفق التوقع  ة التلقييمن أبرز ات١فاىيم التي ساىم بها ياكس بُ نظر أفق التوقع أو الانتظار"

سفية الأت١انيٌة؛ إذ كليد اللحظة؛ بل لو جذكر كاستعماؿ سابق بُ الدكائر الفل "كالذم بٓ يكن
استخدمو "غادامتَ"، الذم استخدـ لفظ"أفق"كأضاؼ لو ياكس "انتظار"، كقصد بو "غادامتَ" أنوٌ لا 
تٯكن فهم أم حقيقة دكف أف نأخذ بعتُ الاعتبار العواقب التي تتًتب عليها، لأفٌ تاريخ التفستَات 

من فهمو   -ف اكتمل العمل كصار ماضبعد أ–كالتأثتَات ات٠اصة تْدث أك بعمل ما، ىي التي ت٘كننا 
 .3كواقعة ذات طبيعة تعددية للمعاني كبصورة مغايرة لتلك التي فهمو بها معاصركه

تٕاكز الأزمة ات١نهجية التي فجرتها الدراسات ات١اركسية كالشكلبنية، »كجاء ياكس بهذا ات١فهوـ بهدؼ 
التارتٮية، كات١عرفة الأدبية، كىو بُ ىذه   كسعى إبٔ تٕاكز ات٢وة بتُ التاريخ كالأدب، أك بتُ ات١عرفة

 .4«المحاكلة يهدؼ إبٔ تٖستُ القواعد ات١ؤسسة للفهم التارتٮي للؤدب

                                                           
 .101ينظر: ركبرت ىولب، نظرية التلقي مقدمة نقدية، ص: 1
اىجها، جامعة ينظر: ختَ الدين دعيش، أفق التوقع عند ياكس ما بتُ اتٞمالية كالتارتٮية، ت٣لة قراءات، ت٥بر التكوين كالبحث بُ نظريات القراءة كمن 2

 .48، ص:2009بسكرة، اتٞزائر، 
 .102ينظر: عبد الناصر حسن ت٤مد، نظرية التوصيل الأدبي، ص:  3
 .86ص:سامي إتٝاعيل، تٚاليات التلقي،4
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فأفق التوقع أك الانتظار مفهوـ فلسفي ت٭يل على فكرة سابقة على الشيء، كىو مفهوـ يعود 
ء، فالنص الأدبي لا تأثتَ بنا إبٔ تارتٮانية الأدب الذم يعتمد حسب ياكس على ات٠برة السابقة للقرا

لو ما بٓ ييدرؾ القارئ أفٌ قراءة أم نص ليست مغلقة عن أفق توقعات القراء كالتاريخ الأدبي، ت٤اكلا 
موضعو العمل الأدبي بُ أفقو التارتٮي كسياقاتو الثقافية ات١نتجة لو، بٍ دراسة  -من خلبلو_ىذا الإجراء

ة العمل لدل قراء متغتَين تارتٮيتُ، بهدؼ إبراز التغتٌَ التغيتَات اتٟاصلة بتُ تلك ات١عاني، كقراء
ت٣موعة من »اتٟاصل بُ تأكيل النصوص باختلبؼ أزمنة استقبالو، فتارتٮانية الأدب عند ياكس ىي

النصوص رشحتها القراءات ات١ختلفة بُ أزمنة ت٥تلفة تبعا ت١عايتَ ىذه القراءات، كحينما يتعامل القارئ 
بينو كبتُ نصوص سابقة تشكٌل بُ اتٟقيقة أفق توقعاتو؛ معتٌ ىذا أفٌ النص  مع نص ما فإنوٌ يقارف

عندما يظهر للمرة الأكبٔ يرتبط باستقباؿ معتُ، كيعتمد على أفق التوقعات السائدة بُ الفتًة الزمنية 
التي ظهر فيها، كقد يتغتَ ذلك الاستقباؿ من فتًة زمنية إبٔ أخرل ترفع من شأف النص، أك تٖطو 

 .1«أفق التوقعات اتٞديد حسب
كعليو فإفٌ مفهومو ىذا قائم على الاىتماـ بالقارئ ، كجعل تطوٌر العمل الأدبي مرتبطا بو 
باعتباره ات١سؤكؿ عن فهم معتٌ النص انطلبقا من خبراتو كتٕاربو السابقة، ككذا تصنيف النصوص 

 كتٖديد مكانتها من خلبؿ تٖقق أفق الانتظار من عدمو.
يتيح لمحلل التجربة الأدبيٌة أف يتخلص من النزعة السيكولوجية التي »ار عند ياكس كأفق الانتظ

تهدده إذا قاـ قصد كصف تلقي الأثر الأدبي كالوقع الذم ينتجو، بإعادة تشكيل أفق توقع تٚهوره 
تارتٮية الأكٌؿ؛ تٔعتٌ النظاـ ات١رجعي القابل للتحديد ات١وضوعي الذم يعدٌ بالنسبة لكل أثر بُ اللحظة ال

 التي ظهر فيها، حصيلة ثلبثة عوامل أساسية:
 خبرة اتٞمهور ات١سبقة باتٞنس الأدبي الذم ينتمي إليو الأثر. -
 شكل كت٤تول آثار سابقة يفتًض معرفتها بُ الأثر اتٞديد. -

                                                           
 .18 -17، ص ص:2004ت٥لوؼ بوكركح، التلقي كات١شاىدة بُ ات١سرح، مؤسسة فنوف كثقافة، اتٞزائر، )د.ط(،  1
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 .1«التعارض بتُ اللغة الشعرية كاللغة العلمية، بتُ العابٓ ات٠يابٕ كالواقع اليومي -
ربة الأدبية إذا ت٭تاج لمجموعة من الشركط أك ات١عايتَ أثناء قراءة النصوص، فعملية تٖليل التج

كالتي تٕعلها منهجيٌة ناتٕة عن ات١عرفة الكبتَة باتٞوانب الفنية كالأدبية لكل جنس أدبٌي نتيجة التجربة 
وابٓ ات٠يالية كات٠برة، كالتمييز بتُ أساليب كتقنيات الكتابة بشقيها الداخلي كات٠ارجي؛ أم ما تعلق بالع

 التي تنسجها اللغة الشعرية كالصورة الواقعية العملية التي تنقلها اللغة اليوميٌة.
كبٓ يتوقف ياكس عند كضع مفهوـ كمعايتَ ؿ" أفق التوقع"؛ بل جعل لو اتٕاىات كمستويات 

رافقة أفق  إفٌ أفق التوقعات يعمل بُ اتٕاىتُ: اتٕاه القارئ كاتٕاه النص، كالكاتب مطالب تٔ»قائلب:
توقعات القراء بُ الفتًة التي يكتب فيها؛لأفٌ الأصل بُ ات١وضوع ىو الكشف عن القراءات ات١تعدٌدة 
ت٢ذا النص بعينو، كليس إبٔ النص نفسو، كإذا كاف أفق التوقعات يؤكد على أفٌ ات١عتٌ لا يكمن بُ 

دا، كإذا بٓ يدركها فالعيب فيو النص كليس قيمة ثابتة بداخلو؛ حيث إذا أدركها القارئ كاف قارئا جيٌ 
كليس بُ النص؛ كات١قصود من كل ذلك أفٌ ات١عتٌ مرتبط بالقارئ، فهو الذم يعطي أفق التوقعات 

 .2«الذم يسود المجتمع تٟظة القراءة
كبذلك ت٧ده قد منح مكانة كبتَة للقارئ بُ فهم النص كتأكيلو، استنادا إبٔ أفق انتظاره، 

ءتو للنص ت٣موعة من التوقعات ت٘ثل آفاؽ انتظار لديو،كتتغتَ ىذه الانتظارات فالقارئ ت٭مل أثناء قرا
تْسب ما يقدمو النص؛ فإما أف يكوف ت٤افظا على ات١عايتَ كالقيم ات١وجودة حتى بُ علبقتو باتٞنس 

 .3الذم ينتمي إليو، كإما أف يكوف مغتَا ت٢ذا السائد كىنا يتغتَ أفق انتظار القارئ كما كاف يتوقعو
إذا فانتماء النص الأدبي تٞنس معتُ  يساعد القارئ بُ كضع أفق انتظار، كيكسر ىذا الأفق 
تٔخالفة النص لتلك القواعد كات١عايتَ ات٠اصة تّنسو؛ إذ أفٌ للقارئ أفقا استعد بو لتلقيو، كالتي يشتَ 

و، كالتي إليها النص بوجوه ت٥تلفة لسانية كنصية كقواعد كمعايتَ لنصوص سابقة من اتٞنس نفس
 صارت معركفة لدل القارئ بفضل خبرتو أك تٕربتو الأدبية، ككل ت٥الفة ت٢ا يعدٌ كسرا لأفق انتظاره.

                                                           
تٚالية للتلقي، تاريخ الأدب تٖد لنظرية الأدب، تر:ت٤مد مساعدم، منشورات الكلية متعددة التخصصات، مطبعة الأفق، ىانز ركبرت ياكس، ت٨و  1

 .46كينظر:بشرل موسى صابّ،نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات، ص:.59(، )د.ت(، ص: ات١غرب، )د.ط
 .17ت٥لوؼ بوكركح، التلقي كات١شاىدة بُ ات١سرح، ص: 2
 .145خضر، الأصوؿ ات١عرفية لنظرية التلقي، ص: ينظر: ناظم عودة 3
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كمن خلبؿ كل ما سبق ت٧د أفٌ ياكس أعطى دكرا كبتَا ت١فهومو ىذا بُ فهم النص كتأكيلو، حتى 
ن ىذه النظرية من إعطاء رؤيتها الأداة ات١نهجية ات١ثلى التي ستمك»أنوٌ قد اعتبر"أفق التوقع اك الانتظار"

اتٞديدة، القائمة على فهم الظاىرة الأدبية بُ أبعادىا الوظيفية، كاتٞمالية، كالتارتٮية، من خلبؿ 
ستَكرة تلقيها ات١ستمرةٌ شكلب موضوعيا ملموسا، إذف بأفق الانتظار تتمكن النظرية كمن التمييز بتُ 

يها بُ الزمن اتٟاضر مركرا بسلسلة التلقيات ات١تتالية التي تلقي الأعماؿ الأدبية بُ زمن ظهورىا، كتلق
عرفتها من قبل، كت٘كن بالفعل نفسو من الإمساؾ بالظاىرة الأدبية على ضوء التلقي ات٠اص 

 .1«كات١تميز
 :المسافة الجمالية أو تغير الأفق 

كالقارئ  مبدا إجرائي أتى بو ياكس ت١ا انتبو للتعارض كالاختلبؼ الوارد كقوعو بتُ النص
معيار مقوٌـ للنصوص الأدبيٌة؛ إذ بإمكاف ىذه الأداة النقديةٌ  »لاختلبؼ الثقافة كات١رجعية، كىو حسبو

 .2«الإجرائية اتٟكم على جودة النص من عدمها، فهي: ذلك العامل الذم ينشأ بتُ القارئ كالنص
كاف ينتظره بناء على   فات١سافة تنشأ انطلبقا من كسر النص لأفق انتظار القارئ كت٥الفتو ت١ا

ثقافتو السابقة؛ أم عدكلو عن ما ألفو القراء بُ تلقيهم تٞنس أدبي بعينو، فاختلبؼ ثقافة القراء 
كمرجعياتهم ككذا التعارضات كالاختلبفات بتُ النصوص، أدل إبٔ تشكل ات١سافة اتٞمالية؛ حيث 

الوقع كدرجة تأثتَه على تٚهور بعينو.  القدرة على تٖديد ات٠اصية الفنيٌة للؤثر الأدبي حسب نوعية»أفٌ 
كإذا أطلقنا مفهوـ "العدكؿ اتٞمابٕ"على ات١سافة الفاصلة بتُ أفق التوقع السائد كالأثر الأدبي اتٞديد 
الذم تٯكن ت١تلقيو أف يؤدم إبٔ"تغتَ بُ الأفق" سواء ذىب إبٔ معارضة التجارب ات١ألوفة أك إبٔ جعل 

 الوعي؛ فإفٌ ىذا العدكؿ اتٞمابٕ الذم يتم قياسو اعتمادا على تٕارب أخرل غتَ مسبوقة تنفذ إبٔ
ت٧اح فورم، رفض أك إحداث صدمة،  -سلم ردكد فعل اتٞمهور كالأحكاـ التي يصدرىا النقد

 .3«تٯكنو أف يصبح معيارا للتحليل التارتٮي -استحساف من قبل فئة ت٤ددة، فهم سريع أك متأخر

                                                           
 .162عبد الكرنً شربُ، من فلسفات التأكيل إبٔ نظريات القراءة، ص: 1
 .19ت٥لوؼ بوكركح، التلقي كات١شاىدة، ص:  2

 .65ص: ،ىانز ركبرت ياكس، ت٨و تٚالية للتلقي 3
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ا كربطو تٔفهوـ أفق التوقع ، معتبرا قيمة العمل الأدبي تتحػدٌد كاعتبر ياكس ىذا ات١فهوـ مهما جد
انطلبقػا مػن درجػة الانزيػاح اتٞمػابٕ ات١وجػود بػو عػن توقػع القػارئ ، فكلمػا تٕػاكز الػنص اتٞديػد مػا كػاف 
مألوفا كمعهودا بُ نصوص سابقة من نفػس اتٞػنس، كػاف أكثػر قيمػة كتٚػالا،كحكم عليػو بػاتٞودة، أمػا 

 .1توقع قارئو، صنف كنص عادم ىدفو التسلية لا غتَإذا اقتًب من أفق 
ياكس بُ مفهومو ىذا، ركز على العلبقة بتُ النص كالقػارئ، معػتًا إياىػا  كعموما تٯكن القوؿ أفٌ 

تنشػػأ مػػن أفقػػتُ: أفػػق الػػنص كأفػػق توقػػع القػػارئ؛ فكلمػػا كانػػت ات١سػػافة بينهمػػا كبػػتَة  كػػاف الػػنص أكثػػر 
احات تٚالية كبػتَة، أمػا إذا قلػت ات١سػافة بينهمػا؛ أم إذا تقػارب أفػق جودة كأت٫ية باعتباره حاملب لانزي

 توقع القارئ ت٦ا جاء بو النص اتٞديد كاف أقل درجة كاعتبر نصا  مستهلكا موجها للتسلية لا غتَ.
ىػػػػذا ككػػػػاف ليػػػػاكس عديػػػػد ات١فػػػػاىيم الأخػػػػرل الػػػػتي أتػػػػت بُ نظريتػػػػو، كمفهػػػػوـ "انػػػػدماج الأفػػػػق" 

ىػػػا مػػػن ات١فػػػاىيم، إلاٌ أنٌهػػػا تػػػتلخص تٚيعهػػػا بُ ثػػػلبث مظػػػاىر رئيسػػػية ىػػػي  كغتَ *ك"ات١نعطػػػف التػػػارتٮي"
 :2كالآبٌ
.ات١ظهر التواقتي التعاقبي دياكركني من حيث تلقي الأعماؿ الأدبية عبر الزمن 
 ُات١ظهر التواقتي السيكركني؛ من حيث تلقي الأعماؿ الذم تٮضع إبٔ أنظمة الأعماؿ الأدبية ب

 تٟظة زمنية معينة.
ة بتُ التطور الداخلي ات٠اص بالأدب كتطور التاريخ بشكل عاـ.العلبق 

فرؤية ياكس اتٞمالية إذا تعتمد على ات١زاكجة بتُ تاريخ الأدب كتٚالية كفنية العمل 
الأدبي)ات٠برةاتٞمالية(، كالتي ينتج عن تفاعلها تأكيلبت عديدة غتَ متناىية تؤدم إبٔ تطور الأنواع 

 الأدبية.
 
 

                                                           
 .166:ينظر:عبد الكرنً شربُ، من فلسفات التأكيل إبٔ نظريات القراءة، ص 1
، 110ركبرت سي ىولب، نظرية التلقي مقدمة نقدية، ص: :لتناكؿ كل ات١فاىيم التي أتى بها ياكس، كت١ن رغب بُ الاطلبع عليها ينظر ـلا يسعنا ات١قا *

132. 
 .28ينظر: أتٛد بوحسن، نظرية التلقي كالنقد الأدبي الغربي اتٟديث، ص: 2
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 غانغ أيزر":جهود "فولف – 2
أيزر من أبرز أعلبـ مدرسة كونستانس الأت١انية،كات١سات٫تُ بُ كضع أسس تٚالية التلقي، كتعود 

بُ عملو ات١وسوـ ب"بنية اتٞاذبية بُ النص"،بٍ بُ كتابو  1970أكبٔ اىتماماتو بُ ذلك إبٔ سنة 
؛ 1ى أفكار ركماف ات٧اردف، ككانت رؤيتو مبنية عل1976ات١عركؼ "التجربة اتٞمالية، فعل القراءة" سنة

السؤاؿ »حيث انصب اىتمامو على التأثتَ الذم تٯارسو النص على القراء كات١تلقتُ، كذلك من خلبؿ
على النقيض من  -عن كيفية أف يكوف للنص معتٌ لدل القارئ؟ كبُ أم الظركؼ؟، كقد أراد 

ات١عتٌ بوصفو نتيجة للتفاعل أف يرل  -التفستَ التقليدم الذم حاكؿ أف يوضح ات١عتٌ ات٠بئ بُ النص
 .2«تٯكن ت٦ارستو" كليس"موضوعا تٯكن تٖديده" ابتُ النص كالقارئ؛ أم بوصفو "أثر 

فهدفو من رؤيتو بُ تٚالية التلقي ىو رد الاعتبار للقارئ من خلبؿ التًكيز على التفاعل 
النص بُ ات١تلقتُ، اتٟاصل بينو كبتُ النص، ذلك أفٌ دراستو جاءت أساسا لتبتُ الأثر الذم يتًكو 

 .3فات١عتٌ لا يتحقق سول بالقراءة
 كلكي يصل أيزر إبٔ أىدافو من تٚالية التلقي كضع ت٣موعة من ات١بادئ كات١فاىيم نذكر منها:

فعل القراءة والمعنى:  
من القضايا التي اىتم بها "أيزر" التفاعل بتُ النص كالقارئ، كالتي بتٌ عليها مفهومو للمعتٌ، 

ليس موضوعا ماديا تٯكن تعريفو كحده، كإتٌ٪ا ىو تأثتَ"تصويرم »و نتاج لذلك التفاعل؛ فهومعتبرا أنٌ 
السمة" ت٬ب معايشتو كالإحساس بو، كيقع بُ منتصف ات١سافة بتُ الوجود العارم حيث تٯكن 
معايشة ات١ادة كإحساسها، كبتُ التفكتَ كملكتو حيث يصبح ات١وضوع فكرة متجسٌدة، فلب حقائق بُ 

 .4«كإتٌ٪ا ىناؾ أت٪اط كىياكل تثتَ القارئ القارئ حتى يصنع اتٟقائق النص

                                                           
 .134 -133دية، ص ص:ينظر: ركبرت ىولب، نظرية التلقي مقدمة نق 1
 .135ات١رجع نفسو، ص: 2
.كينظر:ت٤مد عبد البشتَ مسالتي، مقولات نظرية التلقي بتُ ات١رجعيات 11، ص:-الية التجاكب بُ الأدبتٚة نظري -ينظر:فولفغانغ أيزر، فعل القراءة 3

 . 84 -83، ص ص:2014، ديسمبر4ات١عرفية كات١مارسات الإجرائية، ت٣لة جيل الدراسات الأدبية كالفكرية، ع:
 .111سعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، ص: -ميجاف الركيلي 4
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فنظرتو ىنا تركز بالأساس على التفاعل اتٟاصل بتُ الطرفتُ، كالكيفية التي يتفاعل بها النص مع 
قرائو كمتلقيو كتأثتَه عليهم، فمعتٌ العمل الأدبي لا يتشكل من النص فقط أك القارئ فقط؛ بل ىو 

لا يقدـ إلٌا "مظاىر خطاطيٌو" تٯكن من خلبت٢ا أف ينتج »حيث يرل "أيزر" أفٌ النص  تآلف بينهما؛
ات١وضوع اتٞمابٕ للنص بينما ت٭دث الإنتاج الفعلي من خلبؿ فعل التحقق.كمن ىنا تٯكن أف 
نستخلص أف للعمل الأدبي قطبتُ قد نسميهما:القطب الفتٍ كالقطب اتٞمابٕ، الأكؿ ىو نص 

 .1«ىو التحقق الذم ينجزه القارئات١ؤلف، كالثاني 
العمل الأدبي حسبو إذا نسيج متكامل تتفاعل فيو البتٌ الداخلية للنص مع عمليات الإدراؾ 
كالفهم لدل ات١تلقتُ أثناء قراءتهم للنصوص كتكاملهما ت٭دد حجم كمقدار ت٧اح فعل التواصل. 

تخيل الذم صاغو، كنص القارئ كبذلك صار العملنصتُ بُ حقيقة الأمر: نص ات١ؤلف كالعابٓ ات١
 :2كالعابٓ اتٞديد الذم تولد عنو، كىذا رسم توضيحي ت٢ذه الفكرة

 
 

 
 القطب اتٞمابٕ                                                                                    

 القطب الفتٍ
 

   
 

علو مع القارئ يسمى لدل أيزر عملب أدبيا، كيتحقق كعليو فإفٌ النص بصورتو النهائية بعد تفا
معناه من خلبؿ فعل القراءة الذم يقوـ بو القارئ؛ فالعمل الأدبي لا يتطابق مع النص كلا مع كجوده 

                                                           
 .12فولفغانغ أيزر، فعل القراءة نظرية تٚالية التجاكب بُ الأدب، ص: 1
 .183، )د.ط(، )د.ت(، ص:كىراف دار الغرب للنشر كالتوزيع، حبيب مونسي، فلسفة القراءة كإشكالية ات١عتٌ، 2
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من طرؼ 
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القارئ أثناء 
 القراءة
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 الأثر الفتٍ

 نص القارئ
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،كيعود ذلك إبٔ أفٌ لكل نصية كجهتُ: كجو لفظي ككجو 1الفعلي بل ت٬ب أف يقع بُ مكاف بينهما
نعو من اف يكوف اعتباطيا، فيما يكوف الثاني استيفاء لذلك الشيء تأثتَم؛ كيوجو الأكؿ رد الفعل كتٯ

الذم ت٘ت بنيتو بواسطة لغة النص، كبالتابٕ فإفٌ أم كصف للتفاعل بتُ ات١ظهرين ت٬ب أف ت٬سد بُ 
 .2الآف ذاتو بنية التأثتَات)النص( كبنية التجاكب)القارئ(

بي اتٟقيقي ىو نتاج دجعل العمل الأفات١عتٌ عند أيزر مرتبط بالتفاعل بتُ النص كمتلقيو، ك 
التفاعل بتُ معتٌ النص بُ بنيتو كمكوناتو ات١ختلفة، كفعل قراءة ات١تلقتُ، جاعلب التفاعل بينهما 
الضابط لعملية القراءة كاملة، فعملية القراءة إذا جدلية من خلبؿ الاتصاؿ بتُ القارئ كالنص، كلا 

بٔ القارئ كمن القارئ للنص، فتكوف بذلك قراءة فعالة تكوف باتٕاه كاحد؛ بل باتٕاىتُ من النص إ
كمنتجة، فيصتَ فعل القراءة فعلب تكامليٌا فلب كجود للقارئ بدكف أدب كلا كجود للؤدب بدكف 

ينظمو التفاعل ات١قيد  -تواصل_ بتُ القارئ كالنص»كت٢ذا نظر أيزر إبٔ عملية القراءة على أنٌها .3قارئ
 التصريح كالتلميح، كبتُ الإظهار كالإخفاء، فما ىو ت٥في يستحدث كات١ثمر على ت٨و متبادؿ بتُ

القارئ على الفعل، كلكن ىذا الفعل ت٤كوـ أيضا تٔا ىو ظاىر، كالتصريح أيضا يتحوؿ حينما 
 .4«يتكشف التلميح، كحتُ يردـ القارئ الفجوات يبدأ التواصل

فٌ القارئ ينطلق بُ عملية التأكيل أإذ فات١عتٌ مرتبط بعملية التفاعل اتٟاصلة بتُ النص كالقارئ، 
كالفهم انطلبقا من البنيات النصية الظاىرة، بٍ ات٠فية فيو من خلبؿ توظيف خبراتو، ككقتها فقط تٯكن 
القوؿ أنوٌ قد بً فهم النص كتأكيلو، كىذا لا يعتٍ أنٌها تتم دفعة كاحدة؛ بل تتم بشكل تدرت٬ي؛ حيث 

طها تٔخزكف ذكرياتها كيعدلو حسب ات١عطيات اتٞديدة بُ كل يندمج القارئ بُ بنيات النص كيرب
 .5تٟظة من تٟظات القراءة

                                                           
، 2007، 1أيزر، التفاعل بتُ النص كالقارئ)القارئ بُ النص(، تر:حسن ناظم كعلي حاكم صابّ، دار الكتاب اتٞديد، ليبيا، ط: فولفغانغ ينظر:1

 .130ص:
 .13ينظر، أيزر، فعل القراءة، ص: 2
 . كينظر:مليكة دحامنية،10، ص:1998، 1ينظر: منذر العياشي، الكتابة الثانية كفاتٖة ات١تعة، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء_ بتَكت، ط: 3

 .131-130، ص ص:2008القارئ كتٕربة النص، ت٣لة ات٠طاب، ت٥بر تٖليل ات٠طاب، جامعة ميلود معمرم، تيزم كزك، 
 .136 -135أيزر، التفاعل بتُ النص كالقارئ، ص ص: 4
 .05ينظر:أيزر، فعل القراءة، )من مقدمة ات١تًجم(، ص:  5
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إذا لا يعد النص عملب أدبيا لو معتٌ إلا بعد عملية التفاعل بينو كبتُ القارئ، كالتي تتم من 
خلبؿ ما ت٭ملو النص من بنيات ظاىرة كخفية يقوـ القارئ بتوظيف خبراتو كت٥زكناتو ات١ختلفة 

ىا كتأكيلها، كيقود ذلك إبٔ تعدٌد التأكيلبت للنص الواحد باختلبؼ القراء، فالعلبقة بتُ النص لتفستَ 
 كمتلقيو علبقة جدلية تكاملية تؤدم إبٔ بلوغ ات١عتٌ.  

:القارئ الضمني 
مفهوـ مهم أتى بو أيزر بُ نظرية، مستفيدا من أفكار الباحثتُ السابقتُ الذين سبقوه باتٟديث 

لٌا أفٌ لو السبق بُ تٖديد نوع من القراء بات١فهوـ الذم أقاـ عليو رؤيتو للقارئ الضمتٍ، عن القارئ، إ
ىناؾ »كبٓ يفصلو عن باقي أنواع القراء الذين ذكرىم لتعريفو، كالتفريق بينهم كبتُ قارئو الضمتٍ قائلب:

كلف، على سبيل ات١ثاؿ القارئ الأعلى لريفاتتَ، كالقارئ ات١خبر أك ات١طلع لفيتش، كالقارئ ات١قصود لو 
فقط ككل كاحد من ىذه النماذج ت٭مل معو مصطلحات خاصة بو، كبالرغم من أنذ ىؤلاء القراء 
يعتبركف أكلا كقبل كل شيء تركيبات استكشافية، فهم مستخلصوف من ت٣موعة معينة من القراء 

 .1«اتٟقيقيتُ الذين ت٢م كجود فعلي
القراء كشرحهم، إلاٌ أفٌ ما يهمنا ىو رؤيتو كتعريفو  بٍ استًسل أيزر بُ اتٟديث عن كل نوع من

للقارئ الضمتٍ، الذم أكلاه أت٫ية كبتَة؛ إذ جعلو الطرؼ الأساس لفهم النص الأدبي، ىذا ات١فهوـ 
الذم قدمو بُ تقسيمو للقراء إبٔ قسمتُ قارئ حقيقي كييعرؼ من خلبؿ ردكد أفعالو ات١وثوقة، كقارئ 

كيعرؼ القارئ الافتًاضي أك الضمتٍ بأنوٌ .2تٖيينات النص ات١مكنة عليو افتًاضي لا تٯكن إسقاط كل
 .3عملية تكوين النص للمعتٌ المحتمل، كتٖقيق ىذا ات١عتٌ من خلبؿ عملية القراءة

إذا أردنا أف ت٨اكؿ فهم »ككاف لو حديث مطوؿ حولو بُ كتابو فعل القراءة؛ حيث قاؿ عنو:
دبية، كالتجاكبات التي تثتَىا علينا أف نسلم تْضور القارئ دكف أف التأثتَات التي تسببها الأعماؿ الأ

                                                           
 .24، ص:أيزر، فعل القراءة1
 .20، ص:نفسوينظر: ات١رجع  2
تٛد، ات٠طاب كالقارئ نظريات التلقي كتٖليل ات٠طاب كما بعد أ:حامد أبو . كينظر136ينظر: ركبرت ىولب، نظرية التلقي مقدمة نقدية، ص: 3

 .www.askzad.com ،14/11/2017.118اتٟداثة، ات١كتبة العربية على الفيس بوؾ، ص:



 نظرية التلقي الأسس الفلسفية والمفاىيم الإجرائيةثاني:                      الفصل ال
 

 
85 

ت٨دد مسبقا بأم حاؿ من الأحواؿ طبيعتو أك كضعيتو التارتٮية، كتٯكن أف نسميو نظرا لعدـ كجود 
مصطلح أحسن القارئ الضمتٍ، إنوٌ ت٣سد كل الاستعدادات ات١سبقة الضركرية بالنسبة للعمل الأدبي 

كىي استعدادات مسبقة ليست مرسومة من طرؼ كاقع خارجي كتٕريبي؛ بل من  لكي تٯارس تأثتَه
طرؼ النص ذاتو، كبالتابٕ فالقارئ الضمتٍ كمفهوـ لو جذكر متأصلة بُ بنية النص: تركيب لا تٯكن 

 .1«بتاتا مطابقتو مع أم قارئ حقيقي
بُ قرائو كمتلقيو، من  كىو بذلك لا يركز على النص كبنية كفقط؛ بل يتجاكزه للآثار التي يتًكها

خلبؿ تفاعلهم معو، باختلبؼ خلفياتهم، معتبرا أنٌهم موجودكف داخل البتٌ النصية ات١ختلفة؛ حيث 
أف أيزر جعل النص حاك لفراغات كفجوات توجب على القارئ فكها لبلوغ ات١عتٌ، كبذلك بٓ يفصل 

ليس شخصا خياليا مدرجا »وبتُ النص كقارئو سواء كاف حقيقيا أـ ضمنيا مسجلب داخل النص؛ فه
داخل النص، كلكنو دكر مكتوب بُ كل نص كيستطيع كل قارئ أف يتحملو بصورة انتقائية كجزئية 
كشرطية، كلكن ىذه الشرطية ذات أت٫ية قصول لتلقي العمل، كلذلك فإفٌ دكر القارئ الضمتٍ ت٬ب 

 .2«أف يكوف نقطة الارتكاز لبنيات النص التي تستدعي استجابة
لبؿ ما قدـ حوؿ مفهوـ القارئ الضمتٍ لدل أيزر، يتضح تركيزه على العمل الأدبي كمن خ

تًكو لدل القراء كات١تلقتُ، انطلبقا من التفاعل اتٟاصل بتُ النص كما ت٭ويو من يكبنيتو، كالأثر الذم 
تٗتلف  بتٌ نصية كغتَىا كالتي تٖتاج بالضركرة لتدخل القارئ كتفاعلو معها بهدؼ تأكيلو، كتبعا لذلك

التأكيلبت باختلبؼ القراء، فيكوف لكل نص تأكيلبت لا متناىية عبر تٟظات تلقي ت٥تلفة كقراء 
ت٥تلفتُ، ت٦ا يولد صتَكرة بُ التأكيل؛ فلكل نص فجوات كشفرات تٖتاج للفك من قبل القراء، تٗتلف 

 باختلبفهم.
 
 
 

                                                           
 .30-29أيزر، فعل القراءة، ص ص: 1
 .71، )د.ت(، ص:1ات١غرب، ط: -التأكيل(، نصوص متًتٚة، مطبعة النجاح اتٞديدة، الدار البيضاء-الفهم –أتٛد بوحسن، نظرية الأدب)القراءة  2
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:الفراغات أو الفجوات 
متأثرا برؤية "انغاردف" بُ مفهوـ عدـ التحديد أك مواقع مفهوـ أتى بو أيزر بُ نظريتو  *الفراغات

اللبتٖديد الذم أكد على الدكر الذم يقوـ بو ات١تلقي أك القارئ بُ ملئ ىذه الفراغات أك ات١واقع، 
كتٖديدىا بطريقة عفويةٌ، إلٌا أفٌ أيزر خالفو بُ ذلك؛ حيث رأل أفٌ رؤيتو تلك جعلت عملية إنتاج 

كاحد من النص على ات١تلقي، بُ حتُ أنٌها لا تتم إلٌا بُ إطار التفاعل بينهما؛ أم ات١عتٌ تتم بُ اتٕاه 
 .1باتٕاىتُ متلبزمتُ من النص للقارئ كمن القارئ للنص

تلك ات١ساحات »فمفهوـ الفجوات أك الفراغات بدأ عند انغاردف بٍ تطوٌر عند أيزر كصار يعتٍ
 .2«التي ت٭دث فيها التفاعل بتُ ات١تلقي كالنص

كارتبطت مسألة الفراغات عنده تٔجموعة من ات١فاىيم ات٢امة أبرزىا:"التسلسل القصدم 
للجمل"، من خلبؿ دراسة تسلسل اتٞمل كما تتًكو من فجوات غتَ متوقعة، كالتي على القارئ ملؤىا 
باستخداـ ت٥يٌلتو؛ فالقارئ مهم كلو دكر كبتَ بُ الفهم كفك الشفرات التي يتًكها تسلسل 

يث يرل أيزر أفٌ النص تٯنح القارئ جزئتُ: أكؿ ظاىر مكتوب يقدـ للقارئ ات١عرفة، كثاف اتٞمل؛ح
 -خفي غتَ مكتوب يتيح للقراء الفرصة لتمثيل الأشياء كتٗيلها، فلب تٯكن للقارئ من دكنها

 .3أف يوظف ت٥يلتو بُ فهم النص كتأكيلو -الفراغات
ها بُ ات٠طاب، كالتي توجب على القارئ فالفراغات أك الفجوات ىي ات١ناطق غتَ ات١عبر عن

التفاعل مع النص بهدؼ إنتاج ات١عتٌ، ت٦ا ينقلنا من الإنتاج الفتٍ المجسد بُ النص الأدبي، إبٔ إنتاج 
 ات١وضوع اتٞمابٕ أك النص اتٞديد بعد التفاعل بتُ النص كالقارئ. 

                                                           
ما لا يعرفو تفاكت بُ مقدار ات١علومات بتُ ات١تكلم كات١خاطب؛ تْيث يعرؼ أحدت٫ا بعض »بالنصوص الأدبية كىو بُ أبسط تعريف ارتبط ىذا ات١فهوـ *

رمزم منتَ بعلبكي، معجم ات١صطلحات اللغوية، دار «.الآخر، كىذه الثغرة ىي إحدل العناصر الضركرية للتواصل؛ أم لتأدية الوظيفة التواصلية للغة
 .207، ص:1990، 1العلم للملبيتُ، بتَكت، ط:

 .112-111نظر:أيزر فعل القراءة، ص ص:كي.130ينظر:عبد الناصر حسن ت٤مد، نظرية التوصيل كقراءة النص الأدبي، ص: 1
 .33أيزر، فعل القراءة، ص: 2
 . 116ينظر: أتٛد بوحسن، ات٠طاب كالقارئ، ص: 3
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قف على علبقة التفاعل بتُ كمن خلبؿ ىذا ات١فهوـ حاكؿ أيزر التأكيد على أف إنتاج ات١عتٌ متو 
النص كالقارئ، فالنص تٯنح بتٌ ظاىرة كأخرل خفية تٝاىا الفجوات أك الفراغات، كعلى القارئ 
اتٞيد ت٤اكلة فكها انطلبقا من البتٌ النصية ككذا توظيف خيالو، كما يتبع ىذه العملية من اختلبؼ 

 كتعدٌد بُ التأكيلبت.
أيزر بُ ات١بادئ كات١فاىيم سابقة الذكر كغتَىا، كاف قائما  كعموما تٯكن القوؿ أفٌ كل ما جاء بو

على دكر القارئ بُ إنتاج ات١عتٌ، أك ات١وضوعي اتٞمابٕ، كالذم لا يتحقق إلا من خلبؿ تفاعلو مع 
النص كتوظيف خيالو، فقراءة أيزر لا تركز على أحد أطراؼ العملية التواصلية دكف الآخر؛ بل تقوـ 

ل بينها تٚيعا لبلوغ ات١عتٌ رغم اختلبفو باختلبؼ متلقيو، كعملية القراءة عنده على التعاكف كالتفاع
 عملية تلبزمية بتُ النص كالقارئ؛ حيث تستَ بُ اتٕاىتُ من النص للقارئ كمن القارئ للنص.
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 أولا: التعريف بكتاب البخلاء :

على دراسة مدكنة من العصر العباسي ت٘ثلت بُ كتاب البخلبء  بُ ىذا البحث كقع اختيارنا
ك دراسات حولو الفريد؛ إذ تنوعت ال هللجاحظ، ت١ا ت٢ذا ات١ؤلف من شهرة على مر العصور، كلتميز 

يتم الإفصاح عن كجوه جديدة بُ كل منها، فما الذم تٯيز ىذا ات١ؤلف؟ ككيف تعاقبت كبُ كل مرة 
 لنا أف نصنفو كمدكنة سردية تراثية؟

 البخلاء للجاحظ دراسة عامة: -1
فالبخل طبيعة ؛ ن ىو مبتدعوك يبٓك  البخل حكرا على اتٞاحظبٓ يكن التأليف بُ موضوع 

ابن ف، تناكؿ الظاىرة قبلون ف ت٧د غتَه ت٦أساف ك ىي مرافقة لو، فليس عجيبا الاننسانية كلدت مع إ
الندنً بُ الفهرست كاتٞاحظ نفسو بُ كتابو البخلبء قد أعادا الكتابة بُ ات١وضوع إبٔ سابقتُ ت٢م 

ا لكن السبق للجاحظ ينسب لو باعتباره ألف كتاب، 1أمثاؿ الأصمعي كأبي اتٟسن ات١دائتٍ كأبي عبيدة
كاملب بُ ات١وضوع كنقلو من طابعو الإخبارم إبٔ شكل أدبي فتٍ خالص جسد فيو شخصياتو البخيلة 

 مؤلف كانت لو أسبابو ،2ككصفها كصورىا نفسيا كجسديا عاكسا للحياة الاجتماعية المحيطة بها
لانعكاسات  د: عاـ يعو ثانيالكؿ ذابٌ مرتبط تْياة اتٞاحظ نفسو، ك لااكدكاعيو، كالتي تعود إبٔ شقتُ: 

 الأكضاع  التي يعيشها المجتمع العباسي.
كتتمثل بُ كل ما نلحظو بُ نشأتو كثقافتو خاصة، فهو ذك مذىب معتزبٕ الأسباب الذاتية:   -

، كىو لا يزاؿ صبيامتمسك بو مدافع عنو، كما ت٘يزت حياتو الأكبٔ بالفقر كاتٟرماف كوف كالده توبُ 
اضطره للعمل بُ أسواؽ البصرة، كما عرؼ عليو اىتمامو بالقراءة فتكفلت أمو بتًبيتو كسد رمقو، ت٦ا 

بُ دكاكتُ الوراقتُ تٔختلف مواضيعها كأنواعها، بٍ عملو كاتبا عند بعض الكتاب، كما استفاده من 

                                                           
 .28، ص:1990، 5ينظر:أبو عثماف اتٞاحظ، البخلبء، تح: طو اتٟاجرم،دار ات١عارؼ، القاىرة، ط: 1
 .33نفسو،ص:ات١صدر  ينظر: 2
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دركس ات١ساجد، كالدراسة على أئمة اللغة كالأدب كالكلبـ كغتَىا، كما كاف منفتحا على الثقافة 
 .1، فانعكس ذلك على شخصو عامة، كقدرتو على الكتابة كالتأليف خاصةالفارسية كاليونانية

ىذا كأشار اتٞاحظ إبٔ سبب ذابٌ آخر لتأليف كتاب البخلبء، كىو إعجاب ات١تلقتُ 
بكتابو"حيل اللصوص" فكاف حافزا لو للتأليف بُ باب الأدب ات٢زبٕ الساخر، مؤكدا على ذلك 

بي بُ تصنيف حيل لصوص النهار كبُ  تفصيل حيل أنك قرأت كتا -حفظك الله -ذكرت»بقولو:
سراؽ الليل، كأنك سددت بو كل خلل كحصنت بو كلٌ عورة... كذكرت أف قىدٍر نفعو عظيم، كأف  
التقدـ بُ درسًو كاجب، كقلت: اذكر بٕ نوادر البخلبء كاحتجاج الأشحاء، كما ت٬وز من ذلك من 

جعل ات٢زؿ مستًاحا، كالراحة تٚاما، فإف  للجدٌ كدٌا تٯنع من باب ات٢زؿ، كما ت٬وز منو بُ باب اتًٞدِّ، لأ
 .2«معاكدتو، كلا بد  ت١ن التمس نفعو من ميراجعتو

فما كاف من اتٞاحظ إلٌا أف استجاب لرغبة صديقو مؤلفا كتاب البخلبء مدكٌنا فيو نوادر 
 3البخلبء كحججهم

ف موجودا، إذ عرؼ العصر العباسي عاش اتٞاحظ بُ ت٤يط عربي متغتَ عما كاالأسباب العامة:  -
تغتَا على تٚيع مناحي اتٟياة على اختلبفها، كما صاحبو من تأثتَ على اتٞاحظ، كمن الأسباب 

 نذكر:ىذا العامة التي دعتهلتأليف كتابو 
 لبداكة إبٔ أثرت التحولات الكبتَة للمجتمع العباسي على اتٞاحظ؛ حيث عرؼ انتقالا من ا

انعكاس على تٚيع نواحي اتٟياة، كتٓاصة الاقتصادم  الذم اتٕو إبٔ  ك منذل اتٟاضرة، كما صاحب
الاعتماد على الزراعة كما تبعو من نشوء للطبقية بُ المجتمع؛ إذ  ت٘ركز الثراء بُ الطبقة البرجوازية بُ 
مقابل انتشار الفقر لدل عامة الشعب، كما صاحبو من قوة سلطاف ات١اؿ لدل تٚيع الطبقات دكف 

اء، فحتى طبقة ات١يسورين بٓ تسلم من سلطتو، فكاف أصحابها ت٭اكلوف اتٟفاظ على جاىهم كي استثن

                                                           
 .157-156، ص:1986، 2لبناف، ط:-مؤسسة الأتْاث العربية، بتَكت ينظر: حستُ مركة، تراثنا كيف نعرفو، 1
 .01اتٞاحظ، البخلبء،ات١قدمة، ص: 2
، 1ئر، ط:ينظر:رابح العوبي، فن السخرية بُ أدب اتٞاحظ من خلبؿ كتاب التًبيع كالتدكير، كالبخلبء، كاتٟيواف، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزا 3

 .196، ص:1989
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لا يعيشوا الذؿ كات١هانة التي تعيشها الطبقة المحركمة، فانتشر البخل كحب تٚع ات١اؿ حتى صار صفة 
وير ، ما جعل اتٞاحظ يأخذ على عاتقو تص1اجتماعي خللكبعدما كاف يصنف  ثابتة خلقية كسلوكية 

ىذه الفئة الظات١ة التي دفعت بالناس للبتصاؼ بهذا السلوؾ؛ بل كاتصافهم بذلك كتبنيهم لو رغم 
ففي ىذا الوسط كجد معارؼ كأصدقاء،  »حات٢م ات١يسور، ذلك أفٌ اتٞاحظ قد خالطهم كعايشهم

 .2«كما كجد الوسط الذم صوره بُ كتابو البخلبء
  باقي الأمم فرسا كركما، كغتَىم، كاندماجهم بالمجتمع عاصر اتٞاحظ انفتاحا للمجتمع العربي على

العباسي، كما رافقو من اختلبؿ كصراع بتُ ركحتُ، الركح العربية كالشعوبية التي كانت تهاجم كل ما 
، معتبرينو مفاخرة كلب مية مبثوثة بُ ىو عربي كتٖاكؿ تشويهو كطمسو؛ فنفوا عن العرب فخرىم بالكرـ

،ت٤اكلتُ البحث بُ أخبارىم كمآكلهم الغثة حياتهم لا كجود ت٢ا بُ ك ، هم لا تظهر بُ كاقعأشعارىم 
كىيئة ات١عيشة ات٠شنة ككلما ىو متعلق بالبداكة عند العرب، بهدؼ ذت٢م كإىانتهم كنفي صفة الكرـ 
على ت٣تمع بدكم كحشي حسبهم، كما استغلوا ما جاء بُ شعر ات٢جاء عند العرب القائم على 

القبح لكل قبيلة إذا ما اتهم بو فرد منها، ساخرين من العرب متهكمتُ  التجتٍ؛ حيث ينسب
أخذت اتٞاحظ اتٟمية على العرب »ما دفع باتٞاحظ للرد عليهم كدحض افتًاءاتهم؛ إذ  .3عليهم

واسعة، ثقافتو ال أكبٌ من طاقة، موظفٌا بُ ذلك فانبرل يدافع عنهم كيردٌ مثالب الشعوبية بكل ما
بيانو الناٌصع، ككأنوٌ يريد أف يثبت ت٢م عمليٌا أفٌ ات٠طاب العربي قادر على رد أم ، ك كحجاجو الباىر

كتأثر اتٞاحظ يظهر جليا بُ كتابو البخلبء بُ . 4«افتًاءات على العرب مهما كاف مصدر ىذا الافتًاء
توظيفو للشخصيات البخيلة،التي كاف معظمها من الأعاجم كطرؼ أىل خرساف كمرك كقصة ليلى 

كالشعوبية »عطية كغتَىا، كما يظهر بُ الكثتَ من ات١واضع  كالأحاديث بُ كتابو كمن ذلك قولو:النا

                                                           
 .157،162تراثنا كيف نعرفو، ص: كة،ينظر: حستُ مر  1
 .311ص: ،1691)د.ط(،  سوريا،-كسامراء، تر: إبراىيم الكيلبني، دار اليقضة العربية، دمشقشارؿ بلبت، اتٞاحظ بُ البصرة  كبغداد  2
 .28مقدمة طو اتٟاجرم، ص: ينظر: البخلبء، اتٞاحظ، 3
، 1لبناف، ط:-جاج رسائلو ت٪وذجا، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكتعلي ت٤مد علي سليماف، كتابات اتٞاحظ بُ ضوء نظريات اتٟ 4

 .  138، ص:2010
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بغًوضيوف لآؿ النبي صلى الله عليو كسلم كأصحابو، ت٦ن فتح الفتوح، كقتل المجوس، كجاء 
ي
كالآزادمىرية ات١

 .1«ة عيشهمبالإسلبـ، تيزيُّد بُ خشونة عيشهم، كخشونة ملبسهم، كتينقص من نعيمهم كرفاع
  لعبت الدكلة العباسية دكرا بارزا بُ الاتٕاه إبٔ التأليف حوؿ ظاىرة البخل خدمة لبلبطها، مشجعة

على ذـ اتٟكم الأموم كنسب ىذا السلوؾ ت٢م، بهدؼ طمس كتشويو كل ما لو علبقة تٔزايا كرموز 
دب بلبط اتٟكم، بتٍ أمية، كمدح لبتٍ العباس كشكر كت٘جيد ت٢م؛ حيث ساير العلماء كأىل الأ

فمنهم من كاف منتصرا للدعوة العربية متعصبا ت٢ا أمثاؿ الأصمعي، كآخركف مالوا للشعوبية كات١دائتٍ، 
 .2كدافعهم للتأليف حوؿ الظاىرة كاحد ىو ذـ بتٍ أمية كت٘جيد بتٍ العباس ت١ؤلفاتهم كنشره عند العامة

جاء بهدؼ الإصلبح الاجتماعي فالبخلبء بٓ يؤلف ت١يل كذكؽ  فتٍ خاص باتٞاحظ فقط؛ بل 
لظاىرة ت٩رت  جسد المجتمع العباسي  كما عايشو من اختلبؼ  كصراع حوت٢ا بتُ مناكئ ت٢ا، كمدافع 

لا تٯكن أف يكوف ترفا فكريا »عنها معتبرا إياىا نوعا من الاقتصاد كالتدبتَ؛ فكتاب البخلبء إذا 
 .3«اية أدبية تٚالية ت٣ردةخالصا، كنتاجا لعوامل ذاتية صرؼ، لا غاية ت٢ا إلا غ

كانت ىذه ت٣موعة من الأسباب كالدكافع التي أدت باتٞاحظ لتأليف كتابو، لكن الأىم من 
 ذلك ىو كيف كانت نظرتو للظاىرة كأسلوب طرحها كتقدتٯها للمتلقتُ؟.

أشار اتٞاحظ بُ مقدمة كتابو إبٔ انتهاجو أسلوب اتٞمع بتُ اتٞد كات٢زؿ بُ معاتٞة الظاىرة 
 بُ قصصو ات١ختلفة...سياسيةالجتماعية ك لاثقافية كاالكس صورة ت٣تمعو العباسي بكل أبعاده  كع
أشياء: تبتُُّ حجة طريفة، أك تعرؼ حيلة لطيفة، أك استفادة نادرة  كلك بُ ىذا الكتاب ثلبثة»

 . كحديثو ىذا لا ت٭يل على اتٞمع4«عجيبة، كأنت بُ ضحك منو إذا شئت كبُ ت٢و إذا مللت اتٞد

                                                           
 .228اتٞاحظ، البخلبء، ص: 1
. كللبطلبع على بعض النماذج كالأمثلة ات١تعلقة بات١وضوع العودة ت١قدمة طو اتٟاجرم بُ 29، مقدمة طو اتٟاجرم، ص:ات١صدر نفسوينظر: اتٞاحظ،  2

 .29،32ء، ص:كتاب البخلب
ط(، ت٤مد جويلي، ت٨و دراسة بُ سوسيولوجية البخل الصراع الاجتماعي بُ عصر اتٞاحظ من خلبؿ كتاب البخلبء، الدار العربية للكتاب، تونس،)د.3

 .179)د.ت(، ص:
 .5اتٞاحظ، البخلبء، ص: 4
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بتُ اتٞد كات٢زؿ فقط؛ بل ت٭اكؿ فيو أيضا إبراز الأشكاؿ أك الأنواع السردية التي سينضوم عليها كتابو 
 كىي ثلبثة:

  الرسائل: كىذا النوع قائم على تبتُ  اتٟجج الطريفة لكلى الطرفتُ الذاـ للبخل كات١دافع عنو
 كتتميز بالطوؿ  كرسالة سهل بن ىاركف.

 يل طريفة يعتمدىا البخيل كأسلوب لبلوغ ىدفو كت٘تاز بصغر حجمها  الطرفة: كتقوـ على إدراج ح
 كطرؼ أىل خرساف.

  النادرة: كىي شكل يبرز فيو صفات عجيبة للبخلبء كسلوكياتهم كتكوف صغتَة اتٟجم أيضا كمنها
 نذكر قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ.

لقتُ كنفسياتهم، كي لا كما انتهاج اتٞاحظ أسلوب اتٞمع بتُ اتٞد كات٢زؿ إلا مراعاة للمت
يصيبهم ات١لل كالضجر حتُ تلقي كتابو، مؤكدا على ذلك بُ مقدمتو مدافعا على الضحك مقابلب 

كيف لا يكوف موقعو من سركر النفس عظيما، كمن مصلحة » جج كأدلة ت٥تلفة:تْ إياه بالبكاء
ختَ يظهر من الصبي  الطباع كبتَا، كىو شيء بُ أصل الطباع كبُ أساس التًكيب؛ لأفٌ الضحك أكؿ

، كبعد أف عدد 1«كبو تطيب نفسو كعليو ينبت شحمو، كيكثر دمو الذم ىو علة سركره كمادة قوٌتو
اتٞاحظ خصاؿ الضحك كفوائده باعتباره طبعا متجذرا بُ النفس البشرية بُ مقابل البكاء، ذىب إبٔ 

لبلوغ الفائدة، كىذا ما  إبراز أت٫ية كفوائد توظيف الضحك ات٢ادؼ بُ قصصو كالاعتداؿ بُ ذلك
كللضحك موضع كلو مقدار، »دعاه للمزج بتُ اتٞد كات٢زؿ بُ قصصو كنوادره، موضحا ذلك بُ قولو:

كللمزح موضع كلو مقدار، متى جازت٫ا أحد كقصر عنهما أحد صار الفاضل خىطىلبن، كالتقصتَ نقصا، 
ر، كمتى أريد بات١زح النفع، كبالضحك فالناس بٓ يعيبوا الضحك إلٌا بقدر كبٓ يعيبوا ات١زح إلٌا بقد

 .2«الشيء الذم لو جعل الضحك، صار ات١زح جدٌا كالضحك كقارا
د اتٞاحظ بُ ثنايا كتابو على أفٌ شخصيات قصصو متنوعة  تشمل كل طبقات المجتمع كما أكٌ 

تٌ٪ا ت٨كي كإ»العباسي  مركزا على الفئة ات١يسورة منو كالتي يفتًض بها ألا تتصف بهذا السلوؾ بقولو:
                                                           

 . 6، ص:احظ، البخلبءاتٞ 1
 .7نفسو، ص:ات١صدر 2 
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، مراعيا مقاـ 1«عن البخلبء الذين تٚعوا بتُ البخل كاليسر، كبتُ خصب البلبد كعيش أىل اتٞدب
شخصيات تٓلبئو كت٤يطهم الاجتماعي؛ تْيث تتناسب صورة البخيل ات١تكلم مع ذىن السامع 

ماعي كذاكرتو، كيتجلى ذلك بُ استعمالو معجما حسيا ذكقيا  تصف شخصياتو كفقا ت١قامها الاجت
كلو أفٌ رجلب ألزؽ نادرة بأبي »كمستواىا الثقابُ، ما يسمح بتقبلها لدل متلقيها كبُ ذلك يقوؿ:

اتٟارث تٌٚتُ كات٢يثم بن مظهر، كتٔزبدٌ كابن أتٛر بٌٍ كانت باردة تٞرت على أحسن ما يكوف، كلو كلدٌ 
بن النواء،كإبٔ بعض نادرة حارة بُ نفسها مليحة بُ معناىا بٍ أضاؼ إبٔ صابّ بن حنتُ كإبٔ ا

 .2«البغضاء لعادت باردة كلصارت فاترة، فإفٌ الفاتر شر من البارد
بُ النفس  ةفاتٞاحظ بُ البخلبء يعابِ البخل من منظور إنساني معتبرا إياه طبعا كغريزة  متجذر 

بخلبء البشرية، ت٦ا دفعها للدفاع عنو كعدٌه ضربا من الاقتصاد كحسن التدبتَ، كعلى ىذا النوع من ال
ليس عجبي ت٦ن خلع عذاره بُ » ركز اتٞاحظ بُ قصصو كنوادره، مشتَا إليهم بُ مقدمتو قائلب:

البخل، كأبدل صفحتو للذـ ...كعجبي ت٦ن فطن لبخلو كعرؼ شحو، كىو بُ ذلك ت٬اىد نفسو 
؛ فالبخلبء عنده نوعاف: نوع متصف بالبخل متبتٍ لو دكف أم يدرؾ ذلك، كآخر 3«كيغالب طبعو

 باتصافو بالبخل مدافع عنو معتبرا إياه مذىبا بُ الاقتصاد كحسن التدبتَ. عابٓ
بُ قصص البخل بُ كتاب اتٞاحظ ت٬ده قد انطلق من نفسيات البخلبء كعواطفهم،  كالناظر

كصفا كتصويرا، معيدا ىذا السلوؾ إبٔ التوتر النفسي الذم يصيب الشخص البخيل كالذم لا تٮرج 
 عن ثلبث أشكاؿ:

  جات التوتر كتٕسد حالة البخيل اتٞامع الذم يعتبر البخل نوعا من الاقتصاد كحسن أدنى در
 التدبتَ.

  أقصى درجات التوتر كتٕسد حالة البخيل ات١انع  الذم تٯتاز بشحو كاحتكاره ت١ا تٯلك ، كىو صفة
 ذميمة لا ت٤الة.

                                                           
 .122ص:احظ، البخلبء، اتٞ 1
 .7، ص:، صدر نفسوات١  2
 .3، ص:نفسوات١صدر 3
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 الذم ت٭اكؿ السطو   انفلبت إبٔ درجة غتَ ت٤ددة من التوتر كتٕسدىا حالة البخيل الطامع الشره
 على ت٦تلكات غتَه بكل اتٟيل كات١كائد ات١مكنة.

كبعد تقدنً نظرة شاملة ت١ا ت٭ويو كتاب البخلبء من قصص لا بدٌ لنا من ت٤اكلة منحو مكانا يناسب 
كيوافق ات١عتمد بُ الدراسات السردية القائمة على نظرية الأجناس الأدبية، فكيف لنا أفٌ نصنٌف ىذا 

 .تًاثي كفق الرؤل السردية اتٟديثة؟ات١ؤلف ال
 إشكالية تجنيس كتاب البخلاء: -2

شهدت الدراسات الأدبية كالنقدية اتٟديثة للمؤلفات التًاثية صعوبات ناتٕة عن الاختلبؼ 
الذم تشهده قضية تٕنيسها، باعتبار قضية الأجناس الأدبية ذات منبع غربي ت٭اكؿ الباحث العربي 

 .صنف الباحثوف كتاب البخلبء؟إسقاطو على التًاث، فكيف 
اختلف الباحثوف بُ تٕنيس كتاب "البخلبء"؛ إذ إفٌ قراءة أم نص تراثي برؤية حديثة يقتضي 
تٖديد اتٞنس الذم ينتمي إليو، فالنص لا يقرأ باعتباره منفردا كمنعزلا؛ حيث يرتبط كيتقارب مع غتَه 

  صنفت كتاب البخلبء ت٧د:من النصوص بُ طريقة السرد كالتأليف، كمن الدراسات التي
  ات١لحة ات٠اطفة التي »قراءة صابّ بن رمضاف الذم عده كتابا حاك لمجموعة متنوعة من الكلبـ منها

لا ترقى إبٔ النادرة القصصية، كالنادرة ات١كتملة الأركاف التي تستخدـ التًاسل عنصرا قصصيا، كالنادرة 
ة سهل بن ىاركف التي أدرجها اتٞاحظ كثيقة من أقواؿ التي لا تتضمن رسالة، كالرسالة ات١ستقلة كرسال

البخلبء، كات١قاطع الوصفية التي تصوٌر بعض النماذج ات٢امشية كأصناؼ ات١تسولتُ، كفقرات بُ 
 .1«اتٟديث عن صنوؼ الأطعمة

كعليو فإفٌ كتاب البخلبء حسبو ت٭وم ت٣موعة من الأنواع الأدبية "ات١لحة ات٠اطفة" "ات١قطع الوصفي"، 
الأحاديث إضافة إبٔ الأنواع ات١عركفة الأخرل مثل النادرة كالرسالة، كىي قراءة مبنية على معيار ك 

 النوع. 

                                                           
، 2007، 2صابّ بن رمضاف، الرسائل الأدبية كدكرىا بُ تطوير النثر العربي القدنً)مشركع قراءة شعرية(، منشورات دار الفارابي، بتَكت، ط: 1

 .177ص:
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  أما أتٛد بن ت٤مد بن أمبتَيك  فقد صنف كتاب البخلبء اعتمادا على الصيغة ات٠طابية للجاحظ
ث البخلبء، أما ما سألت من احتجاج الأشحاء كنوادر كأحادي»ذاتو الواردة بُ مقدمة كتابو 

كىو ىنا صنف كتابو ، 1«مفرقا كبُ احتجاجاتهم ت٣ملب -إف شاء الله-فسأكجدؾ ذلك بُ قصصهم
تٔصطلحتُ ت٫ا: القصص كالاحتجاج. كعلى ىذا الكلبـ صنف أمبتَيك النصوص الواردة بُ البخلبء 

 إبٔ صنفتُ: الاحتجاجات كالقصص مشتَا إبٔ تداخلهما كعدـ كجود نص خاص لكل صنف منها.
الاحتجاجات: صنف يفوؽ نصف حجم الكتاب اتٗذ شكل رسائل ككصايا كردكد مطوٌلة كاف  -

أبطات٢ا تٓلبء معركفوف من أمثاؿ: سهل بن ىاركف كالكندم، كالثورم، كابن التوأـ كغتَىم، امتازت  
كلها بالإطناب كالإكثار من استعماؿ الأساليب الإنشائية ككل الوسائل ات١ساعدة على التأثتَ بُ 

 .2ت١تلقي كإقناعو، كالتضخيم كالتهويل أك ات١غالطة  كتوليد الاحتمالاتا
 القصص: كقسمها إبٔ ثلبث أصناؼ ىي: -
 .ُالمجموعات القصصية الطويلة أك القصتَة كقصص ات١سجديت 
 .الطرؼ كطرؼ أىل خرساف كطرؼ شتى 
 لأصمعي القصص ات١ستقلة ات١نسوبة لأصحابها بُ العنواف مثل قصة ليلى الناعطية كقصة ا

 .3كغتَىا
  أما ت٤مد ات١بارؾ بُ كتابو "فن القصص بُ كتاب البخلبء للجاحظ "قد اعتبره خاصا ب"أدب

الطبائع" لاقتصاره على موضوع البخل بكل أبعاده كمظاىره نفسية أك مادية، مركزا على نفسيات 
 .4البخلبء

 وا بتصػنيفها، تصػنيف شػهد فيما ذىب فريق آخػر إبٔ اعتبػار كتػاب "الػبخلبء" ت٥تصػا بػالنوادر كقػام
اختلبفػا بػػتُ البػػاحثتُ بُ تٕنػيس النػػادرة، الػػتي تعػػد نوعػا سػػرديا ىزليػٌػا ينػػدرج تػارة ضػػمن جػػنس ات٠ػػبر أك 

                                                           
 .05اتٞاحظ، البخلبء، ص: 1
الدار -خلبؿ خصائص الأسلوب بُ كتاب البخلبء، دار الشؤكف الثقافية العامة ينظر:أتٛد بن ت٤مد بن أمبتَيك، صورة تٓيل اتٞاحظ الفنية من 2

 .123، ص:1986تونس، )د.ط(، -التونسية للنشر، بغداد

 .123، ص:سابقرجع ، مأتٛد بن ت٤مد بن أمبتَيكينظر:  3
 .43، ص:1974، 2سوريا، ط:، دار الفكر، -دراسة كنصوص ت٥تارة–ينظر: ت٤مد ات١بارؾ، فن القصص بُ كتاب البخلبء للجاحظ  4
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يكػػػوف مسػػػتقلب بذاتػػػو تػػػارة أخػػػرل حسػػػب بعضػػػهم؛ بُ حػػػتُ أشػػػارت قػػػراءات أخػػػرل إبٔ أفٌ مػػػا تٝػػػي 
 .1تٟاؿ عند ت٤مد القاضيبالنادرة عند أصحاب ىذه القراءات يصنف بُ إطار ات٠بر، كما ىو ا

ذلػػك مػػا ذىػػب إليػػو كات٠ػػبر بُ حػػدٌ ذاتػػو شػػهد اختلبفػػا بُ الػػرؤل بػػتُ البػػاحثتُ بُ تصػػنيفو، كمػػن 
أمػا ت٨ػن فنتحػدث عػن جػنس أدبٌي »...شكرم عياد الذم أشار إليو كفن دكف تعريف دقيػق لػو بقولػو:

نعػرؼ أنػٌو صػحب حضػارتنا  لا نعرؼ بالضبط كيف تطوٌر، لأننٌا بٓ ندرسو قػط دراسػة عميقػة، كلكننػا
العربيػػػة القدتٯػػػة منػػػذ بػػػدايتها الأكبٔ، بٍ سػػػار مػػػع تعقػػػدىا أشػػػواطا، كبقيػػػت صػػػورتو الفطريػػػة مػػػع ذلػػػك 

 2«.ت٤فوظة
، 3«كحػػدة سػػردية مسػػتقلة»فيمػا ذىػػب ت٤مػػد القاضػػي بُ كتابػػو ات١خصػػص لدراسػػة ات٠ػػبر إبٔ أنػػو:

خػػبر بسػػيط يقتصػػر فيػػو دكر الػػراكم علػػى فهػػو قػػائم علػػى ثنائيػػة الاسػػتخبار كالإخبػػار، كعليػػو فهػػو ت٣ػػرد 
 .4إسناد اتٟديث إبٔ قائل

فالقاضي يقصد بات٠بر ىاىنا ت٣موعة الأحداث كالشخصيات التي ت٘ثل مادة أساسية، كأرضية 
 .5لتشكل النصوص السردية؛ فهو الوحدة البسيطة ات١سات٫ة بُ بناء الوحدة ات١ركبة

لأنوٌ من »س أدبي كالسبب بُ ذلك بر كجنكبعد تْث مضن خلص إبٔ صعوبة تصنيف ات٠
جهة ضمٌ بُ أحنائو أجناسا متعددة فالأقرب إبٔ حقيقة الأمور أف نعدٌه شكلب؛ كلأنوٌ من جهة أخرل 

 .6«بٓ يتمخٌض للؤدب؛ بل كاف مشتًكا بينو كبتُ ت٣الات معرفية أخرل لعلٌ أت٫ها التاريخ
لأجناس الكلبـ العربي إبٔ ثلبث: تٖدث عن ات٠بر عند تقسيمو  أما الدكتور سعيد يقطتُ فقد

اتٟديث كات٠بر كالشعر؛ إذ جعل عملية الإخبار "ات٧ازا" للكلبـ بصدد ما كقع فات١خبر تٮبر بشيء 

                                                           
 .96،118ينظر:ت٤مد القاضي، ات٠بر بُ الأدب العربي، دراسة بُ السردية العربية، ص: 1
  .11، ص:1982، سبتمبر 4، ع: 2مج: مصر، وؿ،شكرم عياد، فن ات٠بر بُ تراثنا القصصي، ت٣لة فص 2
 . 352ص:، العربي دراسة بُ السردية العربيةت٤مد القاضي، ات٠بر بُ الأدب  3
 .356-355ات١رجع نفسو، ص ص: 4
 .362-353،ص:سابق رجع، مت٤مد القاضيينظر:   5
 .592-591، ص ص:ات١رجع نفسو6
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ليجعل ات١خاطىب على علم تٔا كقع، كىنا ستكوف العلبقة بتُ ات١خبر كالإخبار كات١خاطب تقوـ على 
 .1ات١لبمح كالأبعادالانفصاؿ بوجو عاـ لأنٌها تتم على مسافات متعددة 

كعليو فإفٌ "ات٠بر" حسبو شكل أك جنس ت٭زم بُ طياتو ت٣موعة متعددة من الأنواع تنبثق عنو 
كىي أربعة: ات٠بر كاتٟكاية كالقصة كالستَة بهذا التًتيب، كالعلبقة التي تٕمع ىذه الأنواع ببعضها ىي 

و أصغر كحدة حكائية، كتراكم علبقة تراكم على مستويي الأحداث كالشخصيات، ذلك أفٌ ات٠بر ى
كاتصاؿ ت٣موعة منها)ت٣موعة من الأخبار( يشكل اتٟكاية، كتتشكل القصة من تراكم ت٣موعة من 

 .2اتٟكايات، فيما تتشكل الستَ من تراكم ت٣موعة من القصص
نتبتُ أفٌ نص اتٞاحظ ىذا كإف  ىكذا »كالتصنيف ذاتو للبخلبء ت٧ده عند علي عبيد قائلب:

و انطول أيضا كأبٌٓ تٓصائصو الفنية فإنٌ  الذم راج بُ القرف الثالث للهجرة طاؽ ات٠بر الأدبياندرج بُ ن
لعل أبرزىا التنصيص على مقاـ التندر  على جنس ت٤دث آخر ىو النادرة نستشف فيو من تٝات

بالإت٬از كالإضحاؾ فضلب عن التهكم  كقاعدبٌ الاسم كاللغة كمراعاة قانوف ات١شاكلة كالتوسل
سخرية. كلعلٌ بُ ىذا التعالق/التنازع ما بتُ ات٠بر كالنادرةما يعزز القوؿ بعلبقات التفاعل بتُ كالٌ 

 .3«بُ النصوص الأدبية كلا سيما القدتٯة منهاالأجناس 
كمن أصحاب ىذا ات١وقف أيضا ت٤مد مشباؿ الذم يرل أنو كتاب يصنف تٖت لواء النادرة 

افتًاض كجود فركؽ نوعية بتُ تلك التسميات التي »أفٌ رغم اختلبؼ التسميات الواردة فيو؛ إذ 
أطلقها اتٞاحظ على حكيو، ينبغي ألٌا يقلل من افتًاضنا بضركرة إدراجها بُ إطار موحد ىو النادرة؛ 

 .4«التسمية الأكثر شيوعا كالأقول ت٘ثيلب ت٢وية حكايات اتٞاحظ الطريفة

                                                           
 .191، ص:1997، 1ينظر: سعيد يقطتُ، الكلبـ كات٠بر مقدمة للسرد العربي، ات١ركزالثقابُ العربي، ات١غرب، ط: 1
 .195، ص:نفسوينظر: ات١رجع  2
 .53، ص:2012، سبتمبر25، ت٣لة الراكم، ع:-النادرة أت٪وذجا-لنص السردم القدنًعلي عبيد، بُ تٖليل ا 3
 . 10، ص:2001، 2ت٤مد مشباؿ، بلبغة النادرة، دار جسور للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط: 4
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تلفة، تبعها تنوع بُ التصنيفات من  ت٥شهدت تقسيمات الباحثتُ للنادرة اعتماد معايتَلقد  
، كعبد 2، كت٤مود ات١صفار1كل من فدكل مالطي دكجلبسذلك ما ت٧ده من تفصيلبت بُ كتب  

 كغتَىم من الباحثتُ ات١هتمتُ بتجنيس النادرة. 3الفتاح كيليطو
فالباحث عن تٕنيس كتاب البخلبء للجاحظ ت٬د نفسو مشتتا بتُ مصطلحات عديدة كردت 

(، كمقابلبتها بُ الدرس ات١لح كالنوادر كالقصص  كالطرؼ كالأحاديثالبخلبء بُ حد ذاتو) بُ كتاب
، ما يدفعنا إبٔ جعل كتاب 4اتٟديث)السرد القصتَ(، الذم يتميز بالطرافة ات٢ادفة للتًفيو على ات١تلقي

 البخلبء ينضوم تٖت باب كبتَ يسمى الأدب الساخر.
سخًرمنو »لعربية القدتٯة، من ذلك ما ت٧ده بُ اللساف كمصطلح السخرية موجود بُ ات١عاجم ا

 .5«كبو سخرا كمىسخىرا كسيخٍرا بالضم،كسيخرة كسًخريا كسيخري ة، ىزئ بو
ك تفخيم عيب بُ شخص أنسبة عيب إبٔ شخص »أما اصطلبحا فقد عرفها رابح العوبي بأنها:

فيو، كت٢ذا فهي كسيلة ت٠دمة  بغرض التهذيب كالإصلبح ليبرأ منو أك من بعضو ليخافو إف بٓ يكوف
الفرد كالمجتمع ت١ا فيها من تهذيب كتقونً كإصلبح كتطهتَ، لأنها تتضمن نوعا من الزجر أك الردع، إلا 
أنها أقل منو كقعا كمع ىذا فهي تٖبب إلينا اتٟياة، إنها تكسوىا بثوب قشيب، كتزكد النفوس كالعقوؿ 

يدرؾ الدقائق كالفركؽ كت٭ملها على ت٤مل الذكؽ  قيقافة كافرة صادرة عن عقل كاع دكالأذكاؽ بثق
ما يعتٍ أف الادب الساخر أدب ىادؼ لو مقوماتو التي بها ت٘كن من .6«الرفيع كالإدراؾ السامي

 .الصمود ك التواجد مع غتَه

                                                           
، 1993، 3، ع:12:بنائيات البخل بُ نوادر البخلبء، تر:مارم تتَيز عبد ات١سيح، ت٣لة فصوؿ، مج ابهبُ كتافدكل مالطي دكجلبس،  1

 .65،75ص:
 .40-39، ص:1998تونس، -، كلية الآداب، صفاقس-ؿز مقاربة سردية بُ ات٢-خطاب التعددت٤مود ات١صفار، تٓلبء اتٞاحظ بتُ تعدد ات٠طاب ك  2
، 1985، 1، دار التنوير، بتَكت، ط:الكتابة كالتناسخ، مفهوـ ات١ؤلف بُ الثقافة العربية، تر:عبد السلبـ بن عبد العابٕ بُ كتابو عبد الفتاح كيليطو، 3

‌.70،72ص:
 .608-17ص:  ،1984، 2ط:ينظر: ت٣دم كىبة ككامل ات١هندس،معجم ات١صطلحات الأدبية بُ اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت،  4
 .145، ص:7، ج:ابن منظور، لساف العرب، مادة س خ ر5
 .5، ص:1989، 1، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، ط:التًبيع كالتدكير كالبخلبء رابح العوبي، فن السخرية بُ أدب اتٞاحظ من خلبؿ كتاب 6
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التسمية، كىو  كمنذ أقدـ العصور ىذا اللوف الأدبي مع الاختلبؼ بُ الأدبي التًاث قد عرؼل 
ذلك  يشهد على ذلك اءالقدم يتُاليونان عندؼ ك عر إثارة عاطفة الضحك كىو معلى  أسلوب يعتمد

ت٥اطر الضحك »؛ حيث رأل أفٌ ات١ثابٕ بُ حديثو عن المجتمع أفلبطوف  بُ كتابو "اتٞمهورية" ما قدمو
 ا كاف نوعو كبُ أم سلوؾ كبُ أم انفعاؿ يؤدم إبٔ فقدافالإفراط أي  ك رؼ أتكمن بُ التطرؼ، فالتطٌ 

ات١رء تٖكمو بُ نفسو كبُ انفعالاتو، كأفٌ الضحك ات١فرط أك ات١بالغ فيو ىو أمر شائن منكر على ت٨و 
، ، باختلبؼ تٗصصاتههمستمر انشغاؿ الغرب ، كلقد ا1«خاص على ىذا النوع من الأدب ابٔ اليوـ

ة بأنها قد كرد بُ ات١عاجم اتٟديثة مثلما ىو اتٟاؿ عليو بُ معجم "لاركس" الذم عرؼ السخريف
، كما لقي موضوع السخرية اىتماما من 2«طريقة بُ التهكم ات١راد منها قوؿ عكس ما ت٬ب أف يقاؿ»

"موكي" الذم رأل أفٌ للسخرية ثلبث عمليات:  دالدارستُ البلبغيتُ كالتداكليتُ، مثلما ىو اتٟاؿ عن
ثل بُ القياـ بقلب ات١عتٌ أكبٔ: توطد درجة احتماؿ الوقوع كىي مرتبطة بات١عتٌ اتٟربُ، كثانية: تتم

اتٟربُ حسب قصدية ات١نتج، أما الثالثة: فهي العلبمات الاحتمالية تٟضور السخرية، بانيا كل ذلك 
 .3على مبدأ القصدية

كما عند الغرب السخرية ك ات٠طابات الساخرة حاضرة بُ التًاث الأدبي العربي عند العرب   ك
عن بعض أنواع السخرية التي  ظهور الاسلبـ الذم نهى  إلا أف ات١وقف منها عندنا ت٥تلف خاصة بعد

ئا  ئا    ىى چقولو تعابٔ: كاستصغار شأنهم مثلما ىو كاضح من تهدؼ إبٔ احتقار الناس

چئە   ئە    ئو  ئو   ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې    ئې  ئې  ئى  ئى  ئى   ی     ی
، كقد أشتَ إبٔ ىذا 4

كؿ الغفلة كالتغافل كالتضارب بالألفاظ، كالتلبعب النوع من السخرية بُ كتب الأدب العربي، الذم تنا
م بات١شاعر كالاستهزاء بالعيوب ات٠لقية، كالنفسية، كاتٞسدية، كالرد بات١ثل أم التضارب كالتهك

 5كغتَ ذلك. الاجتماعي كالسياسي، 
                                                           

 .65، ص:2003، يناير 298شاكر عبد اتٟميد، الفكاىة كالضحك، سلسلة عابٓ ات١عرفة الكويتية، عدد  1
2larousse,dictonnaire de lalangue francaiae,1992,p:981. 

 . 86-85ص:  ،1987، 2ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، ط: كإت٧از،ينظر: ت٤مد مفتاح، ديناميكية النص تنظتَ 3
 .11سورة اتٟجرات، الآية: 4
 .94ينظر: عبد اتٟليم السيد، السخرية بُ أدب اتٞاحظ، ص: 5
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فقد ك انطلبقا من مقولة "ساعة بساعة فاف القلوب تصدأكما يصدأ اتٟديد"  أما اتٞاحظ 
مؤلفاتو على ات١زج بتُ اتٞد كات٢زؿ، كاعتبر الضحك طبعا كغريزة بُ النفس البشرية شريطة اعتمد بُ 

أفػػاض فػػي » عدـ الإفراط فيو، مدافعا على نظرتو تْجج كأدلة متنوعة؛ فهو مؤمن بأت٫ية الضحك؛ إذ
الػػػنفس كاتٞسػػػم إلػػػى بسػػط الأدلػػة مػػن العقػػل كات١شػػاىدة علػػى أت٫يػػة الضػػحك للئنسػػاف،كحاجػػػة 

نػػػػا للمػػػػرء علػػػػى معػػػػاكدة الاسػػػتًاحة بػػػات٢زؿ، كالتسػػػلي بػػػات١زح، تٗفيفػػػا لأثقػػػاؿ اتٞػػػد،كىو 
، أما بُ كتاب البخلبء فقد 1«النشػػػػاط،كالاسػػػػتعداد لتحمػػػػل تكػػػػاليف مػػػػا ينػػػػاط بػػػػو مػػػػنات١سػػػؤكليات

أشار إبٔ ذلك بُ مقدمتو؛ إذ اعتمد على الضحك بُ معاتٞتو لظاىرة البخل التي انتشرت بُ عصره 
فما ظنك بالضحك الذم لا يزاؿ صاحبو »كبتٌُ الفائدة من ذلك، ككذا استحساف العرب لو قائلب: 

بُ غاية السركر إبٔ أف ينقطع عنو سببو. كلو كاف الضحك قبيحا من الضاحك كقبيحا من 
ك، ت١ا قيل...فوضع الضحك تْذاء اتٟياة ككضع البكاء تْذاء ات١وت...كللضحك موضع كلو ات١ضح

، فاتٞاحظ ىنا يقصد 2«مقدار متى جازت٫ا أد كقصر عنها أحد...صار ات١زج جدا كالضحك كقارا
غاية ترجى منو، كقد عرؼ الباحثوف العرب حديثا لا حك ات٢ادؼ ات١نتهج لغاية، لا السلبي الذم الض
نوع من التأليف الأدبي أك ات٠طاب الثقابُ، »ب الساخر تعريفا يقتًب من رؤية اتٞاحظ؛ إذ ىو الأد

 3.«الذم يقوـ على أساس الانتقاد للرذائل كاتٟماقات كالنقائض الإنسانية، الفردية منها كاتٞماعية
بٔ كتابات اتٞاحظ كتٓاصة "البخلبء" امتازت باعتماده على أسلوب السٌخرية كالتي تعود إ

 :4ت٣موعة من الأسباب نوجزىا بُ النقاط الآتية
طبيعة اتٞاحظ كنفسيتو؛ إذ كاف رجلب مرحا، ميالا للضحك، مشجعا لو، مدافعا عليو بُ مقدمة   -

 كتابو.

                                                           
 .11،ص: 1982أتٛد عبد الغفار عبيد، أدب الفكاىة عند اتٞاحظ، مطبعة السعادة، ط ،1
 .7-6اتٞاحظ، البخلبء، ص: 2
 .51، ص:2003المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت،  -شاكر، الفكاىة كالضحك رؤية جديدة، منشورات عابٓ ات١عرفة عبد اتٟميد3

 .55-54ينظر: مقدمة طو اتٟاجرم، البخلبء، ص ص: 4
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ليونة اتٞاحظ كإنسانيتو كعطفو ما يدفعو إبٔ النقد بشكل سلس لطيف؛ إذ امتاز نقده للناس  -
ا ما ت٬نبو سخط الناس كغضبهم من انتقادىم كذـ خصات٢م كطبائعهم كعيوبهم بات١رح كالضحك، كىذ

 الدنيئة.
كاف تٟياتو كظركؼ نشأتو دكرا بارزا بُ اتٗاذ ىذا ات١ذىب كتبنيو، ذلك أنوٌ خالط صنوفا ت٥تلفة  -

منحى ت٥تلفا مبتعدا على أسلوب  كمعرفتو بدقائق حياتهم جعلو ينحومن الناس كتغلغل بُ نفوسهم 
 تكلف بُ النقد.اتٞدية كالصرامة، كال

ىذا ككاف للجوانب ات١عرفية لدل اتٞاحظ على اختلبفها سواء الأدبية كالفلسفية منها من خلبؿ  -
اطلبعو على مؤلفات كعلوـ ت٥تلفة كتٓاصة الفارسية كات٢ندية منها، ككذا نزعتو الاعتزالية العقلية 

غلغل لبواطن الأمور كالتحكم فيها كمناظراتو لباقي ات١ذاىب كالتيارات الأخرل، ما جعلو متمكنا بُ الت
 كما لذلك من تأثتَ بُ أسلوبو الساخر ات١تميز.

بٓ بالعودة إبٔ الدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء للجاحظ ت٧دىا بٓ تٗرج عن مبدأين اثنتُ 
 مبدأ ات١ماثلة كات١غايرة. :تٮدما البحث بُ التًاث تٔدكناتو ات١ختلفة كت٫ا

منحازة إبٔ النموذج اتٞمابٕ الأدبي اتٟديث، تستخدمو »على ات١ماثلةفكانت القراءات القائمة 
أحيانا معيارا تعيد بُ ضوئو صياغة أنواع أدبية قدتٯة، كتستخدمو أحيانا أخرل معيارا لمحاكمة ىذه 

، فهي قراءات انطلقت من ت٘جيدىا للؤجناس كالدراسات الأدبية اتٟديثة كت٤اكلة 1«الأنواع كاستبعادىا
على التًاث القدنً، كالتي تدفع أحيانا إبٔ استبعاد العديد من ات١دكنات التًاثية كالتقليل من إسقاطها 

 شأنها.
تؤمن بات٠صوصية اتٞمالية للؤنواع السردية القدتٯة، »أما القراءة القائمة على ات١غايرة فكانت 

ردية العربية التًاثية ، فكانت جلها منحازة للنصوص الس2«كاستقلبت٢ا عن التصورات اتٞمالية اتٟديثة
مع العديد من الرؤل كالدراسات اتٟديثة، كات٢دؼ منها أساسا ت٘جيد التًاث  امعتبرة إياىا تتقاطع

 كنسبة السبق لو.
                                                           

 .75، ص:2012، سبتمبر41، مج:1ر، ع:عبد الواحد التهامي العلمي، قراءة السرد القدنً بيم كىم ات١ماثلة كمبدأ ات١غايرة، ت٣لة عابٓ الفك 1
 .75، ص:نفسوات١رجع 2
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كت٨ن بُ تْثنا ىذا سنحاكؿ قراءة كتاب البخلبء مستفيدين من ات١ناىج اتٟديثة بعيدا عن كلب 
كالتي تنعكس لا ت٤الة على الأدب لذا لا يهمنا  ات١بدأين فلكل زمن خصوصيتو على ت٥تلف الأصعدة

صوره الفنية ك  موضوعو جنس أك نوع أدبي ينتمي ىذا الكتاب بقدر ما يهمنا البحث بُأم إبٔ 
كيلو كقراءتو كالتي أكاتٞمالية كقراءتو قراءة تنطلق من ظركؼ تأكيلو مطعمة بركح العصر من خلبؿ ت

رصيدىم الفكرم كالثقابُ كغتَه. كىو ما ت٭يلنا إبٔ ما  تٗتلف باختلبؼ القراء لا ت٤الة لاختلبؼ
الذم يؤمن  "أمبرتو إيكو"ك لدل الناقد أجاءت بو الدراسات اتٟديثة سواء لدل أعلبـ نظرية التلقي 

 كيل كالقراءة التي تتغتَ بتغتَ القراء كرؤاىم كتٖليلهم للفراغات ات١وجودة بُ النص الواحد.أبلب نهائية الت
، كعليو ارتأينا د تداخلب بتُ الأجناس الأدبية ات١صنفة حديثا بُ تراثنا العربي القدنًذلك أننا ت٧

 دراسة نص البخلبء مع ربطو بسياقي التأليف كالقراءة.
 ثانيا: قصص البخلاء قراءة في الدلالة:

سات راات ات١تعلقة بتحليل النصوص، كالدٌ ظريٌ ا بُ ات١ناىج كالنٌ عن ردية تنو  راسات السٌ عرفت الدٌ 
الذم اعتمد  "أمبتَتو إيكو"البنيوية كالأسلوبية كالسيميائية باتٕاىاتها ات١ختلفة، كمن ذلك ما ت٧ده عند 

بُ تٖليلو على البحث بُ السيميوز، مفهوـ ت٭يلنا إبٔ "ستَكرة العلبمة" أك"ستَكرة الدلالة"؛ 
إبٔ حتُ تٕسدىا بُ سياؽ التعدد الدلابٕ للعلبمة الواحدة بتعدد سياقاتها، ك »فالسيميوزيس تعتٍ:

 .1«خاص تظل السيميوز لا متناىية
ت٘ظهراتها ءقراءة تعتمد على تٖليل البتٌ السطحية للنص من خلبؿ توظيف موسوعة ات١تلقي ت١ل

 .2ات١ختلفة كقد تٝى ت٤مد خرماش ىذا النمط من القراءة بالقراءة ما قبل النصية

فقط؛ بل سبقو إبٔ ذلك "بورس" الذم رأل يميوزيس على ما قدمو إيكو بٓ تقتصر دراسة السٌ 
الستَكرة التي تقود إبٔ إنتاج دلالة ما، أك أنو يتحدد باعتبارىا ستَكرة يشتغل من »أفٌ السيميوز ىو

                                                           
، 2009،مام 8اتٞزائر، ع:-كداد بن عافية، السيمياء التأكيلية مدخل إبٔ سيميوطيقا شارؿ ساندرز بتَس، ت٣لة الأثر، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة 1

. 187-186ص:، 2005، 1نظمة العربية للتًتٚة، بتَكت، ط:، السيميائية كفلسفة اللغة، تر:أتٛد الصمعي، ات١أمبتَتو ايكو كينظر:.234ص:
 .34-33، ص:2012، 3، دار اتٟوار ، سوريا، ط:اكتطبيقاته هاسعيد بنكراد السيميائيات مفاىيم كينظر:

 .54، ص:1998، 10ع:، ات١غرب، ينظر: ت٤مد خرماش، فعل القراءة كإشكالية التلقي، ت٣لة علبمات 2
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خلبت٢ا شيء كعلبمة كتستدعي تضافر ثلبثة عوامل... كىي عناصر تشتغل ضمن حلقة ت٭يل كل 
تكوف علبمة إلاٌ إذا كانت تٚعا كربطا بتُ ىذه  عنصر داخلها على عنصر آخر، كالعلبمة لا تٯكن أف

ربط العملية التأكيلية أك السيميوز بالعلبمة تٓلبؼ إيكو الذم جعل  "بتَسػػػ"؛ ف1«العناصر الثلبثة
"التخمتُ"  ىذه العملية مرتبطة بالنص )بعلبماتو ات١ختلفة( كقارئو، إضافة تٕسدت من خلبؿ مفهوـ

ليس ثيمة كليس حكما »لتأكيل كتٯنح القارئ دكرا ىاما فيها، فهوالذم يقوـ على فرضية القراءة كا
مسبقا على ات١عتٌ؛ بل ىو تصور أكبٕ كحدسي للمعتٌ، إنو تٯثل عند القارئ الأشكاؿ الأكبٔ ت١قاربة 

إيكو  ت؛ فنظر 2«ات١عتٌ كفق خطاطة يتبناىا ىذا القارئ كيباشر كفقها عمليات التأكيل اللبحقة
ص قائمة ات ات١تلقية كالنص، ذلك أفٌ عملية قراءة النٌ ك الانصهار بتُ الذٌ مؤسسة على الاندماج أ

القارئ للفراغات كالانزياحات النصيٌة التي كضعها الكاتب مرفقا إياىا تٔثتَات  على استيعاب
تنظيم، كفعل اصطناعي ت٬ريو الإنساف كقوة »ت٥تلفة)أسلوبية كغتَىا( تدفع القارئ لاستكشافها كونها

 .3«تٚالية

فالقراءة حسبو تكوف انطلبقا من تعيتُ القيم التعبتَية للؤثر الفتٍ بُ تٟظتتُ إبداعيتتُ: 
كبٔ:مشكلة من التنافذ الكلي للمواد الأسلوبية كالدلالية كات١ثتَات اللفظية ات١نعكسة من ذىن ات١بدع الأ

الية بُ النص ات١بدىع. بُ النص بشكل فتٍ، كفيها يعتبر النص ملفوظا لسانيا، كبها تتحدٌد القيم اتٞم
أمٌا الثانية : فتمثل اتٟركة كالنشاط بُ عابٓ النص ات١توالداف أساسا على القراءة؛ إذ يتم تفكيك 

؛ 4ات١لفوظات اللسانية كإعادة تشكيلها بُ صورة جديدة انطلبقا من تٕربة القارئ كموسوعتو الفكرية
واصل بتُ تٕربتتُ: التجربة الفنية)ات٠يالية( فعملية إدراؾ النص حسب إيكو لا تتم إلٌا بإقامة جسر ت

ت٦ثلة بُ الكاتب_ الذم يبث فكره كثقافتو بُ نصو_، كالتجربة الفعلية أك الواقعية ت٦ثلة بُ القارئ، 
كلا يتأتى ذلك إلٌا من خلبؿ الوسيط اللساني)فعل القراءة( بتفعيل دكر القارئ، كىذا ما ذىب إليو 

                                                           
 .76-75، ص ص:2005ات كالتأكيل، ات١ركز الثقابُ العربي، ات١غرب، سعيد بنكراد، السيميائي 1
 .188، ص:نفسوات١رجع  2
 .76، ص:1985ركلاف بارت، النقد كاتٟقيقة، تر:إبراىيم ات٠طيب، مر:ت٤مد برادة، الشركة ات١غربية للناشرين ات١تحدين، ات١غرب،  3
 .236، ص:2007نشورات دار الأدب، كىراف، ينظر: حبيب مونسي، نظريات القراءة بُ النقد ات١عاصر، م 4
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نظرية الفينومينولوجيا نبهت بإتٟاح إبٔ أفٌ دراسة »غ إيزر"الذم رأل أفٌ أيضا الناقد الأت١اني"فولفغان
العمل الأدبي ت٬ب أف تهتم ليس فقط بالنص الفعلي؛ بل كذلك كبنفس الدرجة بالأفعاؿ ات١رتبطة 
بالتجاكب مع ذلك النص، فالنص ذاتو لا يقدـ إلٌا جوانب مرسومة تٯكن من خلبت٢ا أف ينتج 

 .1«ات١وضوع اتٞمابٕ للنص

ات١رحلتتُ اللتتُ حددت٫ا إيكو، كتٝينا الأكبٔ بالقراءة الدلالية  تطبيق بُ ىذىالدراسة حاكؿسن
السيميوزية، كالثانية القراءة النقدية السيميائية، قراءة قائمة على مفهوـ "الأثر" الذم جاء بو جاؾ 

 دريدا كجعلو مفتوحا لا متناىيا، كقلصو إيكو كجعل لو حدكدا.

راستنا ىذه قراءة نص تراثي قراءة حرة مفتوحة دكف تقيد بالنموذج أك الأثر؛ ذلك سنحاكؿ بُ د
أننٌا ت٨للو كنص أدبي لو لغتو كبنياتو النصية موظفتُ موسوعتنا ات٠اصة بغض النظر عن اتٞنس أك 
الصنف الذم ينتمي إليو؛ أم التفاعل  مع النص دكف قيد أك شرط مسبق فيصبح القارئ بُ ىذه 

تجا للنص بشكلو اتٞديد، فتتم عملية القراءة بالتفاعل بتُ عناصره الثلبثة متًابطة مات٨ا اتٟالة من
يكوف الإبداع نفسو عملية قراءة للزمن كللكوف كعائد »القارئ دكرا ىاما بُ فعل القراءة؛ حيث

سو ىو التشريح النصوصي إبداعا كقراءة، فات١بدع يشرح ذاكرتو اتٟضارية مستندا على ح -ىنا-الربط
اتٞمعي بذاتو كبعات١و الدائر فيو عطاء كأخذا، كالقارئ يشرح النص بناء على تلبتٛو معو بعد أف 
أصبح انبثاقا لغويا لعات١و الذم يشتًؾ فيو مع ات١بدع كمع ات١وركث الرافد للئبداع، الذم صاغ فكره 

أك ىو ت٣رةٌ من ككجدانو كتفاعل بهما مع النص، كىذا يعتٍ أفٌ النص عابٓ ينتصب أماـ الزمن، 
 .2«الإشارات كما يقوؿ التشرت٭يوف

ففي ىذا الفصل سنقوـ بتحليل النص كقراءتو بُ تٟظتو الإبداعية الأكبٔ حسب إيكو)القراءة 
الدلالية أك التأكيل الدلابٕ السيميوزم(  إتٯانا منو بأف قراءة النص الأدبي السردم لا تتم إلا إذا ما 

معجميا أك ت٘ظهرا لسانيا ت٭وم لكسيمات، كتعبتَا إت٭ائيا حاك على  قمنا بتقدتٯو باعتباره تعبتَا
                                                           

 .7، ص:7ات١غرب، ع:-أيزر فولفغانغ، التفاعل بتُ النص كالقارئ، تر:اتٞيلبني كدية، ت٣لة دراسات، فاس 1
 .39، ص:1987، 1عبد الله الغذامي، تشريح النص، دار الطليعة، بتَكت، ط: 2
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خطاطات بلبغية أسلوبية، فأككل للقارئ مهمة تٖيتُ النص على مستويتُ: ات١عجمي كالسنتٍ، كالتي 
لا تكتمل ما بٓ يتم ربطها بأحواؿ التلفظوماتٖويو من معلومات عن عصر النص كمؤلفو كلغة  

النوع من التأكيل ىو إعادة بناء ذختَة أك موسوعة تساعد بُ تأكليو، مثلما  كتابتو...، كىدفو من ىذا
 .1ىو اتٟاؿ عليو عند أيزر

تٖليل البتٌ السطحية الواردة فيو، ت٤اكلتُ ربطها  كسنحاكؿ بُ ىذا ات١قاـ دراسة نص البخلبء ك
 اكؿ الإشارة إليها بُا اتٞاحظ كحبالأبعاد الثقافية كالاجتماعية، كالدينية، كالسياسية التي عاصرى

 قصصو انطلبقا من قسمتُ اثنتُ ت٫ا:

التمظهرات ات١عجمية أك التجلي ات٠طي كنعتٍ بو تطبيق التمظهرات المعجمية وأحوال التلفظ:  -1
القارئ لمجموعة من القواعد اللسانيةعلى تعابتَ نصية بهدؼ تٖويلها إبٔ مستول مضموني أكٌؿ)بتٌ 

 .2يقم القارئ بربطها بأحواؿ كظركؼ التلفٌظ خطابية(، كالتي لا تتحقق ما بٓ
ربطها بسياقات  كت٤اكلةتعتمد ىذه ات١رحلة على البحث بُ اللكسيمات ات١ختلفة الواردة بُ النص 
كتتم بإحالة اللكسيم ، تلفظها كمنحها أبعادا دلالية تٗتلف باختلبؼ ات١وسوعة  ات٠اصة بكل قارئ

قدر ات١مكن من ات٠صائص الدلالية، فكلمة "الأمتَة" )مثل إنساف، شيء، تصور، مكاف...(على ال
 .3مثلب تستلزـ "ات١رأة"  كبالتابٕ أنها"حية كبشرية كمن اتٞنس الأنثوم"

ستًاتيجيتاف نصيتاف؛ حيث يقوـ الأكٌؿ بفعل التلفظ افهي إذا رؤية قائمة على اعتبار ات١ؤلف كالقارئ 
ستًاتيجيات او إليو، تٔا ت٭ويو من عبارات ك النصي ىدفو إيصاؿ أفكار إبٔ قارئ مفتًض موجها نص

تٖتاج لقارئ ت٪وذجي يقوـ بتفكيكها، فيتحوؿ بذلك من قارئ ت٪وذجي إبٔ مؤلف جديد للنص، كلا 
يتأتى لو ذلك إلٌا من خلبؿ فك رموز كشفرات النص كبناه الدلالية العميقة التي يبلغها بتفكيك البتٌ 

 .4نا تٔوسوعتو ات٠اصةالسطحية مع ربطها بظركؼ تلفٌظها مستعي
                                                           

 .37ص: ية أكلاد حارتنا لنجيب ت٤فوظ، وذج تٖليلي حوؿ ركاينظر:سعيد عمرم، الركاية من منظور نظرية التلقي مع ت٪ 1
 .93-92، ص ص:1996، 1ينظر:أمبرتو إيكو، القارئ بُ اتٟكاية، تر:أنطواف أبو زيد، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ط: 2
 .97، ص:ات١رجع نفسور:ينظ 3
 .77،80ينظر: ات١رجع نفسو، ص: 4
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بُ طياتها ت٣موعة من سنحاكؿ الآف تٖليل بعض القصص من كتاب البخلبء التي تٖوم 
، اللكسيمات اتٟاملة ت١فاىيم كتصورات توحي بدلالات غتَ مفتوحة تٗتلف كتتعدد باختلبؼ القراء

 ات١فاىيم.كتٯكن تصنيفها ضمن ثلبث ت٣موعات رئيسية ىي: الشخصيات كالأمكنة، كالتصورات أك 
الشخصية عنصر مهم من عناصر العمل الأدبي كتعدٌدت ات١فاىيم كالرؤل الشخصيات:  - أ

كالشخصيات تابعة جاعلب على الأحداث  ركزحوت٢ا منذ القدـ،من ذلك ما ذىب إليو آرسطوا الذم 
 .1ت٢ا

هم من حوت٢ا فمن النقاد كالدارستُ ا بُ الدراسة اتٟديثة كات١عاصرة، فقد اختلفت كجهات نظرأمٌ 
، فيما ذىب البنيويوف إبٔ ، كمنهم من نظر إليها من جانب اجتماعينظر ت٢ا من جانب سيكولوجي

التعامل معها كعلبمة يتشكل مدلوت٢ا من الأفعاؿ التي تنجزىا بُ سياؽ السرد؛ فلب يتعامل معها  
كشخص بل كفاعل ينجز دكرا أك كظيفة بُ اتٟكاية، كىذا ما جعل غرتٯاس يستبدؿ مفهوـ 

على العوامل  الاثناف بُ دراستهما  كقد ركز "،بركب فلبدتٯتَكأيده بُ ذلك"، 2الشخصية بالعامل
 الشخصيات. كالأحداث كأت٫لب

تبط بها كل بٍ تطورت الدراسات حوت٢ا كصارت ت٘ثل العنصر المحورم بُ العملية السردية؛ إذ تر 
ن بٍ كاف التشخيص ىو ت٤ور لا تٯكن تصور ركاية بدكف شخصيات، كم»إذ الأحداث كالوقائع؛ 

 .3«التجربة الركائية
كتٔا أفٌ باقي العناصر من أحداث ككقائع ككصف، كحوار، كغتَىا مرتبطة مباشرة بالشخصية؛ 

أنٌها قادرة على ما لا يقدر »فإنوٌ تٯكن تصنيفها كعنصر ت٤رؾ رئيسي للحكاية، كبُ ذلك قاؿ مرتاض:

                                                           
.كينظر:ناصر اتٞحيلبف، الشخصية بُ قصص الأمثاؿ العربية دراسة بُ 34لدلالة بُ ركايات إبراىيم نصر الله، ص:ينظر: أتٛد مرشد، البنية كا 1

 .56، ص:2009، 1الأنساؽ الثقافية للشخصية العربية، النادم الأدبي، الرياض، ط:
، اتٞزائرعر الدار ال -ينظر: ت٤مد بوعزة، تٖليل ات٠طاب السردم تقنيات كمفاىيم، منشورات الاختلبؼ2 ، 2010، 1لبناف، ط: -بية للعلوـ

 .24ص:،1991، 1ات١ركز الثقابُ العربي للطباعة كالنشر، بتَكت، ط:.كينظر: تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، 39ص:
 .39ت٤مد بوعزة، تٖليل ات٠طاب الركائي، ص: 3
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قدرة الشخصية على تقمص الأدكار ات١ختلفة التي  عليو أم عنصر من ات١شكلبت السردية...إفٌ 
ملها إياىا الركائي ت٬علها بُ كضع ت٦تاز حقا  .1«ت٭ي

 :2كتٗتلف طرؽ تقدنً الشخصية بُ الأعماؿ الأدبية، إلاٌ أنٌها تقدـ عادة بطريقتتُ ت٫ا
عرٌؼ كذلك عندما تكوف الشخصية ذاتها مصدرا للمعلومات حوت٢ا؛ أم أنٌها تي  التقديم المباشر:*

نفسها بذاتها كذلك باستعماؿ ضمتَ ات١تكلم، كتعرؼ عن ذاتها دكف كسيط، كيتمٌ عبر تٚل تتلفظ بها 
أك عبر الوصف الذابٌ كىذا النوع ت٧ده بُ ات١ذكرات الرتٝية كالرسائل، كمثاؿ ذلك بُ كتاب البخلبء 

بٔ الثقفي كرد ابن التوأـ متجسد بُ رسائلو الثلبث رسالة سهل بن ىاركف كرسالة أبي العاص ات١وجهة إ
عليها كالتي حاكؿ فيها أصحابها الدفاع عن موقفهم كتبريره كالاحتجاج لو لإثباتو، كمن ذلك ما كرد 

ما أردنا تٔا قلنا إلٌا ىدايتكم كتقويتكم...كلئن أخطأنا سبيل إرشادكم فما »بُ رسالة سهل بقولو:
علموف أناٌ ما أكصيناكم إلاٌ تٔا قد اختًناه لأنفسنا أخطأنا سبيل حسن النية فيما بيننا كبينكم. بٍ قد ت

 .3«قبلكم...
كفيو يكوف السارد مصدرا للمعلومات حوؿ الشخصية؛ فيخبرنا عن طبائعها  التقديم غير المباشر:*

أك إحدل شخصيات  -السارد –كأكصافها، أك يوكل ذلك لشخصية أخرل بُ الركاية، فيكوف ىو 
كالقارئ، كمثاؿ ذلك ما ت٧ده بُ قصة مرنً الصناع التي تندرج ضمن  الركاية الوسيط بتُ الشخصية

ىل شعربً تٔوت مرنً » قصص أىل البصرة من ات١سجديتُ؛ حيث يقوـ السارد بالتعريف بالشخصية 
؛ فالسارد ىنا قاـ بالتعريف بشخصية مرنً 4«الصناع؟فإنٌها كانت من ذكات الاقتصاد كصاحبة إصلبح

 قصصها. لحدإحسن التدبتَ قبل أف يركم ت٢م التي تتصف بالاقتصاد ك 
ا تصنيف الشخصيات فقد اختلفت الرؤل ككجهات النظر بتُ ىذا عن طرؽ تقدتٯها، أمٌ 

الشخصيات غرتٯاس الذم جعلها مقابلب للعامل، كىي بهذا ات١فهوـ  واالباحثتُ حولو، كت٦ن صنٌف

                                                           
 .79مرتاض، بُ نظرية الركاية ، ص:عبد ات١لك  1
 .44يل ات٠طاب الركائي، ص:ينظر: ت٤مد بوعزة، تٖل 2
 .9اتٞاحظ، البخلبء، ص: 3
 .30، ص:نفسوات١صدر   4
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أك فكرة كمفهوـ  تا، أك تٚاداتتجاكز كونها شخص إبٔ أكسع من ذلك، فقد تكوف فردا أك حيوان
 .1الشخصية عنده يعادؿ مفهوـ الوظيفة

ث عن صعوبة تٖديده انطلبقا من ات١كانة أمٌا بارت فقد طرحها من خلبؿ مفهوـ البطل، كتٖدٌ 
التي ت٭تلها داخل السرد؛ إذ تصادفنا بُ بعض المحكياٌت تساكو بُ ات١كانة كالدكر لأكثر من شخصية 

مقاييس للتعرؼ عليو منها:ات١قياس الكمي من خلبؿ كفرة  كضعيها، ك فيصعب تٖديد البطل ف
ات١علومات حولو مقارنة بباقي الشخصيات، كحضوره ات١ستمر كات١هيمن بُ اتٟكاية، ككذا ات١قياس 

 .2النوعي ات١تعلق بالطريقة التي تيبتٌ بها الشخصية لتقدتٯها بُ ات٠طاب السردم
عمل الأدبي إبٔ شخصيات رئيسية كأخرل ثانويةٌ، كجعل كما ذىب آخركف إبٔ تقسيم شخصيات ال

 تتمثللكل منها خصائص كت٦يزات، كمن ذلك ما حدٌده )ىينكل( من ت٦يزات للشخصيات الرئيسية 
بُ: مدل تعقيد التشخيص كمدل الاىتماـ الذم تستأثر بو بعض الشخصيات، ككذا مدل العمق 

 .3الشخصي الذم يبدك أفٌ إحدل الشخصيات تٕده
ا الشخصيات الثانوية فلها أدكار ت٤دكدة مقارنة بالشخصيات الرئيسية؛ فقد تكوف صديقة أمٌ 

للشخصية الرئيسية، أك تقوـ بدكر تكميلي مساعد للبطل أك معيق لو.كتظهر غالبا بُ أحداث غتَ 
 .4مهمة بُ المحكي

 :5كتٯكن التمييز بتُ الشخصيات الرئيسية كالثانوية بُ اتٞدكؿ الآبٌ

                                                           
 .67-65سابق، ص:رجع مينظر:ت٤مد بوعزٌة،  1
 .55-48ص: تٖليل ات٠طاب الركائي،ينظر:ت٤مد بوعزٌة،2
 .56،57، ص ص:نفسوينظر: ات١رجع  3
 .57ص:ات١رجع نفسو، ينظر:  4
 .58ات١رجع نفسو، ص: 5

 الشخصيات الثانوية الرئيسية الشخصيات
 معقدة. -
 مركبة. -
 متغتَة. -
 ديناميكية. -
 غامضة. -

 مسطحة. -
 أحادية. -
 ثابتة. -
 ساكنو. -
 كاضحة. -
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رئيسية كثانوية  :زاخرا بالشخصيات على اختلبؼ أصنافها فإننٌا ت٧دهلكتاب البخلبء  كبالعودة
ا تقوـ حقيقية أـ خيالية، كوف كتابو مؤسس على شخوص كما تشعر بو من أحاسيس كانفعالات كم

 :ذلك من ك ما يصدر منها من تصرفاتبو من أفعاؿ،
: شخصية رئيسية  ت٤ورية سردية  تدكر حوت٢ا )قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ(_ معاذة العنبرية

أحداث القصة، أرملة تعكس ت٪وذج ات١رأة البسيطة، الذكية، ات١قتصدة، ات١تمكنة من تدبتَ شؤكف بيتها، 
ثمار كل كبتَة أك صغتَة، إلا أنٌها تقع بُ مشكلة تعرقل مسعاىا، فتسعى  لدرجة ت٘سكها كسعيها لاست

ل بو بُ حسن التدبتَ كالاقتصاد، ت٤اكلة اتٟفاظ على نهج ييقتدى  كتٕتهد تٟلها،حتى صارت مثالان 
معاف تٯكن للمتلقي أف بعد دلابٕ ت٭يل على  البطلة بُ ىذه القصة زكجها بُ ذلك بعد كفاتو، كلاسم

: ما يتًكب من شقتُ: أكت٢ ك الاسم ؛ من تعاماه مع النصو تفاعلو مع كل مكوناتو يصل اليها 
كحق ت٢ا اف تتحصن ك قد  ،1معاذة كمعناه التعويذة أك العوذ، كىي الرقية التي يتحصن بها الإنساف

لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الذم ترتاح  عتٌ الطيبػػػػػػػػػػػػػشتق من العنبر تٔات١العنبرية  همايك ثانفقدت من كاف ت٭ميها 
ثانويتتُ ت٫ا: شخصية الشيخ ات١شارؾ بُ اتٟوار  تتُ.كارتبطت أحداث قصتها مع شخصيالنفس 

 كشخصية)ابن العم( التي بٓ يكن ت٢ا أم دكر بُ ستَ أحداث القصة كتطوراتها.
ة من قصص أىل البصرة مرنً الصناع)قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ(: شخصية رئيسية بُ قص _

مرنً كمعناه العابدة الزاىدة، كىي  مامركب من شقتُ: أكت٢ىي الأخرل من ات١سجديتُ، كاتٝها 
الصناع: كمعناه ات١اىرة بُ صناعة اليدين  يهماصفات دالة على التقيٌ كالصلبح كالتقرب إبٔ الله.كثان

                                                           
ـ، 1984-ق1004، 3د اتٞوىرم، صحاح تاج اللغة صحاح العربية، تح:أتٛد عبد الغفور عطار، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، ط:إتٝاعيل بن تٛا 1

 .566، ص:2ج:

 ت٢ا قدرة على الإدىاش كالإقناع. -
 تقوـ بأدكار حاتٝة بُ ت٣رل اتٟكي. -
 تستأثر بالاىتماـ. -
يتوقف عليها فهم العمل الركائي كلا تٯكن  -

 الاستغناءعنها. 

 .ليس ت٢ا جاذبية -
تقوـ بدكر تابع عرضي لا يغتَ ت٣رل  -

 اتٟكي.
 لا أت٫ية ت٢ا. -
 لا يؤثر غيابها بُ فهم العمل الركائي. -
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وت٢ا  فهي امرأة صاتٟة ماىرة بُ تدبر ا مدل.ىذا من حيث دلالة الاسم معجميا أمٌ 1كاتٟاذقة بُ عملها
شؤكف حياتها تْسن تصرفها كتدبرىا بُ إدارة بيتها كمعيشتها، كحوت القصة ذاتها على شخصيات 
فرعية سات٫ت بُ تطور أحداث القصة شخصية زكجها كاتٟوار الدائر بينهما، كشخصية الابنة التي بٓ 

 تساىم بُ ستَ الأحداث لكنها كانت ت٤ورا ت٢ا.
إبراىيم بن السندم بن علي،  »براىيم السندم)طرؼ أىل خرساف(: شخصية حقيقية أساسية_ إ

قرئ، كت٤مد بن رياد الزيادم، كثتَ اتٟديث، صاحب أصوؿ، ثقًة، مات سنة ثلبث 
ي
دِّث عن ابن ات١ ت٭ي

 ، ت٬سد دكر الراكم بُ طرفة من طرؼ أىل خرساف، ناقلب لنا خبراتو كتٕاربو ت٦ا2«عشرة كثلبتٙائة
شاىده من أفاعيل البخلبء، كحوت قصتو شخصيات غتَ معركفة تتحكم بُ ستَ أحداث القصة 

 فكاف بطلها الشيخ كرجل مر عليو كصاحب البستاف، كىي شخصيات فرعية مشاركة بُ القصة.
ابن أبي كرتٯة بن عبد  »_ ابن أبي كرتٯة)من طرؼ أىل خرساف(: شخصية حقيقية أساسية، كىو

. 3«عيل السُّدِّمُّ موبٔ بتٍ ىاشم موبٔ زينب بنت قيس بن ت٥رمة من أىل أصبهافالرتٛاف أبو إتٝا
أت٪وذج )موضوع البخل(، ضحية)معتدل عليو(، تٓيل)بطل(،مانع تٯنع أصدقاءه من الاستفادة بظل 

 داره،ت٭اجج عن البخل كالبخلبء)مدافع(.
بُ منزلو بُ البصرة الشعر العربي، ظهر اتٞاحظ  نظمعرؼ بأنو شاعر مركزم فارسي يتقن 

فزجره لاستخدامو إناءه بُ الوضوء للصلبة، مؤديا دكر البخيل عن أصدقائو ات١انع لأشيائو، لكن 
 ات١فارؽ ىنا تتمثل بُ أف دلالة اتٝو ت٥الفة ت٘اما تٟقيقة فعلو. 

شخصية أساسية سردية)غتَ حقيقية(، أت٪وذج)موضوع البخل(، ضحية)معتدل : _ أبو عيينة
بطل( ناصح مرشد، ت٤اجج عن البخل كالبخلبء، معلم يأخذ أجرا على تعليمو، كبستاني عليو(تٓيل)

لو بستاف، كبنٌاء، شيخ قارب ات١ائة، قليل العياؿ، مكدم ت٭ب أف يسأؿ الناس، على ثقافة بالقرآف 
كاتٟديث كأخبار الأكلتُ، يظهر بُ منزلو كالسوؽ كأماكن متعددة، مثاؿ للبخيل ات٠بتَ، يؤدم دكر 

                                                           
 . 314، ص:2ينظر: أبو اتٟستُ أتٛد بن زكريا ابن فارس، مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر، )د.ط(، )د.ت(، ج: 1
، 2ت، ط:أبو الشيخ الأصبهاني، طبقات المحدثتُ بأصبهاف كالواردين عليها، تح: عبد السلبـ الغفور عبد اتٟق حستُ البلوشي، مؤسسة الرسالة، بتَك  2

 .140، ص:4،ج:1992
 .331، ص: 1ج: ،ات١رجع نفسو ،صبهانيالأ 3
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لشيخ الكبتَ بُ السن، الذم تٯتهن مهن عدة كلو ثقافة كبتَة، ت٭ب الاستفادة من كل شيء، ت٤ب ا
للدنيا متمسك بها حدٌ البخل؛ بل ات١بالغة فيو كىو ما لا يتناسب كعمره كثقافتو الواسعة التي تٖيلنا 

 على الوقار كالزىد بُ الدنيا.
قية(، كت٘ثل كنية لا تسمية لو، فهي تتكوف من _ أبو سعيد ات١دائتٍ: شخصية رئيسيةسردية)غتَ حقي

جزئتُ: أبو سعيد ات١رتبطة بالسعادة كالفرح كالسركر، كات١دائتٍ نسبة للمكاف كىو ات١دائن. تظهر 
ملبت٤ها من النص كشخصية تتسم برجاحة العقل، تٕمع بتُ البخل كالغتٌ،  ناصحة للبخلبء مرشدة 

كاف أبو سعيد ات١دائتٍ إماما بُ البخل عندنا بالبصرة، »ت٢م، فهو إماـ بُ البخل حسب نص اتٞاحظ
، 1«ككاف من كبار ات١عينتُ كمياسرىم، ككاف شديد العقل، شديد العارضة، حاضر اتٟجة، بعيد الركي ة

، كبتُ البخل للدلالة 2كبذلك ربط اتٞاحظ بتُ الإمامة التي تعتٍ أف تكوف قيٌما عن الأمر مصلحا لو
ها ىذه الشخصية من البخل حتى صارت مرجعا لغتَىا فيو. تسمية تعكس على الدرجة التي بلغت

حقيقة الدرجة التي بلغتها الشخصية من ات١عرفة بُ البخل، كسعي البخلبء للتعلم منها كاكتساب فنونو 
كأسراره، كما أفٌ للفظ الإمامة مدلوؿ إت٬ابيا بُ الثقافة العربية الإسلبمية ما يوحي للمتلقي بإت٬ابية 

فعاؿ التي ستصدر عن صاحبها كتعزز حججو، كالذم سيخيب توقعو كلما غاص أكثر بُ الأ
 أحداث القصة.  

_ الكندم:شخصية رئيسة حقيقة كىو: أبو يوسف يعقوب ابن إسحاؽ الكندم، ات١لقب بفيلسوؼ 
العرب، برع بُ علوـ ت٥تلفة كألف فيها كعلم:الفلك كالفيزياء، كالكيمياء، كالرياضيات، كالطب، 

، جاء بُ قصة من قصص 3كالفلسفة...عاش بُ القرنتُ الثاني كالثالث للهجرة، بتُ الكوفة كبغداد
قل  ثالبخلبء، مؤديا لدكر الرجل الغتٍ سيء ات٠لق، صاحب أملبؾ كمساكن يؤجرىا للناس، كيي 

كاىلهم بشركطو، مستغل للناس معتد على ت٦تلكاتهم بكلبـ بليغ كأسلوب ذكي. مفارقة كاضحة 
كفيلسوؼ العرب، كبتُ الصفات الدنيئة  العربية الإسلبمية باعتباره عابٓتو ات١عركفة بُ الثقافة لشخصي

                                                           
 .137اتٞاحظ، البخلبء، ص: 1
 .157، ص:1ج:ينظر: ابن منظور، لساف العرب، مادة أمم،  2
. كينظر: أتٛد فؤاد الأىواني، الكندم فيلسوؼ 1، ج:1997، 2لبناف، ط:-ينظر: ابن الندنً، الفهرست، تح: إبراىيم رمضاف، دار ات١عرفة، بتَكت 3

 (، )د.ت(.(، كزارة الثقافة كالإنشاء القومي، ات١ؤسسة ات١صرية العامة للتأليف كالطباعة كالنشر، مصر، )د.ط26العرب، )أعلبـ العرب 
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 أحظ منو ما جعلو يصوره بُ أسو لشخصيتو كسلوكياتو بتُ الناس، كلعل مبرر ذلك راجع ت١وقف اتٞا
لكندم عنونو الأخلبؽ ات١مكنة كأمقتها، كقد جاء بُ الفهرست أفٌ اتٞاحظ قد ألف كتابا كاملب لذـ ا

هور شخصيات أخرل فرعية ظ، كعرفت قصتو 1ب"رسالة بُ فرط جهل يعقوب بن إسحاؽ الكندم"
 تشارؾ بُ تسلسل أحداثها كىي شخصيات ثانوية ت٣هولة تٕسد بُ اتٞتَاف. 

ات١بارؾ بن سعيد بن مسركؽ، أبو عبد الرتٛاف الثورم، أخو »الثورم: شخصية رئيسية حقيقية كىو: _
، ت٪وذج 2«ق180أعمى، كىو كوبُ سكن بغداد كحدٌث بها أبيو كأخيو سفياف...توبُ  سفياف، ككاف

للبخل، )بطل تٓيل(، طفيلي)معتد(، ناصح مرشد للبخلبء ت٤اجج عنهم)مساعد كمدافع عن البخل 
 كالبخلبء(.

 من العلماء كات١شايخ الذين ت٬تمع حولو البخلبء ليأخذكا عنو، كيتعلموا منو، شديد البخل، شديد
اللساف كاتٟجة باستشهاده بأمثاؿ كأحاديث كشعر لدعم حجتو، ذكي فطن، بليغ القوؿ، يظهر بُ 

ناس البخل، القصة متنقلب بتُ بغداد كالبصرة كمسجد ابن رغباف ناصحا للبخلبء، ت٘يز دكره بتعليم ال
نو بذلك يفعل حريص على نقل تٕاربو بُ البخل لينفع بها غتَه كأ بأسرارهبٓ اعفهو شيخ خبتَ بفنونو 

 .ات٠تَ ك يرجو الثواب
_ جبل العمي: شخصية سردية )غتَ حقيقية(رئيسية،  توصف بأنها شخصية ثقيلة ملقبة باتٞبل، 
طفيلي جباف يظهر بُ الليل عند بيت أبي مازف معتديا عليو، يبقى حاضرا إبٔ نهاية القصة، يؤدم 

بأنو لن يكلف مضيفو أدنى مؤكنة، كدلالة دكر ات١سافر الذم تٮشى الليل فيطلب الاستضافة متعللب 
لكنو بُ الثابت اسم ىذه الشخصية ت٥الفة ت٘اما ت١وقفو؛ فكلمة جبل تدؿ على الرجل الشجاع القوم 

القصة تٓلبؼ ذلك تٮاؼ الليل كسيراٌقو، كت٘يز ىذه القصة باحتوائها على شخصيتتُ رئيسيتتُ 
ل العمي ت٧د شخصية رئيسية ثانية ىي: تتحكماف بُ تسلسل أحداثها، فبالإضافة لشخصية جب

شخصية "أبو مازف" الذم تٯثل شخصية سردية أساسية، يلعب دكر الضحية )ات١عتدل عليو(، يعكس 

                                                           
 .  295ص:، 1ج:سابق،مرجع ابن الندنً،  ينظر: 1
 . 217، ص:13، ج:1996، 1ات٠طيب البغدادم، تاريخ بغداد كذيولو، تح: مصطفى عبد القادر، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط: 2
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أت٪وذج البخيل ات١انع الذم تٯنع جبل من ات١بيت عنده، ت٥ادع ت٤تاؿ تٓيل، يظهر بُ منزلو ليلب مانعا 
 ل، بقي حاضرا إبٔ نهاية القصة.الضيف من ات١بيت عنده عن طريق ات٠داع كالتحاي

ت٤مد بن ىشاـ بن أبي تٜيمة، شاعر قليل »_ السدرم: شخصية سردية رئيسية ت٢ا كجود حقيقي فهو
ر موبٔ من موابٔ لبتٍ عواؿ، اشتًل ات١توكل كلاءه بثلبثتُ ألف عالشهرة، بٓ يرك لو الكثتَ من الش

تٯثل أت٪وذج البخيل الطفيلي ات١عتدم على  ،1«درىم، ككاف يصاحب اتٞمٌاز كاتٞاحظ، كأدباء البصرة
مائدة أبي ات١ؤمل، تٯتاز بالنهم كحب الطعاـ بشدة، يأكل بسرعة، يظهر بُ منزؿ الضحية ببغداد 
كقت الغذاء، كيبقى حاضرا إبٔ نهاية القصة)ات١ائدة(،يؤدم دكر من ت٬د تٝكة على ات١ائدة فيأكلها 

أف يكوف مثالا للرجل النهم ات١ستغل الذم يأكل  بسرعة كنهم، كلا يبقى شيئا لصاحبها، تٯكن
الأخضر كاليابس. اعتداء كاف ضحية شخصية رئيسية أخرل مشاركة بُ القصة ىي شخصية:"ت٤مد 
بن أبي ات١ؤمل" كشخصية أساسية سردية حقيقية، تٕسد ت٪وذج البخيل الضحية )ات١عتدل عليو( ات١دافع 

يغ كفصيح اللساف، ت٭ب أف يتشدؽ كيغلظ صوتو، كت٬اىر كالمحاجج عن البخل كالبخلبء، فهو تٓيل بل
تْب شرب ات٠مر على الريق، ت٤ب للسمك، داع للناس على ات٠واف فيأتونو خوفا من لومو، رغم 
كضعو لطعاـ لا يشبعهم، تٮاؼ سوء ظن الناس بو،يدعي الكرـ كاتٞود كالدعوة لعدـ الإسراؼ 

لذم تٮاؼ ملبمة الناس فيقع فيها، إضافة إبٔ ، يؤدم دكر الضحية البخيل ات٠جوؿ ا2كالتبذير
الشبوطة ذلك النوع من السمك الذم تٯثل موضوع القيمة بُ القصة كالذم يسطو عليو السدرم 
كيأخذه من أبي ات١ؤمل، كما حوت ىذه القصة شخصية ثانوية ت٦ثلب بُ اتٞاحظ راك القصة التي 

 حدثت مع صديقيو تْضوره.
ؿ توظيف شخصيات نكرة دكف التعريف بها ؾ: جاء رجل، قاىذا كقد شهد كتاب البخلبء 
من توظيف الشخصية العجائبية التي تقوـ بأفعاؿ خارقة بُ  شيخ، قاؿ جار لو..، كما بٓ تٮل

حكاية)ديك أىل مرك(؛ إذ أكسبها صفات بشرية من ت٤يطها البخيل، كبهذا ت٧ده نوع بُ 
لية، ات١عركفة كغتَ ات١عركفة، بتُ البسيطة العامية الشخصيات ات١وظفة بُ تٓلبئو بتُ اتٟقيقية كات٠يا

                                                           
 .375، ص:1982، 2:ؼ.كرنكو، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط:ليقات١وزباني، معجم الشعراء، تع 1
 .100 -94ظر: اتٞاحظ، البخلبء، ص:ين 2
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كالرفيعة ات٠اصة ات١ثقفة، بتُ الغنية كالفقتَة، بتُ العربية كغتَ العربية كتٓاصة الفارسية منها، مصحوبة 
تٔفارقات بُ استعمات٢ا فنجده تٯنح الشخصية اتٝا ينابُ كيعاكس ت٘اما الأفعاؿ التي تقوـ بها كالصفات 

 .   التي ت٘يٌزىا
قبل ات٠وض بُ ىذا العنصر القصصي لا بدٌ من الإشارة إبٔ تداخلو مع مصطلحات الأمكنة:  -ب

أخرل أبرزىا الفضاء، كقد فرؽ الباحثوف بينها، كمن ذلك ما ذىب إليو تٛيد تٟميداني الذم رأل 
اتٟركة الركائية  الفضاء بُ الركاية ىو أكسع كأشمل من ات١كاف، إنوٌ ت٣موع الأمكنة التي تقوـ عليها»أفٌ 

ات١تمثلة بُ صتَكرة اتٟكي سواء تلك التي بً تصويرىا بشكل مباشر، أـ تلك التي تدرؾ بالضركرة 
 .1«كبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية

كانطلبقا من ىذه الرؤية ت٧ده قسم الفضاء إبٔ أشكاؿ ت٥تلفة ىي: الفضاء اتٞغرابُ، كالفضاء 
منظور، كمن الأشكاؿ سابقة الذكر ت٧د أفٌ الفضاء اتٞغرابُ ىو الدلابٕ كالفضاء النصي كالفضاء ك

النوع الذم يقابل ات١كاف الذم تٕرم فيو الأحداث، كالإطار الذم يتحرؾ فيو العمل الأدبي، كيتٌسم 
 .2«العمود الفقرم الذم يربط أجزاء النص الركائي ببعضها البعض»بكونو 

عض الأحياف ات٢دؼ من اتٟكاية، كعيرٌؼ كات١كاف عنصر مهم من عناصر السرد؛ فهو بُ ب
كىو ت٣اؿ خصب لتحرؾ كانتقاؿ أحداث كشخصيات .3«ات٠لفية التي تقع فيها أحداث الركاية »بأنوٌ

، كلا تٯكن بُ أم حاؿ من الأحواؿ تصوٌر أحداث بُ 4القصة؛ إذ تٯثل عنصرا فاعلب فيها كجزءا منها
ر ات١كاف مع باقي العناصر السردية الأخرل من أزمنة ت٥تلفة معزكلة عن ات١كاف؛ بل يتداخل عنص

 أحداث كشخصيات كرؤل.

                                                           
 .64تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، ص: 1
 . 128، ص:2005، 1أتٛد مرشد، البنية الدلالية بُ ركايات إبراىيم نصر الله، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط: 2
 .74سيزا قاسم، بناء الركاية، ص: 3
 . 53لسردم، ص:ينظر: تٛيد تٟميداني، بنية النص ا 4
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ليس ات١كاف ات٢ندسي إتٌ٪ا ىو: ات١كاف الذم »كعليو أسس غاستوف باشلبر نظرتو للمكاف بقولو:
عاشو الأديب كتجربة، كات١كاف لا ييعاش على شكل صورة فحسب؛ بل يعيش بُ داخل جهازنا 

 .1«العصبي كمجموعة من ردكد الفعل
كيتشكل ات١كاف بُ الأعماؿ الأدبية من خلبؿ التفاعل بتُ تٚيع العناصر السردية؛ شخصيات 
كأحداث، كرؤل، فالأمكنة تتشكل من خلبؿ الأحداث التي تقوـ بها الأبطاؿ كات١ميزات ات٠اصة 

 .2بهم
ب فاتٟكاية إذا تٖتاج إبٔ مكاف تقع فيو أحداثها كي تنمو كتتطور، كتٗتلف ىذه الأمكنة حس

التصنيفات كالتقسيمات، كمن ذلك ذىب إليو الباحث حسن تْراكم بُ ت٘ييزه بتُ نوعتُ من 
أمٌا أماكن الانتقاؿ فتكوف مسرحا تٟركة الشخصيات »الأمكنة ت٫ا: أمكنة الانتقاؿ كأمكنة الإقامة

تها كتنقلبتها، أما أماكن الانتقاؿ فتكوف مسرحا تٟركة الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقام
 .3«الثابتو مثل الشوارع كالأحياء، كالمحطات، كأماكن لقاء الناس خارج بيوتهم كالمحلبت كات١قاىي...

كإذا ما حاكلنا اتٟديث على عنصر ات١كاف بُ كتاب البخلبء ات١بتٌٍ أساسا على الثنائيات 
، غتٌ/فقر،...( أساسا باتٟياة  فإننٌا بُ تصنيفنا للؤمكنة بُ كتابو كالتي ترتبط الضدية )تٓل/كرـ

الاجتماعية بُ اتٟاضرة العباسية، ت٧دنا ت٨صرىا أيضا بُ قطبتُ اثنتُ ت٫ا: الأماكن ات١فتوحة كات١غلقة، 
كالتي يشتَ إليها بُ خضم حديثو عن الشخصيات البخيلة كأفعات٢ا دكف التًكيز على كصفها بُ حدٌ 

التي تقوـ بها، كعليو سنحاكؿ قراءة كتبتُ ذاتها إلٌا نادرا، كيعود ذلك لاىتمامو بالشخصيات كالأدكار 
 دلالة الأمكنة بُ البخلبء بربطها بالشخصيات كعلبقتها بها، بُ صنفيها ات١غلق كات١فتوح.

لا يسعنا ات١قاـ للحديث عن كل الأمكنة الواردة فيبخلبء اتٞاحظ كقراءة الأماكن المغلقة:  _
 عليها، كمنها نذكر: دلالاتها، كعليو سنختار ت٪اذج كنقوـ بتسليط الضوء
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 :كظف اتٞاحظ بُ نوادره البيت كثتَا، كتٔا أنوٌ ركز على شخصياتو البخيلة كنفسياتها  البيت
فركز على البيت كعلبقتو ، رابطا إياىا بات١كاف، كأفعات٢ا، كتتابع الأحداث كمواقف البخلبء فيها

ف الذم يعيش فيو، كيتأثرٌ بو بُ بالشخصيات البخيلة ت١ا ت٭ملو من أت٫ية تتجسٌد بُ علبقتو بالإنسا
تٚيع نواحي حياتو، إلٌا أفٌ توظيفو لو يكوف سطحيا كبسيطا أحيانا كما ىو اتٟاؿ عليو بُ قصة 

؛ حيث ذكر البيت كبٓ تدر أحداث القصة بُ أرجائو بل كاف اتٟوار كتتابع 1"جبل العميٌ كأبو مازف"
حداث بأجزائو، كالأمر ذاتو بُ طرفة من طرؼ أحداث القصة بكاملها بُ بابو فقط، كبٓ يتم ربط الأ

أىل خرساف حتُ قاـ بسرد أحداث كقعت بتُ خراسانية بشكل سطحي دكف التفصيل بُ أجزائها؛ 
فكاف البيت أك ات١نزؿ بذلك الإطار العاـ الذم تسلسلت فيو الأحداث، فوصف حالة الظلبـ التي 

شارؾ بينهم، كما قاموا بو من حجب لنور سادتو كما ات٧ر عنها من سعيهم لتوفتَ الإضاءة بالت
زعم أصحابنا أفٌ خراسانية ترافقوا بُ منزؿ، كصبركا عن الارتفاؽ » ات١صباح ت١ن بٓ يشارؾ بتكاليفو

بات١صباح ما أمكن الصبر. بٍ إنٌهم تناىدكا كتٗارجوا، كأبى كاحد منهم أف يعينهم، كأف يدخل بُ الغرـ 
كا عينو تٔنديل، كلا يزاؿ كلا يزالوف كذلك إبٔ أف يناموا كيطفئوا معهم، فكانوا إذا جاء ات١صباح شدٌ 
، فتتابع الأحداث حصل بُ منزؿ أك بيت بٓ يقم الراكم فيو 2«ات١صباح، فإذا أطفؤكه أطلقوا عينو

بوصف دقيق لأجزائو؛ بل بً ذكره كمكاف تٟدكثها فقط. كجعلو جزءن ت٤وريا بُ بعض قصصو الأخرل 
التي قاـ فيها بوصف تفصيلي لكل جزء فيو، رابطا حالتها "معاذة العنبرية"  كمنها ما جاء بُ قصة

النفسية كأحداث القصة بو، كالتي تتجلٌى بُ حركة معاذة كالتحامها بكل جزء منو، حتى افٌ ات١تلقي ت٢ا 
ت٬ده من كصف كتصوير دقيق لكل جزء بإمكانو أف يتصور البيت الذم تعيشو الشخصية البخيلة ت١ا

ائو؛ فمعاذة ىي من تتكفل ببناء دلالة البيت بُ النص من خلبؿ التحامها كتٖركاتها بُ كل من أجز 
ت ملبذىا كت٥لصها من مشكلتها جزء منو، كالتي تٕلٌت أكثر بعد حتَتها بُ تدبر الأضحية، فكاف البي

أما القرف فالوجو فيو معركؼ، كىو أف ت٬عل منو كات٠طاؼ، كيسمر بُ جذع من أجذاع » تلك
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، كىذا ات١قطع بٓ يقتصر على شرح كيفية تدبر الاضحية كربطها 1«سقف،...كاتٟيات كغتَ ذلكال
بأماكن ت٥تلفة من البيت ككظائف متصلة بو )كحديثها عن السنانتَ كالفئراف كالنمل ك...(فقط؛ بل 
يوحي إبٔ تواضع البيت كىشاشتو التي تعكس ات١ستول الاجتماعي البسيط الذم تعيشو معاذة، 

لخص دكر البيت بُ قصة معاذة  بُ كونو ات١لبذ الذم تٞأت إليو تٟل مشكلتها كات١ساعد الذم كيت
أخرجها من حالة القلق كاتٟزف التي مرت بها، قصة تبرز مدل الالتحاـ كالتوافق ات١وجود بتُ ات١كاف 

 كصاحبو، كما ت٭يل على مقدرة ات١رأة على تدبر شؤكف بيتها.
  :ما  ، ككل  الإسلبمي الدين  تعاليم  تلقي ، ككذا  كالصلبة بالعبادة  ديتٍ  ف كمكا ات١سجد  تعلقالمسجد

فحسب؛  الدكر   ىذا أداء   على تقتصر  اتٞاحظ  عصر  بُ  ات١سجد  كظيفة   تكن  ، كبٓ ات١سلم حياة  تٮص 
الوضع  ىذا  مع  جد ات١س لعب  ، كقد  ات١ختلفة كات١عارؼ  العلوـ   كتلقي   أخرل جوانب  إبٔ  ت٘تد  كانت  بل 

ذلك  حتى صار بُ  اتٟياة  نواحي  بكافة  ات٠اصة   كالتصورات ات١فاىيم  تشكيل  بُ  ىاما  دكرا  
حلقة  إبٔ  حلقة  من  ينتقلوف  )ىكذا( فراغهم   أكقات ت١ل ات١سلموف  فيو  ت٬تمع  شتًؾ م كبيت »الزمن 
، فات١سجد بٓ يكن مكانا فقط للتعبد كالصلبة؛ 2«لأخر  تارة  مفسر  كإبٔ  تارة   متحدث إبٔ  مستمعتُ  

قي العلوـ كات١عارؼ على اختلبفها، فتعقد فيو ات١ناظرات كات١ناقشات بتُ ات١ذاىب بل صار فضاء لتل
كما كاف مكانا لتجمع ت٣موعة من الناس متخذين إياه فضاء للتعبتَ عن خصات٢م كالعلوـ ات١ختلفة،  

وف ليناقشوا كيتدارسوا أمور الاقتصاد بُ النفقة كاتٞمع كات١نع، كتثمتَ فكانوا يلتق؛ كمذىبهم بُ اتٟياة
قاؿ أصحابنا من ات١سجديتُ: اجتمع ناس بُ ات١سجد، » ات١اؿ أطلق عليهم اتٞاحظ اسم ات١سجديتُ

، كبهذا يكوف ات١سجد 3«ت٦ن ينتحل الاقتصاد بُ النفقة كالتثمتَ بُ للماؿ، من أصحاب اتٞمع كات١نع
ات١كاف ات١غلق، حاملب لدلالة خاصة لدل ىذه الفئة من الناس، الذين جعلوه فضاء قد أخذ صفة 

كقد كاف ىذا  »لتدارس مذىبهم الذم يشكل أت٫ية بالغة بُ حياتهم كتبادؿ ات٠برات كالتجارب فيو
ات١ذىب عندىم كالنسب الذم ت٬مع على التحاب، ككاتٟلف الذم ت٬مع على التناصر، ككانوا إذا 
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كبٓ  ،1«لقهم تذاكركا ىذا الباب كتطارحوه كتدارسوه، التماسا للفائدة، كاستمتاعا بذكرهالتقوا بُ ح
يكن اختيار ات١سجد مكانا لسرد قصصهم عبثا؛ بل كاف لذلك دلالات خفية ت١ا للمكاف من قدسية  
كرمزية دينية تٖيل على صدؽ مذىبهم لنبذ الدين لأشكاؿ التبذير كالإسراؼ، كدعوتو تٟسن التصرؼ 
كالتدبتَ، فكاف للمسجد دكرا ت٤وريا لقصص ات١سجديتُ كمذىبهم بُ الاقتصاد كتوفتَ ات١اؿ كحسن 

 تدبره، ىادفتُ من اجتماعهم بو تبادؿ الأفكار كات٠برات بسرد قصصهم ات١ختلفة.
  :بً توظيفو ات١ائدة كثتَا بُ قصص البخلبء كتٓاصة القصص ات١تعلقة منها بالطعاـ كآدابو،  المائدة

ىة البخلبء بُ ات١ؤاكلة كاعتدائهم على موائد غتَىم كالسطو عليها، كمن ذلك ما ت٧ده بُ قصة كشرا
السدرم كالسمكة؛ إذ دارت كل أحداث القصة بُ ت٣لس الطعاـ، فكانت ات١ائدة كما تٖويو الركيزة 

ات١ؤمل، فجاءت كل أحداث القصة متعلقة  كصف شراىة كنهم السدرم، كغيظ أبي الأساسية بُ
يقة السدرم بُ تناكؿ الطعاـ كشرىو الكبتَ ككصف حالتو تلك التي ارتبطت بات١ائدة كما تٖويو، بطر 

كالأمر ذاتو بُ قصة اتٟارثيالتي دارت أحداثها على مائدة الطعاـ كصفا لشخص البخيل النهم كسوء 
ىذا علي الأسوارم أكل مع عيسى بن سليماف بن علي، فوضعت قدامهم تٝكة عجيبة »مؤاكلتو 

كبُ  ،2«فائقة السمن... كأنا كيف أؤاكل أقواما يصنعوف ىذا الصنيع، بٍ ت٭تجوف لو تٔثل ىذه اتٟجج
أجلس معاكية ...رجلب على مائدتو، فأبصر بُ »قصة معاكية مع الرجل الذم استضافو على مائدتو

اعيتٍ مراعاة من ييبصر معها الشعرة؟ لا جلست عل ى مائدتك ما لقمتو شعرة...كقاؿ الرجل: كإنٌك لتًي
، فاتٞاحظ بُ كتابو تٖدث كثتَا عن قصص البخل بُ الطعاـ كالتي تدكر أحداثها غالبا على 3«حييت

 موائدىا فكانت بذلك الإطار ات١كاني لتلك القصص.
نوع اتٞاحظ بُ توظيف الأماكن ات١فتوحة بُ قصصو، سواء ما متعلق منها  الأماكن المفتوحة: _

 رد العباسي، أك ما ينتمي للحدكد اتٞغرافية للدكؿ، كمن ىذه الأماكن نذكر:تّوانب اتٟياة اليومية للف
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 :مكاف مفتوح  معركؼ للجميع فهو ت٥صص للتجارة كتبادؿ السلع كالبضػائع، ككيػف  السوق
لا يوفظػػػو اتٞػػػاحظ بُ كتابػػػو كىػػػو بُ عصػػػر عػػػرؼ بازدىػػػار التجػػػارة كتوسػػػعها، ليصػػػور لنػػػا جانبػػػا مػػػن 

الاقتصادية السائدة بُ المجتمػع العباسػي، كمػن أمثلػة ذلػك مػا جػاء بُ قصػة جوانب اتٟياة الاجتماعية ك 
"أبو سعيد ات١دائتٍ"التي كاف فيػو السػوؽ جػزءا رئيسػيا تػدكر فيػو أحػداث القصػة، كبً ذكػره دكف كصػف 
أك تدقيق لأجزائو فقد أشار فقط إبٔ اتٟركية كالازدحاـ ات١وجود بو فقط، كما كاف ات١ثتَ للمدائتٍ لسػرد 

تٖتػاج أف تشػقٌ كسػط  إنػٌك»تو فتتوابٔ أحداث القصة من خلبلػو فيكػوف المحػرؾ ت٢ػا لارتباطػو بأفعات٢ػارؤي
السػػوؽ، كعليػػك ثيابػػك كاتٟمولػػة تسػػتقبلك، فمػػن ىنػػا نػػتًة كمػػن ىهنػػا جذبػػة، فػػإذا الثػػوب قػػد أكدل. 

 ، كبُ ىػذا ات١قطػع كصػف لمحػيط السػوؽ1«كمن ذلك نعلك تنقب كترؽ، كساؽ سراكيلك تتسخ كتبلػى
الذم يتميز بالازدحاـ كاتٟركة كالاتساخ، فهو مكاف مفتوح لكافة طبقػات المجتمػع، تتنػوع فيػو البضػائع 

ك كالسػػػلع ات١عركضػػػة، كصػػػف يػػػبرز اتٟػػػرص الشػػػديد الػػػذم تٯيػػػز ىػػػذه اتٞماعػػػة كانتباىهػػػا لأدؽ الأمػػػور 
دحػػػػاـ هم عليػػػػو مػػػػن از أبسػػػػطها،  كتٖيػػػػل إبٔ شخصػػػػية أبي ات١ؤمػػػػل الػػػػذم يكػػػػوف طاعنػػػػا بُ السػػػػن ت٠ػػػػوف

رد أبي ات١ؤمػػػػل علػػػػيهم فيثبػػػػت أنػٌػػػو شخصػػػػية  أكثػػػػر كأشػػػػدٌ حرصػػػػا مػػػػنهم كبٓ يغفػػػػل تلػػػػك السػػػػوؽ، أمٌػػػػا 
أمٌػػا مػػا ذكػػربً مػػن تلقػػي اتٟمولػػة، كمزاتٛػػة أىػػل السػػوؽ كمػػن النػػتً كاتٞػػذب، فأنػػا أقطػػع عػػرض »الأمػػور

 .2«وؽ لصلبتهم بٍ يكوف رجوعي على ظهر أىل السوؽالسوؽ من قبل أف يقوـ أىل الس
لبؿ رده بػػػرزت جوانػػػػب مػػػن اتٟيػػػاة العباسػػػية مػػػػن أداء للصػػػلبة، كفػػػتًة نشػػػاط السػػػػوؽ، كمػػػن خػػػ

 فتوظيف السوؽ بُ ىذه القصة كاف مرتبطا بالشخصية البطلة ت٤اكيا تٟركاتها كاصفا لمحيطها.  
 :إطار مكاني مفتوح كظفو اتٞاحظ بُ تٓلبئو، لو دلالات كإت٭اءات ت١ا يرغب بإيصالو  البستان

ف باختلبؼ القصص كمن ذلك ما جاء بُ إحدل طرؼ أىل خرساف جاعلب منو ت١تلقيو، تٗتل
حدثتٍ إبراىيم بن »ات١نطلق لسرد تسلسل أحداث القصة بعد ما افتتحها بوصف للشخصية البطلة

السندم قاؿ: كاف على ربض من الشاذركاف شيخ لنا من أىل خرساف...مضى كحده حتى يدخل 
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ت١كاف كقوع الأحداث يقوـ  بوصف ات١كاف الذم اختاره ، كبعد تٖديده 1«بعض بساتتُ الكرخ
الشيخ اتٞلوس كالذم ت٭وم أشجارا كنباتا كتّانبو مياه جارية،كصف ت٭يلنا على تٚاؿ ات١كاف كالراحة 
النفسية التي تٯنحها للشيخ لتَتاح بعد أسبوع شاؽ من اتٟياة كمشاقها كونو يأتيها يوـ اتٞمعة فقط، 

لشخصية البطلة التي اختارتها؛ فالشجرة ترمز للعطاء بظلها كتٙارىا التي جزئيات موحية مرتبطة با
نستفيد منها، كاللوف الأخضر السائد بُ البستاف تبعث على الراحة كالاستًخاء فهو رمز للخصوبة  
كالأمل كالعطاء أيضا، رافقهما جرياف ات١ياه الذم يعد الأساس بُ اتٟياة، رموز توحي تّماؿ الطبيعة 

ا، تٕعل ات١تلقي يتصور شخصية الشيخ ات٠رساني الذم اختارىا)ات١كاف( كيعتبره شخص سخي كعطائه
معطاء، ت٤ب للحياة، تصور يكسره سلوؾ الشيخ عندما دعا شخصا مارا ت١ؤاكلتو كاحتجاجو عليو 

فبينما ىو يوما من أيامو يأكل بُ بعض ات١واضع، إذ مرٌ بو رجل فسلم عليو، فرد »عند قبوؿ الدعوة
سلبـ. بٍ قاؿ: ىلمٌ عافاؾ الله. فلما نظر إبٔ الرجل قد انثتٌ راجعا، يريد أف يطفير اتٞدكؿ أك يعبر ال

النهر، قاؿ لو: مكانك...قاؿ الرجل: أكليس قد دعوتتٍ؟ قاؿ:كيلك. لو ظننتك ىكذا أتٛق ما 
 ، موقف يعكس التناقض ات١وجود بُ شخصية الشيخ فهو تٓيل ت٭اكؿ2«رددت عليك السلبـ...

، فات١كاف ىنا كظف ليعزز كيساعد الشخصية البطلة بُ إخفاء تٓلها لولا ات١وقف الذم  إظهار الكرـ
 قاـ بو.

 :تنوعت أماكن حدكث كقائع قصص البخلبء، فمنها ما ارتبط بالبلبد العربية  خرسان والعراق
بعد دلابٌٕ ذا اف كأخرل ببلبد أجنبية كفارسبأماكنها ات١ختلفة، كبٓ يكن توظيفو ت٢ا اعتباطيا؛ بل ك

كمثالو ما جاء بُ طرؼ أىل خرساف بُ قصة"ات١ركزم كالعراقي" التي حدثت كقائعها بُ كل من العراؽ 
كمرك؛ حيث قاـ العراقي باستقباؿ ات١ركزم كإكرامو عند نزكلو بالعراؽ للتجارة، كشكر ات١ركزم لو 

يب أىل مركما تٝعناه من مشيختنا كمن أعاج»كدعوتو للعراقي بالمجيء عنده إذا ما ذىب يوما ت٠رساف
على كجو الدىر، كذلك أفٌ رجلب من أىل مرك كاف لا يزاؿ ت٭ج كيتٌجر، كينزؿ على رجل من أىل 
العراؽ، فيكرمو كيكفيو مؤنتو. بٍ كاف كثتَا ما يقوؿ لذلك العراقي: ليت أنٌي قد رأيتك تٔرك، حتى 

                                                           
 .24ص:، اتٞاحظ، البخلبء 1
 . 25، ص:صدر نفسوات١ 2



 الجاحظ بخلاء تلقي جماليات                                      الث:     ثالفصل ال
 

 
022 

تنتقل ، 1«قدمة فأمٌا ىهنا أغناؾ الله عتٌٍ  أكافئك، لقدتٯإحسانك، كما تٕدٌد بٕ من البٌر بُ كل
أحداث القصة إبٔ مرك بانتقاؿ العراقي إليها بهدؼ التجارة؛ حيث يفكر بُ الذىاب عند صديقو 
ات١ركزم كي يكرمو كيؤنس كحشتو بُ بلبد غريبة عنو، فيفاجأ بإنكار ات١ركزم ت١عرفتو بو ككضع حيل 

ذم قطعو لو عندما دعاه إليو كىو نازؿ عنده كخدع ليتهرب من استضافتو، ت٥لفا بوعده ال
قاؿ: فعرضت لذلك العراقي بعد دىر طويل حاجة بُ تلك الناحية، فكاف ت٦ا ىوف عليو »بالعراؽ

مكابدة السفر ككحشة الاغتًاب، مكاف ات١ركزم ىنالك.فلما قدـ مضى ت٨وه...قاؿ العراقي بُ نفسو: 
، كابتدأ مساءلتو، فكاف لو أنكر...كعلم ات١ركزم أنوٌ بٓ لعل إنكاره إياٌم ت١كاف القناع، مرمى بقناعو

، توظيف يوحي إبٔ 2«يبق شيء يتعلق بو ات١تغافل كات١تجاىل، فقاؿ: لو خرجت من جلدؾ بٓ أعرفك
 ، كجود بيئتتُ ت٥تلفتتُ بُ الثقافة كات١بادئ، فالعراؽ ت٭يلنا على البيئة الغربية التي تتسم باتٞود كالكرـ

اؿ العراقي للخرساني كحسن الضيافة، أمٌا مرك فتعكس ما تتميز بو البيئة الفارسية من كات١ركءة لاستقب
تٓل كعدـ كفاء بالعهود، كما ىذه القصة إلاٌ ت٪وذج ت١ا ىو موجود بُ كتاب البخلبء الذم كظفت فيو 

 اءتها.أماكن ت٥تلفة من البلبد العربية كغتَىا حاملة دلالات كإت٭اءات على ات١تلقي استنباطها كقر 
فٌ توظيفها بٓ فها مفتوحة كمغلقة، تٯكن القوؿ أمن خلبؿ دراسة دلالات الأمكنة على اختلب

يكن اعتباطيا؛ بل كانت لو أبعاد دلالية إت٭ائية يتوجب على القارئ اكتشافها من خلبؿ ربطها 
ر ت٢ا بُ تّوانب النص الأخرل على اختلبفها كالتي تٖيل على تأكيلبت متعدٌدة تٖتاج إبٔ ضبط أكث

 ات١راحل ات١تقدمة من الدراسة.
بُ ىذا العنصر يتوجب على قارئ النص أف يستخلص ت٣موعة من التصورات والمفاىيم:  - ج

الدلالات الإت٭ائية التي تكوف على شكل تصورات كمفاىيم تستخلص باجتهاد القارئ كتأكيلو للنص 
 من قصصو ات١ختلفة منها نذكر: ات١قركء، كبُ نص البخلبء عديد ات١فاىيم التي تٯكن استخلبصها

 :تتعرض الشخصيات البخيلة بُ قصص البخلبء إبٔ اتٟزف إذا بٓ تتمكن من  الحزن والاكتئاب
كمن ذلك ما ت٧ده بُ قصة معاذة العنبرية التي ظهر عليها ىذا ، بلوغ ىدفها أك موضوع قيمتها
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شاة، لعدـ علمها بكيفية السلوؾ عندما أحست بعجزىا كعدـ مقدرتها على استغلبؿ كل أجزاء ال
تدبرىا كوف زكجها من كاف ات١سؤكؿ عن ذلك، كىنا يكوف اتٟزف نابعا من خوفها من تضييع أم جزء 

فرأيتها كئيبة حزينة مفكرة مطرقة فقلت ت٢ا: مالك يا معاذة؟ قالت: أنا امرأة أرملة ...كقد »منها
، كت٭يلنا ىذا على 1« مكانهاخفت أف يضيع بعض ىذه الشاة، كلست اعرؼ كضع تٚيع أجزائها بُ

حالة الفقر كاتٟرماف التي كانت تعيشها، كالتي كلدت عندىا شعور ات٠وؼ من فقد الشيء الذم 
 حصلت عليو، كلعل ىذا مبرر تٟالة الشح البغيضة التي كانت مطبوعة عليها.

 :ؿ على عاطفة تظهر جليا عند الشخصيات التي تتمكن من بلوغ ىدفها كاتٟصو   الفرح والسرور
موضوع قيمتها، كمن ذلك حالة الفرح لدل شخصية السدرم، الذم سطا على السمكة كاكلها  
كلها، شخصية جسدت البخيل الطامع الشره للؤكل، غتَ ات١لتزـ بآداب الأكل ات١تعارؼ عنها، كما 
تٕسدت الفرحة عند معاذة العبرية بُ نهاية القصة عندما كجدت حلب كدبرت كل أجزاء الأضحية، 

 كالأمر نفسو عند أبي مازف الذم تٗلص من حبل.
 :عاطفة لا تفارؽ الشخصيات البخيلة بُ كتاب البخلبء، فهي الدافع الأساسي لكل   الخوف

حيث دفعها خوفها من عدـ ؛ السلوكيات الصادرة عنها، كمن ذلك ما ت٧ده بُ قصة "معاذة العنبرية"
لك، كالأمر ذاتو بُ قصة"جبل العمي كأبي قدرتها على تدبر الأضحية للبحث عن طرؽ كحلوؿ لذ

مازف"؛ إذ خاؼ جبل من ظلبـ الليل كمن سراٌقهما دفعو للجوء إبٔ حيلة ات١بيت عند أبي مازف، ىذا 
الأختَ الذم دفعو خوفو من الانفاؽ على ضيافة جبل للتحايل عليو كالتهرب من استقبالو، كالأمر 

 ن السدرم ات١عركؼ بشراىتو كنهمو. نفسو عند أبي ات١ؤمل الذم خاؼ على تٝكتو م
  :صفة موجودة بُ جل الشخصيات البخيلة، كتٓاصة ات١عتدية التي تٖب أخذ ما لغتَىا، ما الطمع

يدفعها للتحايل لبلوغ موضوع قيمتها، كمن القصص التي تظهر الطمع ات١تغلغل بُ نفسية البخلبء ما 
مل نتيجة خوفو من البقاء خارجا بُ الليل، ت٧ده عند جبل العمي الذم طمع بات١بيت عند أبي ات١ؤ 

كطمع أبي ات١ؤمل ذاتو بهدية تصاحب الطرؽ ات١تواصل للباب، كلعل الطمع يظهر بشكل أكبر بُ 
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شخصية السدرم الذم تٕاكز طمعو كل اتٟدكد حتى أنوٌ قاـ بالسطو على تٝكة أبي ات١ؤمل كالتهمها  
 كلها.  

 :لشخصيات البخيلة ات١وظفة بُ كتاب البخلبء؛ ذلك مفهوـ متجسد بُ كل ا التحايل والخداع
أفٌ البخيل سواء كاف معتدم أك ضحية ت٭اكؿ بلوغ موضوع قيمتو معتمدا أساليب ات٠داع كالتحايل، 
كمثالو ما ت٧ده بُ قصة العراقي كات١ركزم، ىذا الأختَ الذم أنكر معرفتو بالعراقي ليتهرب من 

كالأمر ذاتو بُ قصة "جبل العمي" الذم حاكؿ التحايل  ،1استضافتو موظفا خدع كحيل لتحقيق ذلك
على أبي مازف ليستضيفو ببيتو متحججا بأنو شرب كأكل كلن يكلفو شيء، كبُ مقابل ذلك قاـ أبو 
مازف بالتحايل عليو كخداعو ليتهرب من استقبالو ليلب كما سيتًتب عنو من إنفاؽ، فادعى السكر 

 كعدـ فهم طلب جبل.
  :الشعور بُ نفسيات الشخصيات البخيلة التي كظفها اتٞاحظ، كيكوف أظهر  يظهر ىذاالغضب

بُ القصص ات١تلعقة بالطعاـ؛ حيث يغضب البخلبء ات١عتدل عليهم من شراىة ات١عتدين الذين يسطوف 
على طعامهم كيستولوف عليو، فيصفهم اتٞاحظ بألفاظ تصف حالة الاحتقاف كالغضب الشديد التي 

حالة الغضب التي بدت على شخصية "أبي ات١ؤمل" الذم بدأ بالانزعاج عند كمثاؿ ذلك ، يعنونها
قدكـ السدرم خوفا على تٝكتو، كتأججت عنده عاطفة الغضب لتبلغ أشدٌىا بتوابٕ أحداث القصة 
كأكل السدرم لكل السمكة ات٠اصة بو حتى صار ت٤موما مريضا من ذلك معاىدا على عدـ مشاركة 

كل السمك حتى كإف كجده بُ الطريق أك اىدم لو، موظفا أكصافا تبرز الطعاـ مع أم كاف كعدـ أ
اشتًل مرة شبوطة، كىو ببغداد...ىجمت عليو كمعي » حالة الغصب التي بلغها، كىذا نصها

السدرم. فلما رآه رأل ات١وت الأتٛر...كلولا أفٌ السدرم أبطره كأثقلو كأكمده كملؤه غيظا. لقد كاف 
ف من الأكلة. كلكنٌ الغيظ من أعواف السدرم عليو...فتولد الغيظ بُ جوفو، أدرؾ معو طرفا، لأنو كا

ات١تعلقة  ا عن القصص غتَ، أمٌ 2«أقلقتو الرِّعدة فخبيثت نفسو، فما زاؿ يقيء كيسلح بٌٍ ركبتو اتٟم ى
عاـ فنحده مثلب بُ قصة "جبل العمي"؛ حيث ظهر الغضب بُ شخصية أبي مازف الذم فرح بالطٌ 
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واصل للباب حتى ظن أنو ضيف حامل ت٢دية، لكن بعد فتحو للباب اصطدـ بطلب جبل بالدؽ ات١ت
فلما فتح الباب كبصر »ات١بيت عنده، ما خلق حالة من الغضب ت٠يبة أملو بُ اتٟصوؿ على ىدية

 ، كىذا كصف بليغ تٟالة الغضب التي أصابتو.1«تّبل، بصر ملك ات١وت
 :معاذة؛ حيث قاـ ابن عم ت٢ا بإىدائها أضحية العيد  يتجسد ىذا الفعل ات٠تَم بُ قصة  التصدق

، كت٭يلنا 2«أىدل إليها العاـ ابن عم ت٢ا أضحية...قالت: أنا امرأة أرملة، كليس بٕ قيم »كونها أرملة
من منطلق  تٕاه أبناء العمومة،تمع العربي كالإسلبمي كىي الكرـ ىذا على قيمة دينية متجذرة بُ المج

بل الأمر يتعدل ذلك ؼ ما يدؿ على اف ىذه الركح متجدرة بُ المجتمع العباسي الأقربوف أكبٔ بات١عرك 
 اتٟث على التصدؽ كمساعدة اليتامى كالفقراء.ابٔ 
 :يظهر التعاكف بشكل جلي بُ "قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ"الذين اجتمعوا بُ  التعاون

دؿ ات٠برات بينهم لتحقيق ذلك،  ت٣لسهم ىذا للتذاكر كالتعاكف على الاقتصاد كحسن التدبتَ، كتبا
كما ظهر أيضا بُ طرؼ أىل خرساف؛ كمن ذلك ما ت٧ده بُ التعاكف بتُ خراسانية الذم كاف دافعو 
الأساسي "البخل"؛ حيث ترافقوا لشراء اللحم كطبخو مع بعض بهدؼ الاقتصاد كعدـ تضييع ات١ؤكنة 

فتناىدكا كتلبزقوا بُ شراء اللحم، فإذا اشتًكا  كزعموا أنٌهم رتٔا ترافقوا كتزاملوا، »بطبخهم كل على حدا
اللحم قسموه قبل الطبخ، كأخذ كلُّ إنساف منهم نصيبو فشكٌو تٓوصة أك خيط...كليس تناىدىم من 
تمل اف ييطبخ  طريق الرغبة بُ ات١شاركة، كلكن لأفٌ بضعة كل كاحد منهم لا تبلغ مقدار الذم ت٭ي

ب كات٠ل كالثوـ كالتوابل، كلأفٌ القدر الواحدة أمكن من أف يقدر  كحده، كلأفٌ ات١ؤنة تٗفُّ أيضا كاتٟط
، 3«كلٌ كاحد منهم على قًدر. كإتٌ٪ا تٮتاركف السِّكباج لأنٌها تبقى على الأياـ، كأبعدي من الفساد

فانتهاج سلوؾ التعاكف بُ قصص البخلبء غالبا ما يكوف دافعو الأساس ىو الاقتصاد كحسن التدبتَ 
 أك البخل. 
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ل ىذه أىمٌ التصورات كات١فاىيم التي تٯكن استخلبصها من خلبؿ التعمق بُ دراسة نفسيات ت٘ث
 البخلبء كالسلوكيات الصادرة عنهم.

دراسة ات١عجم بُ ات١رحلة الأكبٔ لا يكوف كافيا لفتح المجاؿ أماـ القارئ التمظهرات السننية:  -2
رية كالانتقاؿ للتدقيق بُ لغة النص من لسبر أغوار النص، بل يتوجب عليو الاستعانة تٔوسوعتو الفك
كىي عملية توحي بانتقالنا من مستول ، خلبؿ البحث بُ أساليبو اللغوية ات١ختلفة ككذا أطره التناصية

بسيط بُ القراءة كالتأكيل إبٔ مستول أعمق يتطلب تدخل القارئ كتفاعلو مع النص،قراءة تقوـ على 
 ، كدراسة اللغة كالسنن أك الشفرات ات١وجودة بو.ركيزتتُ ت٫ا: تٖديد الرؤل السردية للنص

 الرؤية السردية: - أ
يقوـ كل عمل أدبي سردم على دعامتتُ أساسيتتُ ت٫ا: البنية كات١ضموف،كلقيت الأكبٔ أت٫ية 
بالغة ت١ا ت٢ا من أكجو تٚالية متعددة تٖتاج للبحث فيها،كتٗتلف باختلبؼ النصوص، كمن العناصر 

السردية أك زاكية الرؤية، أك البؤرة، أك التبئتَ، أك ات١نظور...إبْ، باختلبؼ  ات١تعلقة بها ت٧د الرؤية
 .1ات١صطلحات كتعدٌدىا، كالتي تدؿ تٚيعها بُ ت٣اؿ النقد الركائي اتٟديث على معتٌ كاحد

كدراسة ىذا العنصر السردم تتشعٌب ت٘اما كتشعب ات١صطلحات الدالة عليو، إلا أنوٌ تٯكن 
يلة بناء لا غتَ، تتعدٌد أت٪اطو كمظاىره بتعدٌد الرؤل التي ترشح عنو، كىكذا فإفٌ أفٌ السرد كس»القوؿ

أساليب السرد تتعدٌد تٔقدار تعدد الرؤل أك زكايا النظر، كت٢ذا تبرز ضركرة الوقوؼ عند الرؤية التي 
 .2«تقدـ إبٔ ات١تلقي عات١ا فنيا تقوـ بتكوينو أك نقلو عن رؤية أخرل

ية تكوف انطلبقا من التفريق بتُ ركيزتتُ أساسيتتُ للسرد أك اتٟكي ت٫ا: القصة كدراسة الرؤية السرد
كى بها تلك القصة، كالاختلبؼ يقع بُ الثانية،  التي تضم أحداثا كات٠طاب أك الطريقة التي تٖي
كباعتبار اتٟكي سرد لقصةفإنو يعتمد على مكوٌنتُ أساسيتُ ت٫ا: الراكم أك السارد، كات١ركم لو أك 

 .3رئ كات١تلقيالقا

                                                           
 .34، ص:1997سوريا،)د.ط(،  ، دار اتٟوار للنشر كالتوزيع،-النظرية كالتطبيق-ينظر: آمنة يوسف، تقنيات السرد 1
 .117، ص:1990ات١غرب،)د.ط(، -، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء-مقاربات بُ الرؤل كالدلالة  -عبد الله إبراىيم، ات١تخيل السردم 2
 .45ينظر:تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص: 3



 الجاحظ بخلاء تلقي جماليات                                      الث:     ثالفصل ال
 

 
027 

فالرؤية السردية إذا ترتبط بالطريقة التي يتم بها إدراؾ القصة من طرؼ السارد أك الراكم، انطلبقا 
 من الوسائل التي تٮتارىا لتقدنً القصة للمركم ت٢م أك ات١تلقتُ بصفة عامة.

تٗتلف زاكية رؤية الراكم من خلبؿ اختلبؼ العلبقة بينو كبتُ  زاوية رؤية الراوي)أشكال التبئير(:*
الشخصية بُ القصة، كتبعا لذلك ت٧د الشكلبنيتُ الركس كعلى رأسهم"توماتشفسكي" قد ميزكا بتُ 

 ت٪طتُ من السرد ت٫ا:
السرد ات١وضوعي: الذم يكوف فيو الكاتب أك الراكم مطلعا على كل شيء، حتى الأفكار السريةٌ  -

اؿ؛ أم أفٌ الراكم ىنا ىو راكم عليم تٯلك حرية التنقل بتُ العوابٓ ات١ختلفة للشخوص للؤبط
صوت ». ففي ىذا النوع تعتمد الركاية على1كالتصرؼ فيها من خلبؿ حذؼ أك ذكر ما يراه مناسبا

الركائي الذم ينتخب الأحداث كيعلنها كيفسرىا، كيقوـ بوصف شامل ت١كاف اتٟدث كمكوٌناتو، 
 .2«علومات كثتَة عن تارتٮو، كيوقف زمن الأحداث أك يوصلوكتٮتزف م

السرد الذابٌ: الذم يتتبع فيو اتٟكي من خلبؿ رؤية الراكم، تتاح فيو للشخصية مواجهة القارئ  -
 .3مباشرة كت٤اكرتو دكف أم كسيط بينها كبتُ ات١تلقي

نيتُ الركس كنموذج إلاٌ أفٌ سبق ك ذكرنا اختلبؼ الباحثتُ بُ دراسة زاكية الرؤية كمثلنا بالشكلب
أبرز كأبسط كأكضح مفهوـ ت٢ا يتجسٌد فيما ذىب إليو "تودكركؼ"كونو يقيم حدكدا ت٘ييزية كاضحة 

، كيقدـ قرائن نصية كمؤشرات لسانية كاضحة تسمح -أشكاؿ الرؤية السردية -بتُ أشكات٢ا ات١ختلفة
 .4بضبط كل شكل من أشكاؿ الرؤية السردية كالتعرؼ عليو

ميز "تودكركؼ" بتُ ثلبث أنواع ت٢ا ىي: الرؤية من ات٠لف كالرؤية مع، كالرؤية من  كقد
 .5ات٠ارج

                                                           
  46النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص:ينظر:تٛيد تٟميداني، بنية 1
 .168، ص:1964شجاع العاني، البناء الفتٍ لركاية اتٟرب بُ العراؽ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، )د.ط(،  2
.كينظر: 189، ص:1982، 1، تر:إبراىيم ات٠طيب،  مؤسسة الأتْاث العربية، ط:-نصوص الشكلبنيتُ الركس -ينظر:نظرية ات١نهج الشكلي 3

 .89، ص:1986، 1عدناف خالد عبد الله، النقد التطبيقي التحليلي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط:
 .  76ينظر:ت٤مد بوعزة، تٖليل ات٠طاب السردم تقنيات كمفاىيم، ص: 4
 .79،82ينظر: ات١رجع نفسو ص:  5
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كفيها الراكم يعلم أكثر من الشخصية اتٟكائية، فهو سارد عابٓ بكل شيء الرؤية من الخلف:  -
 كحاضر بُ كل مكاف كيستعمل فيها ضمتَ الغائب، كيقابلها السرد ات١وضوعي عند "توماتشفسكي".

كيتساكل بُ ىذا النوع الراكم مع الشخصية اتٟكائية، كلا يقدـ إلا ما توصلت إليو رؤية مع: ال -
الشخصية نفسها، فلب الراكم جاىل تٔا تعرفو الشخصية، كلا الشخصية جاىلة تٔا يعرفو الراكم؛ 
 فالراكم ىنا إما شاىد على الأحداث أك شخصية مسات٫ة بُ القصة، كيستخدـ بُ ىذه الرؤية ضمتَ

ات١تكلم بُ غالب الأحياف، كقد يستخدـ ضمتَ الغائب شريطة تساكم معرفة السارد مع الشخصية، 
"توماتشفسكي".  كيقابل ىذا النوع السرد الذابٌ تٔفهوـ

الراكم بُ ىذا النوع يعرؼ أقل ت٦ا تعرفو الشخصيات اتٟكائية، فهو يصف ما الرؤية من الخارج:  -
 ية بعيدة ت٘اما عما يدكر بُ ذىن الشخصيات.يراه كيسمعو لا أكثر، فمعرفتو خارج

تتمثل الرؤية الأكبٔ بُ »كما ت٧د أفٌ "ركلاف بورنوؼ" قد تناكؿ ىذه الرؤل كخاصية كل منها قائلب:
القص التقليدم الكلبسيكي، كتقوـ على مفهوـ الراكم العابٓ بكل شيء، المحيط علما بالظاىر 

مصدر معلوماتو، كبُ تقدـ الرؤية يضع الراكم نفسو بُ كالباطن الذم يقدـ مادتو دكف الإشارة إبٔ 
تقدـ الشخصية، يرل تصرفاتها كيتأمل حياتها النفسية بصورة موضوعية مباشرة، كبُ الرؤية الثانية تقدـ 
الأحداث كالشخصيات كات١كاف كالزماف من خلبؿ منظور شخصية بعينها من الشخصيات، كيتبتٌ 

معها، يلبحظ ما تلبحظو، فنرل العابٓ التخيلي من خلبت٢ا  الراكم فيها منظور الشخصية كيرل
معكوسا على شاشة كعيها، كت٢ذا ات١نظور تٝاتو فهو يتنابَ مع كصف الشخصية ات٠ارجي، كما يتنابَ 
مع كصف ات١كاف مستقلب عن الشاىد أك مع التحليل النفسي التقديرم ات١نفصل عن إدراؾ 

الراكم فيها سول ما يستطيع أف تٮبره تْواسو؛ أم ما تٯكنو أف  الشخصية، كبُ الرؤية الثالثة لا يقدـ
يرل كيسمع، فلب سبيل إبٔ معرفة ما ت٬وؿ بنفوس الشخصيات، فتقدـ ىذه الرؤية على خبرة الراكم 

 .1«اتٟسية

                                                           
، 1991، 1كربٕ، مر:فؤاد التكربٕ كت٤سن ات١وسوم، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،ط:ركلاف بورناؼ كريال أكنيليو،عابٓ الركاية، تر:نهاد الت 1
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اتٟديث عن مظاىر الراكم ككضعياتو  مظاىر حضور الراوي في الحكي)وضعيات السارد(:*
اتٟكاية كالإجابة عن سؤاؿ جوىرم: من يتكلم بُ اتٟكي أك الركاية؟؛  تقتضي تتبع صوت الراكم بُ

. كالإجابة على ىذا السؤاؿ تٖيلنا إبٔ ثلبث 1أم تٖديد ات١وقع الذم يتكلم منو السارد كيركم القصة
 :2حالات ىي

كيكوف فيها الراكم إما خارجا عن نطاؽ اتٟكي، أك المتكلم في الحكي)راو مفارق لمرويوّ(:  -
ة حكائية موجودة داخل اتٟكي، سواء كاف الراكم ت٣رد شاىد متتبع ت١سار اتٟكي غتَ مشارؾ شخصي

 ، أك شخصية رئيسية بُ القصة.كتٝاه جينيت بالسارد خارج اتٟكي.-بُ الأحداث–فيها 
كيتجسٌد ذلك عندما يكوف الراكٌم ت٦ثلب  تداخلات الراوي في سياق السرد)راو متماه بمرويوّ(: -

شاركا بُ أحداثو، إمٌا كشاىد أك كبطل، كتكوف الأكبٔ ظاىرة كملموسة، لأنٌها تؤدم إبٔ بُ اتٟكي م
انقطاع السرد، كالثانية مضمرة كمتداخلة مع السرد يصعب ت٘ييزىا.كتٝاه جينيت بالسارد داخل 

 اتٟكي.
من  يكوف ذلك عندما يتم استخداـ عدد من الركاة بُ المحكي الواحد، كيكوف ذلك تعدد الرواة: -

خلبؿ تناكب الأبطاؿ أنفسهم على ركاية الوقائع كاحد بعد الآخر، فيقوـ كل منهم بسرد قصتو، أك 
 بسرد ت٥تلف للقصة الواحدة.

ىذا عما جاء بُ الدرس السردم اتٟديث، أما اتٞاحظ فقد أشار بُ مقدمة كتابو إبٔ أنوٌ 
عايشو ىو نفسو بُ بعض يعرض قصصو كنوادره على لسناف من عايشوىا أك ما تٝعو عنهم أك 

راكية مهمتو أف ينقل ما قيل عن البخلبء، أك ما قالوه ىم »الأحياف، فهو بذلك يقدـ نفسو بأنوٌ
أنفسهم، كىؤلاء معظمهم ليسوا كائنات من صنع ات٠ياؿ، كإتٌ٪ا شخصيات حقيقية كبعضهم ت٦ن عرفو 

 .3«اتٞاحظ، كىو يوردىم مباشرة دكف ذكر سند أك ركاية

                                                           
 .48. كينظر: تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، ص:85ينظر: ت٤مد بوعزة،تٖليل ات٠طاب السردم، ص: 1
 .49، ص:ات١رجع نفسوينظر:  2
ات١غرب،  -ف بُ الثقافة العربية، تر:عبد السلبـ بن عبد العابٕ، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاءعبد الفتاح كيليطو، الكتابة كالتناسخ مفهوـ ات١ؤل 3
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كؿ بتصرت٭و ىذا أف يبلغنا بأنوٌ التزـ اتٟياد بُ كتابو كفسح المجاؿ للركاة أك فاتٞاحظ حا
الشخصيات البخيلة نفسها باتٟكي كنقل الأخبار رغم ظهره أحيانا كشخصية مشاركة بُ أحداث 

 القصة، فكتاب البخلبء ت٭وم بُ طياتو قصص متنوعة تتنوع فيها الرؤل السردية كمنها نذكر:
، كىو موجود بُ قصص  أك السرد الذابٌ حسب تصنيف الشكلبنيتُة)رؤية مع(: الرؤية الداخلي_ 

كتاب البخلبء، من ت٪اذجها قصة"السدرم كالسمكة" كالتي ظهر فيها الراكم كىو اتٞاحظ الذم 
يسرد أحداثا لصديقو أبي ات١ؤمل، ت٣سدا دكر الراكم ات١شارؾ  السارد للقصة من الداخل، ناقلب بٓ 

ذلك منذ بداية القصة حتُ تٖدث عن خصاؿ أبي ات١ؤمل كصفاتو، كحبو لشرب عايشو، كقد تٕلى 
ات٠مر على الريق كأكل السمك، بٍ انتقل مباشرة للقصة التي انطلقت من شرائو لسمكة شبوط كبتَة 

، كات٢دؼ من ذلك شدٌ انتباه ات١تلقتُ ت١ا 1«كاشتًل مرة شبوطة ...كلشدة شهوتو بها»...قائلب:
ة التي ىي ت٤ور القصة، بٍ انتقل إبٔ سرد بداية التوتر الذم عايشو أبو ات١ؤمل بعد سيحل بهذه السمك

فحتُ ظن عند نفسو...ىجمت عليو كمعي السدرم...كقد ابتلى »التحاقو كالسدرم بأبي ات١ؤمل
، ىنا قاـ الراكم)اتٞاحظ(بتوظيف ضمتَ ات١تكلم)أنا( ما يدؿ على مشاركتو بالقصة، بٍ 2«التنتُ

داث بُ حوار بينو كبتُ أبي ات١ؤمل الذم صرح بغضبو من السدرم كشرىو بُ أكل توالت الأح
فأقبل عليٌا فقاؿ بٕ: يا أبا »السمكة كلما التهم جزءن منها ، كىذا ما يظهر مشاركة الراكم كحضوره

. فكانت معرفة الراكم 3«عثماف السدرم يعجبو السيرىر...يا أبا عثماف السدرم يعجبو كل شيء
عرفة الشخصية حتى نهاية القصة، حتُ بتٌُ موقف أبي ات١ؤمل كغضبو الشديد، كمعاىدتو على موازية ت١

عدـ ات١ؤاكلة مع أحد كلا أكل السمك حتى لو أىدم لو.فالراكم اعتمد على توظيف ضمتَ الأنا 
 للدلالة على حضوره كمشاركتو بُ أحداث القصة.

اتٞاحظ فيها راكيا مشاركا بُ أحداثها كالأمر ذاتو ت٧ده بُ قصة "كليد القرشي" التي كاف 
كمضيت أنا كأبو إسحاؽ النظاـ كعمرك »متحدثا بضمتَ الأنا، الذم بدا جليا بُ افتتاح القصة بقولو:

                                                           
 .100اتٞاحظ، البخلبء، ص: 1
 .101، ص:نفسو صدرات١ 2
 .101، ص:نفسو صدرات١ 3
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بٍ  1«بن نهيوم نريد اتٟديث بُ اتٞباف، كلنتناظر بُ شيء من الكلبـ، كمررنا تٔجلس كليد القرشي...
 فيها.كما ىذه إلاٌ ت٪اذج فقط ت٢ذا النوع من الرؤية.توالت الأحداث التي كاف اتٞاحظ مشاركا 

 _ :)أك السردات١وضوعيكما يسميو الشكلبنيوف، نوع من الرؤل  الرؤية الخارجية)رؤية من الخلف
موجود بُ كتاب البخلبء من ت٪اذجو قصة "جبل العمي كأبو مازف"؛ حيث كاف الراكم فيها غتَ 

م؛ إذ يعرؼ كل شيء عن شخصيات القصة، فهو عابٓ تْالة مشارؾ بأحداثها، إلٌا أنو يعتبر راك علي
، 2«كاف جبل خرج ليلب...بُ أكائل ات١دتٞتُ»جبل كما كاف يفكر بو، كيتجلى ذلك منذ بداية القصة

بٍ يستًسل الراكم بوصف حالة ات٠وؼ التي يعيشها جبل حتُ قاـ برصد حالتو كىو متوجو لبيت أبي 
، ففي ىذا ات١قطع تبرز الرؤية السردية ات٠ارجية ؛ إذ كصف 3«عافدؽ عليو الباب... فنزؿ سري»مازف

الراكم دقائق نفسية جبل كما كاف يفكر بو، كحالة الفرح كالطمع بُ ىدية لدل أبي مازف، فهو يعرؼ 
فلما فتح الباب، كبصر »دكاخل شخصيتو كىواجسها، كقاـ بوصف حالتها كصفا دقيقا بُ قولو:

، كلعل أكثر جزء من ىذه القصة كضوحا ت١عرفة الراكم أك 4«بيت عندؾتّبل، بصر تٔلك ات١وت،...لأ
السارد أكثر من الشخصية ذاتها باعتباره راك خارجي ىو ما كاف تٮطط لو أبو مازف ليتهرب من 

، 5«فتساكر أبو مازف...لا كالله ما أعقل أين أنا، كالله إف أفهم ما تقوؿ»استضافة جبل كالتخلص منو
 أفٌ أبا مازف ليس سكرانا؛ بل يتظاىر بذلك ليتخلص من جبل. فالراكم ىنا يعلم

فالرؤية السردية كانت خارجية رغم ظهور بعض الأصوات للشخصيات بُ النص، موت٫ا القارئ 
بأف الشخصية ىي من تتكلم، إلا أنٌها بٓ تتخلص من سلطة الراكم، ذلك أنو يكوف كاصفا 

عرفتو بدكاخلها كما يدكر بُ فكرىا، كما توضيحو للؤحداث كالشخصيات من ات٠ارج كمن الداخل ت١
لصورة أبي مازف إلا دليلب على ذلك؛ إذ يصف تظاىره بالسكر كمنظره ات٠ارجيٌ "أرخى عينيو، 
كفكيو، كلسانو"، فهو ىنا مركز على كصف الشخصية خارجيا بُ حركاتها كأفكارىا ات١وحية بالسكر، 
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تٝاعو كفهمو لو، متخذا منو عذرا يعتمد عليو كي لا  لرغبتها بُ التنصل من الضيف، متحججا بعدـ
بٓ أغلق الباب... حتى كقع على ىذه »يوصف بالبخل، كىذا ما كصفو الراكم بُ نهاية القصة

 .1«اتٟيلة
نوع من الرؤل ت٣سٌد بُ "قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ"؛ حيث يتكفل كل  الرؤية المتعدّدة: _

هم كاحد ىو: تٖقيق ات١عرفة بُ الاقتصاد كحسن التدبر، راك بسرد أحداث قصتو بنفسو كىدف
كالاستفادة من تٕارب بعضهم، كفيها ت٘ازج كتناكب بُ القصص ات٠مسة ات١كونة ت٢ا؛ حيث افتتح 
اتٞاحظ القصة بتوظيف "الرؤية ات٠ارجية" فيبدأ الراكم ات٠ارجي بعرض القصة بضمتَ الغائب 

ع ناس بُ ات١سجد ت٦ن ينتحل الاقتصاد بُ النفقة كالتثمتَ قاؿ أصحابنا من ات١سجديتُ: اجتم»بقولو:
، مقطع يبتٌُ أفٌ الراكم غتَ مشارؾ 2«للماؿ... كتطارحوه كتدارسوه التماسا للفائدة، كاستمتاعا بذكره

بُ القصة يتمثل دكره بُ سرد الأحداث فقط، عابٓ بشخصيات القصة كأحداثها، بٍ يسلم الدكر 
 ا بنفسها، فيظهر تعدد الرؤل بُ القصة على النحو الآبٌ:للشخصيات لسرد أحداث قصصه

  :قصة تتميز بأفٌ راكيها شخصية رئيسية بُ القصة؛ بل ىو شخصية قصة ماء البئر: رؤية داخلية
بطلة، تٕسدت بُ استعماؿ ضمتَ ات١تكلم الذم يثبت حضوره بُ النص؛ حيث قاـ الراكم أك البطل 

و كت٤اكلتو الاقتصاد باعتباره اللبنة التي بتٌ عليها حياتو، مؤكدا بُ القصة بوصف ات١كاف الذم يعيش في
، مقطع 3«ماء بئرنا، كما قد علمتم مابّ أجاج...علينا مؤكنة»عليو بُ قصتو التي استهلها بقولو:

افتتح بو قصتو ليعرض مشكلتو ات١تمثلة بُ ملوحة ماء البئر كعدـ صلبحيتو لسقي اتٟمار كالإبل 
يت ت٢ا، كصعوبة اعتماده على ماء النهر العذب لبعده عن منزلو، مشكلة تٕذب كالنخيل لأنوٌ ت٦

اىتماـ القارئ لفضولو ت١عرفة اتٟل الذم سيقوـ بو الشيخ، الذم قاـ بدكره بطرح اتٟلوؿ التي انتهجها 
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فكنا ت٪زج منو للحمار، فاعتل منو »تٟل ىذه ات١شكلة العاكسة للحياة العباسية اليومية بُ قولو:
 .1«يذىب باطلب...

حل بٓ ينجح فمزجو للماء ات١ابّ كالعذب تسبب تٔرض اتٟمار ما جعل مشكلة الراكم 
)الشخصية البطلة( تتأزٌـ فاضطر إبٔ الغسل ىو أيضا بات١اء العذب ت٥افة ات١رض، فصار يعتمد ات١اء 

ور أحداث العذب بُ كل شيء، كىو ما ييعدُّ حسبو تبذيرا،أحداث ركاىا بشكل متسلسل متًابط لتط
بٍ انفتح بٕ باب من الإصلبح فعمدت »القصة، بٍ ينتقل الراكم لسرد حل نهائي ت١شكلتو بُ قولو:

 .2«إبٔ ذلك ات١توضٌأ، فجعلت بُ ناحية منو حفرة، كصهرجتها كملستها...بٓ تٮالط شيء
فالراكم بُ ىذه القصة طرح مشكلتو ككيف ت٘كن من حلها حتى يتستٌ لو تٕسيد مذىبو بُ 

تصاد كعرض تٕربتو على البقية؛ إذ استطاع استغلبؿ ماءالبئر كتصفيتو كالاغتساؿ بو كسقي تٛاره الاق
كما علمنا أفٌ كتابا حرٌمو كلا سنة نهت عنو، فرتْنا ىذه منذ » منو توفتَا كاقتصادا للماء، كتوفتَا للماؿ
موقفو كسلوكو ات١نتهج  ، مقنعا بكلبمو ىذا اتٟاضرين بصحة3«أياـ كأسقطنا مؤكنة عن النفس كات١اؿ

 ما جعلهم يتفقوف معو بُ طرحو، كجعلوه توفيقا من الله لو.
ففي ىذه القصة كاف الراكم ىو ذاتو البطل الذم قاـ بالأحداث كصورىا للمتلقتُ، ما جعلنا 

يبئِّ 
ر نصنف القصة بُ خانة الرؤية الداخلية ت١شاركة الراكم فيها حتى أنوٌ كاف بطلها، فهو ت٭تل موقع ات١

 كالتبئتَ بُ نفس الوقت. 
  :قصة تقدـ أحد اتٟاضرين لسردىا، كىو شخصية غتَ مشاركة قصة مريم الصناع: رؤية خارجية

بُ أحداثها، تقوـ بركاية قصة عن شخصيةاقتصادية أخرل، كىي شخصية"مرنً الصناع" باعتبارىا 
 ت٪وذجا يقتدل بو بُ الاقتصاد كحسن التدبتَ.
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ىل »ح سؤاؿ على اتٟاضرين عن شخصية غائبة عن المجلس فيقوؿ:قصة افتتحها الراكم بطر 
، سؤاؿ أثار السامعتُ 1«شعربً تٔوت مرنً الصناع؟ فإنٌها كانت من ذكات الاقتصاد كصاحبة إصلبح

كدفعهم الفضوؿ ت١عرفة قصتها، فطلبو منو أف ت٭دثهم عنها، كىنا يبدأ الراكم سرد أحداث القصة، 
زكجت ابنتها، كىي ذات »ضمتَ الغائب ات١ناسب للحكي ات٠ارجيسرد اعتمد فيو الراكم على 

، كات١ميٌز أفٌ الراكم 2«الاثنتي عشرة سنة، فحلتها الذىب كالفضة،...كرفعت من قدرىا عند الأتٛاء
كعلى الرغم من عدـ مشاركتو بُ القصة كاف على دراية بأحداثها متحكم بُ سردىا مستعينا 

من حوار، كالذم حصل بتُ مرنً الصناع كزكجها ات١ستفسر عن  بشخصيات ت٥تلفة كما يدكر بينها
ات١اؿ كمصدره، كما نتج عنو من ثناء للزكج عليها، حوار كشف طريقة الاقتصاد التي اعتمدتها مرنً 

فنهض القوـ »الصناع، كالذم داـ اثنتى عشر سنة، ليعود الراكم للبركز بُ آخر القصة حتُ قاؿ:
 .3«ا عليها، بٍ انكفئوا إبٔ زكجها فعزٌكه على مصيبتو، كشاركوه حزنوبأتٚعهم إبٔ جنازتها كصلٌو 

فالراكم بُ ىذه القصة اعتمد الرؤية ات٠ارجية رغم استعانتو أحيانا بالشخصيات كفسحو المجاؿ ت٢ا 
 لسرد أحداث القصة عن طريق اتٟوار.

 :كابُ أحداثها؛ بل قصة كاف الراكم ت٢ا مشار  قصة درىم على درىم وماء النخالة: رؤية داخلية
يا قوـ لا تٖقركا صغار الأمور، فإفٌ أكٌؿ كل كبتَ صغتَ... »بطل يركم تٕربتو بُ اتٟياة للمتلقتُ قائلب:

، بٍ يقوـ بسرد رؤيتو 4«كىل اجتمعت أمواؿ بيوت الأمواؿ إلٌا بدرىم من ىهنا، كدرىم من ىهناؾ؟
قد »وظفا ضمتَ ات١تكلم، قائلب:للموضوع من خلبؿ ملبحظاتو لتجارب حية كاف شاىدا عليها م

رأيتي صاحب سقط قد اعتمد مائة جريب بُ أرض العرب...حتى اجتمع ما اشتًل بو مائة 
، مفتتحا بذلك قصة بتجربة عامة يبرز فيها كيفية الاقتصاد كتوفتَ ات١اؿ، بٍ يقوـ بعرض 5«جريب

» راك مشارؾ فيها قائلب: تٕربتو ات٠اصة بُ مذىبو ىذا، ينتقل فيها من راك مشاىد للؤحداث إبٔ
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، كبهذا يكوف الراكم بُ القصة ت٭مل صفة الراكم 1«اشتكيت أياما صدرم، من سعاؿ كاف أصابتٍ
فيكوف بذلك قد تٚع بتُ دكرم الركاية كالبطولة، كتتمحور ، أحيانا، كشخصية بطلة أحيانا أخرل

ني قوـ بالفانيد السكرم، كأشار فأمر »قصة الراكم البطل حوؿ كيفية علبج ات١رض الذم أبٌٓ بو قائلب:
، طرؽ بٓ يتبع أياٌ 2«علي  آخركف بات٠زيرة تتخذ من النشاجتج، كالسكر، كدىن اللوز كأشباه ذلك

فاستثقلت »منها لغلبء كلفتها ما جعلو يبحث عن حل آخر ليشفى بأقلٌ تلكفة كالذم استغرؽ أياما
ع الأياـ؛ إذ قاؿ بٕ بعض ات١وفقتُ: عليك تٔاء ات١ؤكنة ككرىت الكلفة كرجوت العافية. فبينا أنا أداف

، حل اندىش منو 3«النخالة، فاحسو حارا، فحسوت فإذا ىو طيب جدا، كإذا ىو يعصم جدا
و علبج طيب الطعم كغتَ مكلف فحسب؛ بل لأنوٌ يشبع البطن نٌ الراكم لكنو أعجب بو لا لأ

فلما قرب كقت غذائي من  »الوجباتكيسكت اتٞوع، ما أكحى لو بسبيل جيٌد للتدبتَ كالتقليل من 
 .4«كقت عشائي، طويت العشاء كعرفت قصدم

فالراكم قاـ بتقدنً أحداث القصة بشكل متسلسل دكف قفز كلا استعجاؿ، موضحا كل الأمور 
بُ أكقاتها ات١ناسبة، ت٢ذا ت٧ده بعد تعرفٌو على فوائد النخالة بُ الشفاء ككبت اتٞوع يفصح عن قصده 

سارقا، بعرض الفكرة على زكجتو كت٭ثٌها على أف تطبخ منها للعياؿ كل يوـ  الذم أشار إليو
للبستفادة من منافع مائها الصحية كتوفتَ ات١اؿ، من بٌٍ تٕففها كتعيد بيعها بنفس تٙنها كما ينجر عنو 

قلت »من ربح كتوفتَ ت٢م، فكرة لاقت إعجاب اتٟاضرين كإتٚاعهم على حسن اقتصاده كتدبتَه
: للعجوز: ت١ الا تطبختُ لعيالنا بُ كل غداة ت٩الة؟...كنكوف قد رتْنا فضل ما بتُ اتٟالتُ...قاؿ القوـ

 .5«صدقت. فمثل ىذا يكسب بالرأم كلا يكوف إلاٌ تٝاكياٌ
  :تبرز الرؤية الداخلية للقصة بُ توظيف الراكم قصة الحراق والقداحة والعرجون: رؤية داخلية

كم داخل اتٟكي، كمشاركتو بُ القصة، كتٖيل تٚلة الاستهلبؿ لضمتَ )الأنا(، ما يثبت حضور الرا
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كنٌا نلقى من اتٟراؽ، كالقداحة جهدا لأفٌ اتٟجارة كانت... »التي افتتح بها القصة إبٔ ذلك قائلب:
، استهلبؿ بتُ فيو الراكم ات١شكلة التي كاجهتو فارتبطت أحداث القصة بو 1«حتى تدعها كالقوس

 كتٔحيطو.
فكنت اشتًم ات١رقشيثا »م أك الشخصية البطلة إبٔ التكاليف ات١تًتبة عليها قائلب:بٍ انتقل الراك 

، تكاليف متًتبة على مشكلتو تلفت انتباه ات١تلقتُ كتٕعلهم متعاطفتُ 2«بالغلبء...كلو ريح كريهة
 معو.

بٍ ينتقل تدرت٬يا لطرح بوادر انفراج ات١شكلة من خلبؿ تذاكر كمراجعة أساليب العرب قدتٯا، 
فتذاكرنا أياـ أىل »مذاكرة جعلت البطل الراكم يعثر على حل ت١شكلتو من طرؼ صديقو الثورم

أحد  -ماعلمت-البدك كالأعراب، كقدحهم النار بات١رخ كالعفار، فزعم لنا صديقنا الثورم كىو
 .3«ات١رشدين...فات٠ادـ اليوـ لا تيقدح إلاٌ بالعرجوف

متدرج متسلسل، كانت معرفتو فيها موازية ت١عرفة قصة قاـ فيها الراكم بعرض الأحداث بشكل 
 الشخصية؛إذ كاف ييبئِّر للقصة من الداخل، فكاف راك تارة كبطلب تارة أخرل.

  :يظهر الراكم كشخصية مشاركة بُ القصة، يركم أحداثها من قصة معاذة العنبرية: رؤية داخلية
بٍ اندفع »يظهر من بداية القصة بالقوؿ: الداخل، ناقلب ت١ا رآه كعايشو من كقائع ، فالراكم الداخلي

، فهذا 4«شيخ منهم فقاؿ: بٓ أر بُ كضع الأمور مواضعها كبُ توفيتها غاية حقها، كمعاذة العبرية
الاستهلبؿ السردم يبتٌُ أفٌ الراكم يقدـ تٕربتو الشخصية التي مر بها كعايشها كما كظفت تٚلة 

ى ذلك السؤاؿ الذم كجهو اتٟضور حوؿ ات١رأة الاستهلبؿ بهدؼ إثارة السامعتُ، كالدليل عل
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، كبُ إجابة الراكم عن ىذا السؤاؿ تكوف البداية الفعلية للقصة 1«كما شأف معاذة ىذه»بقوت٢م:
 .2«أىدل إليها العاـ ابن عم ت٢ا...مفكرة مطرقة»بقولو:

 كتسلسل الأحداث بُ القصة يثبت قرب الراكم من الشخصية البطلة، كعلى الرغم من ذلك
ت٧ده لا يعرؼ اتٟالة التي تعيشها معاذة إلٌا بعد تصرت٭ها بذلك فهو يعلم أقل من الشخصية، معرفة 

فقلت ت٢ا: مالك يا معاذة؟ »أتت بعد دخوؿ الراكم بُ حوار مع معاذة ت١عرفة حالتها كسبب حزنها
للراكم حتى بٍ تستًسل معاذة بُ شرح سبب حزنها كأكضاعها ، 3«فقالت:انا امرأة ...كيقوموف تْقو

بقي علينا الانتفاع »تصل بو إبٔ السبب اتٟقيقي تٟزنها كىو عدـ مقدرتها على الانتفاع بالدـ
، كبعد معرفة الراكم تٟقيقة اكتئاب معاذة يعود ليصف للمستمعتُ 4«بالدـ...كت٫اٌ لا يزاؿ يعودني

فرحة الناتٕة عن توصلها تٟل اتٟالة اتٞديدة ت٢ا؛ إذ انتقلت من حالة اتٟزف إبٔ الابتسامة كالراحة كال
فلم ألبث أف رأيتها قد طلقت كتبسمت... إذ »ت١شكلتها   كلا يعرفو إلٌا بعد أف تفصح عنو معاذة 

.بٍ يعود ليسأت٢ا ت٣ددا بعد ستة أشهر عن أضحيتها ت١عرفة اتٟل النهائي الذم 5«كقع كل شيء موقعو
ة الراكم موازية ت١عرفة الشخصية بُ نهاية ، فمعرف6«بٍ لقيتها بعد...كلكل شيء إباٌف»توصلت إليو

فقبض »القصة، بٍ تٮتتم الراكم القصة بتسجيل موقف الشيخ الراكم بُ إحدل القصص الأكبٔ
. فالرؤية بُ قصة معاذة داخلية كظٌف فيها الراكم ضمتَ 7«صاحب اتٟمار كات١اء...بأخبار الصاتٟتُ

 الأنا الداؿ على حضوره كمشاركتو لأحداثها.
تاـ تٖليلنا للرؤل السردية بُ قصة "أىل البصرة من ات١سجديتُ" ت٩لص إبٔ أفٌ ت٣مل ىذه كبُ خ

اتٟوارات ات١وجودة بُ القصة تصنف بُ اتٟوار ات٠ارجي، أك الرؤية ات٠ارجية؛ حيث كانت موجهة من 
راك خارجي يظهر صوتو بتُ القصة كالأخرل، كبُ التعليق أك منح الفرص لشخصية أخرل للتكلم، 
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تحقق بذلك الانتقاؿ السلس بتُ القصص ات٠مسة ات١ؤلفة لقصة أىل البصرة من ات١سجديتُ، في
 قصص تناكبت فيها الرؤل بتُ خارجية كداخلية.

ككخلبصة ت١ا جاء حوؿ الرؤية السردية تٯكن القوؿ أفٌ اتٞاحظ بُ كتابو البخلبء قد اعتمد 
البركز بصوتها ات٠اص، لا سلطة للراكم  على التنويع فيها، بتُ داخلية تتيح الفرصة للشخصية بُ

عليها ت٤تًما استقلبليتها كذكاتها، كخارجية استأثر فيها الراكم بتوجيو زاكية النظر كإحكاـ سلطنو على 
 .الأحداث، تنوعٌ  يتميٌز بالتداخل  ما يصعب على ات١تلقتُ الفصل بينها أحيانا

 اللغة أو السنن: - ب
 ييبتٌ عليها العمل الأدبي تٔختلف أجناسو؛ لغة موحية ذات طابع تعدٌ اللغة اللبنة الأساسية التي

تٚابٌٕ يستخدمها ات١بدع لإيصاؿ أفكاره كالتأثتَ بُ متلقيهوإقناعهم، كعليها تتحدٌد مكانة ات١بدع 
الكاتب العملبؽ، ىو اللغة الأدبية نفسها، أمٌا من بٓ تكن لو لغة، فإنوٌ كات١فلس أك »فالأدبي اتٟق ىو

، لغة 1«السوؽ من  شيء   ابتياع  يستطيع لا  ، لأنو  عدـ من  شيئا  يبتٍ   أف يستطيع  لا  فإنو ات١عدـ، الفقتَ 
 تٖمل بُ طياتها شيفرات كسنن يتوجب على ات١تلقتُ فكها لسبر أغوار النص.

كقد اختلف الباحثوف بُ تٖديد مفهوـ كاضح شامل للسنن؛ إذ عيدٌ شكلب من أشكاؿ التحقق 
رة تعبر عن نشاط كسلوؾ إنساني؛ فهو تفستَ ت١ا يصدر عن الإنساف يعكس بُ النص ضمن ستَك 

تكثيف للممارسة الإنسانية بكل »، أك ىو2السردم باعتباراتو ات١ختلفة كندركو حتُ تٖيينو لغويا
؛ فهو إذا ناتج عن تكرار الأفعاؿ عبر الأزمنة كالأماكن حتى تصبح تٔثابة 3«أبعادىا كمستوياتها

ر العمومي المجرد لتلك السلوكات كات١مارسات الإنسانية، ات١تسمة بالتباين ما ت٬عل الدرس التمظه
السيميائي حاك لسنن متنوع لا تٯكن اختزالو بُ سنن كجودم كاحد، كىو ما ذىب إليو إيكو أيضا 

، أك خلبؿ تْثو عن الكيفية التي يتم بها فهم نص ما كاستخراج نتائج كبتٌ كاقعية من تٕربة خيالية
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ىناؾ سنن أيقوني يقيم علبقة دلالية بتُ علبمة طباعية كبتُ مدلوؿ »تنتمي إبٔ عابٓ متخيل قائلب:
إدراكي مسنن بشكل سابق، ىناؾ علبقة بتُ الوحدة ات١ميزة داخل السنن الطباعي كبتُ الوحدة 

عنده  ، فهي1«تابع لعملية تسنتُ سابقة لتجربة مدركة cod Sèmiqueات١ميزة داخل سنن معنمي
تغطي ت٣مل النشاط الإنساني، كىي نوعاف:سنن  -ثقافية كبلبغية كليكسيمية كغتَىا –سنن منوعة 

، كأكد إيكو على أفٌ دراسة السنن على اختلبفها"تٚالية ك أيديولوجية" 2إيديولوجي، كسنن سردم
و، كدراسة ما دراسة كيف يبرمج النص شكل تلقي»تٖتاج إبٔ قراءة متعاكنة، أك مستجيبة الغاية منها

يقوـ بو القارئ، كبالأحرل ما ينبغي أف يقوـ بو القارئ الفطن كي يستجيب على ت٨و حسن للنداء 
 .    3«الكامن بُ البنية النصية

كاتٞاحظ كغتَه من الأدباء كانلو أسلوبو ات٠اص ات١وظف بُ تٓلبئو؛ حيث ت٘يز بالتنوع، فكانت  
الدخيل الوافد، تنوع ناتج عن تنوع الشخصيات ات١وظفة مزت٬ا بتُ العامي كالفصيح، بتُ العربي ك 

كمراعاة اتٞاحظ ت٢ا كاتٟديث بلغتها كمستواىا كالأخذ بعتُ الاعتبار ات١تلقتُ على اختلبؼ 
مستوياتهم؛ إذ بٓ يكن الكتاب موجها لطبقة بعينها، بل لكافة الناس، فهو كتاب ت٬مع بتُ أدبتُ 

ب الرتٝي كالعامي، كأشار إبٔ ذلك بُ مقدمة كتابو كحتى بُ معركفتُ بُ العصر العباسي ت٫ا: الأد
ثنايا قصصو التي اضطر فيها أحيانا لتوظيف اللحن مراعاة للشخصية من جهة كلعامة ات١تلقتُ من 

كإف كجدبً بُ ىذا الكتاب تٟنا »، كمن ذلك قولو:جهة ثانية، معتذرا عن ذلك بُ نهاية مقدمة كتابو
فظا معدكلا عن جهتو فاعلموا أناٌ إتٌ٪ا تركنا ذلك لأف الإعراب ييبغض ىذا أك كلبما غتَ ميعىرٌب، كل

الباب، كتٮرجو من حدٌه، إلا أف أحكي كلبما من كلبـ متعاقلي البخلبء كأشحاء العلماء، كسهل بن 
، توظيف ناتج عن إدراؾ اتٞاحظ لأت٫ية الربط بتُ تٚاؿ العبارة كالفكرة التي تشتَ 4«ىاركف كأشباىو

الألفاظ أك الكلمات ىي العنصر الرئيسي الذم يتكوف منو الكلبـ »كعلبقة اللفظ تٔعناه؛ إذ أفٌ  إليها
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ففي احتيارىا كترتيبها تتجلٌى فنية ات١ؤلف،كقدرتو على صناعة الكلبـ كبالتابٕ تتجلى أيضا ذاتيتو 
 .1«الأدبية كنزعتو الفكرية

ىا عن التعقيد، متخلصة من عدً لوضوح كبي عموما تٯكن القوؿ أفٌ لغة البخلبء ت٘يزت بالسهولة كا
التكلف الذم لا يتناسب كالفكرة ات١قاـ عليها الكتاب، كىي اتٟجاج ات١تعلقة تٔوضوع البخل، الذم 
ت٭تاج إبٔ العقل كات١نطق لا التكلف كالتعقيد؛ فقصص البخلبء تٖوم عديد الظواىر اللغوية ات١ميزة التي 

 راء كات١ستمعيننذكر منها على سبيل التمثيل لا اتٟصر:تضفي جوانب تٚالية عليو، كتٕذب الق
كظف اتٞاحظ ظاىرة التكرار بُ قصص تٓلبئو ىادفا إبٔ تثبيت أفكاره من جهة، كمنح التكرار:  _

نصو إيقاعا موسيقيا ما يضفي عليو صبغة تٚالية من جهة أخرل أخرل، فما توظيف اتٞاحظ لو 
الاستقرار كالدتٯومة من حيث ات١عتٌ، كيزيد من إت٭اءاتو من حيث كثرة بُ كتابو إلاٌ لكونو ت٭يلنا على ب

، كمن أمثلة ذلك ما ت٧ده بُ قصة جبل العمي من خلبؿ تكرار فعل الدؽ" دققت عليو 2اللفظ
الباب...دؽ كاثق، كدؽ مدؿ، كدؽ من تٮاؼ...، إنو دؽ صاحب ىدية" كأفاد التكرار بُ ىذا 

صوؿ إبٔ موضوع قيمتو"ات١بيت عند أبي مازف"، كما يعبر عن ات١قاـ إصرار جبل على فكرتو كىو الو 
إتٟاحو بُ طلب ذلك، دليل على استعداده للبستمرار بُ الدؽ حتى يفتح لو الباب، كلعل اختيار 
لفظ"دؽ" ت٢ذا الفعل ت١ا تتصف بو أصواتو من شدة باعتبارىا ت٣هورة إت٭اء تٟالة التوتر كات٠وؼ 

كرار ناتج عن إصرار جعل أبو مازف يطمع بُ ىدية من دؽ الباب. الشديد التي كاف عليها جبل، ت
كما جاء من تكرا تٞملة"سكراف أنا كالله سكراف"من أبي مازف الذم حاكؿ من خلبت٢ا إقناع جبل 

 بسكره كي يتخلص منو.
 من الظواىر اللغوية الفنية البديعية ات١وجودة بُ التًاث العربي القدنًالترادف والتضاد اللغوي:  _

شعرا كنثرا التضاد اللغوم، ىذا اللوف الذم اكتسى أت٫ية كبتَة بُ النصوص السردية؛ حيث تٯنحها 
بعدا فنيا حتُ توظيفو من خلبؿ جرسو ات١وسيقي كما تٮلقو من مسافات تٚالية بُ النص، ذلك أف 

مكوناتها   ت٠دمة  الإخبارم التقريرم   اتٞانب  قصاءإ»تٚالية النص السردم لا تتحقق إلا إذا بً
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حد  بُ  أحداث  ت٣موعة  أك  حدثا  اللغة   ، لتصبح أكسع مساحة  اتٞمابٕ  اتٞانب  كإشغاؿ  الأساسية،  
أك  الشعرم  ات٠طاب  مكونات  السردية  بُ صيغها  الاعتماد  ذلك  من  كالأمر  بذاتها...  كمكتفية  ذاتها،  
 .1« القدـ  منذ الشعر  لازـ  الذم  اتٞمابٕ  اللغوم  التشكيل  

كاتٞاحظ بُ كتابو البخلبء كظف التضاد  ت٤اكلا من خلبلو إبراز التناقضات كالتشابكات التي 
شهدىا المجتمع العباسي من جهة، كتعميقا للمعتٌ الناتج عن العلبقات ات١تشابكة ات١ؤدية لرسم بنية 

كر بُ إنتاج دلالات جديدة النص كحركيتو ما تٮلق التفاعل كالامتزاج بتُ أطرافو، كما لذلك من د
للنص من جهة أخرل، كمن ت٪اذجو نذكر ما جاء بُ "قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ" بُ حوار 

 -مرنً الصناع  مع زكجها "ما كنت ذا ماؿ قدتٯا كلا كرثتو حديثا"، كأمثلة أخرل متناثرة بُ كتابو"حزف
 -غامض"، "قبضا -نة"،"كاضحفط -كرنً"، "غباء  -مابّ"، "تٓيل -نهار"،"عذب -فرح"، "ليل

بسطا"...، ظاىرة موجودة بكثرة بُ قصصو كظفها اتٞاحظ لذـ ات١بالغة بُ الشيء، كالدعوة إبٔ 
الاتزاف بُ كل الأمور، فحياة اتٞاحظ مبنية على التوازف كالاعتداؿ بُ كل شيء، كما بناؤه لكتاب 

صفتتُ ضمنيٌا بُ قصصو كمباشرة بُ بعضها البخلبء على ىذه الثنائيات الضدية إلاٌ ذما للمبالغة بُ ال
فبتٌُ بٕ الشٌيء الذم خبٌل عقوت٢م كأفسد أذىانهم »الآخر كمن ذلك  ما جاء بُ ات١قدمة بقولو:

كأغشى تلك الأبصار كنقض ذلك الاعتداؿ كما ىو الشيء الذم لو عاندكا اتٟق، كخالفوا الأمم؟، 
ا ىذا الغباء الشديد الذم إبٔ جنبو فطنة عجيبة؟ كما كما ىذا التًكيب ات١تضاد كات١زاج ات١تنابُ؟، كم

 .2«ىذا السبب الذم خفي بو اتٞليل الواضح، كأدرؾ بو الدقيق الغامض؟
ىذا عن التضاد أما التًادؼ اللغوم فقد كظف أيضا بُ البخلبء؛ حيث ت٧ده يصف اتٟالات 

كمثالو ما جاء بُ قصة معاذة الشعورية لشخصياتو أك الأكصاؼ اتٞسمانية الظاىرة بكلمات متًادفة، 
تبسمت"، كات٢دؼ  -حزينة"، "طلقت -العنبرية بُ كصفو تٟالتي حزنها كفرحها بألفاظ متًادفة "كئيبة

 منو تأكيد اتٟالة الشعورية أك النفسية للشخصية البخيلة بُ حالت تأزـ مشكلتها أك انفراجها. 
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بُ كتابو، مات٨ا النص صبغة تٚالية كجرسا من الصور الفنية التي كظفها اتٞاحظ الطباق والجناس: _
موسيقيا، كما تٯكن أف يعدٌ توظيفها تتابعا ت١نهجو بُ كتابو ات١عتمد أساسا على الثنائيات الضدية 
كالتقابلبت، كالطباؽ موجود بكثرة بُ البخلبء، من أمثلتو ما ت٧ده بُ قصة معاذة العنبرية "كلست 

قصة معاذة أيضا"ما كنت..قدتٯا، كلا..حديثا"، أما اتٞناس فقد  أخاؼ...القليل، إلاٌ...الكثتَ"، كبُ 
إفٌ نزكؿ دكر الكراء، أصوب »كاف توظيفو قليلب عند اتٞاحظ كمن أمثلتو ما جاء بُ قصة الكندم

 ، كىو جناس ناقص"كراء، شراء". 1«من نزكؿ دكر الشراء
ث أضفى اىتمامو بالبنية من العناصر البديعية التي اىتم بها اتٞاحظ بُ كتابو، حيالسجع:  _

الصوتية فيو مسحة موسيقية تٚالية، مثلت عنصر جذب للقارئ كتشويق لو، كدرئ للملل الذم قد 
يصيبو؛ حيث احتفى نص البخلبء بنماذج كثتَة منو، من ذلك ما ت٧ده بُ قصة مرنً الصناع بُ 

لك"، كت٧ده أيضا بُ حوارىا مع زكجها"ما كنت..قدتٯا، كلا..حديثا"، "ما أنت..نفسك، كلا..بع
قصة معاذة" أما القرف فالوجو فيو معركؼ، كىو...كات٠طاؼ، كيسمر...السقف"، كبُ قصة السدرم 
كالسمكة"حتُ ظن أنو خلب بها، كتفرد بأطاييبها، ك...صمدىا"، ىذا كبٓ تٗلو قصصو من توظيف 

تكوف غالبا بُ فن التًسل، الازدكاج رغم قلتو، كوف ظاىرة الازدكاج لا تبرز بُ القصص كالنوادر؛ بل 
كمن أمثلتها ما ت٧ده بُ قصة مرنً الصناع "نوادرىا كثتَة كحديثها طويل"، "كعظمت أمرىا بُ عتُ 
ات٠تن، كرفعت من قدرىا عند الأتٛاء"، "كقد أسعد الله من كنت لو سكنا، كبارؾ ت١ن جللت لو 

 ألفا". 
نص البخلبء؛ حيث ت٭وم أم نص أدبي مهما  أكثر الصور الفنية ات١وظفة بُ التشبيو والكناية:  _

كاف نوعو علبقات دلالية مبنية على توظيف ات٠ياؿ ىدفها إيصاؿ ات١عتٌ، كتٗتلف باختلبؼ 
ات١عتٌ،   لإنتاج  ت٣اؿ  كىي  ات١تشابكة  الأدبية  السلسلة  خلبؿ   من»النصوص باعتبارىا ات٠اصية ات١ميزة ت٢ا

ات٠ياؿ  معرفة  أف  أساس  على  الفنية  بالصورة  يسمى  ما  كىو  متخيل  لكل  الأساسية  البنية   ت٘ثل أنها  كما 
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، فالصورة الفنية بأشكات٢ا ات١ختلفة قائمة 1«الصورة لدراسة  ات١نطقي  ات١دخل  ىو  إبداعي  نص  أم  بُ  
كقدراتو على ات٠ياؿ، ما ت٬عل ات١تلقي بُ حاجة لتأكيلها كفهمها عن طريق إمعاف فكره كتوظيف خيالو 

ت٧د: الكناية بُ كتاب البخلبء العقلية بُ حدكد علبقاتها كسياقاتها النصية، كأكثر ىذه الصور توظيفا 
ك التشبيو، كلعل ذلك راجع لاعتماده على الوصف كالتصوير لشخصياتو البخيلة، كصفا حسيا 

ة العنبرية"، "أما كنفسيا، كمن ىذه الصور نذكر التشبيو الوارد بُ قصة معاذة "بٓ أر بُ...كمعاذ
القرف...كات٠طاؼ"، كما كظف عبارات كناية عن حالة اتٟتَة كاتٟزف التي تصيبها إف بٓ تستفد من 
دـ الأضحية"صار كية بُ قلبي، كقذل بُ عيتٍ"، كما ت٧د التشبيو بُ قصة جبل العمي  بُ كصف 

وت"، أماؿ بُ قصة حالة الرعب التي عايشها أبو مازف عند فتح الباب كرؤية جبل"بصر ملك ات١
السدرم كالسمكة فقد كظف الكناية كصفا تٟالة الشراىة الكبتَة بُ أكل الطعاـ التي كاف عليها 
السدرم "يفرم الفرم كيلتهم التهاما"، كما كصف حالة الرعب كات٠وؼ التي بدت على أبي ات١ؤمل 

 لطاعوف اتٞارؼ".عندما أتى اتٞاحظ كالسدرم خوفا منهما على تٝكتو"رأل ات١وت الأتٛر كا

كمن الكنايات ات١وظفة أيضا بُ قصص تٓلبئو، ما ت٧ده بُ طرؼ أىل خرساف حتُ حديثو عن 
ديك أىل مرك، مات٨ا إياه صفات إنسانية ىدفو منها بالأساس الكناية عن شدة تٓلهم حتى أنوٌ طبع 

 متجذر بُ نفسياتهم منتشر بينهم حتى أنوٌ انتقل تٟيواناتهم.

اعتمد اتٞاحظ على توظيف أساليب الاستفهاـ كالنداء كالأمر ت١ا تؤديو من شائية:الأساليب الإن _
معاني الاستنكار كالنهي، ىادفا إبٔ لفت انتباه ات١تلقتُ كشد انتباىهم كدفعهم للتفكتَ، كمن ذلك ما 

ت ت٧ده بُ بداية قصة معاذة العنبرية بُ قوؿ الشيخ"بٓ أر بُ كضع الأمور...كمعاذة العبرية" كظهر 
أمٌا قصة "مرنً  استجابة السامعتُ كشغفهم بُ معرفة قصتها بُ سؤات٢م"كما شأف معاذة ىذه؟"

الصناع" فحمل السؤاؿ ات١وظف فيها درجة كبتَة من التشويق لدل السامعتُ"ىل شعربً تٔوت مرنً 
ستعداد الصناع؟"بُ اتٟوار الدائر بتُ شيخ من ات١سجديتُ كاتٟاضرين إبٔ أف كصل بيهم إبٔ حالة الا
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لسماع قصتها، كبُ سرده للقصة ت٧د توظيف أسلوب التعجٌب الصادر عن زكجها "أنٌى لك ىذا يا 
 "تعجب يثتَ دىشة السامعتُ كشغفهم كونو صادر عن أقرب شخص إليها كىو زكجها.ḷمرنً

كمن النداء ما ت٧ده بُ قصة السدرم كالسمكة؛ حيث تكرر أسلوب النداء بُ اتٟوار الذم كاف 
 ات١ؤمل كاتٞاحظ" يا أبا عثماف، السدرم يعجبو السرر،... يا أبا عثماف، السدرم يعجبو بتُ أبي

ات١توف، ...يا أبا عثماف السدرم يعجبو كل شيء"، ككاف ات٢دؼ منو تنبيو السامعتُ كربطهم تٔراحلها 
 .ات١رتبطة بأكل السدرم لكل أجزاء السمكة تباعا
لإنشائية الكثتَة ات١بثوثة بُ كتاب البخلبء كات٢ادؼ من ما ىذه إلاٌ ت٪اذج بسيطة عن الأساليب ا

 خلبت٢ا لفت انتباه ات١تلقتُ كتشويقىهم.

عرؼ كتاب البخلبء تداخلب كبتَا بينو كبتُ نصوص ت٥تلفة سواء كانت قرآنا كرتٯا أك التناص: _
موقفو، كاقتباسا أحاديث شريفة أك أمثلة كغتَىا، فأحيانا يتم الاستشهاد بها كتضمينها لكلبمو لتأكيد 

أحيانا أخرل، كمن النماذج الواردة نذكر ما جاء بُ طرؼ أىل خرساف بُ حديثو عن كاؿ بفارس كما 
دار بينو كبتُ جلسيو كشاعر تقدـ ت١دحو؛ إذ كاف مدح الشاعر لو كذبا فما كاف من الوابٕ إلٌا أف 

 عليو بأفٌ عطاءه سيكوف من تٯنحو ات١كافأة ماجعل كاتبو تٯتعض كيستغرب من ذلك، فكاف رد الوابٕ
فهذا ىو »جنس عمل الشاعر، فمثلما مدحو كذبا سيعطيو أيضا كذبا، كالشاىد بُ ذلك قولو:

ےےۓ   چ، كلبـ يتناص مع القرآف الكرنً بُ قولو تعابٔ:1«ات٠سراف ات١بتُ الذم تٝعت بو

چۓ﮲
حتُ تصيبهم  ، آية تبتُ حلة ضعيفي الإتٯاف الذين لا يرضوف بقضاء الله كقدره خاصة2

 الفتن كات١تاعب فيخسركف بذلك الدنيا كالآخرة كىذا ىو ات٠سراف ات١بتُ.
معاذة التي كظفت ات١فاىيم الدينية كحجة ىذا كقد كرد التناص مع القرآف الكرنً أيضا بُ قصة 

كقد »لرغبتها بُ الاستفادة من كل الأضحية، ككجوب الاقتصاد كعدـ تضييع أم جزء منها قائلة:
ف الله بٓ تٮلق فيها كلا بُ غتَىا شيئا لا منفعة فيو، ...،كلست أخاؼ من تضييع القليل إلا علمت أ
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بٓ ت٭رـ الدـ  -عز كجل –أنو ت٬ر تضييع الكثتَ، ... بقي الآف الانتفاع بالدـ، كقد علمت أف الله 

 ٱٻ چ، كيتناص كلبمها ىذا مع القرآف الكرنً بُ قولو تعابٔ:1«ات١سفوح إلا أكلو كشربو

چٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ      ڀ   ڀ 
چے  ے  ۓ  ۓچ:كمع قولو عز كجل، 2

3 ،
 .معززة بذلك موقفها من الاستفادة من كل أجزاء الأضحية حتى الدـ

أمٌا قصة مرنً الصناع فقد كاف التناص فيها متشعبا؛ إذ ت٧ده موجودا بُ الاسم أكٌلا فشخصية 
ح عليو السلبـ، كتٛلها لصفاتها من كرع كالتقول مرنً بُ القصة تتناص مع شخصية مرنً أـ ات١سي

كصلبح، كتتناص أيضا مع القرآف الكرنً عندما قاـ زكجها بالاستفسار منها عن كيفية تٕهيز ابنتها 
، تتناص ىذه العبارة مع قولو 4«أنٌى لك ىذا يا مرنً؟ قالت: ىذا من عند الله»كردىا عليو بُ قوت٢ما: 

چتى  تي  ثج  ثم  ثى  ثي     جح  جم     تمبي  تج  تح  تخ  بى   بمئى  ئي  بج  بح  بخچ تعابٔ:
؛ فالتناص 5

ىنا تٕسٌد بُ اسم الشخصيتتُ )مرنً(أكٌلا، كبُ صياغة ات٠طاب الداؿ على الورع كالتقول كالإتٯاف بالله 
 كالتمسك بو ثانيا.

بالتحجج بالسكر لعدـ  "أبو مازف"حتُ قاـ  العمي" جبل"كما تٕلى التناص بُ قصة   
نو مذىب للعقل يفقد الإنساف التمييز كالسيطرة على أفعالو؛ حيث تشتَ عديد استضافتو، كو 

، بالإضافة لكثرت توظيفو لأدلة من القرآف كالسنة لإقناع متلقيو بُ الأحاديث كالسور القرآنية لذلك
 قصتي الثورم كالكندم.

ا، كما لذلك ات١لبحظ أفٌ اتٞاحظ قد كظف التناص مع القرآف الكرنً كالأحاديث النبوية كثتَ 
 من بعد ديتٌٍ مؤثر على موقف ات١تلقتُ كمقنع ت٢م بالفكرة ات١راد إيصات٢ا ت٢م.
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كما اعتمد اتٞاحظ بُ كتابو البخلبء على الاستشهاد كالاستدلاؿ بأحاديث نبوية كأمثاؿ 
كحكم كأقواؿ شعراء كحجج يدعم بها موقف شخصاتو كمذىبها كسلوكها كىي كثتَة كموجودة بُ 

 .1«الدار قبل اتٞار، كالرفيق قبل الطريق»كقصة الكندم التي كظف فيها ات١ثل القائل:  جلٌ القصص
بُ ات٠تاـ تٯكن القوؿ أفٌ دراسة السيميوزيس بُ نص البخلبء تٔستوياتو ات١ختلفة سواء 
التمظهرات ات١عجمية كأحواؿ التلفظ أك التمظهراتو السننية ما ىي إلٌا تٖليل أكبٕ يفتح بابا لتعدد 

أكيلبت، تعدد يوجب على القارئ الانتقاؿ إبٔ مرحلة أخرل تسمح لو بتفعيل الدلالات الت
 .المحتملةكاتٟد من لا نهائيتها كتتجسد بُ مرحلة الدراسة النقدية السيميائية

 ثالثا: قصص البخلاء قراءة سيميائية:
الإجابة على ت٣موعة إبٔ  تهدؼ قراءة، سيميائيةالنقدية القراءة أك ال التأكيل النقدم السيميائي

من الأسئلة ات١فتوحة التي خلقتها القراءة السيميوزية، من خلبؿ انتقاء ت٤تويات سيميائية نصية عبر 
تٖيتُ بنيات خطابية كسردية، كعامليٌو كإيديولوجية، انطلبقا من الإجابة على ت٣موعة من الأسئلة 

يلنا لسؤاؿ آخر ىو كيف حدث؟ من ىي: ماذا حدث؟ كيتم على مستول البنيات ات٠طابية، كالتي تٖ
خلبؿ البنيات السردية، ىذاف السؤالاف اللذاف لا تتطلب الإجابة عنهما تٕاكز بنية النص، كمن بٍ 

التي تتطلب الغوص بُ عمق النص كتٖويلها إبٔ تقابلبت  كالأيديولوجية الانتقاؿ إبٔ البنيات العاملية
 .2كىي :عابٓ اتٟكاية، عابٓ الشخصيات، عابٓ القارئ ا،دلالية تعبر عوابٓ النص ات١ختلفة كأىوائه

كفيما يلي سنواصل عملية تٖليل ت٪اذج من كتاب البخلبء كفق ىذه الرؤية مقسمة إبٔ شقتُ 
 ت٫ا : البنيات ات٠طابية كالسردية، كالبنيات العاملية كالأيديولوجية.

 البنيات الخطابية والسردية: -1
سردم كيتلبزماف ليشكلب معا البنية السطحية للنص يتتابع كل من ات١كونتُ ات٠طابي كال

؛ حيث قاؿ: 1972فالنموذج ات٠طابي يشمل تطور السردية كالذم أكده غرتٯاس سنة »السردم؛ 
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، كيتم فيها تٖليل النص بُ مستول بنياتو ات٠طابية 1«أنو يشكل ات١ستول الأساسي للتًكيبة ات٠طابية
 ميق.كالسردية قبل الانتقاؿ إبٔ ات١ستول الع

إف دراسة البنيات ات٠طابية كالسردية يتم اعتمادا على تقطيع النص كبياف حدكد ت٘فصلو كالقياـ 
بعد ذلك تْصر أىم التجسيدات التصويرية، كإبراز العلبقات ات١تعلقة بالزماف كات١كاف؛ فيجد المحلل 

كختامية مسلطا الضوء نفسو يقوـ بتقطيع النص مبرزا متتالياتو السردية من كضعية افتتاحية ككسيطة 
 على توابٕ الأحداث كانفصاؿ أك اتصاؿ الذكات أك الفواعل  تٔوضوع الرغبة أك القيمة.

حدد غرتٯاس بُ رؤيتو السردية لكيفية تٖليل النصوص بُ مستواىا السطحي مرحلتتُ متتابعتتُ 
 ت٫ا:ات٠طاطة السردية كالبرنامج السردم.

ردية على سلسلة من التحولات ات١رتبطة بالعوامل كانتقات٢ا من تقوـ ات٠طاطة الس الخطاطة السردية:-أ
تشكل ت٪وذجا لكل التحولات الواقعة بشكل »كضعية إبٔ أخرل، كحددىا سعيد بنكراد بقولو:

تٕريدم بُ مستول يتسم بات١فاىيمية... كأفٌ الانتقاؿ من اتٟالة الأكبٔ إبٔ اتٟالة الثانية، لا تٯكن أف 
.؛ بل ت٬ب التعامل مع ىذا الانتقاؿ كعنصر مبرمج بشكل سابق داخل يتم عن طريق الصدفة..

 .2«ات٠طاطة السردية
تٖوؿ من حالة إبٔ أخرل ضديدة، لا يتم إلٌا بتظافر ات١راحل الأربعة التي تقوـ عليها ات٠طاطة 

 السردية، كلا تٯكن تٕاكز إحداىا كىي:
:)ى للفعػػػل السػػػردم كللكوف القيمػػػي, كىو تٛػػػل ىػػػو نقطػػػة الانتشػػػار الأكلػػػ التحريك)التحفيز

الذاتالإجرائيػػػة علػػػى القيػػػاـ بالفعل الذم قد يكوفً  ناتٕا من إرادة ذاتية, فقد تٯثل ات١رسػػػل كالذات 
ففػػػي فيالبنيػػػة العامليػػػة عاملب كاحدا يقوـ بهذا الدكر فتكػػػوف الإرادة ذاتية، كقد يكوناف ذاتتُ ت٥تلفتين

 .3ةىػػػذه اتٟػػػاؿ سػػػنكوف إزاء إرادة خارجيػػ
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:الذات الفاعلة   فٌ أأمٌ   ؛ىػػػي مقػػػدرة الػػػذات الفاعلة علػػػى إت٧از الفعػػػل الكفاءة أو القدرة
 .1تسػػػتطيع القيػػػاـ بالفعػػػل الػػػذم يعد دليلب على مقدرتهػػػا

:اتٟػػػاؿ كيتطلػػػب ذات تقػػػوـ بهػػػذا الفعػػػل تسػػػمى الػػػذاتالإجرائيػػػةفعػػػل ينتػػػج تٖػػػولا فػػػي  الإنجاز ،
 .2كت٬سد مرحلة تٖقيق الذات العاملة للبرنامج السردم

:تٯثل اتٞزاء خط النهاية للبرنامج السردم، لكنهما يتميزاف تٔيزة ات١نبع ات١شتًؾ  الجزاء أو التقويم
ات١رسل، فاتٞزاء ىو اتٟكم النهائي على الصورة التي فهمايصدراف عن عامل متعاؿ كاحد ىو 

 .3يستقرعليهػػػا الفعػػػل السػػػردم
مراحل حددىا غرتٯاس عند حديثو عن التحليل السردم، متخذا من البرنامج السردم جهازا 

قونً، ، المحققة لبعدين: أكٌؿ معربُ تشكلو مرحلتي التحريك كالت-الأربعة ات١ذكورة سابقا–آليا لو مراحلو 
 .4كثاف عملي تشكلو مرحلتي الكفاءة كالأداء

، لا سبق كأف تكلمنا عن ات٠طاطة السردية كما تتطلبو من مراحل للتحقق البرنامج السردي: -ب
يعتبر  »؛ إذ، كاصطلح عليو غرتٯاس "البرنامج السردم"د للفعػل منطقػا ك غايػةإطػار ت٬بدٌ من كجود 

ردية كيقع بُ ات١ركبة السردية، كلكي تعمل مراحل التًٌسيمة ات بُ السيميائياتالسٌ ردم من بتُ ات١صطلحالبرنامج السٌ 
ىذا الإطار يطلق عليو"غرتٯاس" "البرنامج  السردية كتشتغل لابد من كجودإطار ت٭دد للفعل منطقا كغاية كإفٌ 

 .5«صيغة تركيبية منظمة للفعل الإنساني بشكل صريح أك ضمتٌٍ  "كالبرنامج السردم"السردم ، 
قصػػػد بػػػو ت٣موعة من الوحدات السػػػردية ات١تعلقة بالتًكيػػػب الوظيفي الذم تٯكن تطبيقهعلػػػى كل كي

أيإمػػػا كصػػػلبت  ؛ات٠طابػػػات السػػػردية, أك ىػػػو ت٣موعة من التحػػػولات التي تكوفٌ  نتائجهػػػا متًابطة

                                                           
. كينظر: عبد العابٕ بوطيب، مستويات دراسة النص الركائي مقاربة نظرية، مطبعة 56، ص:، مدخل إبٔ السيميائيات السرديةدسعيد بنكراينظر: 1

 .115، ص:1999، 1ات١غرب، ط: -كمكتبة  الأمنية، الرباط
 .45، ص:2011، 1الأردف، ط:-ينظر: نصر الدين بن غنيسة، فصوؿ بُ السيميائيات، عابٓ الكتب اتٟديث، اربد 2
 .65ينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص: 3
 .42ص:، مل، اتٞزائر، )د.ط(، )د.ت(بُ مضموف ات٠طاب السردم، دار الأ ينظر: نادية بوشفرة، معابٓ سيميائية 4
‌.68سعيد بنكراد، مدخل على السيميائية السردية، ص:5
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ه التحػػػولات ت٣موعة منات١كونػػػات السػػػردية ىذ ، كتشكل1ات١وضوعاتفصػػػلبت للذكات عػػػن  إمٌاك 
ات١رتبطػػػة فيما بينها علػػػى كفق منطق ت٤دد. فالبرنامج السػػػردم فعل تقومبػػػو ذات مػػػا لتغييػػػر حات٢ػػػا أك 

التػػػي تٔعتٌ آخر يشػػػكل البرنات٣السػػػردم تٚلػػػة مػػػن الإت٧ازات ك  ,لتغييػػػر حاؿ تعػػػود إبٔ ذات أخػػػر 
 .2ةتهدؼ إبٔ تغيتَ حػػػاؿ معين

 ت٭دد ت٪ط تداكؿ ات١وضوعات داخل دئيٌ بمن خلبؿ تعاقد »كتبرز معابٓ البرنامج السردم
 ات١ساحة النٌصيٌة الفاصلة بتُ تٟظتي البدء كالنٌهاية، كإما من خلبؿ إرساء قواعد بنية سجالية

 لى نفس ات١وضوع، ففي اتٟالةتضع على مسرح الأحداث ذاتتُ تتصارعاف من أجل اتٟصوؿ ع
 متنوعة، إبٔ وستعماليٌ االأكبٔ يتعلٌق الأمر ببرنامج سردم يقود من البدء إبٔ النٌهاية عبر برامج 

؛ فقد ت٧د أفٌ ذاتتُ أك 3«يجعل الذات تدخل بُ اتٌصاؿ مع موضوعاتها كفق شركط التٌعاقد البدئ
 .الصراع بتُ الذكات ة ذكات تتصارع على موضوع كاحد ت٦اٌ تٓلق حالة مندٌ ع

التحوٌؿ ىو الانتقاؿ من شكل »كتٔا أفٌ البرنامج السردم يقوـ على سلسلة من التحولات فإفٌ 
 حالة إبٔ آخر، كىناؾ شكلبف للتحوؿ:

 "موnذ          موuذ تٖوؿ اتصابٕ:الانتقاؿ من حالة الفصلة على حالة الوصلة" -
 .4«و"مuذ           موnذ " تٖوؿ انفصابٕ:الانتقاؿ من حالة الوصلة إبٔ حالة الفصلة -

كحديثنا عن ات٠طاطة السردية كالبرنامج السردم من خلبؿ تقطيع النص إبٔ مراحل ثلبث بدئية 
ككسيطة كنهائية، ككذا دراسة حالات اتصاؿ أك انفصاؿ الذكات عن موضوع قيمتها، يقودنا للئجابة 

ا حدث؟ ككيف حدث؟، حتما على السؤالتُ الذين سبق الإشارة إليهما بُ بداية الفصل كت٫ا: ماذ
أسئلة اتٞواب عنها مرتبط بعنصر ىاـ من عناصر البناء السردم كىو الزمن، فكيف نظرت الدراسات 

 السردية اتٟديثة لو؟.

                                                           
 .50رديات، ص:كينظر:ت٤مد القاضي، معجم الس .117نظر: جوزيف كورتيس، ص:ي1
 .54، ص:2008نادية بوشفرة، مباحث بُ السيمياء السردية، الأمل للطباعة كالنشر، تيزيوزكاتٞزائر، )د.ط(،  2
 .107سعيد بنكراد السيميائيات السردية مدخل نظرم، ص:3

 .14طبيق، ص:نصر الدين بن غنيسة، السيميائية السردية بتُ النظرية ك التانفصاؿ. :uاتصاؿ/n:ذ: ذات/مو:موضوع/ 4



 الجاحظ بخلاء تلقي جماليات                                      الث:     ثالفصل ال
 

 
050 

يعدٌ الزمن عنصرا مهما من عناصر النص القصصي، ككانت الدراسات حولو ت٦يٌزة 
الزمن كفقط،كليس لأنٌها فعل كمتعددة،ليس باعتباره شكلب سرديا قائما على سرد أحداث تقع بُ 

ضع الأحداث ات١ركية لتواؿ زمتٍ؛بل لكونها تداخل كتفاعل بتُ مستويات زمنية متعددة  تلفظي تٮي
 .1كت٥تلفة

ىذا العنصر اىتماما كبتَا برز بُ عشرينيات القرف ات١اضي على يد الشكلبنيتُ الركس؛  لقي ك
لأعماؿ الأدبية انطلبقا من التمييز بتُ زمن حيث أشار "توماتشفسكي" إبٔ أت٫يتو كضركرة دراسة ا

ات١تن اتٟكائي كزمن اتٟكي، كات١قصود بالأكٌؿ افتًاض كوف الأحداث ات١عركضة قد كقعت بُ مادة 
تواصلت الدراسات حولو كمن ذلك ، بٍ 2اتٟكي، أمٌا الثاني فهو الوقت لقراءة العمل أكمدٌة عرضو

أزمنة الأفعاؿ بُ شكلها »ضية الزمن السردم كذىب إبٔ أفٌ ماجاء بو البنيوم ركلاف بارت الذم أثار ق
الوجودم كالتجريبي لا تؤدم معتٌ الزمن ات١عبٌر عنو بُ النص، كإتٌ٪ا غايتها تكثيف الواقع كتٕميعو 
بواسطة الربط ات١نطقي...كأفٌ الزمنية ليست سول قسم بنيوم من ات٠طاب مثلما ىو الشأف بُ اللغة؛ 

 .3« بُ شكل نسق أك نظاـحيث لا يوجد الزمن إلا
كجعلو قائما على التباين بتُ زمتٍ اتٟكاية كات٠طاب؛ ، عن الزمنفقد تٖدث تودكركؼ أمٌا 

، فهو زمن متشعب 4«الزمن اتٟقيقي أك ات١تخيل الذم تدكر فيو أحداث القصة ات١ركيةٌ»فالأكٌؿ تٯثل
ثل الثاني _ زمن ات٠طاب_الزمن متعدد الأبعاد فيمكن أف تقع أحداث ت٥تلفة بُ الآف ذاتو، فيما تٯ

، رالآخو الأفقي ات٠طي، الذم لا تٯكنو تقدنً الأحداث إلا كفق ترتيب زمتٍ خطي يعرضها حدثا تل
كىذا التباين يسمح للكاتب بالتدخل بُ ترتيب الأحداث بالطريقة التي ت٘ليها عليهالغايات الفنية 

 .5كاية كزمن ات٠طابكات١قاصد ات٠طابية، كمنها ينتج التنافر بتُ زمن اتٟ

                                                           
 .129ص: ،1993، 12ينظر:عبد العابٕ بوطيب، إشكالية الزمن بُ النص السردم، ت٣لة  فصوؿ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، مج: 1
 .70، ص:1997، 3ينظر: سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الركائي)الزمن،السرد،التبئتَ(، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت، ط: 2
 .53، ص:2000، 2دخل إبٔ التحليل البنيوم للقصص،تر:منذر عياشي، مركز الإت٪اء اتٟضارم، حلب، ط:ركلاف بارت، ات١ 3

 .230، ص:د القاضي كآخركف، معجم السردياتت٤م 4
اـ، .كينظر: ت٤مد عز 48، ص:1987، 1ينظر: تزفيتاف تودكركؼ، الشعرية، تر: شكرم ات١بخوت كرجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، ات١غرب، ط: 5

 .103، ص:2005شعرية ات٠طاب السردم، إتٖاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(، 
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فيما استهل "جتَار جينيت" حديثو عن الزمن بالتفريق أك التمييز بتُ أبعاد الواقع القصصي أك القصة 
 :1كىي ثلبث

كىي تٚلة الأحداث التي تدكر بُ إطار زمتٍ كمكاني ما كتتعلق بشخصيات من نسج  الحكاية: -
ؽ الدراسة من مشمولات التحليل خياؿ السارد تنتج لديها ردكد فعل كتصرفٌات ىي على نطا

 الوظائفي.
كىي العملية التي يقوـ بها السارد أك اتٟاكي )الراكم(، كينتج عنها النص القصصي  السرد: -

 ات١شتمل على اللفظ)ات٠طاب( القصصي ك اتٟكاية.
كىو العناصر اللغوية التي يستعملها السارد موردا حكايتو بُ الخطاب القصصي أو النص:  -

 صلبها.
مقارنة نظاـ »لتًتيب الزمتٍ لقصة ما ىيةابُ حديثو عن الزمن فذىب للقوؿ بأفٌ دراس أما

ترتيب الأحداث أك ات١قاطع الزمنية بُ ات٠طاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك ات١قاطع الزمنية 
كتٯكن تلخيص رؤية جتَار جنيت ت٢ذا العنصر فيما قدمو بُ كتابو"خطاب ، 2«نفسها بُ القصة

كاية"، حيث توصل إبٔ أفٌ الزمن ييدرس كفق ثلبث ت٤اكر انطلبقا من تفريقو بتُ زمن القصة كزمن اتٟ
 ر.ك ىي:ترتيب الأحداث، السرعة  السردية كالتوات *السرد
الصلبت بتُ التًتيب الزمتٍ لتتابع الأحداث »يعرؼ جتَار جينيت التًتيب بكونو الترتيب: -

 .3«نظيمها بُ اتٟكايةبُ القصة كالتًتيب الزمتٍ الكاذب لت
من خلبؿ ىذا التعريف ت٧د أفٌ جينيت يشتَ إبٔ عدـ تطابق ترتيب الأحداث بُ اتٟكاية أك 
العمل السردم عموما مع ترتيبها اتٟقيقي أك الطبيعي، كىذا الاختلبؼ بتُ الزمنيتُ _ زمن القصة 

                                                           
د.ط(، تٝتَ ات١رزكقي كتٚيل شاكر، مدخل إبٔ نظرية القصة تٖليلب كتطبيقا، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية_الدار التونسية للنشر، اتٞزائر_تونس، ) 1

 .78_77)د.ت(، ص ص:
 .59، ص:2003، 3ات١نهج، تر: ت٤مد معتصم كآخركف، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط: جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية تْث بُ 2
،أما قصد جينيت بالقصة الأحداث ات١رجعية التي ينقلها السارد إبٔ ات١خاطب، كزمن القصة متعلق بالتًتيب التسلسلي للؤحداث كما ىي بُ الواقع *

نظر: جتَار جينيت كآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إبٔ التبئتَ، تر:ناجي مصطفى، السرد فهو الأحداث ات١نقولة من القصة إبٔ ات٠طاب.ي
 . 123، ص:1989، 1منشورات اتٟوار الأكادتٯي كاتٞامعي، ات١غرب،ط:

 .46، ص: ات١رجع نفسو3
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للدلالة على كل أشكاؿ مصطلح عاـ »كزمن اتٟكاية_ اصطلح على تسميتو ب"ات١فارقة الزمنية" فهو
، ككشف ىذه ات١فارقات كقياسها ت٭يلبف ضمنياٌ لوجود نوع من الدرجة 1«التنافر بتُ التًتيبتُ الزمنيتُ

الصفر، التي ت٘ثل توافق كتطابق زمن القصة مع زمن اتٟكاية، كىي حالة افتًاضية ناتٕة عن ات١فارقات 
 .2الزمنية أكثر من كونها حقيقة

تٯكن للمفارقة أف تذىب بُ ات١اضي أك »ت جراء التلبعب بالنظاـ الزمتٍ؛ إذتٖدث ىذه ات١فارقا
بُ ات١ستقبل بعيدا كثتَا أك قليلب عن اللحظة اتٟاضرة؛ أم عن تٟظة زمن القصة التي تتوقف فيها 
اتٟكاية لتخلي ات١كاف للمفارقة الزمنية سنسمي ىذه ات١سافة الزمنيٌة مدل ات١فارقة الزمنيٌة، كتٯكن 

، 3«ارقة الزمنية نفسها أف تشمل أيضا مدة قصصية طويلة كثتَا أك قليلب، كىذا ما نسميو سعتهاللمف
كات١قصود تٔدل ات١فارقة ىاىنا؛ المجاؿ الفاعل بتُ نقطة انقطاع السرد كبداية الأحداث ات١ستًجعة أك 

أسطر العمل ات١توقعة، أمٌا سعتها فهي قياس ات١ساحة التي تشغلها العودة للوراء على صفحات ك 
 .4الأدبي

 كعليو فإفٌ ات١فارقة الزمنية تضم قسمتُ ت٫ا الاستباؽ كالاستًجاع:
  :تعدٌد ات١صطلحات التي تٖيل على ىذا الإجراء السردم، كمن ذلك ما الاسترجاع أو اللواحق

ندؿٌ تٔصطلح استًجاع على ذكر لاحق تٟدث سابق للنقطة التي ت٨ن فيها »ذىب إليو جتَار جينيت
سرد لاحق تٟدث سابق »فيما تٌٝي عند البعض ب"الارتداد" كالذم عيرٌؼ بكونو، 5«قصةمن ال

 ، كقسمو جينيت إبٔ ثلبث أنواع ىي:6«للحظة التي أدركتها القصٌة
الاستًجاع الذم تظل سعتو كلها خارج سعة اتٟكاية الأكبٔ. »كىي ذلك*الاسترجاعات الخارجيّة: 

م تٟظة أف تتداخل مع اتٟكاية الأكبٔ لأفٌ كظيفتها الوحيدة كالاستًجاعات ات٠ارجية لا توشك بُ أ

                                                           
 .51جتَار جينيت كآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إبٔ التبئتَ، ص:1
 .47ص:، ة جتَار جينيت، خطاب اتٟكاي2
 .59، ص:ةجتَار جينيت، خطاب اتٟكاي3
 .379-255.كينظر:ت٤مد القاضي كآخركف، معجم السرديات،ص:75_74ينظر:تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، ص ص: 4
 .51جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية، ص: 5
 .17ت٤مد القاضي كأخركف، معجم السرديات، ص: 6
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فمدل ، 1«ىي إكماؿ اتٟكاية الأكبٔ عن طريق تنوير القارئ تٓصوص ىذه السابقة أك تلك
 الاستًجاع فيو يعود إبٔ فتًة زمنية تقع خارج زمن القصة الأكلية التي توقف بها قبل مفارقة الاستًجاع.

الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمن زمن اتٟكاية؛ أم »ىذا الاستًجاع ىوك *الاسترجاعات الداخليّة: 
، كتٮلق ىذا النوع مشاكل من خلبؿ 2«بعد بدايتها، كىو الصيغة ات١ضادة للبستًجاع ات٠ارجي

 3التداخل كقسمو جينيت إبٔ استًجاعات تكميلية كتكرارية، كجزئية ككاملة.
تكوف نقطة مداىا سابقة لبداية اتٟكاية الأكبٔ »كىي الاستًجاعات التي  *الاسترجاعات المختلطة:

كنقطة سعتها لاحقة ت٢ا ...كىي الفئة التي لا ييلجأ إليها إلٌا قليلب، كعلبكة على ذلك تتحدٌد تٓاصية 
من خاصيات السعة، ما دامت ىذه الفئة تقوـ على استًجاعات خارجية ت٘تد حتى تنضم إبٔ منطلق 

 ا النوع يتميٌز بالتنوع فيكوف فيها الاستًجاع الداخلي كات٠ارجي معا.، فهذ4«اتٟكاية الأكبٔ كتتعدٌاه
 :سرد حدث لاحق أك ذكره »كىو عكس الاستًجاع كات١قصود بو الاستباق أو السوابق

 :6،كقد قسمو جينيت إبٔ ثلبث أنواع كذلك كىي5«مقدما
بُ  -حسب جينيت-النوعكت٢ذا ، تقع سعتو خارج المجاؿ الزمتٍ للقصة الأكليٌة*استباقات خارجيّة: 
 كونو يصلح للدفع بالعمل الأدبي إبٔ نهايتو ات١نطقيٌة.،الغالب كظيفة ختامية
كتقع سعتو داخل اتٟدكد الزمنية للقصة الأكليٌة، كيرل جينيت أفٌ ىذا النوع من *استباقات داخلية: 

ألا كىو مشكل يطرح ات١شكل نفسو الذم تطرحو الاستًجاعات التي من النمط نفسو، »الاستباقات 
 .7«التداخل، مشكل ات١زاكجة ات١مكنة بتُ اتٟكاية الأكبٔ كاتٟكاية التي يتولاىا ات١قطع الاستباقي

                                                           
 .61_60جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية، ص ص: 1
 .61، ص: ات١رجع نفسو2
م .كينظر: علي زعلة، ات٠طاب السردم بُ ركايات عبد الله اتٞعفرم، الناد72،62ب اتٟكاية، ص:للعودة إليها بالتفصيل ينظر: جتَار جينيت، خطا 3

 .64،62ص:، 2015، 1الأدبي الثقابُ، جدة،ط:
 .70،60جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية، ص: 4
 .132،ص:لشخصية()الفضاء_الزمن_اير:حسن تْراكم، بنية الشكل الركائ. كينظ21عجم السرديات، ص:ت٤مد القاضي كآخركف، م 5
، ص 1985، 1. كينظر: سعيد يقطتُ، القراءة كالتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط:86-77ينظر:جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية، ص ص: 6

 .76_75عبد الله اتٞعفرم، ص ص:.كينظر:علي زعلة، اخطاب السردم بُ ركايات 55-50ص:
 .79، ص:علي زعلة، مرجع سابق 7
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 .كتقع سعتو بتُ داخل كخارج المجاؿ الزمتٍ للقصة الأكلية *الاستباق المختلطة:
 :ن خلبؿ الوجو الثاني من مظاىر التغتَات الزمنية بُ السرد، كتتجسٌد م الديمومة أو المدة

ضبط العلبقة التي تربط بتُ زمن اتٟكاية الذم يقاس بالثواني كالدقائق كالساعات كالأياـ كالشهور، 
؛ فبإمكاف 1كالسنوات، كطوؿ النص القصصي الذم يقاس بالأسطر كالصفحات كالفقرات، كاتٞمل

 صفحات الراكم أك السارد أف يركم أحداثا استغرقت كقتا طويلب بُ بضعة أسطر، كأف يتحدث بُ
 عن حدث جرل بُ ساعة أك جزء منها، كيتصف الأكؿ بالسرعة كالثاني بالبطء.

مدة حكاية ما تٔدة القصة التي تركيها ىذه اتٟكاية، كىي عملية »كعتٌ جينيت بات١دة مقارنة
أكثر صعوبة، ذلك لمجرٌد ألاٌ أحد يستطيع قياس مدة حكاية من اتٟكايات كما يطلق عليو ىذا الاسم 

 .2«ا لا تٯكن أف يكوف غتَ الزمن الضركرم لقراءتوتلقائي
كإذا كانت دراسة مدة الاستغراؽ الزمتٍ كقياسها صعبا؛ بل غتَ ت٦كن، فإفٌ ملبحظة     

الإيقاع الزمتٍ ت٦كنة كمتاحة دائما، كالسبب بُ ذلك ىو اختلبؼ مقاطع اتٟكي كتباينها، كىذا 
 3تقريبيا عن السرعة أك التباطؤ الزمتٍ.الاختلبؼ يتًؾ لدل ات١تلقتُ كالقراء انطباعا 

كنتيجة لذلك اقتًح جينيت مستويتُ لدراسة ات١دة أك الدتٯومة ت٫ا: تسريع اتٟكي كتبطئ 
 اتٟكي.

 :ضمور بُ زمن القصة مقابل الزمن السردم الآخر المحدث، »كات١قصود بو ىو تسريع الحكي
 .4«توحي بأفٌ زمن ما قد أت٧ز كبً تٕاكزهتْيث تٮتصر الزمن اتٟقيقي بُ عبارة أك تٚلة، أك إشارة 

فتسريع اتٟكي إذا ييبتٌ على اختصار حدث كالإشارة إليو بشكل ت٣مل، فيستغرؽ بذلك زمن أقل من 
 زمن القصة. كلتحقيق ذلك جعل لو جتَار جينيت تقنيتتُ ت٫ا: ات٠لبصة كاتٟذؼ.

                                                           
 .102، ص:جتَار جينيت، خطاب اتٟكايةينظر:  1
 .101، ص:جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية2
 .76ينظر: تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، ص: 3
 .170، ص:2006، 1الأردف،ط: نضاؿ الشمابٕ، الركاية كالتاريخ، جدار للكتاب العات١ي، عابٓ الكتب اتٟديثة، 4
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سقط بُ زمن النص من زمن كتٯثٌل اتٞزء أك ات١قطع ات١*، كيسمى كذلك القطع كالإضمارالحذف: -
، ففي ىذه اتٟالة يكوف زمن ات٠طاب متوقفا كزمن القصة سريعا، كتتم الإشارة إليو غالبا 1اتٟكاية

 بألفاظ خطابية من قبيل"كبعد أسبوع" ك"مرت سنوات"، كىو ثلبث أقساـ عند جينيت:
ة الزمنية إعلبف الفتً »كىو قسم يكوف فيو اتٟذؼ كاضحا بُ النص من خلبؿ  *حذف صريح:

المحذكفة على ت٨و صريح، سواء جاء ذلك بُ بداية اتٟذؼ، كما ىو شائع بُ الاستعمالات العادية، 
، كيتم اتٟذؼ الصريع بطريقتتُ 2«أك تأجٌلت الإشارة إبٔ تلك ات١دة إبٔ حتُ استئناؼ السرد ت١ساره

اثلها م»إما بإشارة صرت٭ة معلنة عن مقدار الزمن المحذكؼ ع ت٣ملبت سريعة جدا من الأمر الذم تٯي
درجة الصفر بُ النص »، أك حذؼ مطلق أك ما كصفو جينيت ب:3«ت٪ط: مضت بضع سنتُ

 .4«اتٟذبُ
كىو قسم اتٟذؼ فيو غتَ كاضح بُ النص بل يصل إليو القارئ من خلبؿ حدكث  *حذف ضمني:

نص بوجودىا تلك التي لا ييصرحٌ بُ ال»خلخلة بُ الاستمرار الزمتٍ، كىذا قصده جينيت بقولو:
بالذات، كإتٌ٪ا تٯكن للقارئ أف يستدؿ عليها من ثغرة بُ التسلسل الزمتٍ، أك ات٨لب للبستمرارية 

 .5«السرديةٌ
الذم لا تٯكن تعيتُ موضعو بُ اتٟكاية، كلكن قد يػينٌبو إليو بعد »كىو اتٟذؼ  *حذف افتراضي:

دؿ عليو من خلبؿ انقطاع استمرارية فهذا النوع لا قرائن تدؿ عليو بُ النص، كيست ؛6«فوات الأكاف
 الزمن.

                                                           
.كينظر:تٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر، 29تعدد ات١صطلحات الدالة على ىذه التقنية عند الباحثتُ .ينظر:ت٤مد القاضي كآخركف، معجم السرديات، ص: *

 .93مدخل إبٔ نظرية القصة، ص:
 . 89تٝتَ ات١رزكقي كتٚيل شاكر، مدخل إبٔ نظرية القصة، ص: 1
 .118طاب اتٟكاية، ص:جتَار جينيت، خ 2
 .118ص:، جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية3
 .118ص:ات١رجع نفسو، 4
 .119، ص:ات١رجع نفسو5
 .30.كينظر:ت٤مد القاضي كآخركف، معجم السرديات، ص:119، ص: ات١رجع نفسوينظر: 6
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أك المجمل تْسب بعض الباحثتُ ، كىي سرد أحداث ككقائع ييفتًض أنٌها جرت بُ  الخلاصة: -
سنوات أك أشهر أك ساعات، كاختزات٢ا بُ صفحات أك أسطر أك كلمات قليلة دكف التعرض 

 داث ت٦تدة بُ زمن القصة.كفيها تكوف ات١ساحة ات٠طابية ضيقة تٖوم تلخيصا لأح. 1للتفاصيل
 :كىو صورة معكوسة للتسريع كتعتمد على تقنيتتُ حسب جينيت ت٫ا: ات١شهد  تبطئ الحكي

 كالوقفة.
إيقاؼ مسار الأحداث »كفيو يكوف زمن القصة متوقفا كزمن ات٠طاب سريعا، فهو الوقف: -

لذم يقتضي ، كتتجسد ىذه الصورة من خلبؿ توظيف الوصف ا2«لغرض دلابٕ بُ زيادة الإثارة
عادة انقطاع الصتَكرة الزمنية كتعطيل حركتها حيث يفتح المجاؿ أماـ تشكيل الفضاء أك تٖديد ملبمح 

 .3الشخصيات
تقنية يتوارل فيها زمن القصة مع زمن ات٠طاب، كيكوف ذلك بواسطة توارم »كىي المشهد: -

ا يتساكل زمتٍ القصة ، ففي ىذه اتٟالة إذ4«السارد كفتح المجاؿ للشخصيات بُ حوارات مباشرة
 كات٠طاب.

 :علبقات التكرار بتُ اتٟكاية كالقصة. فليس حدث من الأحداث بقادر »كىو ت٣موع  التواتر
، كىي أربعة ضركب عند 5«على الوقوع فحسب؛ بل تٯكنو أيضا أف يقع مرة أخرل أك أف يتكرر

 :6جينيت
دث مرة كاحدة بُ القصة كىذا أف يركل مرة كاحدة بُ اتٟكاية أك ات٠طاب ما ح السرد المفرد: -

النوع من علبقات التواتر ىو الأكثر استعمالا بُ النصوص القصصية كأىم الأساليب التي تنقل 
 الأحداث.

                                                           
 .76ينظر: تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، ص: 1
 . 65، ص:1984لثلبثية ت٧يب ت٤فوظ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة،  سيزا قاسم، بناء الركاية دراسة مقارنة 2
 .120. كينظر:سعيد جبار، ات٠بر بُ السرد العربي الثوابت كات١تغتَات، ص:76ينظر: تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، ص: 3
 .144جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية، ص: 4
 .129، ص: ات١رجع نفسو5
 .131_130جع نفسو، ص ص:ينظر: ات١ر  6
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كىو أف يركل أكثر من مرة  ما حدث أكثر من مرة، كىو شكل من  السرد المفرد المتعدد: -
 ة كأحداث القصة الطبيعية.أشكاؿ السرد ات١فرد لتطابق التكرارات بتُ ات١قاطع بُ اتٟكاي

 كىو أف يركل أكثر من مرة ما حدث مرة كاحدة.، أك اتٟكاية التكرارية السرد المكرر: -
 أك اتٟكاية التًددية،كىو أف يركل مرة كاحدة ما حدث أكثر من مرة. السرد المؤلف: -

من  كبعد التعرؼ على ما جاء بُ الدرس السردم اتٟديث سنقوـ بتحليل ت٣موعة من النماذج 
كتاب البخلبء قصصا كطرفا كما أتٝاىا اتٞاحظ بُ كتابو، ت٤اكلتُ الاستفادة من ات١فاىيم سابقة 

 الذكر.
 النموذج الأوّلقصة أىل البصرة من المسجديين: -

حاكؿ اتٞاحظ بُ ىذه القصة تصوير ت٣لس للبخلبء ت٭وم قصصهم كت٤اكلاتهم بُ الاقتصاد 
داكت٢م بُ سرد قصصهم إلٌا ت٤اكلة لتبادؿ التجارب كحسن التدبر، متخذينو مذىبا ت٢م، كما ت

قاؿ أصحابنا من ات١سجديتُ: اجتمع »كات٠برات، تصوٌر جليٌ بُ الاستهلبؿ الذم افتتح بو القصص
ناس بُ ات١سجد ت٦ن ينتحل الاقتصاد بُ النفقة، كالتثمتَ بُ ات١اؿ، من أصحاب اتٞمع كات١نع، كقد  

ا التقوا بُ حلقهم تذاكرك ىذا الباب كتطارحوه، كتدارسوه كاف ىذا ات١ذىب عندىم ...ككانوا إذ
 .1«التماسا للفائدة كاستمتاعا بذكره

قصة ت٘ثل سعي ات١سجديتُ بصفتهم ذكاتن لتحقيق موضوع قيمتهم)رغبتهم( كىو حسن 
 التددبر كالاقتصاد بتبادؿ ات٠برات كالتجارب، كتٯكن ت٘ثيلو بُ الشكل الآبٌ:

 اتصاؿ              موضوع الرغبة)الاقتصاد كحسن التدبر(        ذات)ات١سجديتُ(     
ت٣لس حول بُ ثناياه تٜس قصص تداكؿ على ركايتها ركاة ت٥تلفوف ت٭كوف تٕاربهم ات٠اصة، كتٯكن 

 تٖليلها كالآبٌ:
:)تٯكن تقسيمها إبٔ ثلبث متتاليات  القصة الأولى حكاية ماء البئر)الحمار والماء الأجاج

 سردية ىي:

                                                           
 .29اتٞاحظ، البخلبء، ص: 1
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 الة بدئية:تتمثل فيالافتتاحيةالتي حاكؿ الراكم"الشيخ" من خلبت٢ا شرح حاؿ ماء البئر لديو ح
موظفا تقنية الاستًجاع كونو انطلق من كضع معركؼ عاد فيو للماضي تذكتَا للمتلقتُ بو كتٖضتَا ت٢م 

عب كصعاب للمشكلة التي ستصادفو مع ماء البئر، كاستغلبلو ت١اء النهر العذب كما يتكبده من متا
مابّ أجاج، لا يقربو اتٟمار كلا تيسيغو الإبل كت٘وت عليو النٌخل، -كما قد علمتم-ماء بئرنا»قائلب:

 تعب دفع بو ت١زج ات١اء العذب تٔاء البئر ات١ابّ.، 1«كالنهر بعيد كبُ تكلف العذب علينا مؤكنة
 و على استخداـ حالة كسيطة:مرحلة تعكس حالة الاضطراب التي عايشها الشيخ من عدـ قدرت

ات١اء ات١ابّ بُ السقي كالاغتساؿ، كما ينجر عنو من تبذير للماء العذب سواء بً خلطو بات١ابّ أك 
فكنا ت٪زج منو للحمار فاعتل منو كانتقض علينا أجلو، فصرنا بعد ذلك نسقيو »استعمالو منفردا

ة التي كقع فيها الشيخ ، مرحلة تبرز ات١شكل2«العذب صرفا...فكاف ذلك ات١اء العذب يذىب باطلب
 كالتي تٖوؿ بينو كبتُ موضوع رغبتو.

 انفصاؿ           موضوع رغبتو)استغلبؿ ماء البئر(      الذات)الشيخ(
  ُحالة ختامية: ت٘كن فيها الشيخ من حل مشكلتو، فجسدت حالة انفراج الأزمة، حل ت٘ثل ب

العذب للحفاظ عليو كعدـ ىدره توفتَا للماؿ الاستفادة من ماء البئر ات١ابّ مع التقليل من استخداـ 
بٌٍ انفتح بٕ فيو باب من الإصلبح، فعمدت إبٔ ذلك ات١توضأ، فجعلت بُ ناحية منو »كاتٞهد

، حل كافقو عليو اتٟضور بُ نهاية 3«حفرة،...فرتْنا ىذه منذ أياـ كأسقطنا مؤنة عن النفس كات١اؿ
: ىذا بتوفيق الله كمنو»قصتو  .4«قاؿ القوـ

كن إت٬از ىذه القصة بُ حلة الاضطراب التي عايشها الشيخ كخوفو من عدـ قدرتو على الاستفادة كتٯ
الأمثل كالتمتع بات١اء، كفيها ت٧د أفٌ الذات "الشيخ" متصل تٔوضوع رغبتو"ات١اء"، إتٌ٪ا كانت مشكلتو 

 ىي الكيفية الأمثل للتمتع بو كاتٟفاظ عليو)الاقتصاد فيو(.

                                                           
 .29، ص:البخلبء احظ،اتٞ 1
 .29ص:،  نفسوصدر ات١ 2
 .29، ص:نفسو صدرات١ 3
‌.29، ص:نفسوصدر ات١ 4
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                اتصاؿ       موضوع رغبتو)الاقتصاد بُ ات١اء العذب+الاستفادة من ماء البئر(                                                      الذات)الشيخ(     
:ىل شعربً »افتتح الراكم ىذه القصة باستباؽ زمتٍ قائلب: القصة الثانية حكاية مريم الصناع

استباؽ كانت الغاية منو ، 1«من ذكات الاقتصاد، كصاحبة إصلبحتٔوت مرنً الصناع؟ فإنٌها كانت 
إخبار ات١تلقتُ تٔا ستَكيو عنها ما تٮلق لديهم حالة من التًقب كالانتظار، تدفعهم للبنتباه كالتشوؽ 

قالوا: فحدثنا عنها. قاؿ: نوادرىا  »ت١تابعة الأحداث، كدليل ذلك اتٟوار الذم دار بينهم كبتُ الراكم
 .2«ثها طويل، كلكتٍ أخبركم عن كاحدة فيها كفاية. قالوا:كما ىي؟كثتَة كحدي

 كتٯكن تلخيص أحداثها بُ ثلبث متتاليات سردية كالآبٌ:
  ًحالة بدئية:يعود فيها الراكم للزمن ات١اضي موظفا تقنية الاستًجاع ليسرد عن تزكيج كتٕهيز مرن

زكاجها، كتعظيم أمرىا عند  لابنتها ذات اثنتي عشرة سنة ملخصا حياتها من الولادة حتى
زكجت ابنتها كىي بنت اثنتي عشرة سنة، فحلتها الذىب كالفضة، ك...كرفعت من قدرىا »أتٛائها

 ، كفيها ت٘كن الذات مرنً من بلوغ موضوع رغبتها كىو تزكيج ابنتها كالرفع من قيمتها. 3«عند الأتٛاء
 لاضطراب، كتنطلق بسؤاؿ الزكج ت١رنً حالة كسيطة: مرحلة تٕسد الانتقاؿ من حالة ات٢دكء إبٔ ا

فقاؿ ت٢ا زكجها أنٌى لك ىذا يا مرنً؟ »عن مصدر ات١اؿ الذم جهٌزت بو ابنتهم، إذ لا طاقة ت٢م لذلك
، ففي ىذه 4«قالت: ىو من عند الله...ككيف دار الأمر، فقد أسقطت عتٍ مؤنة ككفيتتٍ ىذه النائبة

تٔوضوع قيمتها كىو معرفة مصدر ماؿ تٕهيز ابنتو؛  ات١رحلة مثل الزكج الذات التي تسعى للبتصاؿ
 فالذات منفصلة عن موضوعها. 

  حالة ختامية: مرحلة شملت الإجابة عن تساؤؿ الزكج عن مصدر ات١اؿ، فكاف جوابها أنٌها تٚعتو
طيلة اثنتي عشرة سنة من رفع حفنة دقيق من كل عجنو، كتٚعو كبيعو كادخار مالو، كما كاف ذلك 

جهدىا من اتٞمع كحسن التدبر طيلة تلك ات١دة، جواب دفع الزكج لشكرىا نظتَ ما سول خلبصة 
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قالت: اعلم أنٌي منذ يوـ كلدتها »صنعت من تٗفيف النائبة عنو تْسن تدبرىا كدعوتو ت٢ا كرضاه عنها
إبٔ أف زكجتها كنت أرفع من دقيق كل عجنة حفنو، ...قاؿ زكجها: ثبت الله رأيك كأرشدؾ، كلقد 

لله من كنت لو سكنا...كما فرحي بهذا منك بأشدٌ من فرحي تٔا يثبٌت الله بك بُ عقبي من أسعد ا
، كبهذا ت٘كنت الذات"الزكج"من الاتصاؿ تٔوضوع رغبتها "مصدر ماؿ تٕهيز 1«ىذه الطريقة ات١رضي ة

ها ابنتو"، أحداث جعلت القوـ ينهضوف تٟضور جنازتها مكافأة ت٢ا على حسن تدبرىا، كتعزية لزكج
 كمشاركتو حزنو.

كىذه القصة إذا تٕسد ت٤اكلة الذات البخيلة)مرنً( كرغبتها بُ الاتصاؿ تٔوضوع قيمتها)تٚع 
ات١اؿ لتزكيج ابنتها(، غاية بٓ تصرح بها كحاكلت جاىدة الوصوؿ إليها، استغرقت سنتُ، ىنا ظهرت 

لدقيق من كل كجبة حالة البخل أك مذىب الاقتصاد كحسن التدبر لديها؛ إذ كانت ترفع بعض ا
 كتبيعو تٞمع عائده على مدل اثنتي عشرة سنة.  

:تٖوم ىذه القصة ثلبث حالات أك مراحل تلخص ت٣مل أحداثها  القصة الثالثة ماء النخالة
 كىي:
  ٍحالة بدئية: استهل الشيخ ركاية قصتو بالدعوة إبٔ عدـ الاستهانة بصغار الأمور كاستحقارىا، ب

كي فيو أحداثا حصلت معو كعايشها، منتقلب بذلك من حالة الاستقرار يقوـ باستًجاع زمتٍ ت٭
يا قوـ لا تٖقركا صغار الأمور، فإفٌ أكٌؿ كل كبتَ صغتَ...فلم يزؿ ت٬مع »كات٢دكء إبٔ حالة اضطراب

 . 2«من الصغار كالكبار، حتى اجتمع ما اشتًل بو مئة جريب
 انت تٔرض أصاب الشيخ كىو السعاؿ حالة كسيطة: تعكس حالة الاضطراب بُ القصة، كالتي ك

كسعيو لإت٬اد علبج من خلبؿ الأخذ برأم الآخرين، كعدـ نفع بعض الأدكية كغلبء كلفة البعض 
اشتكيت أياما صدرم، من سعاؿ كاف قد أصابتٍ...فاستثقلت ات١ؤنة ككرىت الكيلفة كرجوت »الآخر
 بتها)علبج السعاؿ(.  ،كىي مرحلة جسدت انفصاؿ الذات)الشيخ( عن موضوع رغ3«العافية
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  حالة نهائية)ختامية(: ت٘كن الشيخ فيها من اتٟصوؿ على علبج لسعالو، ليس ىذا فقط بل فتح
الله لو بابا آخر كىو سد اتٞوع لوقت أطوؿ كبالتابٕ التقليل من الطعاـ، ككذا تٚع ات١اؿ بإعادة 

أنا أدافع الأياـ؛ إذ قاؿ بٕ بعض  فبينما»تٕفيف النخالة كبيعها، كبهذا ىيدم إبٔ صلبح البدف كات١عاش
ات١وفقتُ: عليك تٔاء النخالة...ت١ا فتح الله لك بهذه النخالة التي فيها صلبح بدنك كصلبح 

 ، ككافقو بقية القوـ بُ تصرفو كحسن تدبره كتٞوئو للمشورة بُ أمره.1«معاشك
ع فهي إذا قصة جسدت ت٤اكلة الذات)الشيخ ات١صاب بالسعاؿ( اتٟصوؿ على موضو 

قيمتو)اتٟصوؿ على علبج ت١رضو بأقل تكلفة(، كىو ما تٖقق بفضل النصائح التي قدمت لو، علبج 
فتح لو بابا ثافو كىو كسب ات١اؿ من خلبؿ طبخو للؤكلاد كإعادة تٕفيفو كبيعو، فتحصل على 

 موضوعي رغبة بُ آف كاحد.
 لعلبج+ توفتَ ات١اؿ(  الذات)الشيخ ات١ريض بالسعاؿ(           اتصاؿ        ات١وضوع)ا

 :قصة حوت ىي الأخرل ثلبث متتاليات سردية ىي:القصة الرابعة الحراق والقداحة والعرجون 
  حالة بدئية: استهل فيها الراكم )الشيخ( حديثو مستخدما تقنية الاستًجاع؛ حيث عاد للماضي

كيفية استعمالو للحراؽ للفت انتباه متلقيو كتٖضتَىم للمشكلة التي سيطرحها، كالناتٕة أساسا عن  
إذا انكسرت حركفها -كنا نلقى من القراح كالقدٌاحة جهدا؛ لأفٌ اتٟجارة كانت»كالقداحة قائلب:

، كضعية تصف حالة 2«كلت كبٓ تقدح قدح ختَ...القداحة حتى يدعها كالقوس  -كاستدارت
 استقرار ت٦هدة ت١شكلة أك حالة اضطراب قادمة.

 ت١شكلة الناتٚة عن استعمالو للحراؽ كالقداحة، كىي التكلفة حالة كسيطة: طرح الشيخ فيها ا
فكنت أشتًم ات١رقشيثا بالغلبء كالقداحة »ات١ادية ككذا ما يضطر لتحملو من رائحة كريهة كغتَىا

، حالة تٖيلنا على انفصاؿ الذات)الشيخ( عن 3«الغليظة بالثمن ات١وجع،...فكنا نشتًيو بأغلى الثمن
 ن التكلفة(. موضوع رغبتو)التقليل م
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  حالة ختامية: تٕسد حالة الاستقرار كحل ات١شكلة التي كاف يعانيها بفضل تذاكرىم لأياـ أىل
فتذاكرنا منذ أياـ أىل البدك »البدك كالأعراب، فوجد اتٟل بها من خلبؿ مقتًح صديقهم)الثورم(

ات١تلقوف، داعمتُ  ، حل تفاعل معو1«كالأعراب...فات٠ادـ اليوـ لا تقدح كلا تورم إلٌا بالعرجوف
 للطريقة التي بً حل ات١شكلة بها.

الاقتصاد -ىي إذا قصة حاكلت فيها الذات)الشيخ( بلوغ موضوع رغبتها)قدح النار بأقل تكلفة
(، مسعى تٖقق بفضل الأخذ بنصيحة الصديق النابع عن مذاكرة أياـ العرب قدتٯا، فصار -بُ ات١اؿ

 ة تتلخص بُ الرسم الآبٌ:يشعل النار بالعرجوف كىو غتَ مكلف، قص
 الذات)الشيخ(                اتصاؿ             موضوعو)الاقتصاد بُ ات١اؿ(  

:حوت ىذه القصة كسابقاتها ثلبث متتاليات سردية ىي: القصة الخامسة معاذة العنبرية 
 :القراء كتشويقهم مثلتها الافتتاحية التي قدمها الشيخ، ىدفو منها لفت انتباه السامعتُ ك حالة بدئية

. قالو:كما شأف معاذة ...كمعاذة العنبريةبُ كضع الأمور  أربٓ»:للبطلبع على قصتها قائلب
لحاضرين الذم كاف على شكل سؤاؿ عن معاذة "كما شأف لاىتماـ من نتج عنو ما ك ، 2«ىذه؟

سركر معاذة ىذه؟"، تبعو حديث عن حصوت٢ا على أضحية من ابن عمها، كالتي تستوجب الفرح كال
تٓلبؼ ما ظهر عليها من حزف ككآبة، ما دفع الشيخ لسؤات٢ا عن حالتها تلك "مالك يا معاذة" 
كمكنت إجابتها من معرفة حالتها الاجتماعية باعتبارىا أرملة كفقتَة قليلة التجربة بتدبتَ تٟم 

ىا، خوؼ الأضاحي التي كانت مهمة زكجها قبل كفاتو، ما دفعها للخوؼ من عدـ ات١قدرة على تدبتَ 
 ، مرحلة تبرز اتصاؿ الذات )معاذة( تٔوضوعها)الأضحية(، كما سينجر عنو.ت٭يلنا على ات١تتالية الثانية

  :مرحلة تعكس خالة التوتر العاطفي من حزف ككآبة، عاشتو معاذة نتيجة خوفها من حالة كسيطة
حلوؿ ت١شكلتها، عدـ مقدرتها على تدبتَ الأضحية لقلة خبرتها، انفعالات رافقها البحث عن 

أىدل إليها ابن عم ت٢ا أضحية ...كلست أخاؼ من تضييع القليل إلا »كتٕسدت بُ ات١قطع الآبٌ:
. أما القرف فالوجو فيو معركؼ...بٌٍ قالت بقي الآف علينا الانتفاع بالدـ...صار كتٌِ بُ أنو ت٬ر الكثتَ
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نتفاع معاذة من كل أجزاء الأضحية ، فعلى الرغم من ا1«قلبي كقذل بُ عيتٍ، كت٫ا لا يزاؿي يعودني
ظلت تبحث عن سبيل للبنتفاع بدمها أيضا، كىو ما جعلها تنفصل عن موضوعها بعدما اتصلت 

 بو، ما جعل باب الاضطراب مفتوحا. 

 :مرحلة ت٘ثل انفراج الأزمة نتيجة إت٬اد معاذة حلب  لكل أجزاء الأضحية كالانتفاع بها   حالة ختامية
؛ كالذم تٕاكز اتٟل الوقتي لتمكنها 2«وقعألبث أ رأيتها...كقد كقع كل شيء مو فلم »كلها حتى الدـ

من مقدرة الاحتفاظ بها لوقت طويل حتُ سأت٢ا الشيخ بعد ستة أشهر"كيف كاف قديد تلك 
بٓ ت٬ئ كقت القديد بعد فلنا بُ الشحم ك...كلكل شيء إباف"  ḷالشاة؟" فكانت إجابتها"بأبي أنت

 ردة فعل لدل أحد ات١تلقتُ لفرط صلبحها.إجابة صنعت الدىشة ك 
كتٯكن أف نلخص حالة الاضطراب التي عاشتها معاذة بُ مرحلتتُ أكبٔ مرحلة رغبة بُ اتٟصوؿ 
على الشيء )اتٞمع( كتتميز باتٟركة كالسعي للبتصاؿ تٔوضوع القيم )الأضحية(، بٍ الانتقاؿ إبٔ 

يز بالسكوف كالانفصاؿ بهدؼ اتٟفاظ على مرحلة اضطراب أكبر من خلبؿ الاحتجاز كات١نع ات١تم
موضوع القيمة)الأضحية(؛ فالذات)معاذة( حاكلت اتٟصوؿ على موضوعها)الأضحية( كاتٟفاظ 

 .عليها كحسن تدبتَىا

بعد سرد التجارب ات٠مسة ختم الراكم قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ تٔوقف صاحب اتٟمار 
فقبض صاحب اتٟمار »عد تٝاع تلك القصص كالتجاربكات١اء الغاضب من نفسو معتبرا أنوٌ مسرؼ ب

كات١اء العذب قبضة حصى، بٍ ضرب بها الأرض، بٍ قاؿ:لا تعلم أنٌك من ات١سرفتُ، حتى تسمع 
 .3«بأخبار الصاتٟتُ

كتٯكن القوؿ أفٌ قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ تتمحور حوؿ سعي الذكات)ات١سجديتُ( 
كحسن التدبر( من خلبؿ الإفادة من تٕاربهم كتبادؿ ات٠برات للحصوؿ على موضوع رغبتها)الاقتصاد 

                                                           
 .34-33ص ص:  ،البخلبء احظ،ات1ٞ
 .34ص: ات١صدر نفسو،2
‌.34ص:، نفسوصدر ات3١



 الجاحظ بخلاء تلقي جماليات                                      الث:     ثالفصل ال
 

 
064 

بينهم؛ حيث جعلوا من ات١سجد ت٣لسا ت٢م لتدارس موضوع الاقتصاد كحسن التدبر )البخل(، رغبت 
 ت٤ققة بُ القصص ات١ركية)رغبة بُ فعل البخل أت٧زت بُ القصص ات٠مس(.

 بدٌ من الإشارة إبٔ أنٌها ت٣موعة من قبل البدء بُ تٖليلها لاالنموذج الثاني طرف أىل خرسان:  -
الطرؼ ات١ختلفة تٚعها اتٞاحظ تٖت ىذا الباب، ليبرز مدل تٓل أىل خرساف عامة كأىل مرك 

أحيانا كتوظيفو  ٭خاصة، كاعتبار البخل طبعا متجذرا فيهم، كقد ت٘يٌز طرحو ت٢ذه الطرؼ باستطراده
حدثتٍ عمر بن »يوم عن الكندملقصص لا تنتمي لأىل خرساف ، من ذلك حديث عمر بن نه

نهيوم قاؿ:تغذيت يوما عند الكندم، فدخل عليو رجل...كليس ىذا اتٟديث لأىل مرك، كلكنو من 
 .1«شكل اتٟديث الأكٌؿ

استهل اتٞاحظ طرفو باتٟكم مسبقا على حالة البخل التي يتصف بها أىل خرساف كمرك، كىو 
بأىل خرساف، لإكثار الناس بُ أىل خرساف، كت٩ص  نبدأ»حكم أكٌبٌٕ سيحاكؿ إثباتو بُ طرفو قائلب:

، كتٯكننا القوؿ بأنٌها طرؼ مرسلة من قبل اتٞاحظ للمتلقتُ 2«بذلك أىل مرك بقدر ما خصٌوا بو
ات١فتًضتُ لكتابو، يهدؼ من خلبت٢ا إقناعهم تْكمو القاضي ببخل أىل خرساف كمرك خاصة، 

 سماع أحداث غريبة بُ قصصهم كالتشهتَ ببخلهم.باعتباره طبعا متجذرا بهم، كتٕهيز نفسيٌاتهم ل
كتتميٌز طرؼ "أىل خرساف" بتنوع الذكات كاختلبفها، باختلبؼ الطرؼ ات١ذكورة، كسنحاكؿ 

 اختيار ت٪اذج من بتُ أربعة كعشرين طرفة الواردة بها كتٖليلها.
  بُ مرك كاندىاشو الطرفة الأكبٔ حديث تٙامة "ديكة مرك": سرد تٙامة بُ ىذه الطرفة حالة الديكة

منها؛ إذ ت٘يٌزت بأنٌها على غتَ حاؿ باقي الديكة تسلب القمح من الدجاج،ما دفع اتٞاحظ للحكم 
على أفٌ البخل طبع فيهم كعمٌ حتى حيواناتهم، اندىاش دفع اتٞاحظ لنقل ىذه اتٟادثة لأتٛد بن 

د بن رشيد بدكره بتأكيد تٕذٌر رشيد موظفا تقنية التواتر بُ شقها ات١تعلق بالسٌرد ات١كرر، فقاـ أتٛ
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البخل لدل أىل مرك سواء عند حيواناتهم أك أطفات٢م، راكيا للجاحظ ما حدث لو من ابن شيخ من 
كنت عند شيخ من أىل مرك، كصبٌي لو صغتَ يلعب بتُ يديو...ما ذنبنا؟ ىذا من »أىل مرك قائلب:
 .1«علٌمو ما تسمع؟

د قاـ بتوظيف تقنية اتٟذؼ؛ إذ أشار إبٔ إعادة سرد طرفة كات١ميز بُ ىذه الطرفة ىو أفٌ اتٞاحظ ق
الديك دكف ذكر تفاصيلها، بٌٍ ختم كلبمو بإثبات تٕذر البخل فيهم حتى عيدٌ طبعا بُ أعراقهم 

 كطينتهم، مسٌ حتى حيواناتهم كتٖقق بهذا ما كاف اتٞاحظ يصبو إليو.
 )البخل طبع متجذر بُ أىل مرك(   الذات)تٙامة+أتٛد بن رشيد(        اتصاؿ       ات١وضوع

  ىركىزمًٌ: قاـ الراكم "مثتٌ بن بشتَ" بُ ىذه الطرفة بسرد أحداث
الطرفة الثانية أبو عبد الله ات١

طريفة قاـ بها أبو عبد الله، الذم كصفو بُ نهايتها بطيب خلقو كملبحة تٓلو، كشدة ريائو؛ إذ دخل 
 ل الآبٌ:على شيخ من أىل خرساف كتتابٕ أحداثها بالشك

 عبد الله على الشيخ ات٠رساني  حالة بدئية:ت٘ثل حالة ىدكء كاستقرار، استهلها الراكم بدخوؿ أبي
دخل أبو عبد الله ات١ركزم على شيخ من أىل خرساف، كإذا »الذم استنار تٔسرجة من خزؼ خضراء

 .2«ىو قد استصبح بُ مسرجة خزؼ، من ىذه ات٠زفية ات٠يضر
 اتصاؿ         موضوع قيمتو)عدـ تبذير الدىن"كات٫ا"(       الذات)الشيخ(        

  حالة كسيطة: شهدت الطرفة اضطرابا بعد تدخل أبو عبد الله كمعاتبتو للشيخ ات٠رساني على
الفساد الناجم عن استخدامو ت١سرجة خزفية، كما ينجر عنها من خسائر للدىن، ما دفع الشيخ 

ىن ت١دة شهر حتى ركيت فلب تٖتاج إبٔ دىن بعده، ظانا أنوٌ قد حلٌ ات٠رساني لطمأنتو بأنوٌ شريٌبها الد
لا ت٬يء كالله »مشكلة فقد الدىن، كبهذا يكوف قد ناؿ مراده، كل ىذا جرل بُ شكل حوار بينهما

منك من صابّ أبدا، عاتبتك بُ مسارج اتٟجارة، فأعتبتتٍ بات٠زؼ. أكىعلمت أفٌ ات٠زؼ كاتٟجارة 
، غتَ أفٌ أبو عبد الله كضٌح لو 3«جيعلت فداؾ...لا تٖتاج معو أبدا إبٔ شيءت٭سواف الدٌىن حسوا؟، 
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خطأه كغفلتو عن كيفية استخدامو ات١سرجة، ككيف أنوٌ يضيٌع الدىن باحتًاؽ فتيلها تدرت٬يا، فلب 
يفيدىا تشربها للدىن شهرا، كأفٌ طريقتو تدؿ على فساد صاحبها، كأمٌ فساد حتى بلغ بو الأمر 

قاؿ: ليس ىذا أريد، ىذا دكاؤه يستَ، كقد كقعت »زاء الذم يلقاه من الله جراء فسادهترىيبو باتٞ
عليو، كلكن ما علمت أفٌ موضع النار ...كأنت إتٌ٪ا تيطعم النار كتسقي النار، كمن أطعم النار جعلو 

 .1«الله يوـ القيامة طعاما للنار
قيمتو)اتٟفاظ على الدىن(، ما تٯكن القوؿ ىنا أفٌ الشيخ ات٠رساني قد انفصل عن موضوع 

 دفعو لطلب العوف كالنصيحة من أبي عبد الله. 
 الذات)الشيخ(               انفصاؿ               موضوعو)اتٟفاظ على الدىن(

  حالة ختامية: كضعية ت٘ثلها ما قدمو عبد الله للشيخ ات٠رساني من نصائح كإرشادات داعما ت٢ا
تتٌخذ قنديلب، فإفٌ الزجاج أحفظ من غتَه، »اع الشيخ بصحت موقفو قائلب:بشواىد قرآنية)دينية(لإقن

، 2«كالزجاج لا يعرؼ الرٌشح...ىذا من فضل حسن القنديل على حسن مسارج اتٟجارة كات٠زؼ
نصيحة تعيد الطرفة إبٔ حالة استقرار ضمنيا كوف الشيخ ات٠رسامتٍ كجد حلب ت١شكلتو كبالتابٕ 

 عو.يتمكن كمن الاتصاؿ تٔوضو 
 الذات)الشيخ ات٠رساني(              اتصاؿ              موضوعو)اتٟفاظ على الدىن فعليا( 

 الطرفة الثالثة ات١ركزم كالعراقي: مرت ىذه الطرفة تٔرحلتتُ ت٫ا 
  ات١رحلة الأكبٔ:ت٘ثل حالة الاستقرار كالثبات التي انطلقت منها اتٟكاية، من خلبؿ توظيفو

فيو كرـ العراقي كاستضافتو للمركزم بُ العراؽ، كدعوة ات١ركزم للعراقي ككعده لاستهلبؿ سردمٌ كصف 
تْسن ضيافتو إذا ما نزؿ عنده تٔرك يوما ما، كىنا ت٧د أفٌ الذات)ات١ركزم( متصلة تٔوضوعها)الإقامة 

من أعاجيب أىل مرك ما »عند العراقي كلما جاء للتجارة بالعراؽ(،كلها أحداث جرت بُ قولو:
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فقد أغناؾ الله  امن مشيختنا على كجو الدىر، كذلك :أفٌ رجلب من أىل مر...فأمٌا ىهنتٝعناه 
 . 1«عتٌٍ 
  ات١رحلة الثانية: تبدأ أحداثها من الاضطراب الذم حصل بانتقاؿ العراقي إبٔ مرك بعد فتًة من

العراقي من  الزمن، كتفكتَه بالذىاب إبٔ ات١ركزم تٗفيفا ت١تاعب السفر ككحشة الاغتًاب، كىنا ينصدـ
موقف ات١ركزم الذم سبق لو كعده باستضافتو كدعاه للقدكـ إبٔ مرك، تٔحاكلة إنكار معرفتو بو رغم  
كل المحاكلات التي قاـ بها العراقي ظنا منو أفٌ ات١ركزم بٓ يتعرؼ عليو فعلب، إلٌا أفٌ الإنكار كاف حيلة 

ي بعد دىر طويل حاجة بُ تلك فعرضت لذلك العراق»من ات١ركزم للتهرب من استضافة العراقي
الناحية، فكاف ت٦ا ىوٌف عليو مكابدة السفر ككحشة الاغتًاب، مكاف ات١ركزم ىنالك، فلما قدـ مضى 

 .2«ت٨وه بثياب سفره كبُ عمامتو كقلنسوتو ككسائو، ...فقاؿ: لو خرجت من جلدؾ بٓ أعرفك
إحداىا دكف الأخرل نوضحها   مرحلة اتسمت بتعدٌد الذكات كات١واضيع التي تسعى إليها، كتٖقق

 كالآبٌ: 
 الذات)العراقي(         ت٤اكلة الاتصاؿ        ات١وضوع)النزكؿ ضيفا عند ات١ركزم(  

بُ ىذه اتٟالة حاكؿ العراقي النزكؿ ضيفا عند ات١ركزم استئناسا بو بُ غربتو، كىو من كعده 
يلة الإنكار التي انتهجها ات١ركزم ما باستضافتو إذا ما نزؿ تٔرك، سعي بٓ يتحقق للعراقي بسبب ح

 موضوعو)النزكؿ ضيفا عند ات١ركزم(. Uجعلو ينفصل عن موضوع قيمتو، الذات)العراقي( 
 الذات)ات١ركزم(          ت٤اكلة الاتصاؿ         موضوعو)عدـ استضافة العراقي(
لوعد الذم قدمو لو ت١ا  حالة جسدت ت٤اكلة ات١ركزم التهرب من استضافة العراقي كإكرامو رغم ا

كاف ضيفو بالعراؽ، كىو ما تٖقق لو بُ نهاية الأمر بعدما كظف خدعة الإنكار كعدـ التعرؼ على 
 العراقي، الذات)ات١ركزم(       اتصاؿ        موضوعو)عدـ استضافة العراقي(.

 ة عن سابقاتها، الطرفة الرابعة ربض الش اذىركىاف: بُ ىذه الطرفة سيلٌط الضوء على شخصية ت٥تلف
تظهر ملبت٤ها بُ البداية من خلبؿ توظيف اتٞاحظ لتقنية"الوقف" القائمة على الوصف؛ حيث ت٧ده 
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قد قاـ بوصف الشيخ كإبراز خلقو، فهو بعيد عن الفساد مصلح، تٯتاز بالبخل كالإرشاد بُ الإنفاؽ، 
ء بالبستاف بٌٍ الانصراؼ للصلبة بٌٍ انتقل ليبتٌُ لنا الفعل الذم يقوـ بو كل يوـ تٚعة كذىابو للغذا

كاف على ربض الشاذركاف شيخ لنا، من أىل خرساف. ككاف مصححا بعيدا عن الفساد »بات١سجد
كمن الرشا كمن اتٟكم بات٢ول، ككاف حفياٌ جدٌا، ككذلك كاف بُ إمساكو كبُ تٓلو كتدنيقو بُ 

 .1«ات١سجد نفقاتو...، فيناـ إبٔ كقت اتٞمعة، بٌٍ ينتبو فيغتسل، كتٯضي إبٔ
بٌٍ ينتقل بنا من حالة الاستقرار أك الثبات الأكبٔ إبٔ حالة الاضطراب أك التحرٌؾ، حالة تبدأ 
من مركر رجل عليو كإلقائو التحية، كردٌ الشيخ ات٠رساني عليو بٌٍ دعوتو للمشاركة بالطعاـ، دعوة 

خلبؿ صدٌه للرجل  استجاب ت٢ا الرجل، ما جعل الشيخ الذم ادعى الكرـ يظهر حقيقة تٓلو من
، متحجٌجا بأنوٌ دعاه من باب كاجب الدعوة بعد ردٌ السلبـ، لائما إياٌه برده بالقبوؿ  كنهره عن القدكـ
بدؿ شكره كات١ركر، كاصفا لو باتٟمق لعدـ معرفتو بتقاليد ىكذا موقف، ككاف عليو الرد على كلبمو 

و، ما جعل الرٌجل يردٌ عليو بأنوٌ ما كاف بالكلبـ، لا بالفعل الذم فيو أخذ حق كماؿ الشيخ تٔؤاكلت
فبينما ىو يوما »عليو أف يسلم عليو، فلو أعفى نفسو من ذلك لاستقاـ الأمر كما حصل لو كلٌ ذلك

من أيامو يأكل بُ بعض ات١واضع، إذ مرٌ بو رجل فسلم عليو، فردٌ السلبـ، بٍ قاؿ: ىلمٌ عافاؾ الله، 
ريد أف يطفر اتٞدكؿ أك يعبر النهر، قاؿ لو:تريد ماذا؟ قاؿ: أريد فلما نظر إبٔ الرجل قد انثتٌ راجعا ي

أف أتغذٌل...قاؿ: ما بي إبٔ ذلك حاجة، إتٌ٪ا ىو أف أعفي أنا نفسي من "ىلمٌ"، كقد استقاـ 
 .2«الأمر

طرفة ت٘كن فيها الشيخ ات٠رساني من بلوغ غايتو موظفا حججا عديدة تٓلبؼ الرجل الذم بٓ 
 سيدىا كالآبٌ:ت٭قق ىدفو، كتٯكن تٕ

 الذات)الشيخ ات٠رساني(           اتصاؿ       موضوعو)عدـ مشاركة الطعاـ مع الرجل (.
 الذات)الرجل(                     انفصاؿ      موضوعو)مشاركة الطعاـ مع الشيخ ات٠رساني(.
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 تٖديث عنها بُ الطرفة ات٠امسة كاؿ بفارس: أكر اتٞاحظ ىذه القصة التي تٖمل نفس الفكرة التي 
قصة "العراقي كات١ركزم" ك"ربض الشاركاف" ات١تعلقة بالبخل عند عامة أىل مرك، كعدـ كفائهم بالعهد 
أكرد ىذه الطرفة كبطلها ىذه ات١رة كاؿ بفارس، بُ إشارة منو إبٔ أفٌ البخل طبع بُ أىل خرساف 

 مها إبٔ شقتُ:نبلبئهم كعامتهم على حدٌ سواء. طرفة تٯكن قراءتها من خلبؿ تقسي
 ٕكمقل ىذا اتٟديث ما »أكٌؿ: يبدأ من الاستهلبؿ السردم كينتهي تٓركج الشاعر من ت٣لس الواب

حدثتٍ بو ت٤مد بن يستَ عن كاؿ بفارس، إمٌا أف يكوف خالدا خومهركيو،أك غتَه قاؿ: بينما ىو يوما 
بتُ يديو، فأنشده شعرا بُ ت٣لس، كىو مشغوؿ تْسابو كأمره، كقد احتجب تّيهده؛ إذ ت٧م شاعر من 

رجل كرنً، كأنا أعلم  -جعلت فداؾ -مدحو فيو كقرٌظو كت٣ٌده...فلمٌا رجعت إليو نفسو قاؿ لو: أنت
أنٌك كلما رأيتتٍ قد ازددتي فرحا زدتتٍ بُ اتٞائزة، كقبوؿ ىذا منك لا يكوف إلٌا من قلة الشكر، بٌٍ 

يستَ أحداثا جرت تٔجلس كاؿ فارسيٌ، بينو ، بُ ىذه ات١رحلة سرد الراكم ت٤مد بن 1«دعا لو كخرج
كبتُ شاعر أتى لمجلسو منشدا إياٌه شعر مدح لشخصو بهدؼ أخذ العطاء منو، كىو ما كاف لو حتُ 

 أمر الوابٕ كاتبو بذلك كأغدؽ عليو من كرمو، كبهذا تكوف الذات قد حصلت على موضوع رغبتها.
 عو)أخذ العطاء من الوابٕ"كات٫ا"( الذات)الشاعر(              اتصاؿ        موضو 

 :فأقبل عليو كاتبو فقاؿ:سبحاف الله! ىذا كاف يرضى منك »ثاف: الذم جرت أحداثو بُ قولو
بأربعتُ درت٫ا، تأمر لو بأربعتُ ألف درت٫ا؟ قاؿ:كيلك! كتريد أف تعطيو شيئا؟...فهذا ىو ات٠سراف 

م قدمو الوابٕ للشاعر، كتبدأ من تعجٌب ، بتٌُ السارد حقيقة العطاء الذ2«ات١بتُ الذم تٝعت بو
الكاتب من قراره تٔنح الشاعر أربعتُ ألف درت٫ا، سائلب إياٌه عن سبب ىذا العطاء الكبتَ، فردٌ عليو 
الوابٕ بنعتو باتٟمق، كأنوٌ عكاء من مثل عكاء الشاعر، فهو بُ مدحو أتٝعو أكصافا بٓ يتسلٌمها بُ 

نفس جنس عطائو، كبهذا فرح الشاعر تٞزائو بنفس فرح الوابٕ يده كبٓ يعد بها لبيتو، فأعطاه من 
لشعره، فما جزاء الكذب إلٌا الكذب، كيكوف بذلك قوؿ بقوؿ لا قوؿ بفعل، فذلك خسراف مبتُ، 
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ما ت٬علنا على يقتُ بأفٌ الشاعر قد حصل كات٫ا على العطاء بُ الشق الأكٌؿ من الطرفة، كبهذا فشل 
 بلغ مراده.بُ مسعاه بعكس الوابٕ الذم 

 الذات)الشاعر(              انفصاؿ           موضوعو)أخذ العطاء من الوابٕ(.
 الذات)كاؿ بفارس(          اتصاؿ            موضوعو)عدـ تقدنً العطاء(.   

أدرج اتٞاحظ قصة "أبو عبد الرتٛاف الثورم" بُ تٓلبئو كالتي تضم النموذج الثالث قصة الثوري:  -
ت٥تلفة حصلت لو، كات١ميز فيها أنٌها ت٘ثٌل شخصية ميسورة لا تعاني الفقر، كما عيرؼ عليو حكايات 

تشعبو بالثقافة الدينيٌة الإسلبميٌةباعتباره ت٬لس بُ حلقات ات١صلحتُ بات١سجد، تعريف بالشخصيٌة 
الثورم، ككاف  أقبل علياٌ يوما»أكرده الراكم "ات٠ليل الس لوبٌٕ" بُ الاستهلبؿ السردم للقصة قائلب:

تٯلك تٜسمائة جريب، ما بتُ كرسي الصدقة إبٔ نهر مرة، كلا يشتًم إلٌا كل غرةٌ، ككلٌ أرض 
بة، كشرؼ ات١وضع، كالغلٌة الكثتَة ، بٌٍ تتوابٔ بعده أحداؽ ت٥تلفة بُ حكايات 1«مشهورة بكرنً التًُّ

 بطلها الثورم تٯكن إت٬ازىا بُ ثلبث أشكاؿ:
 الثورمأشكاؿ اتٟكايات بُ قصة 

 
 البخل على الأىل كالأبناء           البخل على النفس            البخل مذىبو يوصي بو

بعد الاستهلبؿ السردم الذمٌ قدٌـ فيو شخصية الثورم، كعرٌؼ تٓصالو كأخلبقو انتقل مباشرة 
طعاـ، كخصٌ إبٔ سرد حكاية حصلت لو مع عيالو، تتميٌز بنصح الثورم لعيالو باستغلبؿ كل أجزاء ال

بالذكٌر نواة التمر كالرطب كقشور الباقليٌ، مدعٌما موقفو بأدلةٌ كحجج كثتَة تؤكٌد ما ذىب إليو، كلا 
تدع ت٣الا للشكٌ بُ موقفو لدل ات١تلقتُ، كأفٌ بُ تصرفو ىذا فائدة لصحة اتٞسم كتوفتَ للماؿ، نافيا 

و كات١تلقي عموما مقدما حججا ت٢ذا أيضا،  أف يوصف فاعل ىذا بأنوٌ كالبعتَ استباقا ت١ا قد يراه عيال
ككاف يقوؿ لعيالو: لا تلقوا نول التمر كالرطب، كتعوٌدكا ابتلبعو، »كل ىذه الأحداث سردت بُ قولو:

                                                           
 .103، ص:احظ، البخلبءاتٞ 1



 الجاحظ بخلاء تلقي جماليات                                      الث:     ثالفصل ال
 

 
071 

كخذكا حلوقكم بتسويغو، فإفٌ النول يعقد الشحم بُ البطن، كييدفئ الكليتتُ...فما حاجتكم إبٔ أف 
 .1«أكلب لكم؟ تصتَكا طعاما لطعامكم، كأكلب ت١ا جعل

البخل لا ت٤الة،  من كلرتٌٔا ىذه القصة مقبولة إذا ما بًٌ الأخذ باتٟجج ات١قدٌمة، رغم أفٌ ىذا نوع
لكن ما لا تٯكن أف يتقبٌلو إنساف عاقل ىو ما سرد عنو من فرح كسركر لربح كيلة من الطعاـ بعد ما 

دقيق كيبيعو ليكسب بعض ات١اؿ، مرض كحيمٌ ىو كعيالو كخادمو، ككاف يتمتٌ حدكث ذلك ليوفٌر ال
ف يتمتٌ مرض عيالو لتوفتَ ات١اؿ؟، كبُ ىذه فيو تٕاكز كل اتٟدكد، فكيف لأب أ كىو تٓل مبالغ

 القصة تٕاكز للجشع كالطمع كالبخل الذم قد يتصف بو الإنساف.
ياؿ، ففي ىاتتُ القصتتُ جسد الثورم النوع الأكٌؿ من البخل بُ قصتو، كىو البخل على الأىل كالع

 تٓل تٯكن توضيحو كالآبٌ:
 الذات)الثورم(                اتصاؿ           موضوعو)البخل على الأىل(.

أمٌا النوع الثاني من البخل عنده تٕسد بُ سرد حكاية عن تٓل الثورم عن نفسو، كمن ذلك 
من الإصلبح  نذكر حديثو عن اللباس ككيف تٯكن لو المحافظة عليو أكثر مدة ت٦كنة، كاعتبر ذلك

كجب القياـ بو؛ إذ يقوـ تٓصف النعل كتقصتَ الثوب كي لا يطأه أحد ات١ارة، فيمزقٌو كىو زمٌ النساؾ 
أساسا، كمؤكدا مرة أخرل على أنوٌ من الصلبح قلب القلنسوة إذا اتسخت كغسلها بعد اتساخها من 

رل تكلٌم كحثوٌ على أت٫ية اتٞهتتُ، كعدـ التخلٌي عن قميص الصيف كجعلو جبٌة بُ الشتاء، كبُ أخ
اتٟمار بُ حياتو كمدل توفتَه للماؿ باستخدامو بُ أغراض ت٥تلفة من حياتو، فيو يتنقل كعليو 

 -كىو من الواجب –كأنوٌ قاؿ:أكٌؿ الإصلبح »يطحن، فيوفر بذلك مالا كثتَا كل ىذا جاء بُ قولو:
ه كلٌها مؤف إذا اجتمعت كانت بُ خصف النعل، كاستجادة الطرٌاؽ، كتشحيمها بُ كلٌ الأياـ...كىذ

 .2«السنة مالا كثتَا
بٍ انتقل للحديث عن شرائو ت١لبءة، ككيف أنوٌ استفاد منها بُ أشياء كثتَة كيف لا كىو قد 
لبسها رداء كملحفة، كاستثمر فيها كأخرج منها عديد القطع، فمنها لبس جبٌة بٌٍ أخرج ت٥ادٌ، كاستفاد 
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الصحيح منها كبهذا تعددت استعمالاتو، ككفٌر حاجياتو من تلك ات١لبءة، من قطنها بُ القناديل، كباع 
كبُ ىذا الفعل تٓل على نفسو فلم يشتًم ما ت٭تاجو لنفسو، بل صنعو منها، فمنها لبس الرداء 
كاتٞبة كبٓ يرـ ما بقي بل استعملو بُ أغراض أخرل لو، كبهذا تٖقق ىدفو الذم ظاىره توفتَ، باطنو 

 تٓل.
 لثورم(              اتصاؿ            ات١وضوع)البخل على النفس(الذات)ا

حكايات سردىا الراكم تٖيل على نوع ثالث للبخل بُ قصة الثورم؛ حيث كاف البخل مذىبو 
بُ اتٟياة، مؤكدا على ذلك بُ مواقفو ككصاياه لابنو، من ذلك موقفو من كصايا أحد ات١ياسرة بُ 

 الأمور، كالسعي للحياة الآخرة الباقية كزىد اتٟياة الدنيا الفانية، حلقة بات١سجد؛ إذ كصٌى بتبطتُ
نصائح بٓ تعجب الثٌورم سول الأختَة منها التي تؤكد على التقليل من الطعاـ، مدٌعيا عدـ فهمها 

قاؿ ات٠ليل: جلس الثورم إبٔ حلقة من ات١صلحتُ بُ ات١سجد، »-الوصية الأختَة -تٚيعها عداىا
اسرىم يقوؿ: بطنٌوا كلٌ شيء فإنوٌ أبقى، كلأمر جعل الله دار الآخرة باقية، كدار فسمع رجلب من مي

 .1«الدنيا فانية...قاؿ: فقاؿ لو الثورم: بٓ أفقهم ت٦ا قلت إلاٌ ىذا اتٟرؼ كحده
بعد استطراد الراكم كسرده لأحداث جرت للثورم مع عيالو كتٓلو على نفسو، عاد ليسرد لنا 

تهلب ذلك بوصفو للثورم تأكيدا على اتٗاذه البخل مذىبا لو يدعو إليو بُ مذىب الثورم كتٓلو، مس
ت٣السو رغم يسره كثركتو، كاجتماع البخلبء لديو للؤخذ عنو، فهو من الأئمة بُ ىذا كأكٌد على ذلك 

كقد رأيتو كتٝعت منو بُ البخل كلبما كثتَا، ككاف من البصريتُ، ينزؿ ببغداد مسجد ابن »بُ قولو:
كبٓ أر شيخا ذا ثركة اجتمع عنده كإليو من البخلبء ما اجتمع لو...كما علمت أفٌ أحدا جرٌد رغباف، 

 .2«بُ ذلك كتابا إلاٌ سهل بن ىاركف كىو
كبعد ىذا الاستهلبؿ الذم أكٌد فيو على مذىب الثورم، انتقل لسرد كصايا الثورم لابنو 

ليو الكثتَ، ككصاه بعدـ إنفاؽ الدرىم بُ غتَ تٔذىبو كحثوٌ على عدـ الإنفاؽ لأفٌ إنفاؽ القليل ت٬رٌ ع
أم بتٌٍ إفٌ إنفاؽ القراريط يفتح عليك أبواب الدكانيق، »ت٤لو فذلك ت٬لب لو ات٢م، كيقربو من النار

                                                           
 .104، ص:احظ، البخلبءاتٞ 1
 .106-105نفسو، ص ص:ات١صدر  2



 الجاحظ بخلاء تلقي جماليات                                      الث:     ثالفصل ال
 

 
073 

كإنفاؽ الدكانيق يفتح عليك أبواب الدراىم...كات٠بيث من الكسب ييسقط العدالة، كيذىب بات١ركءة، 
مو عن تأكيل الدرىم مأخوذ عن عبد الأعلى القاص، فاستطرد ، ككلب1«كيوجب اتٟد، كيدخل النار

اتٞاحظ كأكرد قولو كعرٌؼ بو بٌٍ ذكر كلبـ بعض ات١فسٌرين، بٌٍ يعود للحديث عن الثورم كيستهل  
كلبمو بعلبقتو بالرؤكس، كالتي فيها نوع من البخل عن النفس، فهو لا يأكل اللحم إلٌا بُ عيد 

كبُ الولائم كالأعراس، كخصٌ الرأس بتسميات أخرل ىي اتٞامع أك  الأضحى كما يبقى من أضحيتو،
ككاف أبو  »الكامل، كيقوـ بوصف كل أجزائو كفوائد أكلو كفضلو، مقدما حججا كبراىتُ لكلبمو

عبد الرتٛاف يعجب بالرؤكس كت٭مدىا كيصفها، ككاف لا يأكل اللحم إلٌا يوـ أضحى، أكمن بقيٌة 
 .2«ألقاه بُ اتٟطب، ليوقد بو سائر اتٟطبالأضحية...فإذا فرغ من ذلك 

بعد كل ىذا اتٟديث عن تٟم الرأس كفضلو يعود ليسرد لنا كصايا الثورم لابنو كخصٌ ت٣لسو 
ىذه ات١رة بأنوٌ يوـ الرؤكس، فيوصيو بأف يأكل من تٟم الرؤكس بُ الدٌعوات حتى كإف كاف عهده 

مع الالتزاـ بآداب الأكل، مقدٌما حجج عن   باللٌحم قريب، كعدـ الإكثار منو لأنوٌ مضرة للجسم،
ككاف إذا كاف يوـ الرؤكس أقعد ابنو معو على ات٠واف، إلاٌ أف ذلك بعد تشرُّط طويل، كبعد أف »كلبمو

يقف بو على ما يريده...كقاؿ الأكؿ: أىلك الرجاؿ الأتٛراف: اللحمي كات٠مر، كأىلك النساء 
 .3«الأتٛراف: الذىب كالزعفراف

لتقدنً كصيٌة أخرل لابنو كىي عدـ إتباع شهوة النفس كت٣اىدتها، كعدـ الإكثار من بٌٍ انتقل 
أم »الأكل كإحكاـ عقلو بُ ذلك مقدٌما حججا عن كلبمو بشواىد من الدين ك الشعر العربٌي قائلب:

بتٌٍ عوٌد نفسك الأثرة كت٣اىدة ات٢ول كالشهوة، كلا تنهش نهش الأفاعي، كلا تٗضم خضم 
 .4«قاؿ الأعشى: كالبًطنىةي ت٦اٌ تسفِّو الأحلبـالبراذين...ك 

ككاصل كصاياه ات١تعلقة بالأكل، حاثا ابنو على عدـ الإكثار منو، فالإكثار من الاكل يصيبو 
بات١رض الذم يسبب ات١وت، كمن مات بسبب نهمو كبطنو، فقد قتل نفسو، كالله ينهى عن قتل 
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البشم، كأف البشم داعية السٌقم، كأف السقم داعية  كاعلم أفٌ الشبع داعية»النفس، كل ىذا بُ قولو:
 .1«ات١وت، كمن مات ىذه ات١يتة فقد مات ميتة لئيمة...أك قتل بعضنا كاف ذلك للآية تأكيلب

كيواصل شرح موقفو مرىٌبا ابنو من عاقبة إكثار الطعاـ كالشبع، مدرجا رأم العلم بُ ذلك     
بي القائل:"أكلة كموتو"، آخذا برأيهم القائل"ربٌ أكلة ت٘نع ، نافيا ما ساد بُ ات١ثل العر -الأطباء -

أم بتٌٍ إفٌ القاتل »أكلبت" مثبتا موقفو تْجج من التًاث العربي كالسنة النبوية، كل ذلك حتُ قاؿ:
كات١قتوؿ بُ النار، كلو سألت حيذاؽ الأطباء لأخبركؾ أف عامٌة أىل القبور إتٌ٪ا ماتوا بالتخم...يا بتٌٍ 

أدٌل حق الركوع كلا كظيفة السجود ذك كًظ ة،كلا خشع لله ذك بًطنة، كالصوـ مصحٌة،  كالله ما
 .2«كالوجبات عيش الصاتٟتُ

بٌٍ انتقل بعدىا لتأكيد فائدة التقليل من الطعاـ، ت٦ثلب ذلك بُ اتٟفاظ على صحة البدف كإطالة 
حتى، حاثا ابنو على الاقتداء بهم العمر، كسعادة بُ العيش، كقدـ أمثلة عن ات٢نود كالعرب كاتٟيوانات 

مدعما ىذا تْديث نبومٌ، من بٌٍ ختمها بفضلو عليو شخصيا؛ إذ بلغ التسعتُ كصار كبتَا طاعنا بُ 
بٌٍ قاؿ: لأمر طالت  »السٌن كبٓ تٯرض أبدا، لتخفيفو من أكل الطعاـ، فالمحب للحياة يلتزـ بذلك

...، أعمار ات٢ند، كصحٌت أبداف الأعراب، فللو درٌ اتٟ ارث ابن كلدة حتُ زعم أف الدكاء ىو الأزـ
 .3«فإف كنت تٖب اتٟياة فهذه سبيل اتٟياة، كإف كنت تٖب ات١وت فلب يبعد الله إلاٌ من ظلم

كل ىذه الوصايا لابنو كانت بُ خواف أكل الرؤكس، بٌٍ يعود اتٞاحظ بعدىا ليؤكد على 
س، فهو يشتًم الفتٌي منها لكثرة اللحم بو، مذىب الثورم بُ البخل ات١تجسد بُ طريقة اقتناء الرؤك 

كيفضل رأس الضأف على ات١اعز لأنوٌ اشحم كأتٟم كأرخص، ككما انوٌ يشتًم الرأس بُ يوـ السبت 
فقط لوفرتها كقلة سعرىا ذلك أفٌ الذبائح تكثر باتٞمعة كيقل الشراء سبتن لأفٌ الناس تباعد بتُ أكل 

سعره لتقليل الناس من أكلو، كل ىذا اللغط حوؿ شراء الرؤكس اللحم كالرأس، كما يشتًيو صيفا لقلة 
ككاف لا يشتًم الرأس إلا بُ زيادة الشهر،  »عند الثورم لدليل على اعتماده مذىب البخل بُ حياتو
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ت١كاف زيادة الدماغ، ككاف لا يشتًم إلا رأس فتى لوفرة الدماغ...ككاف يقوؿ إفٌ أكلتيها بعد الشبع بٓ 
، بهذا ت٭قق 1«تركتها ت٢م بُ الصيف، كبٓ يعرفوا العلة، طلبوا ذلك متٍ بُ الشتاء آمن العطب، كإف

 الثورم ىدفو، كىو تعليم كتوريث مذىبو لابنو كنشره.
 الذات)الثورم(                  اتصاؿ          ات١وضوع)التوصية على مذىب البخل(     
اعتماد اتٞاحظ بُ سردىا على تقنية ت٘تاز قصة الكندم بالنموذج الرابع قصة الكندي:  -

الاستطراد؛ حيث قاـ بتوظيف تٜس حكايات تٖوم أحداثا ت٥تلفة تٕسٌد بُ ت٣ملها تٓل الكندم، 
 كفيما يلي نقدـ قراءة ت٢ا:

  اتٟكاية الأكبٔ: ت٘ثلها الانطلبقة التي افتتح بها الراكم "عمرك بن نهيوم" حديثو عن الكندم
يقوؿ للساكن، كرتٌٔا قاؿ للجار...ككاف الكندم يقوؿ لعيالو: أنتم كاف الكندم لا يزاؿ »قائلب:

 .2«أحسن حالا من أرباب ىذه الضياع، إتٌ٪ا لكل بيت منهم لوف كاحد كعندكم ألواف
أحداث جسٌدت حالة الطمع لدل الكندم الذم طلب من اتٞار أك الساكن 

اتٞار من ديةٌ إف ىي أسقطت )ات١ستأجر(الإرساؿ من غذائو، تْجة كحم زكجتو كما سيتًتب عن 
لعدـ تلبيتو، ما ت٬بره على العطاء كمنح الكندم من غذائو سواء لانطلبء خدعة الكندم عليو، أك 

 لتغافلهم عن ذلك، كبهذا يبلغ الكندم غايتو، كتٯكن ت٘ثيلها كالآبٌ:
 تَاف(.   الذات)الكندم(                  اتصاؿ         موضوعو)اتٟصوؿ على الطعاـ من اتٞ

 :ككنت أتغذٌل عنده يوما، إذ دخل عليو جار لو، ككاف »اتٟكاية الثانية: تقع أحداثها بُ قولو
، ت٣سٌدا 3«اتٞار بٕ صديقا...كتركو كلو أكل لشهد عليو بالكفر، كلكاف عنده قد جعل مع الله شيئا

فة، كبٓ يكتف بذلك، بل تٓل الكندم كعدـ إكرامو لضيفو كدعوتو على الغذاء، التزاما بالآداب ات١عرك 
أقفل عليو كل باب للبستجابة عندما عرض عليو عمرك بن نهيوم مشاركتهم الطعاـ، فجسٌد لنا 

 بذلك اتصاؿ الذات الكندم تٔوضوع قيمتو: البخل من خلبؿ عدـ مشاركتو الأكل مع جاره.  
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 :ب جرةٌ من الدار بينما أنا ذات يوـ عنده؛ إذ تٝع صوت انقلب»اتٟكاية الثالثة: كردت بُ قولو
الأخرل:فصاح: أم قصاؼ! فقالت ت٣يبة لو: بئر كحياتك! فكانت اتٞارية بُ الذكاء، أكثر منو بُ 

، توضح درجة البخل التي يتصف بها لكندم، كتقصيو لو كمعرفة اتٞميع بذلك، حتى 1«الاستقصاء
ها إذا ما علم أفٌ اتٞرٌة أفٌ اتٞارية استخدمت نباىتها كذكاءىا للتخلص منو، كت٦اٌ سيجره تٓلو علي

منقلبة بُ الدار، معيدة ذلك الصوت للبئر، كبهذا ت٘كنت اتٞارية من التخلص من الكندم كتٓلو 
 باستخداـ اتٟيلة.

 الذات)اتٞارية(             اتصاؿ             ات١وضوع)ات٢ركب من تٓل الكندم كعواقبو(.
 ت١ستأجر مثل اتٞارية، فوقع بُ ما لا ت٭مد عقباه: تٓل اتٟكاية الرابعة: بُ ىذه اتٟكاية بٓ يتصرؼ ا

نزلنا دار الكندم »الكندم كعاقبتو، أحداث جاءت بُ شكل حوار بتُ "معبد" ك"الكندم"بُ قولو:
أكثر من سنة، نركِّج لو الكراء كنقضي لو اتٟوائج، كنفي لو بالشرط،...قاؿ معبد: فبينما أنا كذلك إذ 

و، كإذا رقعة منو قد جاءتتٍ:"إف كاف مقاـ ىذين القادمتُ ليلة أكليلتتُ، قدـ ابن عمي بٕ كمعو ابن ل
احتملنا ذلك، كإف كاف إطماع السكاف بُ الليلة الواحدة، ت٬رٌ علينا الطمع بُ الليابٕ الكثتَة"، 
فكتبت إليو:"ليس مقامهما عندنا إلاٌ شهرا كت٨وه"...أنت تطالبتٍ ببغض ات١عتزلة للشيعة، كتٔا بتُ أىل 
الكوفة كالبصرة، كبالعداكة التي بتُ أسد ككندة، كتٔا بُ قلب الساكن من استثقاؿ السكن، كسييعًتُ 

، مثلت افتتاحيتها أك استهلبت٢ا حديثا كحوارا بتُ النهيوم كمعبد عن نزكؿ 2«الله عليك.السلبـ
كطو، كالتي ىي الأختَ عند الكندم، كمساعدتو بُ استكراء منزلو، كما يتبعها من كثرة لطلباتو كشر 

 أساسا طمعو بُ مستأجريو كتٓلو عليهم، كاستحمات٢م لكل ذلك لطيبتو كملبحة كلبمو.
بٌٍ ينتقل لسرد كاقعة حصلت لو)معبد( مع الكندم الذم أرسل لو رسالة عندما نزؿ ضيفاف 

ط، ما دفع عليو، يستفسر فيها عن مدة إقامتهما، منبٌها لو على تقليلها؛ إذ لا بأس بليلة أك ليلتتُ فق
معبد للردٌ عليو بأنٌهما سينزلاف شهرا أك أكثر، ما جعل الكندم يبرقو برسالة أخرل تٮبره فيها بزيادة  
الإت٬ار لزيادة ساكتٍ الدار، إذ احتسب الكراء بالشخص، فزاد إت٬اره من ثلبثتُ درىم إبٔ أرعتُ 
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للزيادة أكٌلا حتى يقبلها، كبٓ يدر  درىم، زيادة رفضها معبد بُ ردٌه على الكندم كطالبو بتقدنً عذره
معبد أنوٌ قد كرٌط نفسو مع الكندم تٔطالبتو تْجج زيادة الكراء، ذلك أفٌ الكندم أبرقو برسالة ثقيلة  
كثتَة اتٟجج كالأدلةٌ، افتتحها الكندم باتٟديث عن ما ينجرٌ عن زيادة عدد الساكنتُ من مصاريف 

البيوت المحصٌصة"، فهو  -كاصفا ت٢ا بدقة،"السطوح ات١طلية إضافية نتيجة لتلف أرجاء السكن كأجزائو
بٓ يغفل أمٌ جزء من البيت مهما كاف صغتَا، ككل ذلك لا يؤذم البيت فقط بل قد يتجاكزه للبيوت 
المجاكرة، لائما للمستأجرين من موقفهم من صاحب الدار الذم ت٭اكؿ اتٟفاظ على سلبمتها، 

ا، كمشتَا ت١ماطلة البعض بُ دفع الكراء، كعدـ دفعو كالفرار منو لإت٫ات٢م ت٢ا كعدـ ت٤افظتهم عليه
 .أحيانا أخرل

بٌٍ استخدـ تقنية "الاستباؽ" أك"الاستشراؼ الزمتٍ" بالانتقاؿ للحديث عن أفٌ للدكر عمرا 
أيضا، فهي تٖتاج إبٔ التجديد تٔركر الزمن إصلبح ما تلف بها، فات١ستأجر يسكنها جديدة تٚيلة 

مدة من الزمن قدتٯة متهالكة، فهو ات١ستفيد كات١الك ىو ات٠اسر؛ إذ يبقى عليو ترميمها  كيتًكها بعد
كتٕديدىا تكاليف قد تفوؽ تٙن الكراء أحيانا كىي خسارة لو، بٍ يبرز الكندم علبقة صاحب الدار 

كن بات١ستأجر، مبرزا ت٤بة ات١سكن للساكن الذم يتمتٌ لو الأفضل، تٓلبؼ ات١ساكن الذم يبغض ات١س
لدرجة الدعاء عليو كت٘تٍ الشر لو لإلزامو اتٟفاظ على الدار،مطالبا بإنقاص أجرة الكراء على الدكاـ 

 متحججا بضيق اتٟاؿ، ناىيك عن سوء أخلبؽ بعضهم كما ينجرٌ عليو كتٖمل صاحب الدر ت٢م.
ة بعد كل ذلك انتقل الكندم للحديث عن ات١خاطر التي قد تصيب صاحب الدار أحيانا لمحاكل

حفاظ ات١ستأجر على الدار كإتلبفها ها، بٍ يعود ليؤكد على أفٌ عدـ بعض ات١ستأجرين السطو علي
يقلل من سعر بيعها، كما يتًتب عنو من خسارة لصاحبها حتى بلغ بو الأمر لعدٌ ات١ستأجر خطرا عليو 

، بٍ ذىب لإبراز فضل الكراء مقارنة بشراء الدكر، كىو أفٌ ش راء الدار مباشرة أكثر من ات٢ند كالركـ
ت٬رٌؾ لإخراج الكثتَ من ات١اؿ دفعة كاحدة فيحسد صاحبها على ذلك، كما يفوٌت على نفسو فرصة 
استثمار ذلك ات١اؿ بُ التجارة كغتَىا، رابطا ذلك بإنكاره للحجج التي قدمها معبد بتقدتٯو ات١ساعدة 

لشراء كالكراء ، ففي ذلك فائدة لو بُ كراء داره، فهو بٓ يساعده كبٓ ينفعو بالتشجيع على عدـ ا
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للمستأجر كضرٌ لصاحب الدار، ىكذا رد الكندم على معبد لدرجة بٓ ت٬عل لو كلو خصلة كاحدة 
ت٤مودة ت٘يٌزه، كبُ الأختَ ختم كلبمو بتذكتَه كالتأكيد على فرض الأجرة اتٞديدة عليو كأفٌ رفضو ت٢ا 

ريةٌ، بٍ عاد ليصف كيؤكد علبقة الساكن ىو إنكار لإحساف الكندم لو، مدعما إياىا بأبيات شع
 كات١سكن كيشبهها بالعداكة كالصراع بتُ ات١عتزلة كالشيعة، بتُ أىل الكوفة كالبصرة، كأسد ككندة.

كبعد ىذا الردٌ الثقيل من الكندم على معبد يكوف قد كصل إبٔ غايتو كىي فرض زيادة على معبد إذا 
 ة البخيل الطامع.                  ما زاد عدد الساكنة، كىو بهذا ت٬سٌد حال

  اتٟكاية ات٠امسة: حكاية ركاىا "إتٝاعيل بن غزكاف" عن الكندم، استهلها بدفاع الكندم عن
البخل كالبخلبء، ككصف غتَىم بات١فسدين ات١بذرين، دفاع ت٬عل القارئ ت٬زـ أفٌ حجج الكندم 

ل" ك"التبذير" ب"الدنيا" ك"الدين" ، فكل دامغة، كأنوٌ ليس تٓيلب، كيف لا كىو قد ربط ثنائية "البخ
مبذر مفسد ككل مفسدة دنيوية تقود إبٔ مفسدة دينية، كبذلك ات٠سارة دينا كدنيا، بٌٍ انتقل للتشجيع 
ٌـ من ينفق ت١اؿ  على اتٟفاظ على ات١اؿ بعد تٚعو، ذلك أفٌ حفظ ات١اؿ أشدٌ صعوبة من تٚعو، ذا

، كما ذلك بُ حقيقة الأمر سول إسراؼ كتبذير، مستدلا تْديث الرسوؿ صلى  مدٌعيا اتٞود كالكرـ
الله عليو كسلم لإثبات رؤيتو كإقناع متلقيو بها، كاتٟفاظ عليو لا يكوف إلٌا تٔجاىدة النفس كأكصى 
أبناءه بذلك، فبمجاىدة النفس فقط تٯكن حفظ ات١اؿ كالغتٌ كما لذلك من فضل، فمقاـ الغتٌٌٍ 

عند ات١لوؾ، فهم يقدموف ات١يسورين عن الأقل منهم مالا، كل ىذا  كشأنو أعلى عند الناس؛ بل حتى 
 -لله درٌ الكندم!ما كاف أحكمو كأحضرى حجٌتو، كأنصح جيبو كأدكـ طريقتو!، رأيتو»كاف بُ قولو:

كقد أقبل على تٚاعة ما فيها إلٌا مفسد، أك من ييزيِّن الفساد لأىلو...تٞعل حظٌ ات١وسر أكثر، كإف  
 .1«دكف أصحابو، كحظٌ ات١خًفٌ أقل، كإف كاف بُ كلٌ شيء فوؽ أصحابوكاف بُ كلٌ شيء 

حوت ىذه القصة ثلبث حالات أك متتاليات النموذج الخامس قصة السدري والسمكة:  -
 سردية ىي:

 :قاـ فيها الراكم بوصف حالة أبي ات١ؤمل المحب للسمك كشرائو لشبوطة  حالة بدئية أك افتتاحية
كمثلت كل الأكصاؼ  ،2«رة شبوطة...كحصر عن ذراعيو كصمد صمدىااشتًل م»كاستعداده لأكلها
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للسمكة كأبي ات١ؤمل حالة الاستقرار حتُ حصل أبو ات١ؤمل على موضوع قيمتو الراغب بو كىو 
 السمكة.

 :ت٘ثل مرحلة الاضطراب كالتوتر التي يعيشها أبو ات١ؤمل عندما يلتحق بو اتٞاحظ  حالة كسيطة
من شراىة السدرم، كتتصاعد حالة التوتر التي يعيشها أبو ات١ؤمل كلما  كالسدرم كخوفو على تٝكتو

قضم السدرم جزءا من تٝكتو حتى ينهيها، كحالة العضب كالاحتقاف التي يعيشها نتيجة شراىة 
ىجمت عليو كمعي السدرم...فتولد الغيظ بُ  »كجشع السدرم الذم اعتدل عليو كأكل كل تٝكتو

 .1«جوفو...بٍ ركبتو اتٟمى
 :بُ نهاية القصة تٮرج أبو ات١ؤمل عن صمتو كيعلن عدـ ات١ؤاكلة مستقبلب لا مع رغيب  حالة ختامية

كلا زىيد، بل كيتعدل ذلك لعدـ أكل السمك حتى كلو أىدم لو، تٓلبؼ السدرم الذم أكل كل 
 السمكة كبٓ يتًؾ شيء لصاحبها ت٥الفة كل قواعد كآداب الأكل ات١تعارؼ عليها.

 أحداث القصة تٯكن القوؿ أنها تٖوم ذاتتُ: أكبٔ تٯثلها أبو ات١ؤمل الراغب بُ كمن خلبؿ توابٕ
اتٟصوؿ على موضوع قيمتو)السمكة(، كالتي فقدىا بعد شرائها كبالتابٕ بٓ ت٭صل على 
موضوعو،كذات ثانية ت٬سدىا السدرم الذم حصل على موضوع قيمتو)أكل تٝكة أبي ات١ؤمل كلها( 

الطامع الذم يعتدم على أشياء غتَه كأخذىا، نوع ظهر جليا لديو  شخصية جسدت حالة البخيل
 كبُ أقصى درجاتو.

 الذات)أبو ات١ؤمل(           انفصاؿ        موضوعو)أكل السمكة(.
 الذات)السدرم(             اتصاؿ         موضوعو)الاعتداء على أبي ات١ؤمل كأكل السمكة(

 تٯكن تٖليل ىذه القصة بُ مراحل ثلبث ىي: النموذج السادس قصة جبل العمي: -
 شهدت ىذه القصة افتتاحها بوصف لشخصية أبي مازف الذم اعتبر تٓيل مانع  :حالة بدئية

حسب تصريح اتٞاحظ كصاحب حيلة لتحقيق ذلك"بٓ أر من ت٬عل الأسى حجة بُ ات١نع إلا ىو، 
ات١تلقتُ للتعرؼ على اتٟيل التي  كإلا ما كاف من أبي مازف إبٔ جبل العمي"، ىدفو من ذلك  تشويق
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دبرىا لبلوغ غايتو، بٍ انتقل لوصف شخصية جبل كما اضطره للتفكتَ بُ ات١بيت عند أبي مازف، كما 
بُ نفسو من حجج ليصل إبٔ ذلك، تفكتَ نتج عن اضطراب عاطفي ألا كىو خوفو من سراؽ الليل 

 .1«كاف جبل خرج ليلب...بُ أكائل ات١دتٞتُك »كقطاع الطريق
  :قاـ فيها الراكم بسرد الأحداث التي ات٧رت على اضطراب جبل كطمعو بُ ات١بيت  :حالة كسيطة

عند أبي مازف، ك طمع أبو مازف باتٟصوؿ على ىدية من الداؽ بٍ خوفو من أف ينفق علي جبل إذا 
استضافو، ما يدفعو للتحايل كادعاء السكر للتخلص منو، عاطفة تأخذ بُ التصاعد عبر توابٕ 

فدؽ عليو الباب... فلما فتح الباب كبصر تّبل، بصر تٔلكات١وت...سكراف، كالله »حداث القصةأ
 .2«سكراف، لا كالله ما أعقل أين أنا، كالله إف أفهم ما تقوؿ

  :كتٕسد حالة الانفراج التي بلغ فيها أبو مازف موضوع قيمتو من خلبؿ التخلص من حالة ختامية
ر من جديد تٓلبؼ جبل الذم بٓ ت٭صل على موضوع قيمتو كىو الضيف لتعود لو حالة الاستقرا

بٍ أغلق بُ كجهو، كدخل لا يشك أف عذره قد كضح، كأنوٌ قد ألطف النظر »ات١بيت عند أبي مازف
 . 3«حتى كقع على ىذه اتٟيلة

ففي ىذه القصة إذا حاكؿ كل من جبل كأبو مازف اتٟصوؿ على موضوع قيمتو كخلق لنفسو حججا 
قيقها؛ حيث كاف ىدؼ جبل)الذات(ات١بيت عند أبي مازف)ات١وضوع(طامعا بُ ذلك خوفا كحيلب لتح

من سراؽ الليل، فيما تٖاكؿ الذات الثاني)أبو مازف( التخلص من جبل كعدـ استضافتو)موضوع 
القيمة( خوفا من الإنفاؽ ات١تًتب عن ذلك مع معدـ رغبتو بُ إظهار تٓلو، كبالتابٕ تٕمع ىذه القصة 

 عتُ من البخل: تٓيل طامع تٯثلو جبل العمي، كتٓيل مانع ت٬سده أبو مازف.بتُ نو 
 الذات)جبل(                انفصاؿ           موضوعو)ات١بيت عند أبي مازف(.

 الذات)أبو مازف(             اتصاؿ            موضوعو)عدـ استضافة جبل العمي عنده(.
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 البنيات العاملية والأيديولوجية: -2
 -تٓلبؼ دراسة البتٌ ات٠طابة كالسردية القائمة على التتابع  كالتداخل كالاكتفاء بسطح النص

، ت٧دنا بُ ىذا القسم من التحليل ننتهج أسلوبا آخر قائم على الفصل أك -البنية السطحية للنص
الأيديولوجي التدرج، حيث نقوـ بدراسة البتٌ العاملية التي ت٘هد الطريق لاستنتاج البنيات أك السنن 

دراسة تعتمد أساسا على أداتتُ ت٫ا النموذج العاملي ك ات١ربع ، الكامن بُ بنية النص العميقة
كقبل ات٠وض بُ ذلك لا بد لنا من توضيح بعض ات١صطلحاتو شرح كيفية اعتمادىا بُ ، السيميائي 

 الدراسات  السيميائية السردية.
 البنيات العاملية: - أ

يمياء ت٤ل مصطلح الشخصية؛ إذ لا توجد خطابات ركائية من ت٭ل مصطلح العامل بُ الس
دكف عوامل تقوـ بالعمل أك ت٬رم عليها اتٟدث لكنٌ ىذه العوامل لا ينبغي تقدتٯها على أنٌها 
شخصيات لأفٌ فكرة الشخصية بُ السرد قدتٯة، فالسيمياء السردية تبحث عن كسائل أخرل 

إليو، كات١عارض كات١ساعد، كالذات كات١وضوع، كتٖلل مراتبهم للحديث عن العوامل مثل:ات١رسًل كات١رسىل 
بُ بنية الركاية كأدكارىم كقياس حجمها كأت٫يتٌها كعلبقتها بغتَىا، كتٯكن للعوامل اف تكوف أبطالا أك 

 .1موضوعات القيمة، أك مرسلتُ أك مرسل إليهم، أك معارضتُ أك مساعدين
أحد الأدكار الرئيسية على »رفا لو بأنو:تٖدث جتَالد برنس عن العامل بُ قاموسو مع

 "ك"الشخصيةكىو يعادؿ"الوظيفة"عند سوريو، deepstructure، "مستول"البنيةالعميقة للسرد
dramatispersonaعند بركب، ك"الشخصية الأصل"archipersona أمٌا غرتٯاس فقد ، 2«لوت٘افعند

السرد يقوـ على التًاكح بتُ الثبات كالتحوؿ النموذج العاملياستبداؿ لعابٓ الأفعاؿ، ذلك أفٌ  رأل أفٌ 
، مقيما ت٪وذجو على ثلبث أت٪اط 3بُ آف. ففيما تتغتٌَ مضامتُ الأفعاؿ يظلٌ ات١لفوظ السردم ثابتا
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ىي: ت٪ط غائي يستخدـ كتصييغ للقدرة يتجسد بُ توجو الذات للموضوع، كت٪ط تعليلي يستخدـ 
سل إليو، كت٪ط إدارم يعكسو الدكر الذم يقوـ بو كل من للمعرفة يتجلى بُ العلبقة بتُ ات١رسل كات١ر 

 .1ات١ساعد كات١عارض
 :2أت٪اط ت٘ثل المحاكر الثلبث ات١شكلة للنموذج العاملي كىي

 :كيكوف أساسا بتُ مرسل كمرسل إليو مع تتبٌع خطوات الفاعل محور التبليغ أو التواصل
غ بُ بيػػػن ت٤ػػػور التواصل كت٤ػػػور الرغبة فات١سػػػوٌ العلبقػػػة كطيػػػدة ات١وظفٌللحصوؿ على موضوع قيمتو، ف

إدخالزكج التواصػػػل فػػػي النمػػػوذج العاملي ىػػػو ات١وضوع فهو يأخػػػذ موقعو على ت٤ػػػور الرغبة لكنهيوجػػػد 
 .فػػػي الوقت نفسػػػو على ت٤ػػػور الاتصػػػاؿ

 :ضوع؛ إذ تسعى الذات للحصوؿ على ت٤ور يقوـ على العلبقة بتُ الذات كات١و  محور الرغبة
موضوع قيمتها، فأمٌ مسار سردم قائم لا ت٤الة على العلبقة بتُ ذات راغبة كموضوع مرغوب فيو، 

بفشل الذات بُ بلوغ موضوع قيمتها أك  -انفصاؿ-كسعيها إليو كالذم ت٭يل بُ النهاية إمٌا لنفي
لى الأشخاص؛ بل تتجاكزىم إبٔ المجردات ، كلا تقتصر الذات الفاعلة ع-اتصاؿ-إثبات تْصوت٢ا عليو

كالمحسوسات الأخرل، كما لا تٯكن أف يكوف ات١وضوع تٚادا؛ إذ تٯكن لو أف يكوف من المجرٌدات  
 كات١فاىيم كالتصوٌرات.

 :كتقوـ على الدكر الذم يقوـ بو كل من ات١ساعد كات١عارض بُ سعي محور الصراع أو القدرة
يٌز ىذه العلبقة تٓلق اتٟواجز كالعراقيل بتُ كل من الذات كموضوع الذات لبلوغ موضوع قيمتها، كتتم

القيمة، لنجد العامل ات١ساعد مساندا يدفع الذات أك الفاعل إبٔ مواصلة سعيو لبلوغ موضوع 
 قيمتو"رغبتو".

 

                                                           
:نعماف بوقرة، ات١صطلحات كينظر.325، ص:1991، 1لبناف، ط:-سامي سويداف، بُ دلالية القصص كشعرية السرد، دار الآداب، بتَكتينظر: 1

 . 126، ص:2009، 1، عماف، ط:-اب العات١يجدار للكت-الأساسية بُ لسانيات النص كتٖليل ات٠طاب دراسة معجمية، عات١الكتب
. كينظر: جوزيف كورتيس، مدخل إبٔ السيميائيات السردية كات٠طابية، تر:تٚاؿ 48،52ينظر: نادية بوشفرة، مباحث بُ السيميائيات السردية، ص: 2

 .105،109، ص:2008، 1ات٠ضرم، منشورات الاختلبؼ، بتَكت، ط:
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 :1ت٤اكر جسدىا غرتٯاس بُ ت٪وذجو بُ الشكل الآبٌ
 مرسل إليو                   مرسل               موضوع القيمة                
 

 معارض                فاعل)ذات(                     مساعد             
الأيديولوجيا مصطلح تعددت ات١فاىيم الدالة عليو بتعدد المجالات التي البنيات الأيديولوجية:  - ب

وض بُ تٖديد مفهوـ ت٢ا ، كقبل ات2٠ينتمي إليها:فكرية، فلسفية، ثقافية، سياسية، أدبية كغتَىا
يرجع أصل كلمة »يتناسب كدراساتنا الأدبيٌة، كجب أكٌلا التعريف بها كمصطلح عاـ؛ حيث

التي مرت بدلالات كثتَة قبل أف تدرؾ  ideaإبٔ مقطعتُ:  Ideology"أيديولوجيا"
 logyمعتٌ"الفكرة"، كمن ىذه الدلالات: الشكل كات١ظهر، كالصنف، كالطبيعة...، كات١قطع الآخر:

الذم يدؿ على فكرة العلم أكؿ ات١نهج ات١عربُ، أك الفكرم، إلٌا أنٌها مشتقة من الكلمة اليونانية 
logos أمٌا بُ قاموس أكسفورد الات٧ليزم فلم ينص على ىذه الدلالة اتٟديثة إلٌا بُ ملحقو الذم ،

جية للؤفكار " منهSystem؛ حيث عرؼ الأيديولوجيا بأنٌها نظاـ أك منظومة "1976طبع سنة 
 .3«تتصل عامة بالسياسة أك المجتمع، كبسلوؾ طبقة أك تٚاعة

ىذا ات١صطلح أكٌؿ مرة إبٔ الفيلسوؼ الفرنسي "أنطواف دستوت دم تراسي" بُ   يعود ظهور
كتابو"عناصر الأيديولوجيا"، كيعتٍ عنده"علم الأفكار"، ىادفا لإت٬اد ت٣اؿ علمي يعتٌ بدراسة 

ة تٕريبية صارمة  متأثرا بنظرية"جوف لوؾ" القائمة على التجريب، كمنهج الأفكار كفق قوانتُ علمي

                                                           
السعيد بوطاجتُ، الاشتغاؿ العاملي دراسة سيميائية، رابطة كتاب كينظر: .49سيميائيات السردية، ص:ينظر: نادية بوشفرة، مباحث بُ ال 1

 .16، ص:2000، 1الاختلبؼ، اتٞزائر، ط:
، 1، منشورات جامعة قسنطينة، ط:-دراسة سوسيو بنائية-ينظر: عمر عيلبف، الأيديولوجيا كبنية ات٠طاب بُ ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة 2

 .12ص: ،2001
كينظر: إبراىيم عباس، الركاية ات١غاربية تشكل النص .9، ص:2005، 1رمضاف الصباغ، الفن كالايديولوجيا، دار الوفاء، الإسكندرية، ط:ينظر: 3

ا بُ اتٟياة، كينظر: زكي ت٧يب ت٤مود، الأيديولوجيا كمكانته .30، ص:2005، 1السردم بُ ضوء البعدالأيديولوجي، دار الرائد للكتاب، اتٞزائر، ط:
 .28، ص:1985، 3، ج:5ت٣لة فصوؿ، مج:
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الفيلسوؼ الفرنسي"كوندياؾ" القائل بأفٌ الأفكار أساسها ت٤سوسات، كأفٌ العقل كعاء ت٢ا مستبعدا 
 .1عنها كل ما ىو شكلي كت٣هوؿ، كما أنٌها لا تستدعي أمٌ أفكار خاطئة كغامضة للذىن

للؤيديولوجية ت٥تلفة، مبنية على الأساس  فقد كانت نظرة كارؿ ماركسأمٌا بُ علم الاجتماع 
الفكرم لفلسفتو ات١ادية التارتٮية، معتبرا العلبقة بينهما كت٫ية؛ فالفكر الأيديولوجي لا يقوـ على ت٘ثيل 
الواقع اتٟقيقي لأنوٌ يعتمد على التاريخ كتطور كاقعي، فصارت الأيديولوجية تٖيل إبٔ مفهوـ سلبي 

مل لتبريرات تٕريدية تلغي التاريخ الواقعي كتنابُ ركح العلم اتٟقيقي، يساىم بُ ىيمنة كسيطرة حا
إفٌ الإيديولوجية انعكاس مقلوب كمشوه »؛ حيث يقوؿ كارؿ ماركس:2الطبقة الأقول على كل المجتمع

 .3«كجزئي كمبتور للواقع، كىي بذلك تعارض الوعي الإنساني اتٟقيقي
دب فقد ذىب "لوسياف غولدماف"بُ حديثو عن العلبقة بتُ الأدب كالواقع أمٌا بُ ميداف الأ

الاقتصادية من جهة كبنية الأدب من جهة أخرل، -إقرار العلبقات ات١باشرة بتُ البنية الاجتماعية»إبٔ
؛ فالأديب ناقل 4«مدخلب تٖت مفهوـ البنية كلب من الشكل كالنوع الأدبي، كمبادئ تصوير الواقع

ين اتٟياة بُ عملو باث ت٢ا بُ انزياحات أسلوبية كتٚالية تتوارل خلف التشكيل اللغوم، ت١ختلف مياد
فهو لا يقدـ تصويرا فوتوغرافيا للؤحداث؛ بل ىو منتج لنص عاكس لذاتو حاكو لتفاعلبتو تٔحيطو 

تٕربة حياتية بأبعادىا النفسية »مبرزا موقفو منو، فمبدع النص الأدبي ت٬د نفسو لا ت٤الة أماـ
كالاجتماعية كالأيديولوجية التي يتبناىا كت٣مل الأيديولوجيات ات١وجودة بُ ت٣تمعو كعصره، كأشكاؿ 

 .5«انعكاساتها بُ ذىنو، كبُ أذىاف الناس الذين ت٭يا معهم

                                                           
 .08، ص:-دراسة سوسيو بنائية-ينظر: عمر عيلبف، الأيديولوجيا كبنية ات٠طاب بُ ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة 1
كينظر: إبراىيم عباس،  .24-23، ص ص:2003، 7الدار البيضاء، ط:-ينظر: عبد الله عركم، مفهوـ الأيديولوجيا، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت 2

 .27الركاية ات١غاربية تشكل النص السردم بُ ضوء البعد الأيديولوجي، ص:
3
Marxengels:L'idèologie alemande,edsociale,paris,1968, page:20.  نقلب عن: عمر عيلبف، الأيديولوجيا كبنية

 .16ات٠طاب بُ ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة، ص:
، 1978، 1نحى السوسيولوجي بُ النقد الأدبي، تر:نوفل نيوؼ، ت٣لة الآداب الأجنبية، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ع:إلسبرغ ياكوؼ، ات١ 4

 .73ص:
 .94، ص:1984عمار بلحسن ، الأدب كالأيديولوجيا، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، )د.ط(،  5
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كعلى رأسهم "أمبرتو  -ات١درسة الإيطالية-*كالأمر ذاتو ما ذىب إليو أصحاب سيمياء الثقافة
للنصوص السردية على البنية الأيديولوجية، التي تظهر كتتجلى حتُ ت٤اكلة إيكو" الذم ركز بُ تٖليلو 
بتعارضاتها ات١ختلفة كما تٖملو من قيم تعكس  -تضمينات دلالية كفاعلية -قراءة كتأكيل البتٌ النصية 

سواء كانت على مستول الكفاية ات١وسوعية أـ »أك تتبتٌ فكرا معينا؛ إذ رأل أفٌ البنية الأيديولوجية:
عل التضمينات الأكٌلانية متداعية مع أقطاب فاعلية سبق  على صعيد تفعيلها النصٌي، تظهر حات١ا تٕي
أف خيط ت بُ النٌص، كاتٟاؿ أنوٌ حتُ تكوف الأدكار تٖمل تعارضات أكٌلانية من مثل: طيب/شرير، 

يولوجية صحيح/خطأ،أك)حياة/موت، طبيعة/ثقافة(، يكوف النص حينئذ بُ حاؿ يستعرض خلبت٢ا أيد
 .1«بُ مصوغٌ سلكيٌ 

كتٓلبؼ النظرة السابقة التي ربطت النص بسياقاتو ات٠ارجية، كانت نظرة "غرتٯاس"للؤيديولوجيا 
مبنية على فكرة مفادىا أفٌ أيديولوجيا النص لا تكمن بُ مرجعيٌتو كإتٌ٪ا بُ طاقتو على تغيتَ الدلالات 

ىذا التعريف على فكرة النص كبنية متكاملة مغلقة  الأصلية ات١شحونة فيو؛ فمعتٌ أيديولوجيا يقوـ بُ
تستٌَىا عناصر داخلية مستقلة عن العوامل ات١وضوعية ات٠ارجيٌة، كىذه العناصر الداخليٌة ليست 
جامدة أك قارة، بل تتحرٌؾ كتتغتٌَ بُ إطار النص كهيكل كىي تتوزعٌ ضمن أقطاب دلاليٌة متداخلة 

 .2كمتقابلة
وجية بُ النصوص السردية كضع غرتٯاس أداة ىامة تساعد على بلوغ ىذا كلبلوغ البتٌ الأيديول

ات٢دؼ كاستفادت منو كل ات١دارس السيميائية كتٓاصة الباحثة عن الانعكاسات كات١واقف الأيديولوجية 
ات١بثوثة بُ النص، كتٓاصة ات١درسة الإيطالية كىو مربع غرتٯاس، فما ىو ىذا الإجراء؟ ككيف يتم 

 ادة منو؟.تطبيقو كالإف

                                                           
دراسة »بالبحث بُ ات١عتٌ، فهي بُ أبسط تعريف ت٢ا: -ياء الثقافة، سيمياء الدلالةسيمياء التواصل، سيم -اىتمت السيميائيات تٔختلف اتٕاىاتها*

لا تٯكن ت٢ذا السلوؾ أف يكوف دالا؛ أم مدركا باعتباره -صرت٭ة أك ضمنية -للسلوؾ الإنساني باعتباره حالة ثقافية منتجة للمعاني، ففي غياب قصدية
 . 254-253ية مفاىيمها كتطبيقاتها، ص ص:.سعيد بنكراد، السيميائيات السرد«ت٭يل على معتٌ

، 1الدار البيضاء، ط:-أمبرتو إيكو، القارئ بُ اتٟكاية التعاضد التٌأكيلي بُ النصوص اتٟكائية، تر:أنطواف أبو زيد، ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت 1
 . 234، ص:1996

 .118، ص:ل إبٔ نظريةٌ القصةتٚيل شاكر، مدخ -ينظر:تٝتَ ات١رزكقي 2
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يفهم من »قاموس مصطلحات التحليل السيميائي قائلب:عرٌؼ رشيد بن مالك مربع غرتٯاس بُ 
.فيما عرفٌو جوزيف كورتيس 1«ات١ربع السيميائي التمثيل ات١رئي للتمفصل ات١نطقي لأيةٌ مقولة دلالية

 .2بأنوٌ:تٕسيد مرئي أك ت٘ثيل بصرم للتمفصل ات١نطقي ت١قولة دلاليٌة ما
رتٯاس فقد تٖدث عن ات١ربع السيميائي كحدٌده انطلبقا من دراستو ضمن الشبكة البنائية أمٌا غ

خطابية. -سردية كبنياتسيميا-تٯيز بتُ بنيات سيميا»أك ما اصطلح عليو بات١سار التوليدم؛ حيث
اج كبالنسبة لغرتٯاس، فإف ات١ربع السيميائي ىو قبل كل شيء بنية انبثاقتسعى إبٔ ت٘ثيل كيف يتم إنت

الدلالة عن طريق سلسلة من العمليات الإبداعية ت١واقعمتباينة. كيبدك أف ات١ربع السيميائي قابل 
للتماثل مع التًكيب السردم السطحي الذم ىوبدكره، بنية انبثاؽ للدلالة. ىاتاف اللغتاف الوصفيتاف 

ن البنية الأكليٌة القائمة ، كبهذا يكوف البحث ع3«متعادلتاف لأنهما متشاكلتاف كلكنهماليستا متناظرتتُ
على العلبقة بتُ ات١ستويتُ السطحي كالعميق، لا يتحقق إلٌا بإقامة ت٘ييز كتقابل بالمحور الاستبدابٕ 

 .4للغة، ما يتيح الوصوؿ إبٔ دلالات ت٤دٌدة ككاضحة ت٘يز ات١قولة كتفرقها عن غتَىا
 :5ى الشكل الآبٌمربع أقامو غرتٯاس  على ثنائيات مبنية على التناقض، فكاف عل

 2تضاد      د    1د             
 تناقض    تضمن     تضمن         

 ى1تضاد     د     ى2د            

كبهذا يكوف مربع غرتٯاس قائما على دعامتتُ أساسيتتُ ت٫ا:الإثبات كالنفي، تٕسد الأكبٔ حالة 
لل من خلبت٢ا بالبحث بُ الشبكة العلبئقية الوصل فيما تٖيل الثانية على النقيض أك الفصل، يقوـ المح

                                                           
 .23، ص:1997فرنسي، دار اتٟكمة، اتٞزائر، -ات٧ليزم -رشيد بن مالك، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص عربي 1
عبد اتٟميد بورايو، الكشف عن ات١عتٌ بُ  نقلب عن:Joseph courtés : Analyse sémiotique du discours ,P 152:ينظر 2

 .13، ص:2008دار السبيل للنشر كالتوزيع،  ،-النظرية السيميائية السردية -النص السردم
ت٥بر عادات كأشكالالتعبتَ الشعبي ك مركز ، 4-3ع:دانياؿ باط، ات١ربع السيميائي كالتًكيب الدلابٕ، تر: عبد اتٟميد بورايو، ت٣لة تْوث سيميائية، 3
 .145، ص:2007ر، ث العلمي كالتكنولوجي لتطوير اللغة العربية، اتٞزائحالب

 .13، ص:-ة السيميائية السرديةالنظري -د اتٟميد بورايو، الكشف عن ات١عتٌ بُ النص السردمعبينظر:  4
، 1، دار الغرب للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط:-دراسة بُ القصة اتٞزائرية-. كينظر:أتٛد طالب، الفاعل بُ ات١نظور السيميائي16ينظر:ات١رجع نفسو، ص:5

 .27، ص:2002
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التي تٗضع ت٢ا الوحدات الدلالية لتوليد عابٓ دلابٕ، كما تساعد القارئ على استخلبص الدلالات 
 .1التي ت٭ويها النص من خلبؿ العلبقات التي تقوـ بتُ الوحدات اللغوية ات١نتجة للدلالات ات١ختلفة

تعلقة بهذا القسم، ننتقل مباشرة ت١واصلة تٖليل النماذج بعد شرح أىم ات١صطلحات كات١فاىيم ات١
 ات١ختارة من كتاب البخلبء.

النموذج الأكؿ قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ: تٖليل البنيات السردية للقصص الواردة بٓ يكن   -
يا كافيا للغوص بُ عمقها كسبر أغوارىا، ما ت٭تم علينا الانتقاؿ إبٔ مرحلة أكثر دقة كالغوص بُ خفا

 الدلالات كالإت٭اءات ات١وجودة فيو.
 :قصة ماء البئر 

 ات١رسل)ات١سجديتُ(       ات١وضوع)الاستفادة من ماء البئر(       ات١رسل إليو)ات١تلقي+اتٞاحظ( 
 ات١ساعد)فكره(                  الذات)شيخ(                     معارض)غتَ موجود(

اء البئر ات١ابّ كعدـ إضاعتو، كتوفتَ اتٞهد كات١اؿ من جلب قصة حاكؿ فيها الشيخ استغلبؿ م
ماء النهر العذب، ىنا تٯكن لنا أف نلحظ كصفا للحالة الاجتماعية بُ اتٟاضرة العباسية، كىي 
مشكلة ملوحة مياه الآبار كما يتًتب عليها من مشقة، مشكلة تدفع الفرد العباسي إبٔ التفكتَ بُ 

اجة أـ الاختًاع، فما إت٬اده تٟل ت٢ا إلاٌ إثبات لنباىة العربٌي كحسن تفكتَه إت٬اد حل ت٢ا، كيف لا كاتٟ
كتدبرٌه، فهو ليس بالشخص اتٞاىل كما ت٭اكؿ البعض تصويره، ت٦ثلب بُ غتَ العرب كخاصة الفرس 
كالصراع القائم بينهم، كت٤اكلتهم القوؿ بسذاجة العربٌي كجهلو معتبرينو ابن بادية، رادين الفضل ت٢م 

 نقل اتٟاضرة كتٖستُ حياتهم، فاتٞاحظ ىنا يدافع ضمنيا عن الفرد العربٌي كفكره، كما أفٌ ىذا بُ
النوع من البخل ت٤مود لأنوٌ جاء لتنظيم اتٟياة كتسهيلها، فهو اقتصاد كتدبر، كبالنظر للوقت اتٟابٕ 

ـ بتصفية مياه البحر ت٧دنا نعايش الأمر ذاتو، الاختلبؼ الوحيد ىو التطور التكنولوجي، فالعابٓ يقو 
ات١اتٟة للبستفادة منها، كيقيم السدكد كت٭لٌي مياىها ليعيد توزيعها، فكيف لنا أف نسمٌي السعي 

                                                           
. كينظر:جاف كولود كوكي، السيميائية الفرنسية، تر: رشيد  23-21موس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، ص:ينظر: رشيدبن مالك، قا 1

 .99، ص:2003، 1اتٞزائر، ط:-بن مالك، دار الغرب للنشر كالطباعة، كىراف
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لتحستُ حياة الإنساف كظركؼ معيشتو تٓلب؟ كإف تٝيناه بذلك فهل ما ت٭دث من استغلبؿ 
 للتكنولوجيات اتٟديثة تطوٌرا للبخر عند الإنساف؟. 

 :قصة مرنً الصناع 
 نموذج العاملي الأكؿ:ال 

 ات١رسل)ات١سجديتُ(        ات١وضوع)تٚع ات١اؿ لتزكيج ابنتها(       ات١رسل إليو)اتٞاحظ+ات١تلقي(
 ات١ساعد)فطرتها كذكاؤىا(              الذات)مرنً(                ات١عارض)الفقر(

 :النموذج العاملي الثاني 
 ضوع)كيف جهزت ابنتها(   ات١رسل إليو)ات١سجديتُ+اتٞاحظ(ات١رسل)شيخ من ات١سجديتُ(    ات١و 

 مساعد)لا يوجد(                      الذات)زكج مرنً(            معارض)لا يوجد(

قصة أبرز فيها الشيخ حسن التدبر كالاقتصاد الذم انتهجتو مرنً طيلة اثنتي عشر سنة تٞمع 
ج بُ ذلك فهما ليسا ذا ماؿ كلا كرثاه على حدٌ تعبتَه، ات١اؿ لتجهيز ابنتها كتزكت٬ها، كحتَة الزك 

حكاية تعكس الدكر اتٞليل الذم تقوـ بو ات١رأة بُ بناء أسرتها كتدبر أمرىا، كات١كانة التي تٖضى بها بُ 
المجتمع العباسي، كما تٚعها للدقيق كبيعو ككنز مالو لفتًة طويلة لتزكيج ابنتها إلٌا دلالة على رجاحة 

د نظرىا كحسن تدبرٌ أمر بيتها، تٓلبؼ الصورة البادية لنا حتُ القراءة كالاطلبع على عقلها كبع
مؤلفات العصر العباسي، كتٓاصة الشعر الذم يصوٌر ات١رأة كسلعة فهي جارية كقانية لا غتَ، فاتٞاحظ 

حها ت٢ا العرب ت٭اكؿ ضمنيٌا إبراز الدكر الفعاؿ للمرأة بُ بناء المجتمع كت٤افظتها على ات١كانة التي من
بأصالتو  -كات١رأة خاصة-قدتٯا ككثقٌها الإسلبـ بُ الكتاب كالسنة، ما يبرز ت٘سك الفرد العربي عامة 

رغم انتقالو من حياة البادية للحاضرة، كبُ ختاـ القصة موقف للحضور منها كنهوضهم تٟضور اتٞنازة 
الفرد العربي الأصيل، كالتي بٓ تٗتف  كتعزية زكجها كمواساتو، دلالة على ركح التكافل كالتعاكف لدل

 بانتقالو للحاضرة.  

 :قصة ماء النخالة 
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 ات١رسل)ات١سجديتُ(     ات١وضوع) التقليل من تكلفة العلبج(          ات١رسل إليو)اتٞاحظ+ات١تلقي(
 مساعد)الناصحوف للعلبج(         الذات)الشيخ(                   ات١عارض)شدة ات١رض(

حاكؿ فيها الشيخ إت٬اد علبج للسعاؿ بأقل تكلفة ما دفعو للؤخذ برأم القوـ الناصحتُ قصة 
لو، متجنٌبا العلبجات ات١كلفة إبٔ أف اىتدل إبٔ نصيحة أحدىم باستعماؿ ماء النخالة، علبج فتح 

 لو بابا آخر كىو تٚع ات١اؿ كسد اتٞوع لأطوؿ فتًة ت٦كنة.

ة مفادىا ت٘سك الفرد العربي بالتشاكر مع الغتَ بُ من ىذه القصة تٯكن استخلبص فكرة ىام
البحث عن حلوؿ ت١شاكلو، كالأخذ بآرائهم التي تٯكن الاستفادة منها كات١قنعة لو، ما يعكس فكر 
اتٞاحظ ات١عتزبٕ الداعي لإمعاف العقل  كعدـ استصغار الأمور، كما ت٭يلنا على أت٫ية التشاكر ات١ثبت 

الفرد العباسي بو، كلرتٌٔا بُ ىذا إشارة كدعوة ضمنيٌة لبلبط اتٟكم  بُ الشريعة الإسلبمية كت٘سك
للبنتباه تٟاؿ الرعيٌة ككضعهم الاجتماعي من انتشار للفقر نتيجة تنامي الطبقية، أمر ىتٌُ بُ ظاىره 
خطتَ بُ باطنو؛ إذ تٯكن لو أف يكوف سببا بُ قياـ الثورات ضده ك سقوط البلبط اتٟاكم؛ فهي 

 للتشاكر كإمعاف الفكر بُ ذلك لإت٬اد حلوؿ قبل تفاقم الأزمة.دعوة ضمنيٌة 

بُ ختاـ القصة موقف ات١سجديتُ منها كموافقتهم على فعلو دلالة على فضل الاستشارة 
 )الشورل(، كما لذلك من توفيق إت٢ي، كوف الدين ت٭ث على ذلك. 

  :قصة اتٟراؽ كالقداحة كالعرجوف 
 وع)التقليل من تكلفة قدح النار(      ات١رسل إليو)ات١تلقي+اتٞاحظ(ات١رسل)ات١سجديتُ(       ات١وض

 ات١ساعد)الثورم(              الذات)الشيخ كأصحابو(                ات١عارض)لا يوجد(
حاكؿ الشيخ كأصحابو بُ ىذه القصة الاقتصاد بُ ات١اؿ، من خلبؿ تقليل تكلفة قدح النار، 

ذلك؛ إذ صوٌر لنا اتٞاحظ بُ ىذه القصة جوانب اجتماعية بُ اتٟاضرة كقد ساعدىم الثورم بُ بلوغ 
العباسية تتمثٌل بُ الأدكات ككيفية الإنارة لديهم، كما يتبٌعها من تكلفة كمشقٌة حاكؿ ىذا الشيخ 
كرفاقو التقليل منها، ملتجئتُ إبٔ سلفهم فتذاكركا أياـ العرب قدتٯا للئفادة منها، مل ت٭يلنا على غتٌ 
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كحسن تدبرٌىم كتفكتَىم السليم، فهم كانوا على قدر من الفطنة  -أىل البدك كالأعراب-ب قدتٯاالعر 
كات١عرفة كليسوا ت٫جا كجهلبء كما كصفهم بعض العجم)الشعوبيوف(، كما تٞوء العربي بُ اتٟاضرة 

 العباسية إبٔ حياة كفكر البادية العربية إلاٌ دليل على ذلك.
الإت٬ابي منها كدعوتهم للؤخذ عن السلف كالإفادة منهم، كىو كختمت القصة تٔوقف اتٟضور 

 .   -اتٟفاظ على الأصالة كالتقاليد-دعوة ضمنيٌة لتمسك العربٌي بأصولو كثقافتو القدتٯة
 :قصة معاذة العنبرية 

 ات١رسل)الشيخ(                  ات١وضوع)تدبتَ الأضحية(       ات١رسل إليو)ات١تقلتُ+اتٞاحظ(
 ساعد)ابن عمها+البيت(        الذات)معاذة العنبرية(        ات١عارض)فقر+أرملة+المجتمع(ات١

فقصة معاذة إذا تتلخص بُ سعيها للبقتصاد بُ تدبتَ الأضحية ات١هداة ت٢ا من ابن عمها 
كتٞوؤىا للبيت تٟل ذلك، بيت يعكس حالة  الفقر كالعوز الشديد الذم تعيشو، ما يدفعها للمبالغة 

الاقتصاد حد البخل، تٓل ناتج عن ات٠وؼ من فقداف موضوع قيمتها صنفو ات١سجديوف كنوع من بُ 
حسن التدبتَ متخذين منو مذىبا ت٢م، كما حوت ىذه القصة تعزيزا لسلوؾ التصدؽ على ذكم 

بُ القربى، ك اليتامى كالفقراء ات١تأصلة بُ الفرد العربي ات١دعمة من الدين الإسلبمي اتٟنيف التي قلت 
البخل( ثنائية تٕسدت بُ كرـ ابن العم -عصره، كقد حوت ىذه القصة عديد الثنائيات منها)الكرـ

الأسفل( قاعدة البيت الذم ت٬سد -كالبخل الناتج عن الإفراط بُ الاقتصاد عند معاذة، ك)الأعلى 
 عن حزنها الناتج الفرح(الناتٕتتُ-الفناء كالاندثار، كسقفو الذم مثل الأمن كالاستقرار، كثنائية)اتٟزف

 عن خوفها من فقد موضوعها، كفرحها عند كصوت٢ا تٟل.
بنهاية تٖليل قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ تٯكن القوؿ أنٌها حكاية إطار تضمٌ بُ طياتها 

 تٜس قصص ضمنيٌة، كتٯكن كضع النموذج العاملي ت٢ا بالشكل الآبٌ:
 سن التدبر(        ات١رسل إليو)ات١تلقي ات١فتًض(ات١رسل)اتٞاحظ(           ات١وضوع)الاقتصاد ح

 ات١ساعد)غتَ موجود(         الذات)ات١سجديتُ(                    ات١عارض)غتَ موجود(
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قصة تٖيلنا بدءا باستهلبت٢ا السردم على موقف أيديولوجي صريح ىو: تبنيٌهم مذىبا كمنهجا 
للبجتماع بُ ت٣لس لتدارسو كالاستماع للقصص للحياة"الاقتصاد كحسن التدبرٌ"، مذىب دفعهم 

حولو كتبادؿ ات٠برات بينهم، قصة ت٘يٌزت ببساطتها كخلوٌىا من عناصر ضديدة ما سهلٌ كصوؿ 
 الذكات ت١وضوع رغبتها.

كما ت٘يٌزت ىذه القصة بتعدد ركاتها، فهم تٜسة شيوخ ت٭يل سنهم على درجة كبتَة من الوقار 
ايتهم لتجاربهم بُ ات١سجد ككما لذلك من دلالة رمزية دينية، ما يسهم بُ كت٘تع تٓبرة بُ اتٟياة، كرك 

إقناع ات١تلقي تْسن مذىبهم القائم على حسن التدبر كالاقتصاد بُ كل الأمور كىو تٓل ت٤مود، كبُ  
كل ىذا إشارة ضمنيٌة لعدـ الرضا كالتذمٌر من حالة التبذير كالبذخ التي يعيشها البلبط اتٟاكم، كدعوة 

عادة النظر بُ ذلك، كتٯكن القوؿ أنٌها قصة دعا فيها اتٞاحظ للتمسٌك بالثقافة كالأصالة العربية لإ
 الإسلبمية، كما ت٘يٌزت بظهور فكره ات١عتزبٌٕ القائم على التشاكر كإمعاف العقل كالتدبرٌ.

ىذا كتٯكن أف نستخلص منها ذـ اتٞاحظ للزىاد الذين حادكا عن طريق الصوفية كالزىد بُ 
الدنيا كبالغوا فيو حدٌ اتصافهم بالبخل، كىو صفة ذميمة تتنابَ كمبادئ الإسلبـ كما تٗلفو من تناقض 

 كتٕاكز للبعتداؿ كالاتزاف بُ الأمور.
فبالإضافة إبٔ ثنائية"الاقتصاد/التبذير" تٚع اتٞاحظ بُ قصة أىل البصرة من ات١سجديتُ بتُ 

ية؛ حيث تٚع بتُ القيم الدينية كالركحية اتٟميدة التي ت٭يل ثنائيتتُ ضدٌيتتُ تقوـ عليها اتٟياة العباس
عليها ات١سجد، كبتُ ات١وضوع الدنيوم: الاقتصاد بُ ات١اؿ الذم ظاىره حسن تسيتَ كتدبر كباطنو 
دعوة للبخل)الافراط فيو(، فالإخلبؿ تٔبدأ التوازف الذم تقوـ عليو اتٟياة حسب اتٞاحظ ينتقها من 

 )من حسن تدبر على تٓل(، كت٪ثل ىذه الثنائيات بُ الأشكاؿ الآتية:موقف إت٬ابي إبٔ سلبي
 تبذير       حياة                 فناء        دين                دنيا اقتصاد  

   
 لاحياة   لادنيا                لا دين لا اقتصاد  لافناء لا تبذير

 عاملي الأيديولوجي لطرؼ أىل خرساف كالآبٌ:النموذج الثاني طرؼ خرساف: تٯكن إبراز البعد ال -
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 :ديكة أىل مرك: تٖوم ىذه الطرفة ت٪وذجتُ عامليتُ ت٫ا 
 :النموذج العاملي الأكؿ 

 ات١رسل)تٙامة(               ات١وضوع)البخل طبع بُ حيواناتهم(     ات١رسل إليو)اتٞاحظ+ات١تلقي(
 معارض)لا يوجد(                 مساعد)تصرؼ الديك(            الذات)تٙامة(   

 :النموذج العاملي الثاني 
 ات١رسل)أتٛد بن رشد(        ات١وضوع)البخل طبع بُ أعراقهم(    ات١رسل إليو)اتٞاحظ+ات١تلقي(

 مساعد)الصبٌي كموقفو+الأب(     الذات)أتٛد بن رشيد(           معارض)غتَ موجود( 
يتسموف بالبخل الشديد،  -الفرس عامة -يثبت أفٌ أىل خرسافطرفة أكردىا اتٞاحظ بُ كتابو ل

كأنوٌ طبع متجذر فيهم، منتقلب إبٔ حيواناتهم حتى، كتٯكن اعتبار ىذا ردٌا من اتٞاحظ على من اتهم 
العرب بالبخل كاتٞهل، كإثبات أفٌ ىذا من شيم العجم لا العرب، كما توظيفو لتقنية الاستطراد 

عربية ىو إشارة ضمنيٌة منو إبٔ افٌ ىذا النوع من البخل قد انتقل من كاتٟديث عن طرؼ لشخصيات 
أىر خرساف إبٔ العرب، فهو أذا تأثرٌ للعربٌي بالثقافة الفارسية، كذلك دليل على أفٌ العربٌي الأصيل 
يتصف باتٞود كالكرـ تٓلبؼ ما ت٭اكؿ العجم التًكيج لو، ما تٯكننا من استخلبص ثنائية ضدية ىامة 

 الطرفة كىي:         من ىذه
 طبع                   مكتسب/دخيل                 

 
 لادخيل/لا مكتسب                لا طبع    

 :طرفة أبو عبد الله ات١ركزم 
 ات١رسل)مثتٌ بن بشتَ(          ات١وضوع)البخل(           ات١رسل إليو)اتٞاحظ+ ات١تلقي(

 الذات)شيخ خرساني(          معارض)غفلت الشيخ( مساعد)ات١ركزم(           
طرفة تركم ت٤اكلات الشيخ ات٠رساني لتوفتَ ات١اؿ كالتقليل من ات١صاريف ات١تًتبة عن الإنارة، حلٌ 
ظنٌ أنوٌ كجده إبٔ أف نبٌهو أبو عبد الله ات١ركزم للخطأ كالغفلة التي كقع بها، كنصحو بالكيفية ات١ثلى 
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كٌن القارئ من معرفة الكيفية التي تٖقق مراده، لتو  ظيف ىذه القصة أبعاد ثقافية كاجتماعية؛ إذ ت٘ي
ات١تبعة للئنارة بُ خرسا نفي ذلك العصر، كت٤اكلاتهم التقليل من ات٠سائر ات١نجرة عنها كبالتابٕ التطوير 

اه أيامنا فيها، فالبخيل بطبعو يسعى دكما للتقليل من خسائره كنفقاتو، صورة لا تٗتلف كثتَا عمٌا ت٨ي
ىذه ت٣سٌدة بُ تكنولوجيا الإفادة من الطاقة الشمسية بُ الإنارة كغتَىا، كالتطوير اتٟاصل على 
أجهزة الإنارة لتكوف أقلٌ استهلبكا للكهرباء تٝاىا البعض بالإنارة ات١وفرة، فكيف لنا أف ت٨كم على 

تطوٌر للبخل باعتباره طبعا ىذا التشابو؟ أىو تطوٌر للعقل البشرم بُ شتى مناحي اتٟياة؟ أك ىو 
 متجذرا بُ الإنساف؟.

 من خلبؿ تٖليل ىذه الطرفة تٯكننا استخلبص ثنائيات ضدية منها كىي:
 توفتَتبذير                           إصلبح فساد                            

 
 لا تبذير  لا توفتَ                 لا إصلبح                   لا فساد         

فالتبذير كالإسراؼ يقود للفساد بينما يقودنا التوفتَ إبٔ الإصلبح، كما يلبحظ توظيف القرآف 
الكرنً بُ الطرفة من قبل ات١ركزم كدليل على رؤيتو، كفيها تٕسيد ت١ذىب اتٞاحظ ات١عتزبٕ القائم على 

دنيا، فات١ركزم كصل تٟل ت١شكلتو إمعاف العقل بُ كل شيء، كتدبرٌ القرآف كالاستفادة منو بُ حياتنا ال
من خلبؿ إمعاف فكره بُ آيات من القرآف الكرنً، كلرتٌٔا بُ ىذا إشارة إبٔ تهذيب طبع البخل 

 ات١تجذر عند أىل خرساف بعد دخوت٢م الإسلبـ.
 :طرفة ات١ركزم كالعراقي: ت٢ذه الطرفة ت٪وذجاف عاملياف ت٫ا 
 :النموذج العاملي الأكؿ 

 ات١وضوع)التهرب من استضافة العراقي(     ات١رسل إليو)ات١تلقي(         ات١رسل)مشيختنا(
 مساعد)حيلتو(                 الذات)ات١ركزم(                       معارض)العراقي(

 :النموذج العاملي الثاني 
 ات١تلقي(ات١رسل)مشيختنا(            ات١وضوع)النزكؿ ضيفا عند ات١ركزم(      ات١رسل إليو)
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 مساعد)كعد ات١ركزم(              الذات)العراقي(                  معارض)ات١ركزم كحيلو(
طرفة مؤسسة على ت٪وذجتُ عامليتُ يعكساف حالة الصراع التي يعيشها المجتمع العباسي بتُ 

اع: العراقي طرفتُ العرب كالعجم )الفرس خاصة(، كىذا ما ظهر بُ توظيفو لبطلتُ تٯثلبف طربُ الصر 
كات١ركزم، مفتتحا ت٢ا  بكرـ العراقي كحسن استضافتو ةللمركزم، ما ت٭يل على كرمو كجوده كىي صفة 
متجذرة لدل العرب ، كشكر ات١ركزم لو كاعتًافو بفضلو، ككعده لو بردٌىا، بٍ ينقل الأحداث إبٔ 

تو ليؤنس غربتو، كما لقيو خرساف بعد انتقاؿ العراقي إبٔ ىناؾ كذىابو للمركزم الذم كعده باستضاف
من إنكار منو، إنكار ىدفو التهرب من استضافة العراقي كعدـ الوفاء بوعده إبٔ أف ظفر بو باتٟيلة 
كات٠دعة، طرفة تشتَ إبٔ اتصاؼ أىل مرك ك خرساف كالفرس عامة بات٠يانة كالغدر، كعدـ الوفاء 

حظ كسيطرة الفرس على بلبط اتٟكم بالوعد، كىي صفات ذميمة مكركىة، كإذا ما نظرنا لعصر اتٞا
سنشكٌ بأنوٌ يقدـ نصيحة أك تنبيها للبلبط العباسي من شيم الفرس ات١تغلغلتُ بينهم، ات١منوحتُ 
مناصب حساسة بُ البلبد، كخطر طباعهم على بتٍ العباس، كيف لا كالغدر كات٠يانة كنقض العهد 

ـ كاتٞود عند العرب كاتصافهم بالوفاء، من شيمهم، ىذا من جهة كالتأكيد على حسن الضيافة كالكر 
كىو ردٌ على من كصفهم بالبداكة كاتٞهل ، ليظهر حسن أخلبقهم كشهامتهم، بعد جيسد بُ 
شخصيتي العراقي)العربي( كات١ركزم)الفارسي(، كما تٯكن استنباط ثنائية ضدية من ىذه الطرفة ت٦ثلة بُ 

 الشكل الآبٌ:
 وفاء                 الغدرال                              

 
 لا غدر                لا كفاء                                                   

 :ٌطرفة ربض الشاذركاف: تٯكن تٕسيد أحداث ىذه الطرفة بُ ات١خطط الآب 
 تلقي ات١فتًض(ات١رسل)إبراىيم بن السندم(           ات١وضوع)البخل بُ الطعاـ(     ات١رسل إليو)ات١

 مساعد)النهر+تٓل الشيخ كثقافتو الواسعة(     الذات)شيخ (         معارض)الرجل(
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طرفة كظف فيها اتٞاحظ شخصيٌة تتسم بالوقار، متشبٌعة بالثقافة الدينيٌة، يدٌعي ما ليس بو، 
لكرـ الذم سرعاف ما فما دعوتو للرجل ت١شاركتو بالطعاـ بٍ نهره عند الاستجابة إلاٌ دليل على إدعائو ا

اختفى كظهرت حقيقة طبعو، فهذا الشيخ كرغم معرفتو الواسعة بالدين الذم يدعوا للجود كالكرـ 
كينبذ البخل، إلٌا أنوٌ بٓ يتخلٌ عن طبعو، صدؽ من قاؿ"الطبع يغلب التطبع"، فإدعاء الكرـ بٓ 

لفارسي كىي: النفاؽ، فالشيخ يستمر كعاد لأصلو"البخل"، كىنا تٕسيد ت١يزة ذميمة أخرل بُ الفرد ا
ىنا يدعي ما ليس بو؛ حيث يدعي الكؤـ كيضمر البخل، كىذه من شيم ات١نافقتُ، كيعدٌ ذلك دعوة 
ضمنية من اتٞاحظ لأخذ اتٟيطة كاتٟذر كعدـ تصديق ظاىر الفرس، حذر غائب عن بلبط اتٟكم 

 فرصتهم.الذم منحهم مناصب حساسة بالدكلة تضرٌ بدكاـ اتٟكم حتُ ت٬د الفرس 
 تٯكنٌ أف نستخلص من ىذه الطرفة ثنائيتتُ ضديتتُ ت٫ا:

 نزاىة/صدؽ       باطن             ظاىر              نفاؽ/ كذب                         
  

 لا نزاىة/لا صدؽ             لا نفاؽ/لا كذب       باطن         لا ظاىر       لا         
 ة تتعلق بشخصية فارسية مرموقة، أتى بها اتٞاحظ ليثبت أفٌ تٓل أىل طرفة كاؿ بفارس: طرف

خرساف طبع متجذر فيهم لا يتخلٌوف عنو مهما كانت مكانتهم، فهو موجود بالمجتمع الفارسي 
 تٔختلف طبقاتو، تٯكن توضيح أحداثها بُ ت٪وذجتُ عامليتُ ت٫ا:

 :النموذج العاملي الأكؿ 
 ات١وضوع)الطمع بُ العطاء(       ات١رسل إليو)ات١تلقتُ(     ات١رسل)ت٤مد بن يستَ(       

 مساعد)دىاء الشاعر+شعره(       الذات)الشاعر(            معارض)كذب الوابٕ+الكاتب(
 :النموذج العاملي الثاني 

 ات١وضوع)عدـ تقدنً العطاء(       ات١رسل إليو)ات١تلقتُ(  ات١رسل)ت٤مد بن يستَ(          
 ساعد)كذب كدىاء الوابٕ(       الذات)الوابٕ(               معارض)كذب الشاعر كطمعو(م
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بُ ىذه الطرفة صوٌر لنا اتٞاحظ مشهدا يبدك مألوفا ؼ ت٣الس حكاـ العرب، يتميز بتنافس 
الشعراء بُ مدح اتٟاكم طمعا بُ العطاء، كىو ما ت٭صلوف عليو كلما أجادكا ذلك، كاتٟادثة نفسها 

بُ بلبط كاؿ بفارس انتهت بُ شقها الأكٌؿ تْصوؿ الشاعر على العطاء، نتيجة متوقعة لدل صارت 
ات١تلقي العربي الذم صار ىذا ات١شهد مألوفا لديو، توقع خاب بُ ات١رحلة الثانية حتُ ييفاجئنا الوابٕ 

من جنس عطاء بنهر كاتبو كنعتو باتٟمق، كأمره بعدـ تقدنً العطاء للشاعر، مبررٌا ذلك بأف عطاءه  
الشاعر، موقف يثبت كيؤكد اتصاؼ أىل فارس بالنفاؽ كات٠داع كعدـ الوفاء بالوعد، لكن ىذه ات١رة 
ريبط بشخصية مرموقة فهو طبع فيهم مهما كانت مكانتهم، فكيف للبلبط العباسي اتٟاكم أف يثق 

 بهم كيسلٌمهم زماـ الأمور؟.
تمع العباس، كيقابل ضمنيا بتُ العرب كالفرس، اتٞاحظ ىنا ت٬سد حالة الصراع التي يعيشها المج

فارشي يتسم بالبخل كالكذب كالغدر كالنفاؽ، تٓلبؼ العربي صاحب الكرـ الصادؽ الوبٌُ، رؤية 
 تٯكن تصويرىا بُ الشكل الآبٌ:
 غدر    كفاء                         كذب            صدؽ    تٓل               كرـ           

 لا كفاء            لا غدر     رـ              لا تٓل     لا صدؽ            لا كذب        لا ك

إذا ما ت٘عنا بُ النماذج ات١درجة بُ طرؼ أىل خرساف لوجدناىا تٖمل أبعاد ت٥تلفة من البيئة 
ا عدـ التصريح العباسية: ثقافية، اجتماعية، سياسية، دينية، حاكؿ اتٞاحظ إبرازىا بُ طرفو، تٖرل فيه

خاصة اتٞانب السياسي منها، كالتي تستخلص من قبل ات١تلقي، كبهذا يتهرب من مواجهة البلبط 
 اتٟاكم الذم يرفض مثل ىذه ات١مارسات كينفرد باتٟكم. 

النموذج الثالث قصة الثورم:ت٘يٌزت قصة الثورم باستًساؿ اتٞاحظ بُ سرد قصصو على اختلبفها،  -
دا ىو:إثبات الثورم ت١وقفو كرؤيتو بُ اتٟياة، كتٯكن ت٘ثيل ذلك بُ النموذج كالتي تتخذ اتٕاىا كاح

 الآبٌ:
 ات١رسل)ات٠ليل السلواني(                         ات١وضوع)البخل(           ات١رسل إليو)ات١تلقتُ(

 )ثراؤه(مساعد)دىاؤه كموسوعتو الثقافية كالدينية(        الذات)الثورم(             معارض
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فكل القصص الواردة بُ قصة الثورم تؤكد أنوٌ كرغم كبره ككقاره، كتٕاربو الكثتَة كثرائو، كسعة 
معرفتو الدينية كالثقافية الواضحة بُ حججو ات١قدمة متمسك تٔذىبو بُ اتٟياة كىو: "البخل"، ككما 

لدرجة اتصافو بالبخل، إدراج قصصو إلٌا نقد ضمتٌٍ للجاحظ ت١ن يبالغ بُ تبتٌٍ الزىد بُ اتٟياة 
 كيتجسد ذلك بُ شكل ثنائيات نوضحها بُ الأشكاؿ الآتية:

 زىد                رغبة/ت٘سك     حياة              موت         عطاء              منع  
 

 اءلا رغبة              لا زىد       لا موت              لا حياة     لا منع               لا عط
ثنائيات تٖيلنا على حالة الصراع التي تعيشها شرت٭ة من المجتمع العباسي ات٠ائفة من الفقر، 
كت٤اكلاتها النجاح بُ اتٟياتتُ الدنيا كالآخرة، أك صراعها للتوفيق بتُ الدين كالدنيا، كتأثتَ اتٟاضرة 

أحداث قصتو بُ العراؽ، كما العباسية  بثقافاتها ات١ختلفة على ذلك، فالثورم تٯثل العربي الأصيل ككل 
تٓلو إلاٌ تأثر بالعجم كالفرس خاصة، كالظركؼ السائدة بُ المجتمع العباسي القائم على الطبقية، كفيها 

 تٖقق لنوعتُ من البخل سبق ذكرت٫ا بُ الفصل الأكٌؿ ت٫ا: البخيل اتٞامع ك البخيل ات١انع.
ره كإفادتو من تٖويل ات١لبءة إبٔ أشياء كت٦اٌ يلفت الانتباه أيضا بُ قصتو ما ت٧ده بُ استثما

عدة)رداء، ملحفة...(، كالذم كظٌف ليبرز تٓل الثورم إلٌا أننٌا قد ت٧د ذلك لا ت٭يل على تٓل، بل 
على حسن تدبر كاستغلبؿ، كإلٌا كيف نفسر تشابو فعلو ىذا مع ما ت٧ده بُ عصرنا اتٟابٕ كبدعم 

 للبستفادة من الأشياء بعد استعمات٢ا كعدـ رميها؟. تكنولوجيات ت٥تلفة تٖت مسمٌى إعادة التدكير
كما أفٌ القصة تٖوم أبعاد اجتماعية متعدٌدة؛ حيث تصف اتٟاضرة العباسية كطرائق عيشهم، 
 كتدبر أمور حياتهم، كتأثرىم بُ ذلك بالتًاث العربي الإسلبمي ككذا الثقافات الدخيلة على اختلبفها.

الكندم كاتٟكايات الواردة بها طابع خاص، فهي مرتبطة  النموذج الرابع قصة الكندم: لقصة -
بشخصية معركفة بُ العصر العباسي صاحبة ثقافة كبتَة على ت٥تلف الأصعدة كبُ شتى ات١يادين، 
الدينية منها كالثقافية، كالأدبية، كالفلسفية كغتَىا، حاكؿ فيها اتٞاحظ ت٘رير عديد الرسائل، تٯكن 

 تلخيصها بُ ات١خطط الآبٌ:
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 ات١رسل)عمرك بن نهيوم(                   ات١وضوع)البخل(       ات١رسل إليو)ات١تلقي(
 مساعد)حيل الكندم كثقافتو الكبتَة(     الذات)الكندم(        معارض)معبد،عمر بن نهيوم(

ى لساف الراكم عمرك بن نهيوم حاكؿ تقدنً ت٣موعة من الرسائل للمتلقتُ بُ لاتٟاجظ ىنا كع
ع اتٟكايات الواردة عن الكندم، ففيها كصف حاؿ فئة من المجتمع العباسي كات١شكلبت التي تٚي

تعيشها، كىي فئة ات١ستأجرين كصراعهم مع أصحاب البيوت، ت٧دنا بُ افتتاح القصة نستقبل أكبٔ 
ات١واقف التي تعكس شخصية الكندم ات١تصف باتٞشع كالطمع بُ جتَانو كات١ستأجرين، مشكلب بذلك  

خصية "البخيل ات١عتدم"،  فهو يسطو على ت٦تلكات كأمواؿ غتَه سواء باتٟيلة كات٠دعة، أك لفطنتو ش
كذكائو كثراء ثقافتو، بٍ نستخلص من قصتو الثانية مع ضيفو تٓلو مع اتٞتَاف كمنعو عليهم، حتٌى أنوٌ 

عند العرب كات١توارثة بٓ يقم بواجب الضيافة معو كبٓ يدعو للطعاـ، رغم أفٌ ىذا من الآداب ات١عركفة 
عنهم، فهي حسن استقباؿ كإكراـ للضيف، كعدـ الالتزاـ بها ت٭يل على تٗلخل كتدىور العرب 
كتأثرىم بثقافات أخرل، ما دفعهم للتخلٌي عن كثتَ من الشيم العربية، فالعربي الأصيل كرغم انتقالو 

و، كإف ظهر غتَ ذلك فهو من البداكة للحاضرة، كتٖسن ظركؼ عيشو ظلٌ ت٤افظا على كرـ أخلبق
نتيجة لتأثره بغتَه، كما عكست قصتو اتٟالة الاجتماعية بُ العصر العباسي من خلبؿ الوصف 
الدقيق للمباني كالعمراف، كالأدكات ات١ستعملة بُ البناء حتى أفٌ القارئ ت٭س بأنوٌ يعيش بينهم، ككاف 

لتدىور اتٟاصل بو، كاصفا جانبا من ت٢ا بعد آخر اجتماعي متعلق باتٞانب الأخلبقي؛ حيث كضٌح ا
الات٨لبؿ ات٠لقي ات١وجود بُ أعماؽ المجتمع ات١تأثر باختلبؼ كتعدد الثقافات، منها: خيانة الأمانة 
كالغش رغم أفٌ مثل ىذه السلوكات منهيٌ عنها بُ الدين الإسلبمي مستنكرة بُ الثقافة العربية 

ا اختيار الدار كأت٫ية اتٞوار ت٘سكا بقولو صلى الله عليو القدتٯة، موضٌحا أيضا الكيفية التي كاف يتم به
، كبُ ردٌه على معبد تٯكن استخلبص حالات الصراع 1«اتٞار قبل الدار، كالرفيق قبل الطريق»كسلم:

التي كاف يعيشها المجتمع العباسي على اختلبفها: صراع بتُ ات١ذاىب ات١ختلفة)معتزلة، شيعة...( ت٭يلنا 
العرب كالعجم عموما فرسا كركما كىنود" كخطر ذلك على الصعيدين السياسي لصراع أكبر بتُ"

                                                           
 .88اتٞاحظ، البخلبء، ص: 1
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كالاجتماعي، ما يوحي بانفتاح اتٟاضرة العباسية على باقي الشعوب كالثقافات، كيف لا كىو عصر 
 ازدىرت فيو التًتٚة.

بُ ختاـ القصة حاكؿ اتٞاحظ من خلبؿ طرح موقف الكندم كدفاعو عن مذىب البخل، 
ا عن  الإسراؼ كالتبذير الذم يعيشو البلبط اتٟاكم، كدعوة للبتزاف بُ كل شيء للحفاظ النهي ضمنيٌ 

على الدكلة، كبُ نصحو كتوصيتو لأبنائو بالبخل إحالة إبٔ حالة الطبقية التي يعيشها المجتمع العباسي 
ياسرة الناس فالتقدير كالاحتًاـ يكوف للؤكثر غتٌ دكف غتَه، حجة مقدمة تٟالة البخل التي يعيشها م

 .-سلطة ات١اؿ -بُ المجتمع، كسيطرة ات١اؿ على تٚيع مناحي اتٟياة
إت٭اءات بثها اتٞاحظ بُ قصة الكندم، مستنبطة بعد سبر أغوار النص كملئ الفراغات 

 ات١وجودة فيو، كربطها بظركؼ التأليف، ت٘كٌننا من استنتاج ثنائيات ضديةٌ نوضحها كالآبٌ:
 عطاءمنع                    رضى/قناعة                      طمع                  

 
 لا منعلا عطاء                  لا رضى/لا قناعة              لا طمع               

 غتٌ تبذير                          فقر                           حفظ              
 

 لا فقرلا غتٌ                   لا حفظ                    لا تبذير                    
كأختَا تٯكن القوؿ أفٌ قصة الكندم جسدت البخل على اتٞتَاف دكف الأىل بهدؼ اتٟفاظ 
على ات١اؿ، تٓلبؼ قصة الثورم التي جسدت البخل عن النفس كالأىل، كفيها تٚع الكندم بتُ 

 الأنواع الثلبثة للبخل: تٚع كمنع، كطمع.
 النموذج ات٠امس قصة السدرم كالسمكة:قصة تٖوم ت٪وذجتُ عامليتُ لذاتتُ ت٥تلفتتُ ت٫ا: -
 :النموذج العاملي الأكٌؿ 

 ات١رسل)اتٞاحظ(          ات١وضوع)أكل السمكة(        ات١رسل إليو)متلقي مفتًض(
 رم( مساعد)السوؽ+ات١اؿ(     ذات)أبو ات١ؤمل(              معارض)اتٞاحظ+ السد
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 :النموذج العاملي الثاني 
 ات١رسل)اتٞاحظ(                        ات١وضوع)أكل السمكة(     ات١رسل إليو)متلقي مفتًض(

(     الذات)السدرم(           معارض)أبو ات١ؤمل(.  مساعد)شرىو+تظاىر أبو ات١ؤمل بالكرـ
ى ت٦تلكات غتَه، ذات أحالتنا قصة جسدت لنا صورة البخيل الطامع الشره الذم يعتدم عل

على قيمة أخلبقية كىي احتًاـ آداب الأكل كالتي خالفها السدرم بشراىتو كطمعو بُ نصيب غتَه 
 الذم يعد نوعا من أنواع البخل.

النموذج السادس قصة جبل العمي: تٖوم ىذه القصة أيضا ت٪وذجتُ عامليتُ يلخصاف أحداثها  -
 ت٫ا:
 النموذج العاملي الأكؿ: 

 ات١رسل )اتٞاحظ(               ات١وضوع )ات١بيت عند أبي مازف(    ات١رسل إليو)ات١تلقي ات١فتًض(
 مساعد)طمع أبو مازف+الليل(     ذات)جبل العمي(               معارض)أبو مازف كحيلو(

 :النموذج العاملي  الثاني 
 ات١رسل إليو)ات١تلقي ات١فتًض( ات١رسل)اتٞاحظ(      ات١وضوع)التخلص من استضافة جبل(   

 مساعد)حيلة السكر(        ذات)أبو مازف(                   معارض)جبل+ طمعو(
فهذه القصة تٕسد الذات البخيلة ات١انعة ات١صرح بها من قبل اتٞاحظ بُ بداية القصة)أبومازف( 

اجتماعية  بُ ىذا العصر كىي كالذات البخيلة الطامعة)جبل(، كتٖيلنا ىذه الذكات على تدىور قيمة 
إكراـ الضيف، كما حوت بُ طياتو أساليب كحيل يلجأ إليها البخيل لبلوغ مراده رغم ادعائو 
العكس؛ حيث حوت ىذه القصة ثنائية ضدية ت٘ثلت بُ)الكرـ كالبخل( ت٣سدة بُ إدعاء أبي مازف 

 اؽ.للكرـ رغم تبنيو لسلوؾ البخل كتٖايلو للتخلص من ضيفو ت٥افة الإنف
بعد تٖليل ت٣موعة من النماذج لقصص البخلبء تٯكن القوؿ أفٌ اتٞاحظ منح ظاىرة"البخل"   

بعد إنسانيا جاعلب منها طبعا بُ الإنساف تارة، كمذىبا بُ اتٟياة تارة أخرل، بانيا كتابو على ثنائيات 
ا، ت٤اكلا تقدنً كتابو بُ ضدية متأثرا بالفلسفة اليونانية )آرسطو( التي تبنٌت مبدأ الثنائية بُ مسائله
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شكل ترفهيٌ ت٬مع بتُ اتٞدٌ كات٢زؿ، ىدفو تصحيح ات١فاىيم المجتمعية، فهو ناقد كمصلح اجتماعي، 
ٌـ العجم)الفرس خاصة( ، كيظهر فيو فكره  ذك بعد سياسي ديتٍ من خلبؿ الدفاع عن العرب كذ

لطبائع الفرس ات١سيطرين على البلبط ات١عتزبٕ القائم على إمعاف العقل، ناصح للبلبط اتٟاكم بإظهاره 
كىو: الغدر كات٠داع، كت٢ذا الكتاب بعد أدبٌي ثقابٌُ؛ حيث حوٌؿ اتٟديث عن موضوع مذموـ 
قبيح"البخل" كقدٌمو بشكل تٚابٌٕ يسرٌ ات١تلقتُ، كبهذا ت٬علنا نرل اتٞانب اتٞميل من القبح بأسلوبو 

 الأدبي الفتٌٍ.
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على مرٌ  ثبت مكانتو الرائدةأفرض نفسو ك بُ ىذا ات١ؤلف التًاثي، الذم بعد البحث كالدراسة 
العصور، باعتباره أكٌؿ مؤلف يتناكؿ موضوع البخل بُ كتاب كامل خاص بو، بأسلوب أدبي فتٌٍ راؽ، 

ضيق الوقت كرغم كمثتَ، ا بشكل تٚابٌٕ مقنع ، مقدٌما ت٢كل أبعادىانقل اتٟديث عن ظاىرة البخل ب
فقد كفقنا الله بُ الوصوؿ ابٔ نقطة نهاية ىذا العمل حي الصعب بسبب جائحة كوركناك الوضع الص

ك تٯكن اتٚاؿ ما توصل اليو ىذا العمل ليتجلى لنا بوضوح أننا أماـ مؤلف تراثي قابل لتعدد القراءات 
 : لبحظات أت٫ها أف ممن نتائج ك 

كسيلة ليحارب أفكارا كينتقد اتٞاحظ بٓ ينظر للبخل كظاىرة اجتماعية فحسب؛ بل اتٗذ منو  -
ظواىر داعيا بالتلميح تارة، كبالتصريح تارة أخرل إبٔ ضركرة إعماؿ العقل بُ حياة الإنساف، كقد 

 جسد ذلك بُ حيل البخلبء كفطنتهم، كلا عجب فالرجل معتزبٕ ات١ذىب.
فطرة أنو اتٞاحظ بدا بُ صورة عابٓ النفس شعر تٔا يعانيو ات١تلقي بُ عصره من ضغط، كعرؼ بال -

 ت٭تاج إبٔ ما يركح بو عن نفسو انطلبقا من مقولة: ساعة بساعة إفٌ القلوب تصدأ كما يصدأ اتٟديد.
أتٝاء الشخصيات الواردة بُ قصص اتٞاحظ الواقعية منها أك ات١تخيلة، كمن خلبؿ القراءة  -

ف بها. كما أفٌ التنوع التأكيلية تٯكننا أف نلبحظ أنٌها تٖمل بُ الغالب دلالات تناسب الغرض من الإتيا
كعربا  باختلبؼ مقاماتهم )العامة كالنبلبء  عجما تُ أىل البصرة كخرساف كغتَىابُ أصوت٢ا ب

 .كات١ثقفتُ(يدحض الفكرة القائلة أفٌ الكتاب ألف فقط للرد على الشعوبيتُ كإرضاء البلبط اتٟاكم
رتبط بو أحداث القصة  بٓ يوظف اتٞاحظ الأمكنة بشكل سطحي كاعتباطي؛ بل جعلها ت٤ورا ت -

كما ىو عليو اتٟاؿ بُ قصة معاذة العنبرية مثلب، مات٨ا إياه دلالات عميقة تدعم طرحو كموقفو كمثالو 
قصص أىل البصرة من ات١سجديتُ؛ حيث كظف ات١سجد الذم ت٭وم دلالات دينية ليعزز موقف 

 أصحابها من البخل؛ إذ اعتبركه مذىبا بُ عدـ الإسراؼ كحسن التدبتَ.
تنوعت اللغة ات١وظفة بُ كتاب البخلبء بتُ العامية كالفصيحة مراعيا بُ ذلك حاؿ متلقيو، كمكانة  -

 كدرجة شخصيات قصصو.
/تٓل، فقر/غتٌ، جد/ىزؿ...ت٣سدا  - ت٘يز كتاب البخلبء ببنائو القائم على الثنائيات الضدية:كرـ

ناعهم بفلسفتو بُ اتٟياة: التوازف كالوسطية إياىا بُ ثناياه بدءا بات١قدمة، ت٤اكلا التأثتَ بُ ات١تلقتُ كإق
 بُ كل شيء فلب إفراط كلا تفريط.
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عية كالسياسية كالاقتصادية ك اتٞاحظ بُ كتابو البخلبء مصوٌر لمجتمعو تٔختلف أبعاده الاجتما -
 ، أبعاد باطنة بُ معظمها تتطلب قارئا خبتَا لاستنباطها.الثقافية

ف العلوـ لازدىار التًتٚة بالعصر العباسي بُ أسلوب يظهر تأثر اتٞاحظ كاستفادتو من ت٥تل -
 تأليفو كطريقة طرحو لظاىرة البخل.

تٕلى فكر اتٞاحظ كمذىبو ات١عتزبٕ كموقفو من ظاىرة البخل ات١نتشرة بُ المجتمع العباسي تٔختلف  -
 طبقاتو بُ قصصو ات١ختلفة على لساف ركاتها بُ معظمها.

ديد جنسو ت١ا لو من خصوصية كلتداخل أسلوب كتاب البخلبء نص سردم تراثي يصعب تٖ -
 تأليفو مع عديد التصنيفات اتٟديثة كفن القصة القصتَة كالأدب الساخر.

بالإمكاف الاستفادة ت٦ا كصلت إليو الدراسات النقدية كالسردية اتٟديثة بُ تٖليل قصص البخلبء  -
 مع احتًاـ خصوصيتو؛ خصوصية اللغة كالأسلوب اتٞاحظي.

رم على تٚيع الأصعدة أدبيا كفنيٌا كأيديولوجيا، ثراء يوجب على الباحث العربي البخلبء نص ث -
 ت٤اكلة دراستها كاستنباطها رابطا ذلك بظركؼ كعصر تأليفو.

البخلبء كتاب شامل جامع، فهو ت٬مع بتُ نوعتُ أدبتُ: عاـ كخاص، أك شفاىي كمكتوب،  -
 فهو مؤلف موجو لكل شرائح المجتمع تٔختلف طبقاتو. 

ت٫ت نظرية التلقي بتًكيزىا على تارتٮانية الأدب كفق رؤية ياكس كالقارئ كفق رؤيتي أيزر كإيكو سا -
بُ تْث كتٖليل ت٪اذج من البخلبء، مفاىيم بٓ تهمل أمٌ قطب من أقطاب العملية التواصلية" مؤلف، 

 نص، متلقي".
اب البخلبء قد رسٌخت اتٞماؿ كاتٞمالية مفهوـ شهد اختلبفا بتُ الباحثتُ، إلٌا أفٌ قراءة كت -

كأكٌدت على فكرة مفادىا أفٌ اتٞمالية غتَ ت٥تصة تٔا ىو تٚيل؛ بل تتعداىم إبٔ القبيح الذم تٯكن 
 أف ت٧عل منو موضوعا تٚالياٌ بتوظيف أسلوب فتٌٍ يبرز تٚاليتو.

ى تٚيعهػا بُ الأختَ تٯكن القوؿ أفٌ ات١ؤلفات التًاثية كنوز تٖوم بُ طياتها ت٥زكنات بٓ يتم الكشػف علػ
رغػػػم تنػػػوع الدراسػػػات ات١تعلقػػػة بهػػػا، لػػػذا ت٬ػػػب البحػػػث كالاىتمػػػاـ بهػػػا أكثػػػر كالاسػػػتفادة مػػػن الدراسػػػات 

 .اتٟديثة بُ قراءتها مع اتٟفاظ على خصوصيتها
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 .برواية حفص *القرآن الكريم
 المصادر: -أولاً 

رم شػػرح صػػحيح البخػػارم، دار الريػػاف للػػتًاث، أتٛػػد بػػن علػػي بػػن حجػػر العسػػقلبني، فػػتح البػػا -1
 .3، ج:1986)د.ط(، 

 .1967أرسطو، فن الشعر، تح: شكرم عباد، دار الكتاب العربي، القاىرة، )د.ط(،  -2
إسحاؽ بن إبراىيم الفارابي، ديواف الأدب، تح:أتٛد ت٥تار عمر، مؤسسة دار الشعب، القاىرة،  -3

 .1، ج1947
، إعجػػػاز القػػػرآف، تح:أتٛػػػد صػػػقر، دار ات١عػػػارؼ، مصػػػر، أبػػػو بكػػػر ت٤مػػػد بػػػن الطيػػػب البػػػاقلبني -4

1963. 
، 3حػػػػػازـ القرطػػػػػاجتٍ، منهػػػػػاج البلغػػػػػاء كسػػػػػراح الأدبػػػػػاء، دار الغػػػػػرب الإسػػػػػلبمي، بػػػػػتَكت، ط: -5

1986. 
 .2005، 4اتٟريرم، مقامات اتٟريرم، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط: -6
ت٤مػػػد علػػػي صػػػبيح، مصػػػر،  اتٟسػػػن بػػػن بشػػػر بػػػن ت٭ػػػتِ الآمػػػدم، ات١وازنػػػة بػػػتُ الطػػػائيتُ، مطبعػػػة -7

 .1، ج:1943
اتٟصرم، زىر الآداب كتٙر الألباب، تح: زكي مبارؾ كت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، دار اتٞيل،  -8

 .1، ج1بتَكت، ط:
ات٠طيػػػػب البغػػػػدادم، تػػػػاريخ بغػػػػداد كذيولػػػػو، تػػػػح: مصػػػػطفى عبػػػػد القػػػػادر، دار الكتػػػػب العلميػػػػة،  -9

 .13، ج:1996، 1بتَكت، ط:
يضػاح بُ علػوـ البلبغػة، كضػع حواشػيو: إبػراىيم شمػس الػدين، دار الكتػب ات٠طيػب القػزكيتٍ، الإ -10

 .2003، 1لبناف، ط: -العلمية، بتَكت
 . 1، ج1999، 3بن خلدكف، ات١قدمة، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت_ لبناف، ط:ا -11
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 ابػػػن رشػػػيق القػػػتَكاني، العمػػػدة بُ ت٤اسػػػن الشػػػعر كنقػػػده، تح:ت٤مػػػد قرقػػػزاف، دار ات١عرفػػػة، بػػػتَكت، -12
 .1، ج:1988، 1ط:
 .1959سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف،دار ات١عارؼ، القاىرة، )د.ط(،  -13
شػػػهاب الػػػدين ت٤مػػػد بػػػن أتٛػػػد الأبشػػػيهي، ات١سػػػتطرؼ بُ كػػػل فػػػن مسػػػتظرؼ، تػػػح: ت٤مػػػد خػػػتَ  -14

 ، 2008، 5طعمو اتٟلبي، دار ات١عارؼ، بتَكت ط:
عليها، تح: عبػد السػلبـ الغفػور عبػد أبو الشيخ الأصبهاني، طبقات المحدثتُ بأصبهاف كالواردين  -15

 .4،ج:1992، 2اتٟق حستُ البلوشي، مؤسسة الرسالة، بتَكت، ط:
عبػػد الرتٛػػاف السػػهيلي، الػػركض الأنػػف بُ شػػرح السػػتَة النبويػػة، تح:عبػػد الرتٛػػاف الوكيػػل، مطبعػػة  -16

 (.،)د.ت1النصر، القاىرة، ط:
 .1983، 3تَة، بتَكت، ط:عبد القاىر اتٞرجاني، أسرار البلبغة، تح:ق.ريتً، دار ات١س -17
فػػػايز الدايػػػة، مكتبػػػة سػػػعد  -عبػػػد القػػػاىر اتٞرجػػػاني، دلائػػػل الإعجػػػاز، تػػػح: ت٤مػػػد رضػػػواف الدايػػػة -18

 .1987، 2الدين، دمشق، ط:
، 5اتٞػػاحظ، الػػبخلبء، تػػح: طػػو اتٟػػاجرم،دار ات١عػػارؼ، القػػاىرة، ط:عمػػر بػػن تْػػر أبػػو عثمػػاف  -19

1990. 
يػػػتُ، تح:عبػػػد السػػػلبـ ىػػػاركف، مكتبػػػة ات٠ػػػات٧ي، أبػػػو عثمػػػاف عمػػػر بػػػن تْػػػر اتٞػػػاحظ، البيػػػاف كالتب -20
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، 1العػات١ي، عػابٓ الكتػب اتٟديثػة، الأردف،ط: نضاؿ الشمابٕ، الركاية كالتاريخ، جدار للكتػاب -156

2006. 
نعمػػػاف بػػػوقرة، ات١صػػػطلحات الأساسػػػية بُ لسػػػانيات الػػػنص كتٖليػػػل ات٠طػػػاب دراسػػػة معجميػػػة،  -157

 .2009، 1، عماف، ط:-جدار للكتاب العات١ي-عات١الكتب
اليػػامتُ بػػن تػػومي، مرجعيػػات القػػراءة كالتأكيػػل عنػػد نصػػر حامػػد أبوزيػػد، منشػػورات الاخػػتلبؼ،  -158

 .2011، 1زائر، ط:اتٞ
 :المترجمةالمراجع  -ثالثاً 

رامػػاف سػػلدف، النظريػػة الأدبيػػة ات١عاصػػرة، تر:جػػابر عصػػفور، دار بػػاء للطباعػػة كالنشػػر كالتوزيػػع،  -158
 .1998القاىرة، 

رينيػػو كيلػػك كأكسػػتتُ كاريػػن، نظريػػة الأدب،تر:ت٤ػػي الػػدين صػػبحي، ات١ؤسسػػة العربيػػة للدراسػػات  -159
 .1987كالنشر، بتَكت، 

، 1يرلنخ، الشكلبنية الركسية،تر: الوبٕ ت٤مد، ات١ركز الثقػابُ العػربي، الػدار البيضػاء،ط:فيكتور إ -160
2000. 
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، السيميائية كفلسفة اللغة، تر: أتٛد الصمعي، ات١نظمػة العربيػة للتًتٚػة، بػتَكت، أمبتَتو ايكو : -161
 .2005، 1ط:

ة، تر:أنطػواف أبػو زيػد، أمبرتو إيكو، القػارئ بُ اتٟكايػة التعاضػد التػٌأكيلي بُ النصػوص اتٟكائيػ -162
 .1996، 1الدار البيضاء، ط:-ات١ركز الثقابُ العربي، بتَكت

أمبرتػػػو إيكػػػو، القػػػارئ بُ اتٟكايػػػة، تر:أنطػػػواف أبػػػو زيػػػد، ات١ركػػػز الثقػػػابُ العػػػربي، الػػػدار البيضػػػاء،  -163
 .1996، 1ط:

تزفيتػػػاف تػػػودكركؼ، الشػػػعرية، تػػػر: شػػػكرم ات١بخػػػوت كرجػػػاء بػػػن سػػػلبمة، دار توبقػػػاؿ للنشػػػر،  -164
 .1987، 1غرب، ط:ات١

ج سلفارماف، نصػيات مػن ات٢رمينوطيقػا إبٔ التفكيػك، تػر: نػاظم حسػن، ات١ركػز الثقػابُ العػربي،  -165
 .2002بتَكت، 

، 1كالاختلبؼ، تر:كاظم جهاد، دار توبقػاؿ للنشػر، الػدار البيضػاء، ط: ةجاؾ دريدا، الكتاب -166
1988. 

، 4ات عويػػػدات، بػػػتَكت، ط:جػػػاف بياجيػػػو، البنيويػػػة، تػػػر: عػػػارؼ منيمػػػة كبشػػػتَ أكبػػػر، منشػػػور  -167
1985. 

جػػاف كولػػود كػػوكي، السػػيميائية الفرنسػػية، تػػر: رشػػيد بػػن مالػػك، دار الغػػرب للنشػػر كالطباعػػة،  -168
 .2003، 1اتٞزائر، ط:-كىراف
جػػػػورج سػػػػانتيانا، الإحسػػػػاس باتٞمػػػػاؿ تٗطػػػػػيط لنظريػػػػة بُ علػػػػم اتٞمػػػػاؿ، تر:ت٤مػػػػد مصػػػػػطفى  -169

 .1767،2011، القاىرة، ع:بدكم،سلسلة متَاث للتًتٚة، ات١ركز القومي للتًتٚة
جوزيػػف كػػورتيس، مػػدخل إبٔ السػػيميائيات السػػردية كات٠طابيػػة، تر:تٚػػاؿ ات٠ضػػرم، منشػػورات  -170

، جوزيػػف كػػورتيس، مػػدخل إبٔ السػػيميائيات السػػردية كات٠طابيػػة، 2008، 1الاخػػتلبؼ، بػػتَكت، ط:
 .2008، 1تر:تٚاؿ ات٠ضرم، منشورات الاختلبؼ، بتَكت، ط:
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نظريػػػػػة السػػػػرد مػػػػن كجهػػػػة النظػػػػػر إبٔ التبئػػػػتَ، تر:نػػػػاجي مصػػػػػطفى، جػػػػتَار جينيػػػػت كآخػػػػركف،  -171
 .1989، 1منشورات اتٟوار الأكادتٯي كاتٞامعي، ات١غرب،ط:

جػػػتَار جينيػػػػت، خطػػػػاب اتٟكايػػػة تْػػػػث بُ ات١ػػػػنهج، تػػػػر: ت٤مػػػد معتصػػػػم كآخػػػػركف، منشػػػػورات  -172
 .2003، 3الاختلبؼ، اتٞزائر، ط:

ناصػػػو، منشػػػورات الاخػػػتلبؼ، اتٞزائػػػر، تَمينوطيقػػػا، تػػػر: كجيػػػو قديفيػػػد جاسػػػبر، مقدمػػػة بُ ات٢ -173
 .2007، 1ط:

راماف سلدف، النظرية الأدبية ات١عاصرة، تر: جػابر عصػفور، دار قبػاء للطباعػة كالنشػر، القػاىرة،  -174
1998. 

-رشيدة تريكي، اتٞماليات كسؤاؿ ات١عتٌ، تر:إبراىيم العمتَم، الدار ات١توسطية للنشر، بػتَكت -175
 .2009، 1تونس، ط:

نظريػػة الاسػػتقباؿ، تػػر: رعػػد عبػػد اتٞليػػل، دار اتٟػػوار، اللبذقيػػة، )د.ط(، ركبػػرت سػػي ىولػػب،  -176
1992. 

ركبػػػػرت ىولػػػػب، نظريػػػػة التلقػػػػي مقدمػػػػة نقديػػػػة، تػػػػر: عػػػػز الػػػػدين إتٝاعيػػػػل، ات١كتبػػػػة الأكادتٯيػػػػة،  -177
 .2000، 1القاىرة، ط:

ركلاف بػارت، ات١ػدخل إبٔ التحليػل البنيػوم للقصػػص،تر:منذر عياشػي، مركػز الإت٪ػاء اتٟضػػارم،  -178
 .2000، 2ب، ط:حل

ركلاف بػػارت، النقػػد كاتٟقيقػػة، تر:إبػػػراىيم ات٠طيػػب، مر:ت٤مػػد بػػػرادة، الشػػركة ات١غربيػػة للناشػػػرين  -179
 .1985ات١تحدين، ات١غرب، 

أكنيليػػو،عابٓ الركايػػػة، تر:نهػػاد التكػػربٕ، مر:فػػػؤاد التكػػربٕ كت٤سػػن ات١وسػػػوم،  ريالركلاف بورنػػاؼ ك  -180
 .1991، 1دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،ط:

رت٬ػػػػػػػػػػيس بلبشػػػػػػػػػػػتَ، تػػػػػػػػػػػاريخ الأدب العربي،تر:إبػػػػػػػػػػراىيم الكػػػػػػػػػػػيلبني، كزارة الثقافػػػػػػػػػػػة كالإرشػػػػػػػػػػػاد  -181
 .3، ط:1974القومي،دمشق،
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، النقد الفتٍ دراسة تٚاليػة كفلسػفية، تر:فػؤاد زكريػا، ات١ؤسسػة العربيػة للدراسػات  -182 ستولنيتز جتَكـ
 .1981، 2كالنشر، بتَكت، ط:

سػػامراء، تػػر: إبػػراىيم الكػػيلبني، داراليقضػػة العربيػػة، شػػارؿ بػػلبت، اتٞػػاحظ بُ البصػػرة  كبغػػداد ك  -183
 .1961سوريا، )د.ط(، -دمشق
عبػػد الفتػػاح كيليطػػو، الكتابػػة كالتناسػػخ مفهػػوـ ات١ؤلػػف بُ الثقافػػة العربيػػة، تر:عبػػد السػػلبـ بػػن  -184

 .2008، 2ات١غرب، ط: -عبد العابٕ، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء
رد كالأنسػػػاؽ الثقافيػػػة_، تر:عبػػػد الكػػػرنً الشػػػرقاكم، دار السػػػ، عبػػػد الفتػػػاح كيليطػػػو، ات١قامػػػات -185

 .1993، 1ات١غرب، ط:، توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء
غاسػػػػتوف باشػػػػلبر، تٚاليػػػػات ات١كػػػػاف، تر:غػػػػابٕ ىلسػػػػا، ات١ؤسسػػػػة اتٞامعيػػػػة للدراسػػػػات كالنشػػػػر  -186

 .2000، 5كالتوزيع، لبناف، ط:
لػػنص(، تر:حسػػن نػػاظم كعلػػي حػػاكم أيػػزر، التفاعػػل بػػتُ الػػنص كالقارئ)القػػارئ بُ ا فولفغػػانغ -187

 .2007، 1صابّ، دار الكتاب اتٞديد، ليبيا، ط:
تر:تٛيػػػد اتٟمػػػداني كاتٞػػػلببٕ فولفغػػػانغ أيػػػزر، فعػػػل القػػػراءة نظريػػػة تٚاليػػػة التجػػػارب بُ الأدب،  -188

 .1994،(ط.د) الكدية،منشورات مكتبة ات١ناىلفاس،
نقديػػػػة، ت٣موعػػػػة مػػػػن كػػػػوللر جوناثػػػػاف، التفكيػػػػك ضػػػػمن كتػػػػاب البنيويػػػػة كالتفكيػػػػك مػػػػداخل  -189

 .2007، 1الباحثتُ، تر: حساـ نايل، دار أزمنة، عماف، ط:
غ.تشتَنيشفسػػػكي، علبقػػػػات الفػػػن اتٞماليػػػػة بػػػالواقع، تر:يوسػػػػف حػػػلبؽ، منشػػػػورات كزارة ف. -190

 .1983، 3الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق، ط:
ت٤مػد مسػاعدم، ىانز ركبرت ياكس، ت٨و تٚالية للتلقي، تاريخ الأدب تٖد لنظريػة الأدب، تر: -191

 .منشورات الكلية متعددة التخصصات، مطبعة الأفق، ات١غرب، )د.ط(، )د.ت(
ىانز ركبتَت ياكس، تٚالية التلقػي مػن أجػل تأكيػل جديػد للػنص، تر:رشػيد بػن حػدكا، المجلػس  -192

 .2004، 1الأعلى للثقافة، القاىرة، ط:
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 .1981، 2ىيجل، فكرة اتٞماؿ، تر:جورج طرابيش، دار الطليعة، بتَكت، ط: -193
كلتً ت ستيس، معتٌ اتٞماؿ نظرية بُ الاستيطيقا، تر: إماـ عبد الفتػاح إمػاـ، المجلػس الأعلػى  -194

 .2000للثقافة، 
 الرسائل والأطروحات: -رابعاً 

دراسػػػة نقديػػػػة -السػػػعيد عمػػػورم، الكتابػػػػة كالتشػػػكيل الأيػػػػديولوجي بُ الركايػػػة العربيػػػة ات١عاصػػػػرة -195
الة دكتػػوراه، تٗصػػص: أدب حػػديث، قسػػم اللغػػة العربيػػة ، إشػػراؼ: الطيػػب بودربالػػة، رسػػ-أيديولوجيػػة

 .2013-2012كآدابها، كلية الآداب كاللغات، جامعة باتٟاج ت٠ضر، باتنة، 
رسػػػػالة  ،العػػػػربي عبػػػػد الله الغػػػػذامي أت٪وذجػػػػا القػػػػارئ بُ الفكػػػػر النقػػػػدممشػػػػركع علػػػػي تٓػػػػوش،  -196

ة العربيػػػة، ت٤مػػػد خيضػػػػر، دكتػػػوراه، تٗصػػػص النقػػػد الأدبي، كليػػػة الآداب كاللغػػػػات، قسػػػم الأدب كاللغػػػ
 .2014-2013بسكرة، 

يوسػػػفي يوسػػػف، النظػػػاـ اللغػػػوم بُ القػػػرآف الكػػػرنً، مقاربػػػة قصػػػدية سػػػورة الكهػػػف أت٪وذجػػػا،  -197
-2013أطركحػػة مقدمػػة لنيػػل شػػهادة الػػدكتوراه، قسػػم اللغػػة العربيػػة كآدابهػػا، جامعػػة السػػانية، كىػػراف، 

2014. 
 المقالات والدوريات: -خامساً 
نحػػػػػػى السوسػػػػػػيولوجي بُ النقػػػػػػد الأدبي، تر:نوفػػػػػػل نيػػػػػػوؼ، ت٣لػػػػػػة الآداب إلسػػػػػػبرغ يػػػػػػاكوؼ، ات١ -198

 .1978، 1الأجنبية، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ع:
ات١غػػرب، -أيػػزر فولفغػػانغ، التفاعػػل بػػتُ الػػنص كالقػػارئ، تػػر:اتٞيلبني كديػػة، ت٣لػػة دراسػػات، فػػاس -199

 .7ع:
القرطػػاجتٍ أت٪وذجػػا، ت٣لػػة  بشػػرل عبػػد المجيػػد تاكفراسػػت، التلقػػي بُ النقػػد العػػربي القػػدنً حػػازـ -200

التواصل الأدبي، ت٥بر الأدب العاـ كات١قارف، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعػة بػاجي 
 .2016، جواف06ت٥تار، عنابة، ع:
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خػػػتَ الػػػدين دعػػػيش، أفػػػق التوقػػػع عنػػػد يػػػاكس مػػػا بػػػتُ اتٞماليػػػة كالتارتٮيػػػة، ت٣لػػػة قػػػراءات، ت٥ػػػبر  -201
 .2009ات القراءة كمناىجها، جامعة بسكرة، اتٞزائر، التكوين كالبحث بُ نظري

دانياؿ باط، ات١ربع السيميائي كالتًكيب الدلابٕ، تر: عبد اتٟميد بورايو، ت٣لة تْػوث سػيميائية،  -202
ث العلمػػػػي كالتكنولػػػػوجي لتطػػػػوير اللغػػػػة حػػػػت٥ػػػػبر عػػػػادات كأشػػػػكالالتعبتَ الشػػػػعبي ك مركػػػػز الب، 4-3ع:

 .2007ر، العربية، اتٞزائ
 .1985، 3، ج:5ت٤مود، الأيديولوجيا كمكانتها بُ اتٟياة، ت٣لة فصوؿ، مج: زكي ت٧يب  -203
شػػػاكر عبػػػد اتٟميػػػد، التفضػػػيل اتٞمػػػابٕ دراسػػػة بُ سػػػيكولوجيا التػػػذكؽ الفػػػتٍ، المجلػػػس الػػػوطتٍ  -204

 .2001، مارس 267للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ع:
، ينػػػاير 298يتيػػػة، عػػػدد شػػػاكر عبػػػد اتٟميػػػد، الفكاىػػػة كالضػػػحك، سلسػػػلة عػػػابٓ ات١عرفػػػة الكو  -205

2003. 
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 :لخصالم
ت٦ثلبن بُ كتاب البخلبء للجاحظ ت١ا لو من أت٫ية  ان تناكلت ىاتو الدراسة مؤلفان سرديا عربيا قدتٯ

مسلطتُ الضوء  ،كت٤اكلة مقاربتو مع الدرسات النقدية كالسردية اتٟديثة ،بُ ات١وركث العربيكمكانة 
على أبعاده اتٞمالية من خلبؿ توظيف ما جاءت بو نظرية تٚاليات التلقي تٔختلف مبادئها كتٓاصة 

فأقمنا كالطرؼ  ،ات١بثوثة بُ ثنايا قصصو كخصوصان النوادرالقارئ، مبرزين الأبعاد الإيديولوجية ات٠فية 
كأتبعناىا  ،نوضح فيو ت٣موعة من ات١صطلحات لكثرتها كتشعبها ىذه الدراسة على مدخل ت٘هيدم

 تطرقنا بُ الأكؿ إبٔ السرد العربي القدنً نشأة كتطوران، بٍ إنتقلنا بُ الفصل الثانيبثلبثة فصوؿ 
 .جرائيةمبادئها الإللحديث عن نظرية التلقي موضحتُ إرىاصاتها عربا كغربا بٍ أبرزنا أىم 

ة تٕنيسو، بٍ ت١شكل بالتعريف بو كالتطرؽ ثالث لدراسة كتاب البخلبءفيما خصص الفصل ال
 كالبتٌ السطحية : أكؿ خصص لدراسة الكتاب على مستول الدلالاتلتحليلو على مستويتُ انتقلنا

كثاف على  سننية،المن خلبؿ دراسة ت٘ظهوراتو ات١عجمية ك  ،معنونا بقصص البخلبء قراءة بُ الدلالة
بعنواف قصص البخلبء قراءة سيميائية حاكلنا فيها سبر أغوار نص  مستول السيمياء كالبتٌ الدلالية

 كاستنباط أبعاده ات٠فية. البخلبء
 كأختَا ختمنا تْثنا تٔجموعة من النتائج ات١توصل إليها من الدراسة.

 .التلقي، اتٞمالية، لبءالبخ، البنية السردية، العربي السردالكلمات المفتاحية:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

Abstract: 

his study dealt with an old Arab narrative author represented in the book of 

miserlings by al-Jahez because of its importance and position in the Arab 

heritage, and trying to approach it with modern critical and narrative studies, 

shedding light on its aesthetic dimensions by employing what was brought about 

by the theory of aesthetics of reception with its various principles, especially the 

reader, highlighting the dimensions The hidden ideology presented in the folds 

of his stories, especially the anecdotes, and the party, so we established this 

study on an introductory entrance in which we explain a set of terms due to their 

abundance and ramifications, and we followed it in three chapters that dealt in 

the first with the ancient Arab narrative in its emergence and development, then 

we moved in the second chapter to talk about the theory of receptivity, 

explaining its implications, both in the Arab world and in the West. Then we 

highlighted its most important procedural principles. 

With regard to the third chapter devoted to studying the book of misers by 

introducing it and dealing with the problem of its naturalization, then we moved 

on to analyze it on two levels: the first was devoted to studying the book at the 

level of semantics and superficial structures, entitled Stories of Parsiments, a 

reading in significance, through the study of its lexical and Sunni 

manifestations, and the second on the level of alchemy and semantic structures 

entitled Stories Stroke is a semiotic reading in which we tried to explore the 

depths of the miserly text and devise its hidden dimensions. 

Finally, we concluded our research with a set of findings from the study. 

key words: 

Arabic narration, narrative structure, miserliness, reception, aesthetic. 


