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  دير ـــــــــــــــــــــــكر وتقـــــــــــــــــــــــــــش

 إلىالعرفان نتقدم  بالشكر و ليثلج  صدرنا أن نه ليسرنا  و إانطلاقا من العرفان بالجميل. ف

ا الذي سعى جاهدو الكثير الذي منحنا من منابع علمه  نقويدر قيطوأستاذنا . ومشرفنا  

ما توانى يوما عن مد يد مساعدة لنا . والحمد لله الذي يسره  ليوصلنا لهذا المنبر المنير. و 

 العلماء.م و ي نور العلفي دربنا ويسر به أمرنا وعسى أن يطيل عمره ليبقى نبراسا متلألئا ف

اتهم العلمية  خبرئهم لها بمناقشة المذكرة وإثراب... على تكرمهم أعضاء لجنة المناقشة إلى

 القيمة.ومكتسباتهم الثرية 

 مد  لنا يد العون لإتمام هذا البحث المتواضع كما نشكر كل من ساعدنا و 

 كافة موظفي وأساتذة جامعة الشهيد " حمه لخضر" إلىوالشكر الموصول 

كل أساتذة الكرام الذين لهم الفضل  إلىوكما نتوجه بأعمق وأرقى عبارات شكر والعرفان 

 التعليم العالي ةإلى أساتذمن معلمينا بالابتدائي مرتبة  هذه ال إلىفي وصولنا 

  . و بعيدكما نتقدم بالشكر لكل من ساهم في انجاز هذا العمل من قريب أ

 الطالبتان  



 الإهداء

 من علمني الحروف والكلمات وغرس في روحي حب الكد والاجتهاد إلى

 .بسلوكه أن لا شيء ينال بغير التضحية والكفاح، وأن وسام المرء أخلاقه وعمله

أجمل وأحلى شيء في الوجود، ومنبع الحب والحنان التي غمرتني بحبها  إلى

 .وعطاءها أمي الغالية

إقبال  ا المحترم وأختي شهيناز الحبيبة وها وزوجهأختي الكبرى زينب وأبنائ إلى

الذي احترمه وأعتبره قدوة لي أخي عمار والى   إلىالدلوعة والى أمجاد المرحة، 

 . خير الدينأخي 

 الكريمة وزوجها القدير خالتي  إلى

 خالي الطيب عبد القهار وزوجته اللطيفة عبيدة وأولاده الأعزاء إلى

 التمست صفة الصداقة وحب العطاء  بهنجميع زميلاتي الشريفات التي  إلى

 إشرافمن تقاسمت معها عبء الحياة صديقتي ورفيقتي  إلى

 . كل من يعرفني من قريب أو بعيد إلىوأهدي ثمرة جهدي 

 دال ــــــــــــــــــاعت      



 
  

 الإهداء 

 من أحمل اسمه بكل افتخار...أبي العزيز إلىمن علمني العطاء بدون انتظار  إلى

من كان دعاؤه سر   إلىبسمة الحياة وسر الوجود  إلىمعنى الحب والحنان  إلى

 . نجاحي أمي الحبيبة

 ... إخوتيالقلوب الطاهرة الرقيقة والنفوس الجميلة ورياحين حياتي  إلى

 ...نادية...سمية...شهلة...قصي...ساميفهيمهكوثر...

 ...ريتاج...نضال...سيف الدين إيناسبراعم روحي أبناء أخوتي حفظهم الله:   إلى

 .أساتذتي الكرام في قسم اللغة العربية وآدابها إلى

 على بحثي هذا أستاذي: قويدر قيطون  إشرافهمن أشرف وأخلص في  إلى

 . من تذوقت معهم أجمل اللحظات وسأفتقدهم أصدقائي إلى

 عز وجل وما هيئه لي من عون أحمده حمدا بفضل ما علمني وأكرمني به الله

 .طيبا مباركا فيه

 

 ال ـــــــــــــأم       
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ب:ــــــــــــــــــــــــــــــلق ل  د
وقتنا   في  خاصة  الأخرى  الأدبية  الفنون  بين  وبارزة  كبيرة  مكانة  الأدبية  الرواية  تحتل 

لما   وذلك  المجتمع،    تناولهت الحاضر،  تخص  قضايا   جعلها  من  الذي  اهتماما الأمر    محل 
والباحثين الرواية   لنقاد  وخاصة  وإبداعا(،  ونقدا  )دراسة  بها  للظفر  يتفاوتون  والمبدعين 

الحبكة   خلال  من  والإبداعي  الأدبي  الفني،  العالم  في  مهمة  مكانة  أحرزت  التي  المترجمة 
يحتوي   أن  استطاع  الذي  المتغير  السردي  الطابع  إلى  بالإضافة  بها،  تميزت  التي  الروائية 

 . على أفكار المبدعين بهواجسها 
عناصر   من  مجموعة  على  المترجمة  العالمية  الرواية  ومن   السردي  بناءالوتنهض 

الزمان والمكان بوصفها جزء لا يتجزأ من الأعمال السردية،  فهي وسيلة في تشكيل    أبرزها
الروائي  العمل  أجزاء  يربط  الذي  الفقري  العمود  يمثلان  كما  الروائي،  للنتاج  العام  النسيج 

من   البعض،  الزمان  ببعضهما  ولكون  وحوار،  وسرد  وشخصيات  محور أحداث    ن ي والمكان 
 ن لا يمكن الفصل بينهما. ي أساسي 

ب"ويعود اختيارنا لهذا الموضوع الموسوم بـــــ:   مســ ســـــ تئ "ال ب  ي ذوا ب غى  لباولو    الذلكئمن
الزمن والمكان، وأهمية كل منهما في    مي و في تقديم دراسة تتمركز حول مفه  رغبتنا  "لكويلو 

 اشتغالهما داخل النصوص الروائية. 
وكذلك بعد اطلاعنا على مجموعة من الدراسات التي اهتمد بالرواية، إلا أن معظمها  

 اعتمد على دراسة الشخصيات والأحداث والصراع الذي عالجته. 
دفعنا   ل  إلىوما  وتعطشنا  الكبير  ميلنا  هو  الموضوع  هذا  بصفة اختيار  الرواية  قراءة 

التي أنجزت حول هذه الرواية   الدراسات  قلة  أضف إلى ذلكعامة والمترجمة بصفة خاصة،  
تسليط الضوء على هذه الرواية بالتحديد فهو    إلىخاصة الأكاديمية منها مما دفعنا الفضول  

الزم عنصري  دراسة  في  ورغبتنا  الرواية  وخاصة  السردية  للدراسة  وميلنا  جديد،  ان  موضوع 
 والمكان. 



 ا  
 

وجه  - على  كويلو  باولو  وعند  عامة  الروائي،  البناء  في  والمكان  الزمن  أهمية 
 الخصوص. 

 الرغبة في كشف خبايا الزمان والمكان الروائي وجمالياتهما عند باولو كويلو. -
كما أن الهدف الرئيسي من هذه الدراسة هو محاولة إبراز دلالة وأهمية الزمن والمكان  

 كويلو، ومدى تأثيرهما في بناء العمل الروائي. عند باولو 
 التالية:  الإشكاليةوقد كاند نقطة انطلاقنا في هذا الموضوع من خلال طرح  

ب"  في رواية " ياما المقصود بالزمن والمكان؟ وكيف تجل- مســـ ســــ تئ  لباولو كويلو؟ ال
 والى أي مدى ساهم كل من الزمن والمكان في نسج العمل الروائي؟ -
 هي الدلالة التي أضافها هذان العنصران في رواية الجاسوسة ؟  وما -
 ما أنواع الأمكنة والأبعاد التي حوتها الرواية؟ -

المنهج    إلى  بالإضافةعلى هذه التساؤلات فقد اعتمدنا على المنهج السيميائي    وللإجابة
 الوصفي التحليلي وذلك لما تقتديه طبيعة الموضوع من معلومات ودلالات وتحليلها. 

 الآتية : قد اعتمدنا في هذا الموضوع على الخطة  
  ذاتية اللسيرة  لملحق  ذيلناه ب البحث في مقدمة ومدخل وفصلين وخاتمة و   هذا  جعلناحيث  

 لرواية. لللكاتب وملخص 
  ، أما في الفصلين المتعلقة بالبحث  مصطلحاتالمفاهيم و الجملة من  المدخل    ذكرنا في 

الفصل    فتطرقنا فيأن ندمج الجانب النظري مع الجانب التطبيقي.    ارتأيناالأول والثاني فقد  
" رواية  في  الزمان  تجليات  بـــ:  الموسوم  ب"  الأول  مســـ ســـ تئ ودلالته    إلىال الزمني  الترتيب 

 وكذلك  تقنيات نظام السرد) تسريع السرد، تعطيل السرد(.
ب" الفصل الثاني تجليات المكان وتمظهراته  في رواية "تناولنا في  في حين   مســـ ســـ تئ  ال

فتحدثنا فيه عن أهم الأماكن المفتوحة والأماكن المغلقة ودلالتها في الرواية المدروسة وأبعاد  
 الخاتمة التي احتوت على جملة من النتائج المتوصل إليها.  إلىلنصل في الأخير المكان، 



 ث 
 

زاد  اعتبرت  التي  والمراجع  المصادر  من  مجموعة  على  نذكر    اواعتمدنا  البحث  لهذا 
رواية" ب"منها  مســـ ســـ تئ الزمن،   ال الفضاء،  الروائي)  الشكل  بنية  وكتاب  كويلو،  لباولو 
ـ  ، وكتاب جماليات المكان ل"سيزا قاسمـ  "اب بناء الرواية ل، وكت "لحسن بحراوي "الشخصية(  

جيرار  ـ "، وجماليات المكان في روايات حنا مينا، وكتاب خطاب الحكاية ل"باشلار  غاستون "
 " جينيد.
يخلو أي بحث علمي من الصعوبات والعراقيل فقد واجهتنا صعوبات منها قلة   كما لاو 

الباحثين    إلى  ةإضافالدراسات في الرواية المدروسة،   النظر  كثرة المراجع واختلاف وجهات 
 فيها. 

في   خلطا  حدث  مما  والمكان،  الزمن  عنصري  حول  ومصطلحات  مفاهيم  تعدد  كذلك 
 تحديد المفاهيم. 

الأزمة الصحية التي تشهدها البلاد والعالم بأسره التي منعد عنا التنقل لأجل التواصل  
 كما يلزم.  عمل بحثنا وإكمالمع المكتبات والجامعات  

المشرف"  الشكر وكامل الاحترام والتقدير لأستاذنا  نتقدم بجزيل  ذ    وفي الأخير  مإــدـــ ف
م"   م لنا    إشرافهعلى  فنضـــــ التي قدمها  البحث وخصنا بخبراته، وتوجيهاته    لإنجاحعلى هذا 

 من قام بمساعدتنا من قريب أو بعيد.  إلىهذا العمل، كما نتقدم بالشكر الجزيل 
 ويبقى هذا البحث مفتوحا على الدراسات الأخرى وأوسع وأشمل. 

 



 
 مدخل

المفاهيم  
 والمصطلحات 
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ة ثئ سضك هنظ والص ـــــــــــــــــــــــــفــ: غى الصفئ  لدخـ
ب  - ب الآدان ا العئلصى والتدجص  الآد

لئ. م ا العئلصى عص لفهمل الآد  أولإ: 
لئ  ب عصم ب الآدان لفهمل التدجص  تئمنئ: 

ب. -أ ب لغ  التدجص
شضلإحئ.-ا ب ا  التدجص
ب. -ث ب الآدان  لفهمل التدجص

ن  - هصنت م وأ  لفهمل الذلئ
م  لفهمل الذلئ  أولإ: 

ب-أ  لغ
شضلإحئ-ا  ا

دةنب الذلضى   تئمنئ: الت
دجئع-1 ست  الإ
ستبئف -2  الإ
 مطئل الحدد  -3
ـ-1 ثث ب(  -ةحدإع الحدد) ال ش  الجلإ
ب(  -ةعضنف الحدد)الصخهد-2 شفن م ب ال مفف  ال

ثكى  ب الذلك غى ال هصن  تئلبئ: أ
بعئ:  ن ذا ماع م وأم مل الصكئ  لفه

ب م لغ لفهمل الصكئ  أولإ: 
ب-أ  لغ

شضلإحئ-ا  ا
م ماع الصكئ  تئمنئ:أم
م ب الصكئ هصن  تئلبئ:أ
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I: :ب ب الآدان ا العئلصى والتدجص  الآد
لئ:  م ا العئلصى عص مل الآد لفه  أولإ: 

ارتقى   الذي  الأدب  أنه  العالمي  الأدب  الجدد  والنقاد  الباحثون  المستوى    إلىيعرف 
كثير من لغات العالم، وحقق انتشارا واسعا،   إلىرجم  العالمي، واجتاز الحدود بين الدول، وت  

د"،وشهرة كبيرة، بفضل هم الإنسان، مثل أدب   سكحبن مي"،أو"  "ولنئل  ملحت م"أو ة ت مذهن "،  غنكت
ذو" ذكن لئ دإنف   . 1"غئا

للإشارة   الأحيان   بعض  في  العالمي  الأدب  مصطلح  الكلي    إلىويستخدم   المجموع 
لكنه" يشير عادة   العالم،  القومية في  انتشار الأعمال الأدبية وتداولها في عالم    إلىللآداب 

أوسع خارج البلدان التي نشأت فيها، وغالبا ما دل في الماضي بصورة أساسية على روائع  
القراء اليوم ،  2الآداب الغربية" أيامنا هذه يقوم على نحو متزايد بمنظور كوني. وبوسع  وفي 

ترجمات    إلىالوصول   في  كلها  العالم  بلدان  من  الأدبية  الأعمال  من  مسبوقة  غير  سلسلة 
الجمالية   بالقيم  يتعلق  حيوي  حوار  العشرين  القرن  في  التسعينات  منتصف  نشأ  فقد  متميزة. 

 الكونية الجارية على التقاليد القومية.  والسياسية وبتقييدات حول عمليات
" نوصاـ  مة غ م ولفغئمع  مهئ من  ج عدد  في  عنه  وكتب  العالمي  الأدب  مصطلح    "

مقالاته في العقود الأولى من القرن التاسع عشر ليصف انتشار الأعمال الأدبية واستقبالها  
يف هذا المصطلح  في أوربا، بما في ذلك الأعمال غير الأوروبية، بيد أن غوته لم يقم بتعر 

واسعا"  رواجا  بعد  فيما  المصطلح  هذا  وأحرز  تلميذه  3وتحديده.  قيام  اثر  د  .  انت م  مهئ "ج
م" دلئ  م. 1835بنشر مجموعة من الأحاديث جرت مع غوته عام   اق

 
،  01/2013/ 5، 132أحمد زياد محبك، الأدب العالمي، الأسبوع الأدبي، تصدر عن اتحاد الكتاب لعرب بدمشق، العدد-1

 . 5ص
محمد الرقيبات، نظرات في العلاقة بين الأدبين العالمي والمقارن) النشأة والمصطلح والمجال والوظيفة(، مجلة قضايا   -2

 . 10، العدد الأول، ص04المجلدالأدب، جامعة بويرة، الجزائر، 
 . 10المرجع السابق، ص-3
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صريحة   دعوة  يتضمن  العالمي"  ويدعو    إلىفالأدب  القومي،  الأدب  قيود    إلى كسر 
والحقيقة أن المقارن الذي يدرس عملين أدبين من ثقافتين أو لغتين  ،  الانطلاق نحو العالم  

يلجأ   أدبية    إلىمختلفتين  أشكال  ثمة  أخرى  جهة  ومن  جهة،  من  هذا  عالمية،  أدبية  أعمال 
دراسات  الأمر  حقيقة  في  هي  عالمية،  أداب  أنها  على  تصنف  واللغات،  للثقافات  عابرة 

 . 1مقارنة"
ومفهوم الأدب العالمي عند" جوته" هو" وعي التقاليد القومية للبلدان الأخرى والانفتاح  

المكتوبة فيها النقل والتبادل،  على الأعمال  بنحو يوازي  بين مختلف الآداب  ، والنقل وتبادل 
 .2التخلي عن التقاليد القومية أو انزواء الآداب القومية واختفاءها" إلىعلى ألا يمضي هذا 

الأخرى   الأدبية  أعمال  في  ينظر  الذي  الأدب  ذلك  هو  العالمي  الأدب  أن  نستنتج 
العالم بنقلها بعدة لغات  للبلدان    العالمية ويقوم  بالتقاليد  الثقافات والحضارات، والوعي  لتبادل 

 الأخرى والتفاعل مع الأعمال الأدبية الإبداعية. 
وبعد تطرقنا لهذا المفهوم ألا وهو الأدب العالمي، وسبب إدراجنا لهذا المبحث هو أن  

هذا النوع  المدونة التي اشتغلنا عليها لهذا النوع من الآداب هو ما دعانا إلى ذلك، وقد تميز  
انتشارا واسعا  العالم، مما حقق  لغات  الكثير من  الدول وترجم  العديد من  حدود  اجتاز  بأنه 
الإنسان  تهم  قضايا  عن  وتعبير  لبيتته  تصوير  هو  تميزه  فائدة  وترجع  كبيرة،  وشهرة 

 والمجتمعات بصفة عامة. 
  

 
 . 93م، ص 2008، 3محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن، دار النهضة للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، ط -1
، تم  23يوسف بكار، في الأدب المقارن) مفاهيم وعلاقات وتطبيقات(، الآن الناشرون والموزعون،)دط(، )دب(، ص -2

 (. 12:45على الساعة ) 26/07/2020، يوم books.google.dz//:httpsمن الموقع الاطلاع عليه
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لئ:  م ب عص ب الآدان مل التدجص لفه  تئمنئ: 
ب: -أ ب لغ  التدجص

  إلى جاء في معجم الوسيط:" ترجم الكلام بينه ووضحه وكلام غيره وعنه: نقله من لغة  
ترجمته"  ذكر  ولفلان  أخرى  المكان  1لغة  لغة  من  تحويل  الترجمة هي  أن  بمعنى  لغة    إلى ، 

 أخرى. 
شضلإحئ: -ا  ا

الكلمات   به تحويل  الترجمة حسب ما اصطلح عليها هي ذلك" الاستبدال الذي يقصد 
الى لغة أخرى بغية  بحسب   نقل الكلام من لغته الأصلية  للمعنى، أي هي عملية  مطابقتها 

 2توصيل أفكار معينة من أجل ترجمة رسالة معينة سواء مكتوبة أو منطوقة"
لغة أخرى    إلىلغة الهدف أو من لغة    إلىفالترجمة هي عملية النقل من لغة الأصل    

المترجم   يكون  حتى  بحذافيره  الأصل  نص  عليه  كان  ما  احترام  أي  نقصان،  أو  زيادة  دون 
السحرية    " الترجمة هي فن الكشف، أو العصامخلصا لنص الأصل لا خائنا له. وهكذا فإن:

هو   والمترجم  أصابعه.  بين  العالم  ثقافات  لتضع  الأجنبي  المتلقي  عن  الحجب  تزيل  التي 
يؤرقه ولع الكشف والتنقيب عن النفائس، فيبدل الجهد والوقد من أجل استكشاف الفنان الذي  

جديدة"  صورة  في  يخرجه  ثم  خلقه،  ليعيد  أخر،  الفنان  الوحيد   3عمل  المصدر  هي  الترجمة 
 الذي به تتبادل الثقافات المتنوعة عن طريق اللغة. 

 
 
 
 

 
 م،مادة)ت، ر، ج، م(. 2004، 4شوقي ضيف، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط -1
 . 15م، ص1999ينظر: محمد الديداوي، علم الترجمة بين النظرية والتطبيق، دار المعارف للطباعة والنشر، تونس، -2
 . 692م، ص 2009علي سامي مصطفى وأخرون، الترجمة والثقافة بين النظرية والتطبيق، دار الكتاب الحديث،-3
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ب: -ث ب الآدان مل التدجص  لفه
الترجمة الأدبية هي ترجمة الأدب بفروعه المختلفة أو ما يطلق عليه الأنواع الأدبية  " 

، وهي تشترك مع الترجمة بصفة عامة أي  إليهاالمختلفة مثل الشعر والرواية والمسرح وما 
 . 1الترجمة في شتى فروع المعرفة"

تكون نصا أن تكون أمينة للنص الأصلي، أي أن  إلىإن ترجمة النص الأدبي مدعوة 
مام النص الأصلي لا أمام  يشبهه بقدر الإمكان، بحيث يتوهم قاري هذه الترجمة أنه أ

. هناك أغراض ثقافية قد تؤثر عند ترجمتها وفي جميع الميادين: السياسية، الثقافية،  2الترجمة 
الاجتماعية وغيرها، لذلك عندما يقرأ المترجم رواية ما أو نصا أدبيا يجب أن يكون على  

 مرادف يليق بها في نص الهدف.  وإيجادراية بثقافة تلك اللغة حتى يستطيع ترجمتها د
ومنه كان حديثنا عن الأدب العالمي والترجمة بأن  المدونة التي سوف نشتغل عليها 

بتنتمي لهذين الحقلين وهي رواية  مس س تئ فهي رواية من الأدب العالمي ترجمد لعدة   ال
بالعربية، فقد ترجمد من الأصل ) لغات العالم ومن بينها اللغة الهدف أي  إلى( البدارإكن

وهي اللغة العربية، ولترجمة الروايات يجب على المترجم فهم نص   إليهااللغة المراد الترجمة 
، وكذلك البحث عن  إليهاالأصل جيدا حتى يتمكن من سرد النص في اللغة المراد ترجمة 

، ولأن الترجمة هي التي تعرفنا  إليهانقل النص  تسهل عليه الترجمة أو  الأساليب التي 
 ة. وتكشف لنا الثقافات الأخرى عن طريق الترجم

  II :ن هصنت م وأ ذلئ مل ال  لفه
م:   مل الذلئ لفه  أولإ: 

أدى   وقد  عديدة،  عصور  منذ  الإنساني  الفكر  شغلد  التي  المقولات  أحد  الزمان  يعد 
 اهتمام الفلاسفة وغيرهم من الأدباء والعلماء بمسألة الزمن، ورأينا من المنهجية العلمية أن  

 
 . 07م، ص2003، 2لونجمان،ط-محمد عناني، الترجمة الأدبية بين النظرية والتطبيق، الشركة المصرية العالمية للنشر-1
 . 416المرجع السابق، ص-2
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حقول هذا المركب المزجي    إلىنقف قليلا عند مصطلحي الزمان والمكان تمهيدا للولوج 
م" ونعني به   وسنبدأ مع مصطلح الزمن. " الذلكئ

ب:   أ/ لغ
،  ةزمان اسم لقليل من الوقد أو كثير وله:" القمعجم "لسان العرب" لابن منظور    ورد في

ستة أشهر، والزمن    إلىالزمان زمان الرطّب والفاكهة وزمان الحّر والبرد، يكون الزمن شهرين  
وأزمن   أشبهه،  وما  الرجل،  الولاية  مدة  وعلى  السنة  فصول  من  الفصل  عليه  طال  الشيء: 
والبقاء   الإقامة  دلالة  إن  زمانا،  به  أقام  بالمكان  وأزمن  الزمان  الفصل  عليه  طال  الشيء: 

 .1ن أبسط دلالات الزمن"والمكث م
معجم الوسيط يتمثل معنى الزمن في المعنى التالي:" أزمن بالمكان: أقام به  الوفي     

ويقال    ةوعليه مزمنة والزمان الوقد وكثير زمانا والشيء طال عليه الزمن، يقال مرض مزمن  
 . 2السنة أربعة أزمنة: أقسام وفصول"

والميم      الزَاء  زَمَن   كالآتي:"  تعريفه  ورد  فقد  اللغة  المقاييس  معجم  في  ورد  وكذلك 
وكثير  قليله  الحين،  وهو  الزمان،  ذلك  الوقد من  الوقد من  على  يدل  واحد  أصل  ،  ةوالنون 

 3يقال زمان وزمن الجمع أزمان وأزمنة." 
شضلإحئ: -ا  ا

اكتسب الزمن معاني مختلفة ومتشعبة، ولو أراد أي دارس أن يقف على الزمن بمعانيه  
بين   البعد  التتابع،  السرعة  الزمنية،  علاقات  مجموعة  فالزمن  عليه"  الأمر  لصعب  المختلفة 

المحكية"   والمواقع  والخطاب  4المواقف  الزمان  وبين  بهما  الخاصة  الحكي  عملية  هو  أي 
 سرودة.المسرود والعملية الم

 
 ، مادة) ز، م، ن(. 03ن منظور، لسان العرب، مجلدجمال أبو الفضل محمد بن مكرم اب -1
 م، مادة) ز، م، ن(. 2004، 4م الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر ط جمعالشوقي ضيف،  -2
 م مادة )ز، م، ن(. 1991ابن فارس معجم مقاييس اللغة، تحقيق عبد السلام محمد هارون، دار الجبل، بيروت،-3
 . 16م، ص 2009، 1رواية، عين الدراسات والبحوث الإنسانية واجتماعية، طعبد المنعم القاضي، البنية في ال-4
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ومقولة الزمن متعددة المجالات، وكل مجال يعطيها " دلالة يتناولها بأدواته التي يصوغها في  
والمباشر   العلمي  اختزالها  تجد  الزمن  المقولة  تصور  حصيلة  وكاند  والنظري،  الفكري  حقله 

ثة  مجسدا بجلاء في تحليل اللغة في أقسام الفعل الزمنية في طابقها مع تقسيم الزمن إلى ثلا 
 . وهذا يعني أن الزمن متشعب الدلالات . 1أبعاد وهي الماضي، الحاضر، المستقبل" 

ذلضى:  دةنب ال  تئمنئ: الت
دجئع:  -1 ست  الإ

بالسرد   والعودة  معينة  نقطة  في  الأحداث  سرد  عن  الروائي  توقف  الماضي    إلىوهو 
 لاسترجاع الأحداث. 

الحدث سابق ووظيفته    إلىي  فالاسترجاع " مخالف لسير السرد، تقوم على عودة الروائ 
 .2تفسيرية غالبا ما تسلط الضوء على ما فات من حياة الشخصية" 

ستبئف: -2  الإ
 ويعرفه، هو عبارة عن سرد الحدث قبل وقوعه، عندما نتحدث عن حدث لم يقع 

شئلج في  بقوله    "صنب  تتمثل  سردية  عملية  هو  أو    إيراد:"  أن   إليه  الإشارةحدث 
الرواية وهو  ، وهو  3مسبقا"  استباق في  الحاضر ويكون  تتجاوز  التي  الأحداث  مجموعة من 

العنوان"  في  يوجد  وقد  الاسترجاع  من  انتشارا  مسبقا  4أقل  يخبرنا  قد  العنوان  أن  ويعني   ،
 بالطابع الغالب عن الحكاية فالاستباق إذا من حيل الفنية التي يستخدمها السارد. 

 
 

 
م،دار البيضاء،  1997، 3سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي) الزمن، السرد، التبتير(، المركز الثقافي العربي، ط-1

 . 61بيروت، لبنان، ص
 . 28م، ص2005أزمة للنشر والتوزيع، الأردن، ، 1عالية محمود صالح، البناء السردي في روايات الياس الخوري، ط-2
 . 20، ص2010الطيب صالح، وعمر عاشور، البنية السردية، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،  -3
،  2جيرار جنييد، خطاب الحكاية) بحث في المنهج(، تر: محمد معتصم وأخرون، الهيتة العامة للمطابع الأميرية، ط-4

 . 124، ص 1997
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 مطئل الحدد: -2
الزمن عندما يلجأ السارد لتلخيص الأحداث    إيقاعدث تسريع في  يح ةحدإع الحدد:  -1

 في الخلاصة والحذف.  تتمظهر و والوقائع، 
ب:   -أ ش  الجلإ

السردية  البنى  وتتضمن  الحكاية  زمن  من  أصغر  الخطاب  زمن  فيه  يكون  موجز  سرد  هي 
التفصيل  ، وهو سرد أيام عديدة، أو سنوات من الشخصية دون  تلخيصات للوقائع  وللأحداث

     1في الأفعال والأقوال وذلك في بضعة أسطر أو فقرات قليلة.
معذب"ويعرفها   ا ثصد  ل : " وهو سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويلة) سنوات، أو أشهر(  " 

التعرض   دون  للأحداث  وعابر  وسريع  موجز  حكي  وهو  قليلة،  كلمات  أو  واحدة  جملة  في 
. بمعنى أن السارد يقوم بتقليص واختصار الأجداث التي  2تلخيصها"لتفاصيلها، يقوم بوظيفة  

 جرت في فترة زمنية طويلة ، في جملة واحدة وهو حكي موجز دون التعرض للتفاصيل. 
ـ: -ا ثث  ال

من الحكاية مسكوت عنها في    إجراءويقصد به تجاوز بعد المراحل من الرواية، أو ثمة  
 .3قصيرة من زمن القصة"النص" وهو حذف فترة زمنية طويلة، أو 

دد:   -2  ةعضنف الح
ويتم تعطيل السرد ويتم تعطيل السرد من خلال عنصرين يؤديان وظيفة تقنية لوظيفة  

 المظهرين السابقين: 
 
 

 

مير مرزوقي وجميل شاكر،مدخل إلى نظرية القصة)تحليلا وتطبيقا (، ديوان المطبوعات الجامعية،دار س-2
 . 89التونسية،)دط(،)دت(،ص

 . 93م، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحليل النص السردي) تقنيات ومفاهيم(، دار الأمان، الجزائر، ط  -2
 . 105م، ص 2000،  1وطار، طادريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاهر -3
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 الصخهد:  -أ
ويقصد به ذلك المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف السرد،  

المشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها الزمن السردي بزمن القصة، من    إن
 1حيث مدة الاستغراق" 

ب:  -ا شفن م ب ال مفف  ال
إحدى سير  هي  يتوقف  خلالها  ومن  السرد  إبطاء  والمرور  الذ  مظاهر  تماما   إلىمن 

 . 2التحليل والوصف ، مما يحدث نوعا من القطع الزمني" 
ثكى: ذلك غى ال ب ال هصن  تئلبئ: :أ

كان    فإذا  القص،  فن  عليها  يقوم  التي  الأساسية"  العناصر  من  عنصرا  الزمن  يمثل 
الأنوا  أكثر  هو  القص  فإن  ومكانية  زمانية  إلى  الفنون  صنفنا  إذا  زمنيا  فنا  يعتبر  ع  الأدب 

، كما أنه يعمق الإحساس بالحدث والشخصيات لدى المتلقي، فعادة  3الأدبية التصاقا بالزمن"
ـ"ما يميز الباحثون بين مستويين للزمن هما زمن السرد وزمن القصة حيث اتفق   مدوذو   " ة

في دراسته مؤكدا عدم التشابه بينهما و"زمن الخطاب هو بمعنى من المعاني زمن خطي، في  
القصة متعدد الأبعاد، ففي القصة يمكن لأحداث كثيرة أن تجري في أن واحد  حين أن زمن  

، بمعنى أن القصة متعددة الأبعاد أي لها بداية ولها نهاية ويمكن لأحداث  4منها بهد الآخر" 
 . ر بعد الآخ   منهيأتي الواحد   امتتالي كثيرة أن تجري في أن واحد، بينما الخطاب ترتيبه 

 
 

 
 . 78حميد حميداني، بنية النص الروائي) من منظور النقد الأدبي(، ص -1
 . 92م، ص2004سيزا قاسم، بناء الرواية) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، مهرجان القراء للجميع، -2
 . 37المرجع نفسه، ص-3
حسبان، وفوائد صفاء، منشورات اتحاد كتاب العرب، الرباط،  نتودوروف، مقولات السرد الأدبي، تر: الحسين  تورفيتا-4

 . 55م، ص1992، 1المغرب، ط
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بعئ :  ن: ذا ماع م وأم مل الصكئ  لفه
شضلإحئ:   ب وا م لغ  أولإ: الصكئ

ب:     أ/ لغ
ن( أن مفهوم المكان هو: الموضع أمكنة  ،  ك    ،  جاء في لسان العرب" في مادة ) م

وأماكن، توهموا، الميم أصلا حتى قالوا تمكن من المكان، وقيل الميم في المكان أصل أنه  
والمكانة   المكانة  بين  فلان  عند  مكين  فلان  يقال:  المنزلة  والمكانة  الكون  دون  التمكن  من 

 . 1والوضع" 
 2(﴾ 57) ورَفَعنَاهُ مَكَانا عَليا﴿ في سورة مريم وفي القرأن العزيز الكريم جاء لفظ المكان

آمَ الُ قَ وَ وفي سورة سبأ ورد لفظ المكان لقوله تعالى﴿   وَ نَوا  لَ ن  أَ ا   ان  كَ مَ   ن  م    شَ ناوُ تَ ل  ا    م  هُ ى 

 . 3﴾ ( 53)يد  ع  بَ  ان  كَ مَ  ن  م    ب  ي  لغَا  ب    ونَ فُ ذ  ق  يَ وَ  لُ ب  قَ  ن  م    ه  وا ب  رُ فَ كَ   د  قَ ( وَ 52)يد  ع  بَ 
شضلإحئ: ا/   ا

، وذلك لأهميته الكبيرة في تشكل البناء  اختلفد أراء النقاد وتعددت حول مفهوم المكان
ذ"السردي، وأشار إليها   بئسلإ م  م ست " عندما قام بدراسة القيم الرمزية المرتبطة  حيث أورد"  "غئ

الظاهرة بالمناظر التي تتاح لرؤية السارد أو الشخصيات سواء في أماكن المنفتحة الخفية أو  
 . 4الهاشمية أو المركزية وغيرها من التعارضات"

 
 . 13ابن منظور، لسان العرب، مادة) م، ك، ن(، مجلد -1
 . 57سورة مريم الآية  -2
 . 53/ 52سورة سبأ الآية  -3
،  2الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، طحسن بحراوي، بنية الشكل الروائي) الفضاء، الزمن، الشخصية(، المركز  -4

 . 25م، ص 2009
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سفويعرفه " " بقوله:" إن المكان كمفهوم هو مكان الحقيقي والطبيعي في الواقع سصد  غن
الحقيقي   الموضع  لأنه  الروائي،  بالمكان  له  علاقة  لا  المكان  وهذا  المحسوس،  الخارجي 

 . 1الثابد الجامد"
م ويعرف " م ست ذ  غئ فهو بالنسبة للإنسان هو البيد ومكانا للألفة وهو   " المكان"بئسلإ

ركن في العالم، أنه كما قيل مرارا كوننا الأول، كون حقيقي بمعنى الكلمة، وإذا أطلعنا بالألفة  
 . 2فسيبدو بيد جميل" 

السيميائي"    للناقد  أخر  تعريف  مذإفوفي  م  ي من  وةصئ مجموعة  هو  بقوله:"  المكان   "
مثل:"  الأشياء   العادية  المألوفة  المكانية  الوظائف  أو  الحالات  أو  الظواهر  من  المتجانسة 

 .3الاتصال والمسافة "
ومنه يمكن أن نقول أن المكان هو جزء من الفضاء، ويتميز بالمحدودية ذو مساحات  
الأخرى،   الرواية  عناصر  جميع  مع  تفاعله  خلال  من  مختلفة  فضاءات  مجموع  فهو 

والسرد فهم   كالشخصيات  على  القاري  مساعد  في  مهم  دورا  ويلعب  والزمن  والأحداث 
 الشخصية وتفسير مواقفها.
م:  ماع الصكئ  تئمنئ: أم

فيه،   يوجد  الذي  المكان  بطبيعة  الإنسان  حركة  تتحدد  ولذلك  بالإنسان،  المكان  يرتبط 
  " قسم  فقد  المكان،  بنوعية  الفرد  حرية  تتأثر  هنا  دومن  لن معيارذو أساس  على  المكان   "  

 السلطة، حيث يميز بين أربعة أماكن حيث السلطة التي تخضع لها هذه الأماكن: 
 وهو المكان الذي أمارس فيه سلطتي، ويكون بالنسبة لي حميما وأليفا.عضدي": " -

 
 . 251م، ص1995، 1فيصل سمر روحي، بناء الرواية العربية السورية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق ط-1
،  2طباشلار، جماليات المكان، تر: غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان،  غاستون  -2

 . 36م، ص 1984
 . 99م، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحليل النص السردي) تقنيات ومفاهيم(، دار الامان، الجزائر، ط  -3
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فيه   عضد ايخدإك"،  "- أخضع  أنني  حيث  من  عنه  يختلف  ولكنه  الأول  يشبه  وهو 
 لسلطة غيري، ولا بد أن أعترف بهذه السلطة. 

ب"،  - ل قك العئ لئ وهي الأماكن ليسد ملكا لأحد معين، ولكنه ملك للسلطة ويمثلها " الآ
 الشرطي المتحكم وينظم فيها السلوك، فالفرد ليس حرا فهناك أحد يتحكم فيه. 

هى"،  - لتضئ م اللإ وهو المكان لا يخضع لسلطة أحد ويكون بصفة عامة مثل:  " الصكئ
 . 1البحر والصحراء والبراري 

 مغلق ومفتوح:  إلىوهناك من  الباحثين من قسم المكان 
مج:-1 م الصفت لا    الصكئ أنه"  الناس  من  خاليا  يكون  أن  إما  بأنه  عموما  يتميز  والذي 

الحياة   وانعدام مرافق  لوحشية  نظرا  فيكون فضاء للأسطورة  لملكيته،  ولا  أحد  لسلطة  يخضع 
 2والحضارة فيه، كالبحار والمحيطات والغابات..." 

م الصغكق:  -2  الصكئ
فهو" يمثل الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزله عن العالم الخارجي، ويكون محيطه  
أضيق مرفوضة لأنها صعبة الولوج، وقد تكون الأماكن الضيقة تمثل الملجأ أو الحماية التي  

 3الإنسان بعيدا عن ضيق صخب الحياة". إليهايأوي 
م:  ب الصكئ هصن  تئلبئ: أ

ن مكونا محوريا في بنية السرد ولعب دورا مهما، بحيث لا يمكن تصور  لقد كان المكا
خارج  للأحداث  وجود  فلا  الروائي،  العمل  بناء  في  أهمية  له  لما  وهذا  مكان  بدون  حكاية 
المكان، لذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معين، كما يعد الإطار الذي  

 
 . 107المرجع السابق، ص  -1
مدين محمد عبد الله وتحريشي محمد، حداثة المفهوم المكان في الرواية العربية، رواية" وراء السراب قليلا" لإبراهيم  -2

 . 149م، ص2016جلة دراسات، جامعة طاهري محمد بشار، جوان برغوثي أنموذجا، م
مهدي عبيدي، جماليات المكان) في ثلاثية حنا مينة(، دراسات في الأدب العربي، منشورات الهيتة العامة السورية   -3

 . 95م، ص2011للكتاب، دمشق)دط(، 
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يم  حدث لا  الرواية فكل  أحداث  فيه  ما  تقع  إطار مكاني وهذا  تصور وقوعه إلا ضمن  كن 
  إلا " عندما قال:" وطبيعي أن أي حدث لا يمكن أن يتصور وقوعه  حصندامى  حصندذهب إليه "

 . 1ضمن إطار مكاني معين لذلك فالروائي دائم الحاجة إلى التأطير المكاني" 
التي   للأمكنة والأحياء  البطل  خلال معايشة  أهمية من  يكتسب  له صلة، وكما  تعطي 

 . 2سواء كاند قريبة أو بعيدة، فيكون المكان هو اللوحة النفسية التي عاشها وعايشها البطل" 
غالب ونستنتج في الأخير أن للمكان أهمية كبيرة في بناء العمل الروائي فهو العنصر ال

. ولا يمكن الاستغناء عنه فيه

 
 . 65حميد حميداني، بنية النص السردي) من منظور النقد الأدبي(، ص -1
 . 112م، ص 1990، 4عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، دار الغرب للنشر والتوزيع، الجزائر،ط -2
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سف الآوك  ب :  الف مس س تئ ب ال ي م غى ذوا ة الذلئ تكنئ  ة

ثب الآوك: التدةنب الذلضى  الصب

ستدجئع-1  الإ

ستبئف-2  الإ

ثب البئمى: الضطئل الحددي  الصب

 ةحدإع الحدد -1

ب -أ ش  الجلإ

ـ-ا ثث  ال

 ةعضنف الحدد -2

 الصخهد-أ

ب-ا شفن م ب ال مفف  ال
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ب":  مس س تئ ب " ال ي تكى الذلك  غى ذوا ثب الآوك: ة  الصب

ستبئف.  دجئع/ الإ ست ذلضى: الإ دةنب ال  الت

الزمني للأحداث   الترتيب  إشكالية  يتشكل  تعد  التي  الجمالية  الأبعاد  بين  والوقائع  من 
منها النص الروائي ومن أكثر السمات بروزا فيه حيث يجعل الأحداث متعاقبة دون حدوث  
اختلال في توازن المتن الروائي، حيث يعطي له قيمة فنية وجمالية ، لكن التتابع الاستمراري  

ال يشعر  حيث  السردية  للمفارقات  مجالا  يدع  لا  السارد الذي  لأن   ، الرتابة  من  بنوع  قاري 
 يحاول خلق نظام جديد وكسر أفق التوقع ومنه نتج عنه أو أسماه بالمفارقات الزمنية. 

ومنه سننطلق في دراسة هذه المفارقات الزمنية التي نستطيع أن نميز فيها بين نوعين  
 أساسيين هما: 

دجئع:   .1 ست  الإ

هئ  ينها تقنية الاسترجاع والتي عرفتها "تميزت رواية " الجاسوسة" بعدة تقنيات ومن ب ل
سداوي  " بقولها:" هو تقنية سردية في النص الروائي فمن خلاله يتحايل الروائي على  ححك الق

تسلسل الزمني، السردي إذ ينقطع الزمن السردي الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحله،  
يتجزأ من نسيجه، فكل عودة للماضي يتشكل    ويوظفه في حاضر السردي فيصبح جزءا لا 

 . 1بالنسبة للسرد استذكارا يقوم به لماضيه"
 ومنه نستنتج توقف زمن الحاضر في الرواية عندما يستدعي الراوي استذكارا للماضي.

ب  ومن ذلك ما جاء في الرواية بقوله:"  لئ اندي حنك ب و لكده كك  ب، ل ب كئد ؤ  ىقض ب    ؤل دذج
ن، وأصضد ؤل مل لئ أف ى  ؤ أمح لئ كض د رلإةىأمضى غئلبئ  ست كى أ ب ل هئئك ب  هضن ب د ،  2" ى اثك صئف

 
 نفسها. حيفةصالالمصدر السابق، -1
 . 26رواية الجاسوسة، ص -2
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ذي"فالسارد هنا يعود إلى الماضي، حيث استرجعد   هئ لئةئ  أنها كاند كاذبة رغما عنها   " 
 وكاند تنسى ما تقوله حيث بذلد طاقة ذهنية لتستر زلاتها. 

زكما نجد استرجاعا أخر وهو تذكر   ب امدذإئ هئذي"روج لئةئ  النار  "  " قبل أن تطلق 
ذ  سها، حيث يقول السارد" على نف م ةضكق الضئ ز فبف أ ب امدذإئ ة الضطدب غى عنضى روج ةثكد

ى مفحهئ  ، و دلالة الاسترجاع هنا تذكرت. 1" عك
مدب غى الذلك  كما نجد استرجاعا أخر:"   عك الع ة  ذ ت ع كضضى  ب، ل لع ن لإ ؤ ؤجئات قئم

ن  د ذأيى غن  الزمن. ، ودلالة الاسترجاع هنا هو العودة في 2.." وةغنن
ذي"وإضافة إلى هذا الاسترجاع هناك استرجاع أخر وهو التقاء   هئ لئةئ  بعد بضع     " 

ة  سنوات والتي كاند تعمل في المتجر من خلال قوله:"   ما سض شع  ب بعد  دب أخدظ،  ل التقنضئ 
ة دإئ د الآت ت لت ب غى  بئئع ؤ ةعصف  لئ كئم  ، ودلالة الاسترجاع هنا بعد بضع سنوات. 3"عضد

استرجاعا نجد  "    كما  تذكر  ذي أخر: وهو  هئ فيها  لئةئ التي دخلد  للأيام  المقهى    إلى" 
بقوله:"   زنزانتها  داخل  الخبز  رائحة  اشتمد  يجبذ،  حين  ب الجبذ  ث ذائ رمذامتى  ى  ةضحف ؤل

هى حدب ؤ غنهئ الصقئ يئل التى دخك بئلآ  ، ودلالة الاسترجاع هو: تذكرني. 4"وةثكدمى 
ب أو اتضتنك، وةضبب وكذلك قوله:"   ككص ذإد  هضنقكك  م أمضى أ كصئ ل ة،  دإئ لك غصى الثك ق 

؟ مذا ى ال تدي ؤل ي هثا الضهد الثي  ص غى  م ى الذلك لآغ مدب ؤل ، ودلالة الزمن هنا هو  5" الع
 العودة إلى الزمن ، يجري إلى الوراء. 

فقد لعبد الاسترجاعات دورا كبيرا في السرد الروائي وهو إبراز القيمة الفنية والجمالية  
ثنايا   بين  حدوثها  سبق  التي  الماضية  الأحداث  في  نلاحظه  مما  وذلك  الروائي  النص  في 

 
 . 60المصدر نفسه، ص-1
 . 65المصدر نفسه، ص-2
 . 66المصدر نفسه، ص-3
 . 24، صنفسه المصدر -4
 . 25المصدر نفسه، ص-5
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ؤ  الرواية كما نجد استرجاعا أخر كذلك بقوله:"   مل جكب ذه ي ت لئ لظ مض ما  كصك حت ي م  م أ دإدو وإ
ذ ع  ب غدمحئ العئ سض بعنك  ذ لك أ د  قب لضث أ اهذإصتهئ  ى مفحهئ    ومنه دلالة الاسترجاع هنا ، 1" ك

طويلة ذكرها السارد دون الخوض في    ةوهو هزيمة فرنسا منذ أكثر من أربعين سنة وهي فتر 
 تفاصيلها بل اكتفى بعبارة أربعين سنة دلالة على طول المدة. 

  الحديث الذي يوضح   الاسترجاعات فهذا المقطع    الرواية من توظيف    خلو ت   لاوكما  
ذي "  بين    قام هئ المقهى بقوله:"  لئةئ  به في  التقد  لئ  " ورجل  ب الأغدإق  سف لك الفلإ دعظ 

لك   مه  م.فئل مل، لإ جديد ؤد ـ الحضنك لإ يذاك يضضبق الن ، فعبارة ألاف السنين تعتبر  2.." ءلإ
استرجاعا لزمن الماضي أي لتعبير عن الأزمنة الماضية التي يتذكر فيها الأحداث المنتهية،  

 وهذا دلالة على التخلي ما هو قديم الابتعاد عنه والتمسك بالجديد. 
ل  بالإضافة إلى استرجاع أخر:"  بأمضى  لقد  كف وهظ  ة  م غقد أ لضث  مإف  ى رلك ص ش

ن..  ب لصئ أمئ عكن ب م ثب  ، فدلالة الاسترجاع هنا هو: مضى زمن طويل، ومنذ أن فقدت. 3."ل
ماضي   تخص  معلومات  تقديم  في  مهم  دور  لها  كان  الاسترجاعات  أن  نجد  ومنه 

 الشخصية الروائية وذلك أثناء سرد الأحداث الروائية. 
تق الاسترجاع  يصبح  تصور  ولهذا  من  تنطلق  التي  القراءة  إنتاج  في  وفعالة  مهمة  نية 

المعنى بغرض الوصول إلى الفهم ولا سيما إذا كاند الاسترجاعات تريد خدمة أهداف فكرية  
الرواية،   المحسوس وتجسيده في  القالب  والجمالية، ورسم  الفنية  بالقيمة  الشعور  للسارد وهي 

واستغلالها في بناء نصه السردي كما نجده في هذه  ولمعرفة الفلسفة التي يتميز بها الروائي  
التي وظفها   م"الرواية، فنجد الرواية ذات أبعاد فلسفية وفكرية  مإك ك م  بئول مما زادت المتعة    "

 والجمالية لجذب القاري. 
 

 
 . 91المصدر  نفسه، ص -1
 . 81المصدر  نفسه، ص -2
 . 76المصدر السابق، ص -3
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سداوي  ححك لهئ كما يمكن إجمال أهمية الاسترجاع حسب "  ": الق
والخ - الرتابة  من  الروائي  النص  الاسترجاع  في  يخلص  الزمني  التوازن  ويحقق  طبة 
 النص. 

تقديم شخصية جديدة التي ظهرت في المقاطع السردية ويريد الروائي إضاءة سوابقها -
 أو شخصية اختفد وعادت للظهور من جديد ويجب استعادة ماضيها قريب العهد. 

واضحة  - الرؤية  لتكون  الماضي  واسترجاع  الحاضر  معطيات  ظل  في  الآتي  رؤية 
 1وصحيحة" 

ستبئف: -2  الإ

ويعد الاستباق تقنية ثانية في المفارقات الزمنية" حيث يساعد الاستباق في بناء الزمن  
العام للرواية، كما يكشف لنا عن سير الأحداث، حيث يحدث الاستباق في لحظة زمنية قابلة  
للاستجابة لمتطلبات التوقف الزمني وتصوير مستقبلي لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد،  

من خلال هذا التعريف يمكن حصد    و 2يقوم  السارد باستباق الحدث الرئيسي في السرد"   إذ
" حددها  التي  الأشكال  ضوء  على  الرواية  في  الواردة  الإشارات  ثداوي بعض  " ححك الب

 . 3لاشتغال الاستشراف )الاستشراف كإعلان والاستشراف كتمهيد("
زمن المستقبل لخلق حالة   إلىنجد استباق في عدة مواضع من الرواية تمثل في انتقال  

انتظار في ذهن القاري عندما يعلن صراحة عن أحداث يشهدها السرد في وقد لاحق ومن  
ؤدا  خلال هذا نجد الاستباق ظاهر بشكل كبير في رواية الجاسوسة وتمثل في المثال التالي:"  

لف،  كصئ ء مذ  ل ة الآ ب    اد ي ؤ، غأمئ غى الضهئ عفن فد  م  م ق سأ ب أادا،  هثه الدسئل ى  غكك ةتكق
 

م،  2004، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، 1مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ط-1
 . 194-193ص

 . 211مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص-2
،  1الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيروت، طحسن البحراوي، بنية الشكل -3

 . 133، ص 1990
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هئ ااضتى   كى ةقدأ اهئ ل سأحتفط  كضضى  ص مئغثيك، ل لع أسجئ ة  سدافئ ؤ حنئةى أمص ى ال شدغ
ؤ والدةهئ  كئم لك  ي  كخ كى ة لئ،  لئ  م محندب ي ، وتمثل هذا الاستباق في رسالة كتبتها "  1"ال

ذي  هئ ونية قبل إعدامها تقدم فيه كلما مرت به وتتركه لابنتها  " لابنتها وقدمته لأستاذة كوللئةئ 
 يوما ما إن وجدته وقرأته. 

سيذبل   أنه  واقع  حتى  ولا  جماله،  لا  يدوم،  شيء  لا  أن  الزهر  ..يعلمنا  أيضا:"  وقوله 
، وهي دلالة على أن الحياة لن تتوقف عند حد فقط  2حتما، لأنه سيظل يعطي بذارا جديدة " 

 جديد حتى وإن ذبل . بل ستستمر وتعود من 
الرواية كما    أحداث  بناء  في  له  خادما  كان  بل  الاستباق  استخدام  السارد   أحسن  وقد 

ب  يظهر في قوله:"  كف وذف م ل م ة وسنك شئ سئ سأجكد الق هضئ،  لك  هبى،    ؤصئذحئلصئ أخدث  د
لإاضتى ةدكتى  هثه  م  م ك جميع  3" وست بتجليد  ستقوم  السجن  من  تخرج  عندما  قالد  فقد   ،

وت  لابنتها،القصاصات  لتبقى  ذهبي  إطار  في  ما    ضعها  كل  بجمع  تقوم  هنا  فالشخصية 
تريد أن   أمها وحياتها فهي  الوحيدة حتى تعرف  لتبقى ذكرى لابنتها  بها  يخصها وله علاقة 
لتبقى   أشياء  هي  استبقد  كما  أمها  حياة  تسترجع  حتى  لابنتها  حاضر  ماضيها  من  تجعل 

 ذكرى ذهبية لابنتها. 
مف السارد"  ولم يكت  مإك ك م  " في استخدام الاستباق في روايته بل كان ظاهرا في كل  بئول

ب  زاوية من زوايا الرواية حيث نجد مثال أخر:"   لك لعئ لكتضى   عئ مد، لقد  ذل العق ـ مكت م س
شف   سأوا ـ ؤمضى  كك لإ ةقكق أعد ب، ل مصئع ب وال بئلعطص لى  ب ولك أدعظ ةدغع تصك أوهئ ححض

ذرفى ذي ة"  ، ومنه نجد البطل4"قحب  هئ " ستلتزم العقد الذي أبرمته مع أحد من الرجال  لئةئ 
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وذلك بالنسبة للمعاملة التي عاملها بها وتكمن دلالته في الثقة التي منحها الرجل لماتا هاري 
 ، ولن تدعه يدفع ثمن أوهامها بالعظمة والوضاعة وأنها ستواصل كسب رزقها.

الاستباق:" سنذهب معا   "ايطال  إلىومثال أخر عن  ييا وسنبتهج لحضور،  يئغكن "  الهئلظ د
" سأريها  الإفلاس،  وشك  سكئلإعلى  أديد  لإ هنا  بفخر  لها  وأقول   ، ميلان  في   "

ز" م بئخ ز"و"" م لبدإض م، من تأليف "غئ ذسنض  ". لئ

أنا على يقين بأن ما أمر به الآن سيضيف إلى سمعتي، فأي امرأة لا ترغب في أن  
  " لعوبا،  حسناء  الآخرون  الخطر،  يراها  يغازل  الكل  بالأسرار؟  مكتنزة  مزعومة،  جاسوسة" 

فعلا"  له  وجود  لا  أدت  1مادام  التي  الروائية  الشخصية  أن  نجد  الاستباق  هذا  خلال  ومن   ،
محورا أساسيا في أرجاء الرواية ، قالد بأنها سوف تذهب إلى ايطاليا رفقة ابنتها وستبتهج  

يلحضور"  يئغكن سكئلإبأن تريها " وأنها كاند تحلم  الهئلظ لد " في ميلان وتفتخر بانجازاتها  "لإ
الفرح  هنا  الاستباق  هذا  دلالة  ونستنتج  بالأحرى،  بها  قامد  التي  العروض  أو  أدتها  التي 

 والفخر والحب والحرية في ذاك الوقد. 
ومثال أخر للاستباق بقوله:" سوف أسافر كثيرا في السنتين المقبلتين، متنقلة بين بلدان  

أن زرتها، عادة إلى ألمانيا لأرى إن كان بإمكاني أخد أغراضي. سوف أخضع  لم يسبق لي  
أنني   بالمطلق، كانوا يعرفون  الكل  الكل،  انكليز، مع أن  لاستجواب قاس على أيدي ضباط 

فرنسا"  لصالح  أعمل  السنتين  2كند  في  أنها  وقالد  المستقبل  تستشرف  البطلة  كاند  هنا   .
ن أو البلدان التي لم تسبق وأن زارتها وخاصة ألمانيا لتأخذ  المقبلتين سوف تسافر إلى الأماك

 أغراضها وقالد أنها سوف تخضع للاستجواب على أيدي الضباط . 
أو  وبالإضافة للاستباق نجد موضع أخر:" عصكظ،  مدب  لئ ةطهد ج عضد سنعدك الصبكع 

دص. غى   هثا الغ لك أجف  بئلصئك  ب  لبضض بضئ  م ذ، لإ ةقكقى، جن الصقئاف  ةبصنك غتدب الإختبئ
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لك الآوسئط عكنهئ  سئك  ث ست يصكضظ الإ ة التى  لئ م لك الصعك مع  أي م ى  التى    أحتئث ؤل
أن  1..." ةجئلضنضهئ  ذي ،  هئ لئةئ  منها  " طلب  ولكن  فرنسا،  إلى  الذهاب  في  ترغب  كاند   "

دبالمقابل إن تأتي بمعلومات التي تتحصل عليها ولكنها رفضد ، حيث قال لها   ل كدا ذك  قئ " "
 عندما يكون عملها جيد .   أنه سيعدل المبلغ

بقوله:"  الاستباق  لهذا  سرده  يواصل  شبئج الغد لصقئاكتظ،    ثم  غى  لبكدا  هب  سأد
م الصدب الآخندب التى يدظ غنهئ واحدمئ ايخد م ك  . 2" وست

البنية   تشكيل  في  كبيرا  دورا  واختلافاتها  تنوعاتها  على  لعبد  الاستباقات  أن  نستنتج   ومنه 
 ء الروائي العام.الزمنية وكذلك تشكيل البنا

ثب البئمى :   الضطئل الحدديالصب
النصية،   وترتيب  الزمنية،  المقاطع  الترتيب  بين  المفارقة  تعني  الزمني  نظام  دراسة  إن 
فإن دراسة السرد تعني" دراسة العلاقة بين طول النص وزمن الحكي حيث أن الزمن يقاس  

 . 3بالسنين والثواني والصفحات وطول الجمل"
 ةحدإع الحدد: -1

اث فلا يذكر عنها  يحدث تسريع إيقاع السردي ، حين يلجأ السارد إلى تلخيص الأحد
عندما يقوم السارد بحذف مرحلة زمنية من سرد الأحداث، فلا يذكر ما يحدث    إلا القليل، أو

 فيها مطلقا. 
س(: -أ ب) التكجن ش عته، يعد التلخيص تقنية مهمة لتفعيل حركة السرد، وزيادة سر   الجلإ

أحداث   يسرد  أنه  كما  النص،  فراغات  تأويل  لمحاولة  القاري  يشتغله  مهما  منفذا  يعد  فهو 

 
 . 107المصدر السابق، ص -1
 . 119المصدر نفسه، ص-2
ينظر عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح) البنية الزمانية و المكانية(، في موسم الجرة الى الشمال، دار  -3
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ووقائع يفترض" أنها وقعد في السنوات وأشهر أو ساعات، واختزالها في صفحات، أو أسطر  
للتفاصيل" التعرض  السارد 1أو كلمات دون  يعمد  التلخيص عندما  تقنية  ، وغالبا ما تحضر 

ية من الشخصيات السردية، فتتبلور المقاطع التلخيصية عبر اختصار مسار  إلى تقديم شخص 
الشخصية الطويل، في حيز كتابي، لا يتعدى الأسطر القليلة، ويمكن أن يكون المثال التالي 

ذ  شاهدا على هذه التقنية الزمنية:"   ا القضئ م ذك ى  لئ ؤل م ذجلإ دعئمى ي ستدوق  د أ شف ةثك أغ
مذلئمدي. غفى ا تئه م بئة ن  مك امقضئع.  لع بعد ص د  ث ب الب أإ ذ ثضنك عك  ب ثئدتضئ  مل الحئاق ة لن

ة ةقدإبئ ما سض ر  انضضئ خص لف  ى التعئ ى عك ش فد امق م  ، إننا نرى من خلال هذا الشاهد 2" وكئ
ذي أن مدة انقطاع اللقاء الذي كان بين " هئ ستدوق" و "  لئةئ  " مقدرة بخمس سنوات،  الدجف أ

أسطر، إذ مدة وطول انقطاع اللقاء بين الشخصيتين قد  جرى اختزالها فيما لا يتعدى ثلاثة  
 أدت بالسارد إلى تجاوز الخوض في التفاصيل الدقيقة التي مرت بها حياة الشخصية. 

ثئدتضئ  الآوك،   ضئ ئلقئ   غىوكما نجد عدة تلخيصات أخرى في الرواية بقوله:"   فكنلإ غى    ة
مذ ل ب  أ بعد  ةئغه ذجع  ماةى،  شك ؤ  تنب ست م يدجع، وا أ ؤ  شكن ححد  .  لك  مع، ةخفنئ  سب أ

يقئةى مط    شد مل ءخدوفض ان ثكظ  ي ذاك  لإ ي م  كئ ذجج  ى الآ عك ب الثي  كثاق    لديد الصدذس
مل"  .3الن

ذي بالإضافة إلى تلخيص الأيام التي كاند فيها الشخصية   هئ لئةئ  " تصلي من أجل  " 
 عودة زوجها ولم يذكرها بتفصيل بل قام باختصارها واختزالها بعد أسبوع كأقصى حد. 

م صئنلإ    ؤداقطع أخر تجسد فيه التلخيص بقوله:" وم م ك ي ـ  م ا، غح ما ش ى  قك عك لظ أ
ذص ى الآ لك حنئةى عك د  مع الآخن سب ة الآ ستضفث ة التى ا ثئ سف هثه ال ثفط  م ة  .4" بأ
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  " أيام  لنا  قد لخص  التلخيص  نجد هذا  هئذي حيث  بالأسبوع الأخير وقد  لئةئ  " مقدرة 
السارد هنا تجاوز الخوض في التفاصيل الدقيقة التي  جرى اختزالها فيما لا يتعدى سطر لأن  

 مرت بها حياة الشخصية. 
التالي   المثال  في  نلمسه  فقد  مرة  كل  في  معنا  مازال  التلخيص  أن  مرة  كل  نجد  كما 

مسئ عكى،  لقوله مك كئا ث ا أصفئك، ة تئ دأب، أي ؤم ل سدذ غدج لآي ا ل م  م ك ي م  لئ أغتدص أ :" و
ملإدب. اقت لك ألظ ال ؤ  م ةعئغن سغندب  بعد أ ؤ جحد صفكتى ال لح لئ لإ ى عضد لعض ؤ حنئةى  ح

ذاف   لئ  د  قب ى أ ذجع ؤل لئ  م  سدعئ كك  ب أسهد ل شع ن لب سدغئة ي ة ذودول دب، ححك  ل لآوك 
ن"  . 1ل

فهنا قام السارد بتلخيص حياة الشخصية بعد إنجابها الأطفال  والأيام التي كان زوجها  
بل بالتفاصيل  بذكرها  يقم  لم  فالسارد  المزاج   حسن  فقط    فيها   أشهر  بضعة  بقول  اكتفى 

قام   بل  الأحداث  في  التفاصيل  يذكر  لم  الأحداث.أي  تسريع  أجل  من  واختصار  كتلخيص 
 باختصارها بغية تسريع من وتيرة الحدث. 

إذن في    فالخلاصة  واختزالها  عدة،  وساعات  سنوات  في  جرت  وأحداث  وقائع  هي" 
 . 2صفحات أو كلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل" 

تئد غضثف  ذلك ملخص للأحداث حيث يقول السارد:"  ونجد ك ي ى ؤ ستدوق عك سئعدمى أ
ي لجتك مد عصف لى غى  ص عق م س بج سئعدب و ةفئوص عضى  دةى ال خه ب دل يكنق  ثت أرجاء    ل

 باريس. حصل لي على عرض في الأولمبياد، أهم قاعة حفلات موسيقية في ذاك العصر"
الأحداث   من  لمجموعة  نتيجة  عن  عبارة  الخلاصة  الماضي وهذه  في  وقع  ما  منها 

 القريب وتلخيص لأحداث وقعد لشخصية. 

 
 . 32، ص السابقالمصدر -1
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م  ومثال أخر:"   ض لى ول يغص م جفضئ لك  دب، وأعكظ أ دإ ل ب  سئع عخدب  لى ؤحدظ  لئ أ
مي   كضضى أم ب اهئ، ل لئ الصعضن م هئ ي ب، التى لك ةقدأ دسئل هثه ال ب. لهثا، أقتب ؤلنظ  ب. الكنك لبئمن

سنك  ن  لع أم ثقنق، و د غى الت يصهئ كدلنف أخن ب،  ةقد ممن ب القئم لك الضئحن لئ  م الإ جدوظ ةصئ م
ؤ حنئ ل لئ د ب  سصعتظ الضنب م أعند ؤلنظ  ى الآفف أ لف عك  .1" غإمضى ء

هئذي رسالة التي كتبها المحامي "  الوهي عبارة عن   "، والتي نوى أن تكون كدليل    لصئةئ 
خلال   لذلك فمن  الكثير  فعل  ليساعدها وقد  بوسعه  يفعل ما  والذي كان  التحقيق،  أخير في 
اكتفى بذكر   بالذات بل  الساعة  يذكر  لم  أمامي إحدى عشرة ساعة مريرة" فهو هنا  قوله :" 

 إحدى عشر ساعة فقط ، فقد قام باختزالها . 
ال لسد  التلخيصات  هذه  وردت  بعبارات وقد  القصة  بناء  أجل  من  سريع  بشكل  ثغرات 

 قصيرة يطغى عليها الفعل والحركة. 
ـ: -ا ثث  ال

يعد الحذف وسيلة لتسريع الأحداث في الخطاب السردي وذلك من خلال حذف بعض  
وتجاوزها القصة  في  الطويلة  الزمنية  "،  الفترات  عرفه  يقضنكقد  فترات  سعند  حذف  بأنه   ":"

المتشابه يلغي هذا الإحساس بالحذف، وإن بدلنا مباشرة من خلال  زمنية طويلة، لكن تكرار  
. ومن خلال هذا التعريف نجد السارد قدم 2الحكي ترتيبا بهذا الشكل الذي يظهر فيه الحذف" 

م  لنا العديد من النماذج ومنها:"  سنضئ لك  ن  يئل ب و  ب كآ ن ال سص م ا سنضئ لع  داغق  ة ةت دإئ الثك
ن،   لض ة  حعضى الأغلإ ي ذ، لإ  تبنك  صئ لك الصع لك الدسئئف  ب  ب ةغضى ةكقى حفض تنض س سصئع 

ن... مذ لظ أفدذهئ غى حنض ل لئ، أ ب  لديض لخهد غى  شدوا، ةجنف  ث ي  . 3" لظ 

 
 . 119رواية الجاسوسة، ص -1
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لتسريع   وحذفها  الطويلة  الفترات  للقفز من  الشخصيات  أحداث  السارد  فيها  حذف  فهنا 
 عملية السرد.

ب، لآموحذف أخر بقوله:"   لتع هثه الآ لعطظ  ر  ذإ بئ لجضئنك  شئدذَ غضدف  ما،  هظ طض
مك   ب، أف ي ما دلظ؟ غى الضهئ يطض م  ي لهظ أ لتى. كن لتكظ الصئك لتحديد أجدب ؤفئ صبعئ، أمضى لإ أ

ب لضئغق م أمضى  م يجئل ب. لك أدعهظ أادا  شك ؤ وجهتى الصف ر لضئلصئ كئم ذإ بئ م   .1" ؤ
فنجد هذا الحذف هو ترفع السارد عن ذكر التفاصيل لا تخدم الحدث وتطيل من وتيرة 

 ما تؤدي بالقاري إلى الشعور بالملل، فوجب عليه الحذف. السرد م
بقوله:"   أخر  حذف  شدافتى وكذلك  شف  بف داً لى  لحتق هئي  لإ لك  ؤ  جعك ب  سض بعد 

ة،   لك الآوفئ ؤ  كضئ مكتقى. غى وف ذلإ، حنب  لض ستأجد لى  ر، ا ذإ بئ ؤ غى  دغى التقن سن ل
سج عك الحبب  يف م  م أ لك دو ذ،  تئ ي ف عك دغع ادك الأ مق ثديدا"ة  2ة

فقد جاء الحذف هنا حذف التفاصيل التي كاند تعيشها الشخصية قبل سنة فقد اكتفى  
بكلمة بعد سنة، فالسارد لم يذكر تفاصيل القصة في تلك الفترة وكان غرضه من هذا إثارة 
التشويق والتساؤل حول ما جرى في تلك الفترة المحذوفة، ولهذا فإن التلخيص والحذف لهما  

 سية في تسريع السرد الروائي تماسكه الضروري، ويعطي قالبا فنيا جماليا. وظيفة أسا
نكتفي   إليه بل  القصة بحيث لا يمكن الإشارة  المراحل من  تجاوز بعض  يعد  أنه  كما 

 " ويؤكده  سنوات...الخ،  مرت  أو  سنة  بعد  مثل  لوازمه  من  لفظ  ثصدامى  حصندبذكر  في  ل  "
الأحي  من  كثير  في  الروائيون  يلجأ  دون  قوله:"  القصة  من  المراحل  بعض  تجاوز  إلى  ان 

الإشارة بشيء، إليها، ويكتفي عادة بالقول مثلا:" مرت سنتان" أو " وانقضى زمن طويل فعاد  
 .3البطل إلى غيبته"...الخ ويسمى هذا قطعا وإما أن يكون محددًا أو غير محدد" 
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 . 103المصدر نفسه، ص-2
 . 77حميد لحمداني، بنية النص السردي) من منظور نقد الأدبي(، ص-3
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   ةعضنف الحدد: -2
الزمن والتقنيات  الوظائف  من  السرد  تعطيل  إبطاء يعد"  أو  تعطيل  إلى  تؤدي  التي  ية 
 .1إيقاع السرد ومن أهم هذه التقنيات هي المشهد والوقفة"

 الصخهد: -أ
يعد المشهد أو ما يسمى بالحوار تقنية من تقنيات السرد وتعمد على كسر رتابة السرد، 
بين   كحوار  الكلام  ويتقدم  الراوي  يغيب  حيث  الحوار،  ويخص  الأحداث  محور  وهو" 

 . 2الشخصيات" 
الأفكار   للتعبير عن  وذلك  الروائية،  الشخصيات  بين  القائم  الحوار  في  يكمن  فالمشهد 
والآراء المكبوتة داخل نفسية الشخصيات، واستخراج جميع  ردود أفعالها للكشف عن محتوى  
كتقنية   والمشاهد  الحوار  جسد  قد  السارد  نجد  هذا   خلال  ومن  وإبرازها  الرواية  شخصية 

في أحداث هذه الرواية، ومن هذا المنطلق يصبح الحوار تقنية جوهرية في الرواية ،  مساهمة  
لشخصيات   المجال  ليترك  السارد  يغيب  الحوار  ففي  المشاهد،  تجلي  خلالها  من  يتم  التي 
خاص   نوع  من  واقعية  إزاء  وكأننا  نشعر  الغياب  هذا  وبفضل  الكلام،  في  الحرية  الرواية  

 المتواجد بين زمن هارب، وزمن بصدد الأنباء.  واقعية تنسف ذلك الثنائي،
رواية   في  نلتمس  المنطلق  هذا  ب"ومن  مس س تئ وظفها    " ال التي  المشاهد  من  العديد 

السارد ولكنها كاند قليلة نوعا ما وليسد مطولة، لأن الرواية ترويها شخصية خارجة عن  
ا هذه  مثل  بروز  من  لتقليل  على  عمل  قد  للرواية،  السردية  تسمح  المنظومة  التي  لمشاهد، 

للشخصية بحرية التعريف عن ذاتها، وعن رؤيتها للآخرين ، ومن بين تلك المشاهد الحوارية 
  " بين  القائم  الحوار  مشهد  الرواية  تضمنتها  ذي التي  هئ وسط  لئةئ  في  به  التقد  و"رجل"   "

 المدينة أثناء بحثها عن الفندق الذي حجز لها فيه القنصل فكان الحوار:" 

 
 .93، ص2010، 1، دار الأمان، الرباط، ط(تقنيات و مفاهيم )محمد بوعزة، تحليل النص السردي-1
 . 112، ص 2005محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د، ط،  -2
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تدذ- ي ى    هف  عك مذ  ب العب ب م سع ب ؤ، لعكصى  مف ض ال ؤ مفحى لبع سأل مدب؟  اى الع
لئ.  سئفى ةصئ ب انك  ؤ فبع ب، وسقض مإ ذإج ف ؤ  هب ؤ. تظ ةدخف القدذ:   لبن

م يهدع  ؤ كى أمئولهئ لكدجف الثي كئ م، ووفف  . ؤلى التقضتهئ اتأ
لعظ،.  فئك: م فبعتى  ذظ أ  أ

سئفى،.  ى  ؤ فبعتظ ؤل تثا ؤ: معظ، ام  أجب
م أدذق لصئد مائى، خلإغئ  وإصكضضى أ ب غى ؤغ ث ماص ن ال ثئولت ل مه  يص م  م أ لك دو ا! فئلهئ 

بئلصضكق.  لئ و م ةصئ دذو ث لت ؤ الفدمحننك أمهظ  شن كئلفنضننك غى الإدي، داع   لك
م   ما ن يدي الآخدظ، وغنهئ عض لئدب ل ي طهدي  كضضى وصعتهئ خك ب، ل لد يده لآخث القبع

هثا؟  لئ  سألضى،  ا،  م ؟ب الصكت بعد فدا  الفضدف. 
م ا لعهئ،. لصكئ لنك  م ؟ ي شئ ؤ لق ب لى. جئ يق شد ن   الثي ةحكض

ى   ذأظ حقنبتى ؤل ن  لعهئ، لآم ؟  ى ةضئوك العخئ مك ؤمضى غى صدإقى ؤل يكك غى وسعى الق لظ 
 جئمبى. 

لفئجأب لى ؤ  ن كئم م ؤجئات د أ م يضتقد، غن لك أ م أوصع  م الصكئ ة أ مذ س يقف سنئئ. ة  .  1"لظ 

السرد، والتقليل من وتيرته نتيجة الغوص في  إن مثل هذا المشهد، قد عمل على إبطاء  
الحوار مطول، وذلك بالنسبة للحوار الذي كان قائم بين الشخصيتين، التي عملد على زيادة 

 سعة الخطاب، مما أدى إلى إبطاء عملية السرد.
ستدوقوفي مشهد أخر وهو الحوار الذي دار بين "   ذي " و"الدجف أ هئ " والذي تميز  لئةئ 

فإنه قد يغدو أقل منه بكثير في مواضع أخرى من الرواية، إذ لا يتعدى كونه    بالطول نسبيا،
 جملة ترد على جملة، ويتمثل هذا المشهد في قوله:"

 
 . 49رواية الجاسوسة، ص -1
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كى  - بقى لى ل ؤ  مف لك ال كظ  ثنئب.  هثه ال ستصد غى  م أ يصكضضى أ ف. لإ  مق م أة ذإد أ أ
س؟،.  ب وذاف لصبك  أعصف 

سدإج:  ا ال ما ت ؟ ال  جئ
ة،  ما سض ر  ب خص ب دا  ف

ن الآ هضئ ؤدا، غكضض مذ   ل
ستدوق اندي:  لحظ أ  أ

شلإ عك   ذلهئ. وغ ـ أغدل ؤدا لظ مكت م ذلضئ، وس مد عصف ةك يصكضضئ! لإ يذاك لديضئ عق لإ 
حنب   داق الصضذك القدذ  غى  لظ  يئ أ ةضهى  م  أ أةدإديك  ذرفظ.  كحب  عكنظ  تب  ي دلظ، 

 . 1؟"وجدةظ
دمحىوفي مشهد أخر الذي كان بين "  سف الف ذي " و" القض هئ  " بقوله:" لئةئ 

مائى  ا خلإلهصئ ؤغ حئوك  ى،  لقه غى  هصئ  شنضئ ف سئعتنك  بعد  و سف.  بئلقض ؤ  جتصع
هضئق   م أمتطده  ن أ ر، ووعدة ذإ بئ ى  ا ؤل هئ ى ةثكدب د ؤ عك سك ن، ح سدك مع غى  مف ؤ ال وادعن

يئل ب أ شع ن ؤلنهئ لب مج ؤ والت لك التكف ى ةصكك   . لت
عصئ  - سدي، وسأك  لق ن  اكغ سئعدمى،  لك  ى  عك ى  سج ي أ كن ـ  ب:، أعد ثص لك ؤ  فك
لكئمى  ن.  بإ  غعك

ب،  دفن ى الخ مسنق س لى الص ب ةدف سنكن ب كلإ س  أمئ ذاف
د.  قب ن أ مل ش ذ دلظ غ ب؟ أتئ ى الخدفن مسنق  الص

دجف مئغث جدا - ن ةعدإفى ا لكئم بإ م  لك لى عصلإ. فئك ؤ م يؤ ن أ م غى وسع م كئ ن ؤ سألت
لئ   بكف  ملعئ  ل م عطنظ،  م لع غض ن جئ شلإ عك أم م، غ ن"، كئ م غنصن مسن ل ى "  ب يدع غى الصديض

سدذه الخدف  هذب"؟. ي ممنك جئ ك ى ة لت  سألضى:" 
ن م أمذك غن لكئ د  لك ةدان ؤ  ة، ؤدا ةصكض بئلثا مل  هثا الن ؤ:   1" غقك

 
 .73 -72، ص السابقالمصدر -1
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ومنه نستنتج أن قدرة هذه المشاهد على تعطيل حركة السرد، فقد كاند كحاجز تعطل  
حركة السرد ، وإن لم تخدم معظم الحوارات المشهدية  وظيفتها الأساسية، أي الكشف عن  

لشخصيات الروائية، ومواقفها، ومع ذلك فقد كان للمشهد دور مهم في بناء  حالات النفسية ل
 العمل الروائي. 

ب:-ا شفن م ب ال مفف مع    ال وتشترك   " السرد  تعطيل  تقنية  ثاني  الوصفية  الوقفة  تعتبر 
السرد  زمنية  تعطيل  .في  الأحداث  تستغرقه  الذي  الزمن  حساب  على  الاشتغال  في  المشهد 

 هي عكس الحذف ومن خلالها يلجأ السارد إلى الوصف.، و 2وتعليق مجرى القصة"
كما يعد الوصف "حركة زمنية تعمل إلى جانب الحوار على تهدئة السرد والتقليل من  
سرعته، بحيث أن السارد من خلال هذه التقنية يلجأ إلى الوصف بدل السرد، وذلك بتأمل في  

 3ركتها"مشهد أو موقف ما، فتحدث قطع السيرورة الزمنية وتعطيل ح 
وتعد رواية" الجاسوسة" رواية يغلب عليها طابع الوصفي الذي لمحناه في طياتها، الذي  
اتخذه السارد كفنية جمالية  التي من خلالها يقوم بتشويض القاري حتى لا يشعر بتوقف عمل  
زمن   إطالة  ظل  في  والتشويق  الإثارة  من  نوعا  تصنع  لها  بالمقابل  لكن  وتعطيله،  السرد 

 الخطاب. 
ب.  ومن أمثلة هذه الوقفات: "  لصئتك ـ  لئ ادا غدإبئ غى طدو م،  م مد الك س بئ أ مذ ؤ ج لبح

لك   ض  ؤ ةضه كئم ب. وغنصئ  لجدل ب  دإ ب حدإ بض ذ بأ كعب العئلى الصذإك  هئ دا ال ؟ ؤ حثا وامتعك
لك الفدو   ي  لعض لضهئ  يئ رمذامتهئ امحدك  ب غى ؤحدظ روا ى علإف هئ عك اند ة  م ه دهئ، أ سدإ

ك ذص علإ  ر الآ ل م ءخدلإ ما ن غدو حن بئفت ن و . وفي هذا المقطع قد قام السارد بوصف " 4"صن

 
 . 46، صنفسهالمصدر -1
 . 175الروائي، صحسن البحراوي، بنية الشكل -2
 .247ينظر: مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص-3
 . 18رواية الجاسوسة، ص -4
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ذي  هئ و"لئةئ  محاميها  إليها  أتى  عندما  الزنزانة  لمغادرة  نفسها  جهزت  عندما  م  "  ا الضقنب 
م   " لأخذها إلى مكان الإعدام . سئذدو

شضدوف  وفي مقطع أخر:"    مإحدا، و س لك  داب  لخت ابدمنق أرذف،  ب  ذإض ل هب  لك الث ب  سئع
ذإئس  دا ض الآ بع هب، و لك الكؤلؤ والث ر  بئان ب د ة، وتلإت فبعئ ؤ  س ى  عك مي  ثت ي ئدي 

سكف   ى  عك ب  رإض ز  م ب، ودا ة لقبع ب ةضصنقئ لك الفدو، وتلإت ب، ووسئج، وسئلنك  مإك الض
م الحهدب" ب، وغحتئ ش "  1ؤجئ التي كاند بحوزة  الوصف في وصف الأغراض  . وتمثل هذا 

ذي  هئ  " في حقيبتها يوم توقيفها . لئةئ 
برفد رواية ع   مس س تئ  توظيفا معتبرًا من لهذه التقنية، تقنية الوصف نذكر منها:  ال

هئذي وصف الشخصيات وهذا ما جاء من خلال وصف السارد لشخصية " " على  لئةئ 
بلسانها في قوله:"   ب ة غى العد مب الآخدإئ كف الضح عك  لئ  ب ةصئ لجتكف بأمضى  ة  ؤ  .  سعد قض

ر   اهئ مف ؤ  يعبد أذصئ عبب بالأ صئئدا غدإبئ  انك البط  محئمن ب  تع ب ؤ  كض ب.  مصنع ؤ  ،  ال ش ذغ
ة   د مك. مط ته لك الص مغئ  كبد خ م ة ى أ ؤ    ؤل كض ب،  ب الصضكق بئلهخئس ة  ملى، وسعد الآرواث ح

كضضى   لك الدجئك، ل د  كبن ب ب  ثئص ي ادئ أمئ  هل ر لد يصحظ اندي  ئ، وحندب، لن . وقد تمثل  2"لك 
ذي الوصف هنا في وصف السارد حالة أو شعور"   هئ " الذي تكلم على لسانها في لحظة  لئةئ 

التي شعرت بأنها مختلفة عن الأخريات وليسد من باقي النسوة فكاند سهلة المنال لجميع  
ليسد بحاجة لأحد وترفض   أنها  الرجال والكل يستطيع الأخذ منها ما يشاء ، فكاند تظن 

أي كان بما أنها غارقة بين الرجال ولكن في لحظة قد تبخر كل شيء وأصبحد    الزواج من
محطمة وتشعر بالهشاشة المطلقة، ظند أن الحياة التي كاند تعيض فيها من اللذة والمتعة،  
وسحر الرجال ستدوم لها للأبد رغم عروض الزواج التي قدمد لها ورفضتها، وكان كل هذا  

 
 . 40المصدر نفسه، ص-1
 . 84المصدر السابق، ص -2
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والفس والمال  النفوذ  أجل  الحياة  من  ورغم  تتزعزع  لم  صلبة  أبقد  ذلك  ومع  اتين....وغيرها، 
 . التي تخطد عليها

لئةئ  وفي مقطع أخر:"   دي،  ا م  ما ثن ك ب غى حدكتهئ،  دم ل ب و ب القد، أمنق مف لصخ ؟  هنفئ
لك   ب  مت د أم قب ثدي، الآ س م  لكئ ى  تف اضئ ؤل دة ب، الص ب بغدا مث  مد الصتص س ة الخعد الآ هئذي دا

ب، ةجط   فئصب ؟  لع  الضحئ لئ  ب ةتذاوث ةصئ ؟ب وحدك ثضئ ي ام ب، أل مغ لأل د  غن سئب  لأ هئ  تحد ب
ي لجتك يقئع  ي ؤ  . 1" أل

ذي تخلله وصف لصورة    وقدوهو العنوان الذي ميز الصحيفة   هئ لئةئ  " ونستطيع أن  " 
نقول عليه عنوان إشهاري ترويجي الذي يروج عمل الشخصية فالسارد هنا قد كان ذكي في  

يم سيرتها الذاتية وتعريفها كشخصية بل اكتفى بوصفها فقد كان نسج أحداثه فهو لم يقم بتقد 
خطاب   يزيد  حتى  الوصفية  الصبغة  بنثر  وذلك  الرواية  الأحداث  سير  بكيفية  واعيا  السارد 

 الرواية جمالا وطولا، ولأخذ استراحة حتى يعود فيما بعد إلى متابعة السرد. 
رواية"   أن  نجد  موبذلك  مإك ك م  ب لبئول مس س تئ اح ال قد  الوقفات "  من  العديد  على  توت 

الوصفية التي كان لها دور كبير في إبطاء عملية السرد وتعطيل من حركة زمن الخطاب،  
فيه   الفضول  روح  بث  أجل  من  القاري  وتشويق  الأحداث  سير  في  أيضا  ساهمد  لكنها 
أو   أخرى  أحداث  متابعة  في  القاري  كذلك  تشجع  ومما  محتواها،  ومعرفة  الرواية  لاستكمال 

ايات أخرى للمؤلف، بفضل هذا الأسلوب أو هذه التقنية بالأحرى التي عملد عملية جذب  رو 
القاري وجعله يكمل الرواية دون ملل ودون شعور بلحظة توقف السارد عن السرد والخروج  

 من مسار السرد.
الرواية من كثرة الوقفات الوصفية بل كاند حاضرة في كل مواضع الرواية أو    تخل  ولم
ولذلك لأنها كان تخدم الروائي في تعطيل من وتيرة السرد ولمنح القاري فرصة في    مقاطعها

الاستمتاع بالقراءة حتى لا يشعر بالملل بل بالتشويق والحماس، ولأجل متابعة القراءة وتذوق 
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استهلاك   لمتابعة  القاري  وإغراء  جذب  بعملية  يقوم  هنا  الروائي  كأن  الإبداعية،  المادة  تلك 
الأد من  أعماله  أخرى  نماذج  نجذ  النقطة  هذه  ومن  والمتعة،  التشويق  أسلوب  خلال  من  بية 

 الوصف وتتمثل في المقاطع التالية: 
هئذي وهي الوقفة الوصفية التي قامد بها "   " وهي تقدم وصف لفرنسا من خلال  لئةئ 

هولندا   ببلدها  مقارنة  وجمالها  هذا  ؟  بناياتها  دلالة  وترجع  عنها  تماما  مختلفة  أنها  حيث 
العيض   وحب  للتحرر  تدعو  البطلة  شخصية  وأن  بفرنسا  والفخر  بالإعجاب  الوصف 
والاستمتاع بالحياة والخروج عن كل ما هو كلاسيكي، بل استمتاع بالحياة ويتضح ذلك من  

شدف مئطدي. اذةفع ادث حديدي عصلإف  خلال قول السارد:"  ى لظ أ لع دلظ لظ  الحصما   ؤل ة. و
م   لبَئ ؤ  ل لك صفتى مهد الحنك. فئ ب. وعضد كف  لك الصديض ب  ي ة البدإد لك البضئفئ يًئ  سدذ أ يت
م العئلظ الخهندب.   لك البكدا هصئ  ما يضئلنئ، وس سنك، وا قى الصبئمى غى ال ثئ لنظ ة سئ لتصنذب ات

ب   ي ب؟ الآحث يص ماحنك القد يصبف الإدي؟ الض لئ الثي  ملضدا، ولظ أغكج.  ه تئد  ي ؤ ؤ ب  حئول الجخبن
مدب  مج ل ذوائع لظ أخكهئ  ب.  ثديب مذ ال ل هثه الآ انك  ن  لكئمئ ل لك دلظ  تد أيَ  ي ب؟ لظ  البقنك

لك حديد"  ب  دإ ماعد دائ ى ف ؤ عك ذَغع ة  سقئ لك ى  فمن خلال هذا المقطع فقد   ،1أعكك عضهئ عك
تعليق للسرد وذلك من خلال الوصف الذي قدمه السارد على لسان الشخصية أو بطلة   تم 

صف التأملات والخواطر وهو عادة انقطاع السرد لفترة زمنية معينة كما يؤكد الناقد الرواية بو 
معذب" ا ثصد  لجوء  ل بسبب  للسرد،  وتعليق  توقفات  يحدث من  ما  كل  الوصفية هي  الوقفة   ":

 2الوصف والخواطر والتأملات."  إلىالسارد 
 وباشر السارد في توظيف الوصف ويتجلى ذلك في المقطع لآتي : 

ذ! غقط غى  "   مد أو الضئ مف ستعصئك ال ى ا ب ؤل ثئج م ال لك دو إ  ؟ وةضضف شى سئانج ة ل أمطد! 
؟!،.  بئ د كه سد ال  ف

 
 . 47رواية الجاسوسة، ص -1
 . 96م، ص2010، 1الجزائر، طمحمد بوعزة، تحليل النص السردي)تقنيات ومفاهيم(، دار الأمان، -2



تجليات الزمان في رواية الجاسوسة                               الفصل الأول  

 

44 

 

هثه    ة  ؟ عضظ،. جئ اثلظ  ة  ا الدذجئ م ستض لنظ!  فد دإظ  ث م ة لك دو ى  شعد الحلإلظ حت أ
ذإك" ن دذاا ى جئمبن مج، عك لفت ن مفق  ذسظ لهنكف ادا وكأم ؤ  ث ب ة تصك  . 1ال

هذا     خلال  من  كذلك  نجد  قليلا  لاحظنا  ولو  الصفحة،  بكامل  متواصلا  الوصف  كان  فقد 
وظيفة   أن  القول  فنستطيع  وتطور  شهيرة  معالم  من  فرنسا  به  تتميز  ما  كل  رصد  الوصف 
الوصف ليسد فقط لتوقيف عمل السرد وانقطاعه ، بل كذلك له جانب إشهاري لذلك المكان  

للقاري من أجل تحفيزه بالزيارة لذلك المكان ومن جانب أخر  وما يميزه كأنه إشهار سياحي  
التحضر   بلد  أنذاك  كاند  فرنسا  أن  شك  ولا  به،  يتميز  الذي  والطابع  خصائص  نقل  هو 
والتطور ولهذا سلط السارد الضوء عليها وكما نجد أيضا أن شخصية الرواية تتميز بالتحرر  

 يقوم مقام الشخصية الهادفة.وكسر كل ما هو تقليدي فلا بد من وضعها في مكان  
وكما نلاحظ أن الوصف لم يشمل الشخصيات فحسب بل امتد لوصف الأمكنة وذلك   

 ما جاء في وصف باريس ومكان برج ايفل كما لاحظنا سابقا. 
  " بحوزة  كاند  التي  الأمتعة  وصف  وهو  أخر  إلى مقطع  ذي بالإضافة  هئ أثناء  لئةئ   "

ب  توقيفها بقوله:" ثقنب  "ال
؟ غدو  ب، حثا  سن

 غدسئب، 

ب،  ي ؟ أحث ب صلإ  عكب

ب،  ؟ الفدوسن ثثا م ل  ذفبتئ

م،   لهصئرا

ب،  ي تكد ب ال ي لك الآحث ب أرواث   خصح

 
 المصدر السابق، صفحة نفسها.-1
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ب،  ا الفدوسن لع تنئ ى  ض ةتصئس م ان سئ ب فص  تلإت

ن لتكصنع جذلتى،  ستعصكت ذ الإ جدوظ ا ثن هثا ال خغف  ي م  لك أ ؤ أدذي الصغذظ   لضديف لح

ب،  ؟ الفدوسن ثثا م ل  ذفبتئ

ة الج سدذا لك ال ب أفضظ  ؟ العدو، تلإت ؤ البدينك أتضئ ب التى ةبب ش  ئ

لك فضك،  م  د واتضئ لك حدإ ب  سداوإف داخكن ب   تصئمن

ب،  لجتكف ب  ر الفدوسن ب للإ م  م يلإئصئ لئ  حذا

ة،  لك القفئرا ب أرواث  بع ذ  أ

ب،   لطك

ر الصبئسد،  م؟ الخص ش لك ةعدص ل ب العنضنك  ي ثصئ ب ل ب وافن ب أفضع  تلإت

م  لع أ ب،  مغن س ا ال ماذ ت لك ال ب أرواث  ستعصئك، تلإت لك الإ هئ فد اكى   أحد

مصنب الفحئةنك"  ص لت خئ ر  التي  ،  1قن تقنيات  من  فهو   ، الوصف مطولا  كان  فقد 
تعمد السارد على استخدامها  لتوقفه من عمل السرد وقطع من سرعة الزمن وتعطيله، ويرجع  

 كذلك لتأهبه من جديد بعد أن قام بمتابعة السرد على لسان بطلته. 
ز  أخر:"  وكذلك نلتمس مقطع   ذمع، الكبئ م الحئ دةدو بئلآرذف، ي لضكننك  ما جصنعًئ  قئم

ة الدجئك   شلإ ع دي الثي يبدر  دإ ث بئط ال لك الد مع  شدوذهظ م مدجى، وإغضى  ثكى الضص الص
لك   ب يدوإئ  مع سض ل ب  لبكب تئمئ  ةن أوسهك  ذ ى  عك مب  ؤ الضح ؟. وصع ؟ الضحئ أتدا د  وإحت
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حتبد ي م  م س داف م ال كئ ثنك،  ثنك وال بنك ال ب. و كدإص ذ  تئ ة  أح ب حدكئ لك الدف ة  ثطئ اك م  م ل
ب"  مغئ وهصن سن ب  دإ دإ ث ب ال بض ذ لحتعصكنك الآ قى القتئك،  ثئ  .1ة

بالعرض حين زيارتها مع زوجها       قاموا  الذين  الشخصية بوصف الأفراد  فقد قامد 
حكام   أحد  شرف  على  راقص  محلي  عرض  إلى  وزوجاتهم  الضباط  الكتيبة  قائد  من  بدعوة 

 الجزيرة.
ومنه تضمن المقطع كل مقومات الوصف في المتن الروائي، يوقف السرد على إبطاء  

عن  ترتب  وقد  وإيقاعه،  على  وتيرته  والعمل  السرد  بوقف  السارد  قام  حيث  زمنية،  مفارقة  ه 
 الوصف.

أن   نستنتج  ذكره  سبق  رواية  لومما  في  بارزا  حضورا  الوصف  ب  تقنية  مس س تئ   وهذا ال
 من الأمثلة.   يظهر جليا من خلال ما ذكرناه 

 
 . 35المصدر نفسه، ص -1

 



 
 

 
 ـثاني : الفصل ال

 

م ة الصكئ تكنئ ن ة غى   وةصطهداة
ب مس س تئ ب ال ي  ذوا
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سف البئمى ب:  الف مس س تئ ب ال ي م غى ذوا ة الصكئ تكنئ  ة

ثب الآوك:   . الأماكن المفتوحة والمغلقة الصب

 . دراسة الأماكن الواسعة المفتوحة أولإ:

 . دراسة الأماكن الضيقة المغلقة تئمنئ:

ثب البئمى   . أبعاد المكان :الصب
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ثب الآوك : بالصب ب والصغكق مح لئقك الصفت  :  الآ

التحرر، فهي  رواية، ذلك أنها توحي بالاتساع و تلعب الأماكن المفتوحة دورا مهما في ال
نسان الذي ينطلق من  لإ ا ، ولعل حلقة الوصل بينهما هو االمغلق ارتباطا وثيقترتبط بالمكان 
التحرر  عته الراغبة دائما في الانطلاق و مع طبي االمكان المفتوح، توافق إلىالمكان المغلق 

 .1إلا في الأماكن المفتوحة  وهذا لا يتوفر

الرواية ، فهي توحي بالاتساع  بمعنى أن الأماكن المفتوحة لها دور مهم في بناء 
، والمكان المفتوح له صلة وثيقة مع المكان المغلق  النسبة للإنسان أو الشخصيةوالتحرر ب 

  هاطبيعت  حيث لا يمكننا الاستغناء عنه وهو نقطة التي تنطلق منها الشخصية توافقا مع
 الراغبة في التحرر من خلال المكان المفتوح. 

اس المفتوح والمغلق، ويرجع ذلك حسب طبيعة الشخصية  ويقوم تقسيم المكان على أس
وطبيعة تحررها وتقيدها فيه ، كما أن المكان يمثل الحيز الذي تنتقل فيه الشخصيات، في  

 حين يعتبر المكان المغلق فضاء استقرارها وثباتها.

ثصندامى حصندكما يؤكد " ":"إن الأمكنة تخضع في تشكلاتها إلى مقياس أخر مرتبط  ل
 . 2بالاتساع والضيق والانفتاح والانغلاق" 

ويمثل المكان في الرواية عينة من مجمل الأماكن الموجودة أو المتخيلة، فمهما    
حاولنا أن نضم أو نحصر النص الروائي في زاوية تفتقد إلى تجلياتها ومسمياتها الظاهرة، 

 
حفيظة أحمد بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينية، منشورات مركز اوغاريد الثقافية رام الله، 1

 166،ص1،2007فلسطين،ط
منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، دار  حميد حميداني، بنية النص السردي) من -2

 . 72، ص3البيضاء، المغرب، ط
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من( فلو استغنى الروائي  يبقى  هناك مد كبير بين الكل والجزء) المكان مع الشخصيات والز 
 عن أحد هذه العناصر من الخطاب الروائي لتخلخل المتن السردي وتخلخل توازن أركانه . 

  أكثر الأمكنة المفتوحة ورودا في رصد وقد حاولنا من خلال دراستنا
الشوارع  وغيرها من الأماكن المفتوحة التي  لها دلالات  رواية*الجاسوسة* فكاند المدينة و ال

 باعتبارها أمكنة ترتبط بها الشخصيات الروائية وتتفاعل معها وتتمثل هذه الأمكنة في: عميقة 

ب: -1 سع ما ب ال مح قك الصفت لئ  الآ

  : الحديقة 

متع وجميل ،والترويح عن النفس  للراحة والاستمتاع بوقد م  مكان مفتوح يقصده الناس
الفارين من متاعب الحياة قد جاء ذكر الحديقة  في الرواية والتي اعتبرت مكان انتقال و 

ونسيان الجروح كما أنه مكان التقاء مع من نحب، ومن خلال الرواية نجد الحديقة المكان  
ؤ  أ":الذي التقد فيه " ماتا هاري" مع " مدام غيميه" ويتمثل لنا لذلك من خلال قول السارد بق

ب، يق ثد ى العخب الصذذوع حديبئ غى وسط ال لحصدةنك عك ن عنضنهئ  ؤ أمهئ   لدال غنصن ادع
سنعئود   ن  يظ، وأم ى جدحهئ القد شبعى عك ؤ أ ؤ أمضى وصع كضضى عدغ ثصف ككصئةى ل ؤ ةت قئم

ؤ مف ض ال بع دوذ  ل بعد  ـ   1" الضذ

الذي  والألمفقد كاند دلالة الحديقة هنا المكان الذي  تذكرت فيه "ماتا هاري" الجرح 
 إذاكاند تشعر به مدام غيميه والذي لا يمكن أن تنساه وسيعاود النزف مرة أخرى وخاصة 

بقيد تتأمل وتذهب شاردة في أفكارها فقد كاند الحديقة منبع للألم والجرح لمدام غيميه حين  
تحملد كلمات ماتا هاري وهي تحادثها فهنا كاند الحديقة منبع للألم عكس ما نعرفه عن  

 والاستجمام.  المتعة
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 المدينة : 

الطبيعي وميلاده، فمن خلالها يستطيع التنقل من مكان   الإنسانالمدينة مسكن تعد  

 لآخر وتساعده في خدماته للعيش فيها .

مكان للأحداث، بل استحالت  "لم تعد مجرد   إذكما تعد المدينة من الأماكن المفتوحة ،

، فمن الناحية الاجتماعية تعد ذات  رجية، الخااصا مع تنامي العوامل الداخلية و موضوعا خ 
اجتماعية، استغلها الروائي في  ت نفسية و كثافة سكانية كاند سبب في مظاهر كثيرة ومشكلا

 . 1" تشكيل صورة المدينة في الرواية
ى "فالمدينة عند  سضف كنلإمى ل منظومة علاقات تختلف بها الحياة البشر في  " هي"ال

منظومة هندسية واسعة متعددة الأشكال ذات وظيفة سيسيولوجية  البوادي والأرياف، أي 
 .2"واقتصادية

بمعنى أن المدينة تختلف كل الاختلاف عن البوادي والأرياف، وذلك بأنها ذات أبعاد  
 والاقتصادية وغيرها .  هندسية واسعة ومتعددة الأشكال، لما لها من وظائف الاجتماعية 

كما نجد المدينة هي ذلك الوسط الحيوي الذي تنبعث منه الحياة وتتحرر في  
بغية الانفتاح    إليهاالشخصيات، بحثا عن الحياة المفعمة بالنشاط والحركة، واللجوء 

حال أفضل، سواء للتعلم أو للعمل أو لخروج من حياة    إلىمن حال   إليهاوالتحضر، وانتقال 
 المدينة.  إلىمن الريف  لحياة أفضل منها مثلا: الخروج

ذي "وهي المدينة التي التحقد بها  "مدينة لايدن" ومن خلال الرواية نجد  هئ  إلى"لئةئ
أبيها وتعثر حظ أسرتها   إفلاسمدارسها لتتعلم فيها وتحظى بأفضل تعليم وذلك بعد  إحدى

ؤ 1889عئل ونلتمس ذلك من قول السارد " لدص ر ءدل، و سدةى، غقد أغك د حط أ ن.ةعب ،  أمتن

 
  . 252شريف حبيلة،بنية الخطاب الروائي، ص1
أزمنة للنشر والتوزيع،  "مصطفى الكيلاني الرواية والتأويل"سردية المعنى في الرواية العربية2

 . 53،ص 1،2009ردن،طعمان،الأ
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لع م أعئمى  دإدا لى أ سضتنك، لظ ي بعد  ؤ  مغن ذسلإمى ئوة ى مئةهصئ غأ ب   ؤل لديض ب غى  لدذس
ب   لعكص شبج  ؤ لآ ب هضئق ةدذ ذغع ةعكنظ.  بأ ى  م أحط لك دلظ أ م، وهدغئ  سصهئ لإيد أخدظ ا

 . 1" ذإئص أصفئك
الحياة الجديدة وتحمل دلالة التحضر والثقافة الواسعة   "هاري ماتا  ـ " فقد كاند المدينة بالنسبة ل

 وخروج من البساطة ومن أجل كسب حياة أفضل دون معاناة وشقاء . 

كذلك المدينة هي المكان الذي يوفر حاجيات الفرد التي يطمح لها، ومساعدتهم في  ونجد    
لأحد، حاجة  دون  العيض  الفرد  يستطيع  حتى  خدمتهم  في  ولتكون  مهدي    العيض  يؤكد  كما 

الناس لتكون في خدمتهم وعلى    عبيدي:" المدينة هي مسكن الإنسان الطبيعي ، أوجدها
 .2مستواهم، لتساعدهم في العيض وتحميهم من العالم المناوي" 

وهذا ما نجده في الرواية  حين التقد " ماتا هاري" مع " القنصل الفرنسي" 
ن يؤمن لها عملا من خلال قولها:"  أن منه طلبدو  مسألت لك   ؤ م يؤ ن أ م غى وسع كئ

م لى عصلإ. فئك  م،   ؤ ن، كئ م غنصن مسن ل ب يدعى  دجف مئغث جدا غى الصديض ن ةعدإفى ا لكئم بإ
سدذه الخدف" ي لئ  بكف  ملعئ  ل م عطنظ،  م لع غض ن جئ شلإ عك أم  .3غ

" ماتا هاري"  هإلي فالمدينة هنا كاند المكان الذي يشتهر فيه الشخص الذي أرشدت 
 بحثا عن العمل. 

 

 

 

 - رواية الجاسوسة،ص271
 2-مهدي عبيدي، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينه، ص97 .

 - رواية الجاسوسة، ص453 -
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  :ذع  الخئ

عبر السارد العامة المفتوحة للشخصيات الموجودة فيها، حيث ي   الأماكن"يعد الشارع من 
 والإمساكالمفاهيم التي تساعدنا على تحديد سماتها الأساسية، من خلالها عن الصور و 

بمجموع القيم والدلالات المتصلة بها. فكان الشارع أحد ملذات الشخصيات السردية هربا من  
النابض بالحياة وهو الشارع في  المفتوح من حيث الفضاء المنفتح و الخارج  إلىضيق الداخل 

مكان ملئ بضجيج المتظاهرين بوصفه فضاء مفتوحا يوحي بالاتساع    إلىبعض الأحيان 
  إذين ويشكل الشارع أحد الفضاءات التي تشهد حركة الشخصيات السردية، والانفتاح للعابر 

  إلىيصوره السارد من خلال بيان أثره النفسي في الشخصية والحالة الشعورية التي تدفعها 
 . 1" الشارع

أخر، وقد تميز    إلىيعد الشارع كذلك  فضاء مفتوح لتنقل الشخصيات من مكان 
الشارع بحضور متواتر في الرواية حيث نجده في بعض المقاطع السردية بقول السارد:"  

ز م لدذإد دول ب  هى جصنك ممتى   سأخبدهئ كظ  ل مذ  س دلنك وف ماذع ا ز. وكثلظ س دإئ أوست
دو دوكئدي ا الت م ت سض م،  ذل دكف ذوإئ قئ  .2" كوالحن

الشارع باعتباره  إلىونلاحظ من خلال هذا المقطع خروج الشخصية من مكان مغلق 
ماتا  "مكانا مفتوحا للتجول الاختياري، شديد الحرية وهو المكان الذي حلمد به الشخصية 

 هاري "وهي تذكر أماكن الأساسية في برلين ومعالمها التي قررت زيارتها مع ابنتها يوما ما. 
ذع   قول السارد:"ي   وفي مقطع أخر ى الخئ ـ كف الصئذب عك د يع ن  مك ادأ أم أمخد الصتح

سد ز غى الآ يعن سنطف  ن  كض س، ل يغضى الضئئد غى القف ب فد  دإ ث  .3"الدئنحى عك ال
 

،  13،2011جماليات المكان في قصص سعيد حورانية،دراسات في أدب العربي،العددأبادي  محبوبة محمدي محمد-1
 52للكتاب،دمشق،صالهيتة العامة السورية 

 2-رواية الجاسوسة ،ص55.   
 3 -المصدرنفسه،ص99.
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كان   هنا  الشارع  ومنه    امكان كأن  العجز  وكسر  القيود  وفك  الحرية  ولطلب  للهروب 
نستطيع أن نقول أحيانا يكون المكان مفتوح ولكنه مغلق بالنسبة لنفسية الشخصية فقد حمل  
الشارع دلالتين، دلالة الحرية ودلالة العجز فقد يكون منفتحا على الخارج ولكنه منغلق في  

 نفسية الشخصية. 

 :د ث  الب
اللام  الأماكن  أبطاله، وهمومهم  يعد من  التي من خلاله تجسد أحلام  الواسعة  تناهية 

بين   التفاعل  يتم  حين  الروائي  عمل  مصادر  من  أساسيا  مصدرا  نجده  وقد  وطموحاتهم، 
 الشخصية والمكان. 

البحر هو مكان ترويح عن النفس وملجأ لبعض الناس، وقد شغل البحر اهتمام بعض  
أحد المكونات الأساسية  جس الكتابة الروائية و اجس من هواالروائيين، وشكل لدى بعضهم ه

تتحدث    "ماتا هاري "الشخصية    إننجد    "الجاسوسة"العامرة بالمعاني و الدلالات. وفي رواية  
عن البحر وتجعل منه مهربا لإفراـ كل الشحنات المكبوتة والضاغطة على نفسيتها ويظهر  

ب"من قول السارد: أإ ذ ثضنك عك  ب ثئدتضئ  مل الحئاق ة م فد  ا غفى ي مك امقضئع وكئ بعد ص د  ث لب
كلإل   فكنف ال كلإمئ  إ  سئص هضئق عضد  ة ةقدإبئ،جكحضئ  ما سض ر  لف انضضئ خص ى التعئ ى عك ش امق

ى م أخث ؤل ة اهئ أ لدد ب غى حقنبتى و ث شفن لك  ب  ث سف ن ة ال ب   ؤلن ثض هئذي الصض لئةئ  هئ  دأ لنق
م   كئ مل؟ غنصئ  د الن ؤ: مخ فك م الصقئك  ما ؟ عض هكثا جئ ب  مهب لك الص لك التعدي وفكنف  د  قبن
ؤ   سئص يجضد لظ،  تئذب، خلإغئ لصئ  ث ض ال بع ب  لكتقض ؟،  ب الصئ م حئغ ث ة م د ؤ وس ش هئ مه يقدأ

ؤ الخ لى ولح ى أحلإ ؤ عك ث ؤ، جض نوةعب مم ق م أ ة أ مذ س س الثي ة  . 1"ج

البحر يفقد دلالته وذلك    إنفقد كان البحر مفرا من ضجيج الحياة وهمومها ومنه نقول  
يكسب دلالته من    الأخير ملها الشخصية اتجاه المكان المتغير فهذا  ي تححسب المشاعر الت 

 حاسيس. أالإنسان من مشاعر و خلال ما تقره الشخصية فهو يصبح موجودا بما يسقطه عليه 
 

 -رواية الجاسوسة،ص691
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  :ر ذإ  بئ

  لأوربا المدن في العالم فهي تتميز بالتحضر والتطور والقلب النابض    أشهر تعتبر باريس من  
قبلة جعلد  مما  اقتصادية  وقوى  فنية  حركة  تشهد  والعمل    حيث  الترفه  عن  بحثا  للسياح 

 منها: الاستجمام فقد لعب هذا المكان دورا مهما ورئيسيا لإحداثها فقد حمل عدة دلالات و 

أولا: كونه مكانا بحث عن الحياة الجديدة والتحرر والعيض في راحة والاستقرار وتحرر من  
لعبد دورا مهما في   قد  الشخصية  نجد  وقد  العيض الأفضل،  والبحث عن  الحياة  قيود  كافة 
ذلك المكان فقد كان بمثابة جنة الفردوس فقد كاند باريس ميلاد الجديد وبداية لحياة جديدة  

بفنونها وقد تجلى هذا المقطع في قول  عد عناء وبحث عن مكان يليق بها و جديد، ب وعمل  
بعندالسارد: " ر حكصئ  ذإ بئ ة  ب   اد محندب غى حنئةى، الصديض ذةى ال لضئ ؤ  كئم كضهئ     الصضئك، ل

بأمضى ة غنهئ  محندب التى سعد ب  ال م   ؤمحئم لئ كئ هضئق أةنج لى كف  م،  لعئ لك  ن  ثصك ي لئ    وكف 
س  لع م  لئ كئ د لبئحئ وكف  قب ب، والآحئديب أ بأمئف م  دو ز يتبجت ب، والضئ لجتكف مل  ؤ الغن ب كئم   ن

دب.... ل ي  مإقئ أل  .1" ةخ

لباريس فقط  بل قامد بوصف غيومها وناسها وهم    إعجابهاعن ذكر    "ماتا هاري "فلم تكتف
يمشون ويتبخترون بأناقة وأحاديث مشوقة، فقد دلد باريس على السعادة والحب لماتا هاري  

 وهي دلالة على التحرر والحضارة ومكان للحب . 

 

 

 

 

 -المصدر نفسه،ص1031
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ب:  -2 شنق ب ال قك الصغكق لئ  الآ

ها  كاند الأماكن المفتوحة ترتبط بالشاسع والرحب. وتتحدد بعدم وضوح الهوية في إذا
ن المكان المغلق، يمثل الحيز الذي يحوي حدودا مكانية ويكون أضيق بكثير من المفتوح  فإ
تكون مطلوبة لأنها تمثل  فقد تكون الأماكن الضيقة مرفوضة، لأنها صعبة الولوج. وقد "

 1"بعيدا عن صخب الحياة.  الإنسان إليهاأوي الحماية التي ي الملجأ و 
وكذلك تلعب الأماكن المغلقة دورا محوريا في الرواية، ذلك أنها ذات علاقة وثيقة  

بتشكيل الشخصية الروائية، أي انغلاق هذه الأخيرة في مكان واحد وعدم قدرتها على التفاعل  
 مع العالم الخارجي. 

الشكل الهندسي الذي ويشكلها حسب أفكاره و  الإنسانالفضاءات ينتقل بها "فهي تلك 
يروقه، ويناسب تطور عصره، وينهض الفضاء المغلق كنقيض للفضاء المفتوح، وقد يجعل  

 2" لشخصياتهم. الأحداث قصصهم ومتحرك إطاراالروائيين من هذه الأمكنة 
خاصاً  فهي تبعث فيه الإحساس "وكذلك نجد لهذه الأمكنة تأثيرا كبيرا في حياة الإنسان 

 3" المتعة.ي فيها ليبعث الأمل والارتياح و ينطو 
مكوناته، كغرفة البيوت،  حددت مساحته و "وأن المكان المغلق هو المكان الذي 

جية السجون، فهو مكان  الضرورة الاجتماعية، أو كأسالاختياري و القصور، فهو مأوى 

 
ينظر: جيهان عوض أبو العمرين، جماليات المكان في الشعر تميم البرغوثي، مذكرة الماجستير في اللغة العربية  -1

 . 60، ص 2014-2013وأدابها، جامعة قطر،
 2244بنية الخطاب الروائي،  شريف حبيلة،-
،  1علي أيتأوشان، السياق و النص الشعري من البنية الى القراءة، دار الثقافة للنشر و التوزيع، دار البيضاء، ط-3

 . 166م، ص 2000
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وقد تكون مصدر    الأمانكشف الأمكنة المغلقة عن الألفة و المؤقد، فقد تالإجباري و 
 1"للخوف.

 ومن خلال هذه التعاريف سنحاول عرض بعض الأمكنة المغلقة في رواية الجاسوسة ومنها: 

  :تك  الح

مغلقا ضيقا ذا مساحة محدودة، وهو فضاء انفصال عن العالم  امكان يعد السجن  
  "أنظمته وهو كذلك ذلك و يصوغه من جديد، حسب قوانينه و   يعيد بناء الإنسان إذالخارجي، 

إذا وسم المكان المنعزل عن أعين الناس، وقد يكون مكانا يكبح الحياة أو يرفضها وخصوصا 
المراقبة، فهو مكان يرتكز دوره المفترض أو المطلوب كجهاز لتغيير  بأنه مكان للعقاب و 

لتلاقي الأفكار وتبادل الآراء وخلق  الأفراد وتتغير فيهم القيم الإنسانية، وقد يكون مكانا 
 2"تلقي المعرفة.الصداقات و 

ثداوي  ححك"ويعد السجن حسب  الداخل ومن   إلىنقطة انطلاق من الخارج  ":"الب
لذات بالنسبة للنزيل، بما يتضمنه ذلك الانتقال من تحول في القيم والعادات، وراء  ا إلىالعالم 

 3"عالم الحرية.
والسجن مكان إقامة جبرية، متمركزة بين الجدران الأربعة المعروفة لدى جميع   "

خرين بسبب ممارسات قام بها أو يعتقد أنه قام  ين ، والقاطن فيه قد وصل إليه بإرادة الآالزناز 
 4" ا، وهي إما ممارسات اجتماعية أو سياسية لا يقبلها القانون.به

 
،  2011، 1، جماليات المكان ثلاثية حنا مينة، منشورات الهيتة العامة السورية للكتاب، دمشق،طمهدي عبيدي -1

 . 43ص،
 . 76مرجع السابق، ص، ال-2
م،  1،1990حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي) الفضاء، الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط-3

 . 55ص
 .75مهدي عبيدي: جماليات المكان في ثلاثية حنامينا، ص، -4
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ويعد السجن من الأماكن الضيقة المهمة التي وظفها الروائي في نسج روايته، وذلك لما  
لها من دلالات وعلاقة بين شخصية الرواية وأحداث التي تناولتها، فالروائي لم يوظف  

لإبراز الغاية أو الهدف من توظيف هذا المكان،  السجن عبثا بل له دلالة وبعد فني وجمالي  
كما أن السجن كاند له دلالة سلبية فانغلاقه يشكل مزيدا من التقيد وانحصار للحرية بكل  

م" " ذلك إلى أشارمعانيها كما  مذاي ثصند ا السجن أشد الأمكنة ضيقا وسلبا للحرية فهو  عبد ال
مصدر الألم التي توضح مشاعر الشخصيات  يتميز بالانغلاق وتحديد حرية الحركة، وهو  

 . 1التي توجد داخله"
ذ"السجن وهو سجن إلىأنها قيدت "الجاسوسة"وكما نجده في رواية    حين القي"سئملإرا

ة  ":القبض عليها عندما كاند في الفندق كما نجده في المقطع التالي ى افتند ى حت تك   ؤل س
م   دمئ صصئ ب غى حنك ةدا دإئ ب، أمئ ا دإئ دإئ ، أمئ ا د الهنحتن ى سفن ستصداذ، وعك بئ م لإراذ  سئ

؟ لع الصدعى. ؤجدا ب  سدإ ب ح  2" لقئاك
المكان الموحض والعالم البعيد عن الحرية، قد   "لماتا هاري "حيث كان السجن بالنسبة 

في حالتها  تغير إلى المعاناة و الحرية كاند عليها حياة الترف والبذد و غير من حالتها التي 
شعرها بدأ يفتقد لونه كما عليها هالات سوداء على عيونها و  توصفاتها الجسدية حيث بد

م"قيل السارد: ا ؤ م سك ب الثي  أ ثنئب الجلإع ؤال دأب التى  ع واطب م الص ب عك أ مإك ن لصدب ص كن
ة  ؟ ىجئ م   ؤل ؤ عنضنهئ وسعد أخد غى غقدا ث هئئكنك ة مداوإك  س هئلتنك  ة عك  مل ةبد هضئ الن

ن عضد  مم تثوذ ل  3".....ال
وهي داخل السجن على عكس الحياة التي   "لماتا هاري  "السيتة  حالةللوهنا وصف 

 تحول وراء العالم الحرية.  إلى كاند عليها مما أدى 
 

 . 65، ص، 1392ئر، العدد عبد الحميد بورايو، المكان والزمان في الرواية الجزائرية، مجلة المجاهد، الجزا-1
 . 133رواية الجاسوسة، ص،  -2
 ن.   نفسه، ص المصدر -3
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ت الشعور بالخوف ومكان لتحطيم الذاودلالة السجن هنا يدل على الذل والمأساة والمعاناة و 
و و  الراحة  قيم  يقتل  الذي  الحرية  مكان  من  انتقال  نقطة  أنه  كما  ومن    إلىالطمأنينة،  العزلة 

الذات بالنسبة للنزيل بما يتضمنه ذلك الانتقال من التحول   إلىالداخل ومن العالم  إلىج الخار 
 كاهله.  وإثقال في النفسية 

  :ى  الصقه

تعد المقهى أحد الأماكن "التي يقصدها الناس لتناول وشرب القهوة أو شيء ما، أو  
بساكنيه المؤقتتين، بل  للترويح عن النفس، ونستطيع وصف المكان بالوعاء، حيث لا يركن  

يسوح بهم في ربوع أمكنة وسوف يرحلون إليها، هي ذي المخيلة الشعبية التي تتجمع  
 1أوصالها في ذلك الوعاء فتكسبه تشكيلة جمالية خاصة."

الثقافي الاجتماعي و وقد يؤكد شاكر النابلسي المقهى" علامة من علامات الانفتاح 
ن مختلفة من العالم فكاند فيه مجتمعات هذه المقاهي  فنلاحظ أن المقاهي انتشرت في أماك

منفتحة انفتاحا اجتماعيا وثقافيا وفنيا ملحوظا فيما لو علمنا أن بعض المقاهي كاند تقوم  
يات  مقام النادي الأدبي كما كاند تقوم مكان المسرح، حيث يأتي الرواة ويقصون الحكا

ا تمثل  كلها الفنانون فنونهم وإبداعاتهم و ي، ويقدم فيهالأغانوالسير الاجتماعية الشعبية و 
 2الثقافي الذي ساهم في حقيقة."مظاهر انفتاح الاجتماعي و 

بمعنى أن المقهى هي ذلك الفضاء المنفتح الذي يتميز بالانفتاح الثقافي    
والاجتماعي، المنتشرة عبر الأماكن المختلفة من العالم، والتي قامد مقام النوادي لكثرة 

 
ينظر: ياسين نصير، نقلا عن، جميلة عماد النتشه، المكان في روايات سحر خليفة، مذكرة نيل درجة الماجستير في  -1

 . 40،ص م2012-2011اللغة العربية، جامعة الخليل، 
 . 317م،ص،1،1994التوزيع، عمان، ط العربية دار الفارس للنشر و  الروايةشاكر نابلسي، جماليات المكان في -2
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رواة والفنانين الذين يقدمون فنونهم والتي تعتبر مظاهر الانفتاح الاجتماعي  اجتماع ال
 والثقافي.

في ضيق  ومن خلال تقصينا لفضاءات الرواية نجد السارد قد وظف المقهى كحيز جغرا
الأفراد كونه مكانا اجتماعيا، حيث تميز حضور المقهى فالرواية لكنه مفتوح على الشخصية و 

ل المسار السردي أو المساحة السردية وقد تجلى ذلك في قول السارد من  مرتين أو ثلاثة خلا
تمشيد على جادات أجمل المدن العالم، شاهدت المقاهي المكتظة،   "خلال بطلة الرواية:

  إلىأخر، وفيما كند أصغي  إلىوالناس المغرقين في الأناقة يمشون متنقلين من مكان 
النوافذ في أكثر الأماكن بهرجة، فكرت في الحياة وكم  الأبواب و موسيقى الكمان تصدر من ال

 1"أنها أحسند إلي في النهاية.
اس يمشون، فقد  الن صف لنا مشهد المقاهي وهي مكتظة و ت "ماتا هاري "فقد كاند 

بها  بإعجا"أنه أجمل المدن العالم فقد تجسدت روح البطلة "ماتا هاري وصفد هذا المكان و 
 تأملها له الذي قدمته كأنها تشعر بالحياة وبدأت من جديد. ل الوصف و بهذا المكان من خلا 

وصف مجددا وهي جالسة في المقهى   إلىولم تكتف بهذا الوصف فقط بل انتقلد 
لماتا   "تعد المقهى بالنسبة إلى العالم من زاوية أخرى و بينما كاند هائمة في أحلامها وتنظر 

ى"حة كما جاء في قوله:مكان المتنفس لها وشعورها بالرا "هاري  ى، عك لقه ؤ غى    جكح
ب غن ذجن ب الجئ سضب ن و الص مج ى ال م ؤل م ثدف ي ز  م الضئ م  صئ كئ سدذا تحظ الكثيك كئمئ يت ال

ب.  ؟ الصديض ذجئ ب الصتضئتدب غى أ ي ة البدإد ي البضئفئ  لجتك
ؤ أمضى هظ   أدعن مذ أ ل ن أ ي ؤ لد س كئم ب سج ب اهنئ لقتضع ب،  ب غى عئلظ أحلإل النقط هئئص ؤ    كض

مل اهئ  .2" يق

 
 . 78رواية الجاسوسة،ص، -1
 . 78،ص،المرجع نفسه-2
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المقه  أن  نستنتج  التحضر  ومنه  على  ويدل  واجتماعيًا  ثقافيا  بعداً  يحمل  مغلق  مكان  ى 
 الانفتاح. و 

  :مل ب الض  غدغ

ديث عنها ومهما قيل في  تعد الغرفة من الأماكن المغلقة التي مهما جرى الح 
تركيبها، لا نستطيع الكشف عن بنيتها الجمالية" فهي بقع فوق الأرض تحجب  خصائصها و 

 تعويضية عن الفضاء السمح الأقل المتجدد،    إمكانيةالنور وتصنعه، وتجعل لباحتها الصغيرة 
تعاقبها أن يوطن نفسه السكن فيها،  استطاع الإنسان بخبرته وحاجاته وتعدد أزمنته و و 

اجات لا بديل لها، تصبح غطاء للإنسان يدخلها فيخلع جزءا  فالغرف في تكوينها الفكري ح 
ما اطمأن   وإذامن ملابسه، ويدخلها ليرتدي جزءا أخر وعندما يألفها يتحرك بحرية أكثر،  

تماسكها بدأ بتعري فيها التعري الجسدي و الفكري لكنه عندما يخرج منها يعيد تماسكه ويبدو  
 1كما لو أنه خرج من تحد الغطاء خاص." 

بمعنى أن الغرفة هي ذلك المكان المغلق الذي من خلاله يستطيع الإنسان قضاء 
حاجياته الخاصة، والمكان الذي يتحرر فيه وعيه الفكري وتحرره، لكن سرعان ما يعيد  

 تماسكه أثناء الخروج منها.
باشلار" الغرفة بأنها نوع من المكان الهندسي المغلق المؤثث   وقد عرف "غاستون 

 2والأشياء والخزائن داخل الخزانة."بالصور 
عدة دلالات   إلىوقد تجسد هذا المكان في الرواية ولكن بشكل ضتيل فقط ، وقد رمز 

ذلك وقد كاند غرفة النوم المكان الذي توجهد إليه الشخصية ألا وهي"   إلىمنها الراحة وما 
وضبد   إليه حيثماتا هاري" رفقة زوجها بعد رجوعهم من العرض المحلي الذي استدعيا 
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لئ  هولندا بعد أن رأت الجريمة بين عينيها ونجد هذا المقطع في قوله:" إلىثيابها لتعود  عضد
ؤ  اكغضئ مجه ىالصضذك، ة ؤ  ؤل مل ، وذح ب الض ب   أوطبغدغ ذإك ى الآ ي عك مظ ذودول ه تنئاى، 

ن  ل م لك م ستفئف  م ا بعد أ سبئج التئلى،  لًئ غى ال ن الجدل،   التهظتصلًإ ةصئ ل مذ الثي فد الفض
ن  مج ى غدغتى و ة مع."ؤل مص ثضى غنهئ الص يفئة ى التى  ؤ الصدب الآول ثقئئب. كئم  1ذأظ ال

أنها كاند تحمل دلالات عندما   إلاوغرفة النوم في رواية " الجاسوسة" لم توظف بكثرة، 
 قام الروائي بتوظيفها في موضعها . 

  :الفضدف 
يعد الفندق من الأماكن المغلقة الضيقة، يستقطب أشخاصا للإقامة المؤقتة من أجل  

ذلك، ومن خلال هذه الرواية نلاحظ لهذا المكان حضورا واسعا   إلىالعمل أو السياحة أو ما  
البقاء فيه لفترة مؤقتة  بانتقال الشخصية من مكان لآخر و  مساحة كبيرة لأن له علاقة وأخذ

وقد كان الفندق بالنسبة " لماتا هاري" المكان الذي القيد القبض فيه في أحد غرفها عندما  
رف فرقة متكونة من خمسة أشخاص بعد إذن من  كاند تتناول الفطور وقد قيدت من ط

 مدعي مجلس الحرب بعد أن اشتبهد بالجاسوسية ويتضح ذلك من خلال قول السارد: "
ؤ مجه ثب البئلب  ة ر ال تك ل لدعى  هئ  مد يق مذهئ،  لك غ ص  ب أسجئ شظ خصح ب ة ى غدف   ؤل

ب دي   Hôtel Hlysèe Palaseغى غضدف 131الغدغ ؟ حدإ لدَتدب اددا ب  مه ة الصخب ، ووجد
شضدب ل ل ؤ  ؤ أمهئ كئم ؤ ةفعف دلظ، رعص ؤ لصئ كئم سئك لئ  مذ. عضد ذاك ةتضئوك الفض مل، لإة كض

ى ا  ؤل هئ داً جداً، والث ق بئ مص  ىالضه ؤ ةخعد    ؤل ب، وأمهئ ءمثاق كئم ذجن م الجئ وراذب الخؤو
مع."  ت  2بئل

وكذلك عندما كاند تبحث عن عنوان الفندق وهي لم تتمكن من معرفته في أرجاء مدن  
  وبقيد تسأل ولا أحد يجيبها، حتى شاء القدر والتقد بشخص يدلها عليه مغتنمة فرنسا 
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ن يدي،   لآخثلد يده الفرصة كما قال السارد: "  لئدب ل ي طهدي  كضضى وصعتهئ خك ب. ل القبع
ن   م الثي ةحكض هثا؟ الصكئ لئ  سألضى.  ا،  م ؟ب الصكت بعد فدا م الفضدف  ما الآخدظ، وغنهئ عض

لنك  م ؟ ي شئ ؤ لق ب لى. جئ يق  . 1لعهئ...."شد
صورته   إيصالوبهذا يكون الفندق وسيلة من الوسائل التي استعان بها الروائي في 

 للقاري من خلال توظيف هذا المكان وعلاقته بالشخصية. 
  :ب ب الفدمحن سكن  القض

تعد القنصلية الفرنسية من الأماكن المغلقة، وتمثل القنصلية مكتب من مكاتب أو مبنى  
الموظف المعين من طرف الدولة لتسيير شؤون مواطنين والقاطنين في  يستخدمها القنصل أو 

بلد أخر وذلك بتقديم خدمات لهم مثل جوازات السفر وتأشيرات العبور والمراسلات والوثائق  
 والأوراق الرسمية. 

وقد وظف الروائي هذا المكان كون أنه له علاقة بالأحداث السردية وأن هذا المكان 
ولابد من تجسيدها في المتن الروائي، كما   اتاريخي   اطابعتها كونها تحمل يخدم الرواية وطبيع

أن هذا المكان قد ظهر في تلك الحقبة خلال القرن التاسع عشر كونها  ليناعلا يخفى 
تتماشى مع أحداث السردية، وأراد السارد توظيف هذا المكان لأن الشخصية التي تتمحور  

 ان، ولما له من دلالات وتشكيلا جماليا.في هذه الرواية لها صلة بهذا المك
المكان الذي توجهد له "ماتا هاري"  هو ف للقنصلية دور كبير في الرواية، كان فقد 

( ألف فرنك  20مباشرة بعدما غادرت مكتب كرامر الرجل الذي أغراها بالمال قدرة عشرين )
فرنسا، وأعطاها ثلاث قوارير صغيرة  إلىمقابل المعلومات التي تحصل عليها عند ذهابها 

عليها ومعرفتها،  حتى لا يتمكنوا من القبض   H21، كما منحها اسم مشفر  إليهاومد بها 
مارا  ونلتمس هذا من خلال قول السارد:"  لعى كف حئجئةى: الصئك، وج د و ل لكتب كدا ة  غئدذ
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ثبد   د ال ماذإ ة ف مإئ ثت ل ؤ  تحد الآوك، أغدغ ة ال لئ عبد ب الصدوذ. عضد ل سلإ ة  سفد، وصصئمئ
م   لئ أ م كضضى لظ أةجنف ي ا، ل د ث ثبد للآولإد الثيك يدوف لهظ لعب ال م ال دئى. كئ ل اللإ

تد البئلغ ثصف ال ل ى  ن عك سنأخثوم ىنك  ؤ   ؤل مجه ب. تظ ة ىهثه الدذج ب،   ؤل ب الفدمحن سكن القض
ؤ  ىوصكب د   ؤل ب. أجئاضى غن مسن س تئ ب ال ث لكئغ ر فحظ  دئن سف ا م يت بئلآعصئك أ القئئظ 
سدف.   ل

  ولظ ةدإديك دلظ؟ 
ؤ  ب،  ؤمهئ فك ش ب خئ ملهئ." وإمضىلحأل أوسنك ح د ل لع  ككظ أاداً   1لك أة

ومنه نستنتج أن " ماتا هاري" كاند تتنقل بين العواصم الأوروبية مما أثارت انتباه 
أجهزة مخابرات الدول المتحاربة، ولهذا استغلها القنصل الألماني كارل كرامر حين عرض  

المبلغ ولكن   أخذتفعليها مبلغ عشرين ألف فرنك كما سبق ذكره لتجسس لصالح ألمانيا، 
 ذهبد مباشرة للقنصلية الفرنسية لتخبر رئيسها بما جرى. 

  :ي ث  الصت
يعد المتحف أحد الأماكن المغلقة التي تقام فيها عروض مختلفة من قبل الفنانين  

والممثلين لعرض أغراضهم الفنية سواء كاند رسومات أو عروض كالرقص والتمثيل ويلجأ  
الرسومات بغية الاطلاع على أرقى الفنون وكذلك المكان أين   الكثير من الزوار ومحبي  إليها

 يتم فيه البيع والشراء لأجمل اللوحات الفنية ومشاهدة أحلى العروض المسرحية. 
السارد هذا المكان كمكون من مكونات السرد وأحد الأماكن التي لعبد دورا   اتخذوقد  

مهما في ربط النسيج السردي بين الأحداث الروائية والشخصية، وقد كان هذا المكان " لماتا  
هاري" المكان الذي طالما كاند تسعى من أجله لأداء عروضها في الرقص الذي قدمته  

لئيه" كما جاء في قول السارد:" لأول مرة في متحف " موسيو غيم ب دو لصتض م  م ق   سأ
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ؤ خلإلهئ   ص، والتى اذةدي ن الجئ ثف لت ى غى  ؟ الآول ب الآدا ثضى غدش لض ن الثي  م غنصن مسن لص
ر  ب بللإ هط شصهئ  بئ سنئ ل لك ء هئ  مذد ست م فد ا ىجداً كئ ب" ؤل ش ن الجئ معت تص  . 1ل
ن وكذلك مثال أخر لقوله:"   م، ؤل ي فد رإك اتصبئك س ث لحدج الصت م  الجكق  قئ

مع   تصنع غى م ى ال مسنق ؤ الص ب، وأدخك ة عضدإ م مع غى رإ ؤ سص د الهضدوسى، أصنئ لن والتد
ؤ   ؤ عكنهئ، عدغ ر التى ائتصض ب ب الصلإ ؤ ادف م عئيض لئ عداي. غبعد أ ـ،  لك الإمجضئ

ن  ؤ لفعك لئ خضض شبط  لئبئل م  ؤ ز   وإلإاي ؤ البؤ ب واحدب غى حنئةى التى عدغ ش غلإ، غد
ر غ ؤ ألتص ن، حنئب كض ى حنض ر."حت تض لقئاف ال ى الدوال  ة عك لئ  2نهئ الجد

ومن خلال ما سبق نستنتج أن المتحف كان المكان الذي أدت فيه " ماتا هاري"  
العرض الأول لها بفضل الفرصة التي منحد لها من طرف " موسيو غيميه" بالرغم أنها لم  

الشهرة العظيمة  تكن قادرة على الرقص أو الغناء الحقيقي، لكنها خلعد ملابسها مما نالد 
من ذلك الوقد لأنها كاند غريبة وكل ما قامد به كان شيء جديد في تلك الفترة مما  

أبهرت الطبقة العالية من رجال الدولة، وكاند تقوم قبل كل رقصة بشرح حول تاريخ الرقصة  
أنها وفرت قناعا ثقافيا مزورا لما كان في الواقع  إلا ورموزها الدينية، ورغم أنها كاند مختلفة 

فاضحا، ومن خلاله كسبد جمهورا كبيرا من النخبة العليا في ذلك المجتمع الفرنسي، وقد  
حققد عرضا ناجحا، وأصبح مدير المتحف " موسيو غيميه" من محبيها وعشاقها ومنها  

 . بدأت شهرة " ماتا هاري" في أرجاء باريس والدول الأوروبية 
وقد تابع السارد في توظيف الأماكن المغلقة التي كاند تحمل دلالات مختلفة ومن   

 بين هذه الأماكن الزنزانة. 
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ب:  ي ب الإمفداد  الذمذام
  والإحباطتعد الزنزانة فضاء من السجن، ومكان مغلق" حيث يشعر فيها النزيل بالعجز 

  إحساسهها السجين لينعدم والخوف والجزع، والزنزانة صغيرة تفتقر لكل شيء، يوضع في
 . 1بالزمن وينقطع اتصاله بالعالم الخارجي"

ذلك المكان الذي يعد فضاء من السجن، يوضع فيها السجين   هي الزنزانةبمعنى أن 
والخوف، ومن خلال هذا   والإحباط حيث ينقطع اتصاله عن العالم الخارجي وشعوره بالوحدة 

التعريف نجد أن السارد قد قام بتوظيف الزنزانة التي كاند لها دلالة على العجز والتقيد من  
القدرة على الحركة والتنقل، مما أدى بالشعور  الحرية والعزلة عن العالم الخارجي وعدم 

ة بالخوف والفزع وهذا ما لاحظناه من قول السارد:"  لئ عد ى عضد لئ ؤل ثحب  ب ب،  ن   الذمذام فئلت
م التى   لك الفئدا ب  دةئع ل هدب  سئ ؤ لنئلى  شن ؤ الإ امقضئع، وف كن ب ملنك،  ؤ ا لى الآخ

ماةى خكك أمفحهك   ة الك د دوا لن دد ةد ت م لص تك الصخنك، الصحتعصف اي ؤ دلظ الح ث اقتح
ؤ  لبكظ. فئل مب  ة: مح مإئ مف بظ  ؤ شى  ستق هثا  لك كف  ب  ل سد ىال ب.   ؤل قص ثئ م فبف الص م تض ال
م ةضقكى  دب أ ل د  ؤ غن ب، ولظ   ىؤلصكب ي ب امفداد ذام تذب غى رم ثت ل ؤ عصكنئ  بصئ أمظ كض ى،  الصخف

لع أحد..."  شف  ما  .2يكك لظ ة
فقد كاند الزنزانة " لماتا هاري" المكان الذي اقتيدت فيه، حيث كاند تشعر بالوحدة   

والخوف من الفتران التي كاند تملئ المكان حيث قضيد ليالي وهي مرتاعة منها، وشعورها  
والشعور بالوحدة    والذعرذاتها قد دمرت وترجع دلالة هذا المكان على الخوف بالفزع وأن 

 حين احتجزت وقيد حريتها بعيدا عن العالم الخارجي الذي طالما كاند تتنقل من بلد لآخر. 
 

 
-محبوبة محمدي محمد أبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية، دراسات في الأدب  1
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  :م دو غئمحنك د ة كئرإ كضئ  ت

" ماتا هاري" من   إعداموالمكان الذي تم فيه   ،امغلق امكان  فانسينتعد ثكنات كازيرن دو 
  ويتضح هذا بقول السارد:" إعدامهاطرف فرقة رماية المكونة من اثني عشر جنديا لتنفيذ 

ب  مجه لت ب،  ب الغئغن ماذع الصديض ب، س حدع ب ة الحنئذب  ىعبد م دو غئمحنك،   ؤل د ة كئرإ كضئ ت
م عئل لئ ده الآ ل سك د لئ ح م سب ي ؤ الحنئذب،  1870حنب امت مفف ب، ة سئع بعد تكب   .

ما لتضفنث   شضف مد فد ا تض م ال لك خدث كئ هئذي ءخد  لئةئ  ؤ  ب. كئم لضهئ الفدف ؤ  وةدجك
بالأعدال، وهظ غ لك اتضى عخد راوإ ب  لؤلف ب  ي ذلئ ب  بط  دف ب صئ مع تص لؤخد الص ف عضد  . وق
ن.  سنف  يصتخق 

دمحى   للإرل غ لضهظ  ى دمئ  م، حت هبتئ ذا ن  ى جئمب ب، وال ل م ثك دأب الص م الص ب ذ ا أ حئدت الآ
ض  ث أان ب محن بقضع لد  ىو هبتنك فئئلإ:  ؤحدظ ؤل دا  ال

شكظ،  لك غ سبى عنضنهئ   اع
ث: أعكى وصعهئ؟،  ى الضحن سدهئ عك ب هئذي و لئةئ  ؤ   سأل

ن  ممن ستئد كك ىمطد الآ ستفهئل.   ؤل  الصلإرل مطدب ا
هى لن ا الصلإرل:  ؤ أجئ ب ح ذإ شعهئ،  ؤدا، ؤجبئ شف ألإ ة ؤ الحندب ةف  كئم

سدهئ  ؤ اب س ؤ وفد سج هئ، وفف سب عنضئ هئذي ولظ ةع لئةئ  ىلظ ةقند يدا  لنهئ   ؤل لعد
لى جئمبئ.  ثئ م والص هبتئ هك والدا كئ ى ال ث  غنصئ ةض

س اضدفنئةهظ. غصك   ث ى ةف ما عك ل يقد بئمتبئه لئلإ  ن  ب يدافب ذجئل ي دلئ ب ال م فئئد غدف قئ
مصع دو  م ة ؟  الصعتئد أ كف ذال الإدعئ ى ل كى يتحض لك البضئدف ل ب  ب غى اضدفن ذغ ب غئ مس لئ خدص

حتدخى.   ي ن فد أخث  م وكأم ى القئئد اي ب. ادا عك ب القئصن ش دشئ لك أصكق ال م  ه كك  ي ن لظ  بأم
؟.  سنضتهى كف سى  غقدإبئ 

هب  . ! ةأ
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ما اضدفنئةهظ  د، وذغع ى اعتدك الدجئك الإتضئ عخ قتئغهظ.  ؤل  أ

سئقضئ.  هئذي  لئةئ  دق  ث  لظ ة

بط  شئ ى امتقف ال ن.  ؤل سنف مد أجصعنك، وذغع  تض لك ال دأظ  ل ى  ب عك  بقع

 ،. !سدد

ـ.  م بئذدب لإ ةبدي أي خ لهظ  لئ دأب أ ؤ الص  طك

ب.  مس لق ب  دك ث ب ؟  شئ بط سئفئ الف شئ ي ال سن ض   امجف

 ،. !اذل

ى ومفب    وإدا د الكط م ةضن ؤ غى الآغق اي ذغ ا ر، التى  مبئلخص كف    الدخئ لك  الصضبعب 
ة..."   1البضدفنئ

ومن خلال هذا المقطع نستنتج أنه وبالرغم من المعاناة التي عانتها ماتا هاري في 
لم تفشل أبدا في حياتها بل كاند قوية حتى يوم   إليهاحياتها ورغم الاتهامات التي وجهد 

  إطلاقامرأة قوية وشامخة ولم تحرك ساكنًا وبقد مرفوعة الرأس حتى بعد  كاند إعدامها
النار عليها، ومن هنا كان اسم " ماتا هاري" رمز للشمود والقوة والشمس المشرقة، ونعتقد أن  

السارد لم يوظف هذه الشخصية هكذا بل قام بمجهود كبير حتى يتمكن من نسج نصه  
ي أراد أن يصوغها في قالب فني وجمالي، وأن توظيف  السردي بين الشخصية والأحداث الت 

هذه الأماكن كان لها دور مهم في ترتيب بين الأحداث والشخصيات لما لها من دلالات  
عميقة وكبيرة، التي تؤثر على القاري أو المتلقي سواء من بعيد أو قريب وتغير وجهة نظره  

 في شيء ربما لم تستطع الشخصية أن تعبر عنه. 
 

 . 20رواية الجاسوسة، ص -1
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مكننا القول أن المكان في رواية " الجاسوسة" قد كان متنوعا وذلك تبعا لما  ومنه ي 
يتوافق مع طبيعة الأحداث السردية، فقد ساهم في تشكيل أو رسم أبعاد الشخصيات وتفسيرها 

علاقة   إبرازوشرح طبائعها، حيث أننا نلتمس تباينا واضحا في دلالة المكان مما ساهم في 
 حدى.  الشخصيات بكل مكان على

ثب البئمى : ن الصب م ودلإلت بعئد الصكئ  أ

ورسم   الأحداث  تفعيل  في  الكبير  لدوره  نظرا  الروائي  النص  في  كبيرا  حيزا  المكان  يشغل 
 أبعادها،وسيتضح كل هذا من خلال تناولنا لهذه الأبعاد. 

تصئلى:   .أ يعد هذا البعد من أهم أبعاد المكان القيمة فله دور جوهري في البعد ال
بلورة العمل الروائي. " ويتعلق هذا البعد بمختلف التقنيات التي يلجأ إليها الروائيون في بناء  
أمكنتهم، فهي كثيرة ومستعصية على الحصر وتشهد تناميا متزايد ومن هذه التقنيات يشير  

شئلج" :  "شلإج  ملامح الشخصية، نزع الألفة، دمج الأساليب اللغوية    الوصف، القص،لـ
. والغاية من هذه التقنيات إضفاء  1الجميلة والتراكيب الشعرية الخالصة في تصوير المكان" 

البعد الجمالي والفني على العمل الروائي.فهاهو صاحب روايتنا يصف لنا المسرح، والأشياء  
ي  ة من خلال هذا المقطع. "  الموجودة فيه، وحتى حالة الأشخاص المتفرج  ث لحدج الصت م  قئ

ب.   ة عضدإ م مع غى رإ ؤ سص د الهضدوسى أصنئ لن ي والتد ن الجك م، ؤل فد رَإك اتصبئك س
ـ". لك الإمجضئ مع  تصنع غى م ى ال مسنق ؤ الص فتجده قد ربط هذا المكان )المسرح(   2وأدخك

  ماتا" الذي قامد به بالحالة الانتعاشية التي وصل إليها الجميع، جراء الاستمتاع بالعرض 
، حيث أذهلد الجماهير وأدخلد الفرح إلى قلوبهم، وباتد محطة أنظارهم، فقد كاند  "هاري 

 
داب  واللغة  لنيل شهادة دكتوراه العلوم في الآجوادي هنية، صورة المكان ودلالته في روايات واسيني الأعرج، رسالة مقدمة 1

 . 2012،2013العربية، تخصص: ادب جزائري، جامعة محمد خيضر بسكرة، 

 . 56، ص 2007،  1باولو كويلو، الجاسوسة، ت: رنا الصيفي، شركة المطبوعات للتوزيع والنشر، بيروت، لبنان، ط2
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تجرؤ خلالها على التعري التام دون لمسه فن واحده لكنها خلعد   إباحية تؤدي فيه رقصات 
مف ايخد،   أغلب ملابسها في قولها "  ماحد غ ب، ال ث لك أوس ة  ى صبقئ مي عك سى يضض م لبئ كئ

ز   ؤ البئمى، غئلبئلب أخث الضئ لئ خكع كك عضد م أحد فد لإحط كبندا، ل تد أ ي ؤ الآوك ولظ  خكع
م  تصه م ال ر، كئ ل بجكع الجئ م الضطد  م دا  يصعض د ءاهنك كبن لئ أغعف، غن ى  لحتصدا عك ذ 

ؤ مطدةى ةكتقى   مب اللإةى كئم ى الضح هب حت سأد لدظ  ى أي  لتحئئكنك ؤل ب، اف  س لكدف
ذهك   د فد أتئ ل م الآ لك أ شبئ، لإاد  لك أو يبديك غ سد ي ب، لظ  دك ث ب وال دك ث مطدةهك انك ال

ى مذي ؤل لك غ ؤ  ذسك ؤ غى اكدي لآ م كض ؤ أعكظ أمضى ل ذ الدجئك، كض لئ أتئ تك،   بقدذ  الح
ب.  دإ ث ى الصحئواب وال لبئلإ عك ؤ  م غدمحئ كئم د أ  غن

مب       مغى الضخ ب اك لصبك م،  ى ةصبئك س ؤ ؤل مجه ز ة مسئج الحئد ؤ ال لئ اكغ عضد
د"  بع و الآخن مسئج الحئ ب ال ؤ مفحى أذصئ خئلع ب، وصدح تضحن وتكمن جمالية ودلالة هذا  1ال

هاري بداية انطلاق الشهرة  ماتاالمكان في تحريك أحداث الرواية، فالمسرح كان بالنسبة ل
 والمال.

من   إنسانجمالية المكان تكمن كذلك في تلك التجربة التي يحملها كل  إنإضافة إلى 
م اجتصئعى ءخد  حين إلى أخر وهذا ما يؤكده الناقد "ياسين النصر" فيقول: " م كنئ ه م   الصكئ

سئقضهئ"   ذ ووعى  كئ ب وأغ لك أخلإفن ثصف جذ؟ا   2ي
لبنف  ويظهر هذا من قول السارد معلقا على جمال البرج "      ذجج ادث لإ  ى الآ ن عك ؤم

ن غى العئلظ" وعضد كف صفتى مهد  ثم تدرج لوصف ما يحيط به قائلا على لسانها: " .3ل
لك   هصئ  ما يضئلنئ وس سنك، وإ قى الصبئمى غى ال ثئ لنظ ة سئ ذب ات لتصن لبئمى  ؤ  ل الحنك فئ

 
 رواية الجاسوسة، ص56. 1

  الشريف جميلة، بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلان، عالم الكتب الحديثة، أربد، ط1،ص191. 2
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م الخهندب"   فهنا يضعنا الكاتب في تصوير جمالي يقبله العقل لأنه مطابق للواقع  1البكدا
مواطن جمال مكان   إبرازليتتبع جماليات الوصف بعقد مقارنة بين مكانين مختلفين تزيد في 

ب؟  على أخر " يص ماجنك القد يصبف الإدي؟ الض لئ الثي  ملضدا، ولظ أغكج  ه تئد  ي ؤ ؤ حئول
تد أي ي ب؟ لظ  ب البقنك ب الجخبن ي ب"  الآحث ثديب مذ ال ل هثه الآ ن انك  لكئمئ ل وتعكس  2لك دلظ 

هذه المقارنات في الوصف نفسية البطلة حيث يلمس القاري نبرة إعجابها بمدينة باريس  
 الجميلة خاصة برجها المشهور ونبدها وكرهها لمدينة هولندا. 

ص  المقطع السردي في أنه يحمل دلالات تزيينه لما تضيفه على الن  اوتكمن وظيفة هذ
 الجمالية.  إبعادهمن أوصاف تبرز 

مافعى:  . ب يهدف هذا البعد إلى احتواء الأمكنة الواقعية، التي يسعى  البعد ال
المبدع إلى رسم معالمها الموضوعية فهو يحرص على تصوير الواقع المكاني كما هو دون  

قد كان  زيادة ولا نقصان، فالروائي رصد لنا تقريرا حول تاريخ السجن الذي تقطنه البطلة ف
لئ  بمثابة غرفة مغلقة ورمز للنفي والعزلة مما "  ب عضد سن ب الخج ى حدك شننق عك ذداد الت ي

ى   ذةهئ عك تعف فد ي لصئ  ب،  مإ ب الته شنق، وسنئ ب ال هن لتضئ ب  ي ب امفداد ذام ب رم م مذإك م ك ة
سفد"  ى ال كما ورد في الرواية بشاعة سجن وصعوبة العيض فيه وهذا  ، 3الإمتقئك ةجتذك ؤل

ن   هاري " لسان محامي ماتاما جاء على  سأروذق غن تك الثي  ب الح بحصع ى عكظ  أمئ عك
ى   لؤوظ غإل ى  مك ؤل تدال، تظ ح ؟ ال سئانك ادا ى لكص لضف م  سبئج. كئ هثا ال لكصدب الآخندب 

م للإعتقئك  ب عصكنئ ولإ   والأعداللكئ ل لعدو ن  ب غن ثن س ب ال ب. الضطئغ مذب الفدمحن خلإك الب
ب مإ ؟ الضتك الثي  ةه ما لداص ةضتخد عبد اله ة والآ ذمذامئ ن  غى ال هك م ةأ لكئ ن  ن.ؤم لضفث ل لإ 

 
 المصدر نفسه، ص 46. 1
 المصدر نفسه، ص 46. 2
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ب   ة، امتذعهك غى حنئةهك الإجتصئعن شلإ لك  لئلهئ  ة عئئلإةهك، عبد  لك أذاد ة و هدا العئ
لضهظ   ماحد  سبق ل ن  مق البخدي ذغظ ام بئلحك ؟ الصهتصنك  ب للآصبئ س مع دذا مص ل شئ  ي خكف أ ب و

تهك".  م س هذا السجن  فقد بين لنا هذا البعد الواقع المزري الذي كاند تعيشه البطلة داخل 1أ
فقد كاند في الحبس الانفرادي وكاند زنزانتها قذرة، وغير نظيفة، وتسكنها الجرذان، لا نور  
فيها، ولا هواء، ولم تكن هناك وسيلة لها للاتصال بالعالم الخارجي، وحتى بالنسبة لمحاميها  

ت  كان الاتصال به صعبا ومنعد عنها الرسائل، فالسجن بالنسبة للبطلة كان بجمل دلالا
القهر والتعسف، فهو مكان ضيق، عفن، إضافة إلى انعدام الشروط الصحية فيه. يذهب  

ا " بذو الرواية الجديدة لا تدعي فقط أنها لا تطمح إلى واقع أخر غير واقع   إنإلى "  غدإب
 2القراءة أو المشاهدة، إنما تبدو أيضا محتجة على نفسها وتزداد شكا في المكان "  

" أن هذا الشك في المكان الواقعي لا يشمل جميع النقاد والروائيين،  شئلجشلإج " ويرى 
فقد نجد بعض الروايات ما يدل على محاولة التعامل الموضوعي مع المكان بطريقة أو  

 بأخرى. 
وتتمثل واقعية المكان في كونه فضاء جغرافيا يتخذه المؤلف في عمله ليبرز شخصيته  

قل القضايا الجغرافية من عالم الحقيقة إلى عالم الرواية من خلاله أي أن الكاتب يقوم بن 
ى أي  ماتاهاري" "الفني وهذا يظهر جليا في رواية الجاسوسة إذ تقول  مي عك مل أا يحعضى ل لإ 

ن فط   ب يحصع  م لظ  لكئ م، وهى  موذاد تبئمى غى البكدب الجضأ غى ي ؟ أمهصئ أم ستبضئ بئ ؟،  سى
ملضدينك، حنب العدل ال  ؟ اكدي اله يئل ةحتضحح مفحهئ"  لعطظ أاضئ  3صضكق،وحنب الآ

 
 رواية الجاسوسة، ص136. 1
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  أحدىيريد الكاتب أن يظهر لنا كره البطلة لمدينتها، وحياتها الرتيبة والمملة )فلووران( 
هذه البلدة كاند تتسم بالهدوء ومعزولة عن عالم الأشياء   أنقرى هولندا النائية، إذ 

والموجودات، لا سهر ولا نشاطات، ولم تكن تضج بالحركة والحياة بعكس ما كاند تحلم به  
هي إذا رأت في داخلها امرأة طموحة و حالمة تريد الخروج إلى عالم أوسع وهذا ما جعل  

س للعيض هناك وتحقيق أحلامها وكل هذه  ماتاهاري تمقد وطنها وتقرر الانتقال إلى باري 
 الدلالات أثرت على شخصية البطلة. 

إن للمكان أبعاد نفسية، ويرتبط ببعض القيم السلبية أو  البعد الضفحى:  . ج
دةبط الإيجابية التي يتركها المكان في نفس المقيم فيه"  زغن ب     الأححئ بصذاجن م  بئلصكئ

م  لطالأمحئ ن  شصضى ل ي ال ي الصؤل ش ؟ و لك تظ جئ ن  ،و ثئلت ب مغئ  سب ل ذد و ب الحئ بعئصف فدا 
ن"  سن ن واححئ ل بآلإ يعتبد  ذد  لع الحئ م الدوذ  ب، وحنك يتبئدك الصكئ مذإ وهذا البعد  .1الخع

يرتبط بالحالة النفسية ودورها في اختيار المكان ". وأن الحالة النفسية وتطورها لدى 
زاج النفسي والمكون  الشخصية تجعلها ترى المكان الواحد بأكثر من رؤية تبعا لتطور الم

ويتبين من هذا أن المكان يعبر عن الشخصية وحالتها النفسية، ونلتمس ذلك من  2الفكري" 
قول السارد: في هذه اللحظة، استحضر حياتي الماضية، وأدرك أن الذاكرة نهر، نهر يجري  

 إلى الوراء على الدوام.
ادر على خنقنا بمجرد  الذكريات ملأى بالنزوات، حيث لا تزال صور ما اختبرناه ق

تفصيل صغير، بمجرد صوت ضعيف. تنسل على زنزانتي رائحة الخبز  وتذكرني بالأيام  

 
  حسين خالد، شعرية المكان في الرواية الجديدة، مؤسسة البيان الرياض، 1421هـ، ص 336. 1
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التي دخلد فيها المقاهي حرة. يمزقني هذا أكثر من خوفي من الموت، ومن عزلة فيها أجد  
 .1ذاتي. الذكريات تترافق مع شيطان اسمه الكأبة"   الآن

ذكرياتها وتتحسر على أيامها الجميلة أيام كاند حرة طليقة   " هاري  ماتا"فهنا تسترجع 
جدران تفتقر إلى تلك الحرية لتي كاند تعيشها سابقا أيام الرفاهية   أربعةفهي الآن حبيسة 

الحديث مع أصدقائها هنا في زنزانتها حيث لا حرية   أطرافوالتنقل بين المقاهي وتبادل 
 الموت.  حيث القيود التي تراها البطلة أسوء من

إن هذا المقطع السردي يوضح الواقع النفسي المأزوم تجاه الأسى والحسرة التي كاند  
 في نفس البطلة فهجرة المكان يخلق بعدا نفسيا خاصا لدى الشخصية. 

 
 .  23،24رواية الجاسوسة، ص1
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ب:   خئةص

ب"  حاولنا في هذا البحث الموسوم ب ـــ مســــ س تئ ب ال ي ذوا ب غى  نوضح  لباولو كويلو أن  " الذلكئمن
و  السرد  عناصر  من  عناصر  وقد أهم  الرواية  في  ودلالتهما  ودورهما  والمكان  الزمان  هما 

 خلصد الدراسة إلى الآتي: 

الأدبية  - الدراسات  أهم  عليها  تجرى  التي  الحية  المادة  الحالي  عصرنا  في  الرواية  أصبحد 
أهم   بها  اهتم  من    الباحثين التي  شكلا  كونها  على    أشكال والنقاد،  المسيطرة  الأدبية  الفنون 

  محل اهتمام الباحثين مثلها   الساحة الأدبية وخاصة الرواية العالمية المترجمة. التي أصبحد 
 . رواية العربية من حيث الدراسة والبحث خلال عصرنا الحاليمثل ال

ب"  جاءت رواية"    - مســـ س تئ كتعبير عن حياة شخصية خلال الحرب العالمية الأولى التي  ال
أحداث ووثائق    إلىعاشتها، وخلالها أراد الروائي جمع مختلف التفاصيل المتعلقة بها مستندا  

 تاريخية. 

 أبرز العناصر السردية والفنية الهامة المكونة للعمل السردي. يعد الزمان والمكان من -

غلب على الرواية عنصر الزمن أكثر من عنصر المكان مما أخد مساحة كبيرة في العمل  -
 السردي ولأهميته في بناء العمل الروائي. 

العودة    ما- مبدأ  عنها  ينتج  التي  الاسترجاعات  وكثرة  غلبة  الزمن  عنصر  في    إلى يلاحظ 
 ن الأول مقابل الهروب من زمن الحاضر. الزم

نفسه عبر الاستذكار، وزمن الحاضر الذي   زمن ماضتحركد الرواية عبر زمنين،  - رسم 
 نقل لنا الأثر الذي تركه الماضي في جسد الحاضر، مما يؤدي إلى المفارقات الزمنية. 

 على القاري.ورد توظيف تسريع السرد في الرواية من حذف وخلاصة من أجل إبعاد الملل -
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ب"تميزت رواية "- مســـ س تئ بغياب التواتر السردي حتى لا يعيق حركة عمل السرد ولا يعيد    ال
 تكرار الأحداث وذلك لجعل القاري أكثر تشويقا وتذوقا للعمل الروائي. 

التي  - الخلاصة  بينها  من  السرد  تسريع  على  بدورها  عملد  أخرى  تقنيات  إلى  الكاتب  لجأ 
ترض أنها وقعد خلال فترة  استعملها بشكل كبير على مستوى الرواية، فقد لخص أحداثا يف 

 زمنية طويلة في بضعة أسطر فلم يذكر التفاصيل، بل اكتفى بعبارات الدالة عليها. 

اعتمد الكاتب على تقنية المشهد والوقفة الوصفية بكثرة وذلك لجعل الشخصية الروائية هي  -
 المحرك الأساسي في العمل السردي، من خلال الحوار والوصف.

الوصفية- الوقفة  على    تعد  تعمل  زمنية  زمنية  وإيقافهالزمن    إبطالألية  فسحة  يخلق  مما   ،
 تتوقف فيها الأحداث. 

مل الروائي ومكملا لعنصر الزمن  تتجلى أهمية المكان بكونه العنصر الرئيسي في بناء الع -
المنقول على شكل   الخطاب  الذي يعمل كمساعد على إيصال  العنصر  ولابد من توفر هذا 

 أحداث الرواية.

بناء  ل- في  يوظفها  أن  الكاتب  أراد  التي  للخصوصية  يرجع  وذلك  المكان  توظيف  تنوع  قد 
 الرواية، والعلاقة التي تربط ذلك المكان بالشخصية. 

إطار  - في  الجمالية  من  نوعا  عليه  إضفاء  أجل  من  الرواية  عليه  تعمل  حيز  المكان  يعد 
 أحيانا يتسم بالتخيل والآخر بالواقعية. 

الواسعة  - وحرية  الأماكن  التصرف  الروائية  للشخصية  تعطي  التي  الأماكن  هي  المفتوحة 
 التنقل في ظل قيد الزماني. 
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استطاع الروائي أن يعكس ما تشعر    إذارتبط المكان بباقي عناصر السرد ارتباطا وثيقا،    -
 به الشخصية من خلال وجودها في مكان معين. 

مساحة محدودة،    ذيفي حيز مكاني  الأماكن الضيقة المغلقة تحمل العديد من التفاصيل  -
 قادرة على أن تغير من سير حياة، وتقودها إلى المجهول. 

يعد المكان جوهر أي عمل روائي الذي يعطي له الاستمرارية، إذ له طابع نفسي كون نفس  -
 البشرية شديدة التعلق بما يجاورها من أماكن معيشتها. 

المفتوحة    - بين  الأماكن  بالنسبة  تعدد  أبعاده  ورسم  الروائي  المتن  نسج  في  ساهم  والمغلقة 
 للشخصية. 

-" في رواية  المغلقة  الضيقة  الأماكن  بعض  ب" جاءت  مســ س تئ والخوف    ال الرهبة  إلى  توحي 
 والشعور بالوحدة مثل السجن والزنزانة الانفرادية . 

المكا  - دلالة  تتحدد  فبالأبعاد  وطيدة،  علاقة  المكان  مع  الأبعاد  وتحقق  تربط  وتتجلى  ن 
 واقعيته لدى القاري. 

أراد  - أهداف  عدة  لها  لما  الكاتب  وظفها  التي  متنوعة  وأبعاد  دلالات  يحمل  المكان  يبقى 
للقاري  تعطي  والتي  بالمكان،  الشخصية وعلاقتها  حسب طبيعة  الرواية وعلى  تجسيدها في 

 إمكانية العيض في العمل الروائي وكأنه أحد شخصياتها. 

ولو    قد وفقنااند هذه أهم وأبرز النتائج المتوصل إليها في بحثنا، ونرجو أننا  وفي الأخير ك
الكمال، وسيبقى   فيها  ندعي  إلا محاولة لا  كاند  والتي  بها  تقدمنا  التي  الدراسة  بالقليل في 
قراءات  لفتح  المدونة  هذه  نحو  التوجه  على  ستساعد  التي  قراءات  عدة  على  مفتوحا  بحثنا 
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نحو  جديدة  الله    وتأويلات  من  ونرجو  ومناقشة،  نقد  ومحل  المترجم،  العالمي  الأدب  الرواية 
 السداد والتوفيق ونحمده على ما منّ به علينا من فضله وتوفيقه بإتمام هذا البحث . 
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ثق ذفظ  ب. 01الصك ي ب لكدوا لن لئ ب الآ ماجه  : ال
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ثق ذفظ  :  02الصك

 

 

كئةب:  مجذب عك ال ل  سندب 

  ي ودي 82م في  1947باولو كويلو، الكاتب والأديب العالمي، وهو روائي برازيلي ولد سنة  
برنامج"   إطار  في  يعمل  خاص  مستشار  منصب  حاليا،  يشغل،  وهو  بالبرازيل،  جانيرو 
وأهم   أكبر  أحد  اليوم  يعتبر  وهو  اليونيسكو،  منظمة  لدى  الثقافات"  وحوار  الفكر  تقاربات 

وأكث  العالميين  عالم الروائيين  في  ومتميز  فريد  كاتب  أنه  على  صنف  وشهرة.  انتشارا  رهم 
الإبداع الأدبي الروائي الحديث، وظاهرة زائدة في عالم النشر حيث ذاع صيته ككاتب عالمي  

بالنظر   قصيرة  مدة  وفي  العالم،  أرجاء  عليها    إلىفي  يمض  لم  التي  الأدبية  تجربته  حداثة 
أنه تخطى خلالها الكثير    إلا ر تلك المدة الزمنية،  أكثر من عشر سنوات تقريبا. وبالرغم قص

ممن سبقوه في ميدان كتابة فن الرواية سواء أكانوا من كتاب قارته ) أمريكا اللاتينية(؟ مثل  
الشهير)   الكولومبي  الروائي  الكاتب  أم  أمادو(،  المعروف) خورخي  البرازيلي  الروائي  مواطنة 

 . دباء والكتاب العالميين الآخرينغابريل غارسيا ماركيز(، أم غيرهم من الأ

ن:   لؤلفئة

من   حوته  ما  بسبب  النقاد  لدى  الاهتمام  من  بالكثير  مؤلفاته  حظيد  وطرح    إبداعلقد  رائع، 
متميز للكثير من المسائل الفكرية والفلسفية ومعالجتها وفق أبجديات روحانية فريدة، ومن أهم  

 تلك المؤلفات هي: 

 (. 1987حاج كومبستيلا)-
 (. 1989الخيميائي)-
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 (. 1990بريدا)-
 (. 1992الفالكيريس" فتيات في الكابري")-
 (. 1994على نهر بييدرا هنالك جلسد فبكيد) -
 . 1994وهي مجموعة قصص وأشعار كاند قد نشرت في الصحف" مكتوب" -
 (. 1995النصوص الج ملية) إتمامه-
 (. 1996الجبل الخامس) -
 (. 2001قصص للآباء والأبناء والأحفاد" مجموعة من القصص الشعبية" )-
 (. 2003عشرة دقيقة ) إحدى-
1( 2008الرابح وحيدا )-

 

ثق  ب: 03الصك مس س تئ ب ال ي س ذوا لكج  : 

للكاتب   الثالثة  الرواية  وهي  المترجم،  العالمي  الأدب  روايات  من  الجاسوسة  رواية 
عام   الرواية  صدرت   ، كويلو"  باولو   " الشهير  صفحاتها  2016البرازيلي  عدد  يبلغ  حيث  م 

156   " الرواية  امرأة وهي بطلة  الرواية صورة  المتوسط، وتتوسط واجهة  الحجم  صفحة من 
وسة وقد اتخذت حيز كبير دلالة على أن الرواية تدور حولها ولها  ماتا هاري" الملقبة بالجاس

بالتدقيق   بينما قام "روحي طعمة "  " رنا صيفي " بترجمتها للعربية  دلالة رمزية، وقد قامد 
 اللغوي، ومن الغلاف الخلفي يحمل ملخص للرواية . 

في   شهرة  نساء  أكثر  من  أصبحد  التي  بطلة  الرواية على  أحداث  خلال  تدور  العالم 
 الحرب العالمية الأولى في قلب أوروبا. 

 
التقارب الحضاري وحوار الثقافات الروائي باولو كويلوأنموذجا، مجلة إشكالات: محمد بكادي، دور الأدباء العالميين في -1

،  2012، ديسمبر01دورية نصف سنوية محكمة، المركز الجامعي بتمنراسد، قسم الدراسات النقدية المنوعة، العدد
 . 270ص



 الملاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــق

 

84 

 

حيث   ثرية  عائلة  وسط  تعيض  كاند  تغييره،  قبل  زيليه"  مارجريتا   " اسم  تحمل  كاند 
الحياة  خصم  وفي   ، والبذد  الترف  حياة  تعيض  لكي  به  ترغب  ما  كل  على  تحصل  كاند 

حياتها وقلبها رأسا ومجراها وجدلها، تتعرض عائلتها للإفلاس وهو الأمر الذي غير مجرى  
للاغتصاب من طرف مدير مدرستها التي كاند تزاول فيها    أنذاكعلى عقب، وقد تعرضد  

والذهاب   مدينتها  من  الخروج  قررت  مما  الو    إلىدراستها،  انتباههما  فاسترعى  أخرى  مدينة 
صحفي مفاده أن ضابطا عسكريا هولنديا يبحث عن شابة للزواج ومرافقته للعيض معه    إعلان

 ي اندونيسيا . ف
تتزوج بالضابط  وتلتحق به، أنجبد طفلا وطفلة وقد تلقد أبشع الأفعال التي تختفي  

باريس التي تنطلق    إلى هولندا ومنها    إلىفيها تماما غيرة الزوج على زوجته، فقررت الهروب  
منها من جديد حياة تملؤها الرقص والجنس والتعري وغيرت اسمها لتصبح " ماتا هاري" وهي 

عني الشمس المشرقة فأصبح هذا الاسم اسمها الفني حيث اشتهرت به في أوساط المجتمع  ت 
 الراقي في باريس وألمانيا. 

حيث   الإندونيسية  الشرقية  والموسيقى  بالحركات  الملون  الشرقي  الرقص  تجيد  كاند 
نجمة    إلىتجرؤ من خلاله   لتؤدي رقصات فتحصد من خلاله شهرة كبيرة، لتصبح  التعري 

في فيينا وبالرسام   "بسيرموند فرويد "، كاند تتنقل في أرجاء مدن الأوروبية، فقد التقد  باريس
 . "أمادو مودياني"وكذلك الرسام  "بابلو بيكاسو "

)و سريا  اسما  الألمان  عليها  أطلق  ألمانيا  في  كاند  عادت  21عندما  وعندها   إلى ( 
رميا    إعدامهاسان لازار حتى  فرنسا ، القي عليها القبض في فندق لتقبع في زنزانة في سجن  

 ، وأثناء عملية الإعدام رفضد أن تعصب عينيها وتقييد يديها .  1917بالرصاص سنة
لقد كاند " ماتا هاري" رمز الشمود والقوة حتى في أخر يوم من حياتها رغم الأوضاع  

نما لما  ي روائيين وصناع المسرح والسالتي عاشتها فهي مرفوعة الرأس مما ألهمد الأدباء وال
. بالرغم من كونها لقبد بالجاسوسة  أثارته من ريبة وشك في ميدان التجسس



 

 
 

المراجع فهرسة 
 روالمصاد 
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ب:  س س الدذا  لكج

البرازيلي   للروائي  الجاسوسة"   " في رواية  الزمكانية  أي  والمكان  الزمان  الدراسة  تتضمن 
التي   المتميزة  والأدوار  أهمية  ملاحظة  هو  الدراسة  هذه  وراء  من  والهدف  كويلو،  باولو 

 بشكل عام.  والإبداعي يلعبها كل من الزمن والمكان في تشكيل العمل الروائي خاصة، 

والمكان أهمية كبيرة بارزة في الرواية على اعتبارها ارتكزت عليها ارتكازًا ولقد كان للزمن  
 كبيرا، وخاصة الزمن الذي أخد مساحة كبيرة الذي تعددت مظاهره، وأدواره.

ب:  ة الصفتئحن ككصئ  الزمن، المكان، الرواية، باولو كويلو. ال

: l’étude de Résumé 
L’étude inclut le temps et le lieu de l’époque dans le roman      

» du romancier brésilien Paolo Quilo, dont le but est  espion «
d’observer l’importance et les rôles distincts que jouent le temps et 

ve en le lieu dans la formation de l’œuvre romanesque et créati
général. 

Le temps et le lieu ont été d’une grande importance dans le      
roman comme base majeure, en particulier le temps où l’espace et 
les rôles de beaucoup de ses manifestations ont été repris. 

.: Temps, lieu, roman, Paulo Coelho mots clés 
 . 

 


