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 الإهداء:
 الحمد لله رب العالميف حمداً كثيراً مباركاً فيو

 الأشواؾ عند دربي ليُمَيِدَ لي طريؽ العمـ "والدي الحبيب" أزاحإلى مف 

 إلى رمز الحب والعطاء "أمي الحبيبة"

 إلى رياحيف حياتي إخوتي: نور الرماؿ، عبد الله، عمي والعيد.

 إلى أساتذتي

 إلى الذيف أحببتيـ وأحبوني

 البحث المتواضع راجية مف المولى عز وجؿ أف يجد القبوؿ والنجاح.أىدي ىذا 

 )شييناز(                                                                   

 

 

 

 

 



                        

 

 
      الإهداء: 

مف كانت لي سندا في كؿ خطواتي  إلىإلى مف وىبتني عمرىا و تعبت لأجؿ راحتي 
 أمي الغالية

مف تحمؿ نوائب الدىر لكي أبمغ أشدي  إلىى مف زرع في بذور الكفاح والمثابرة إل
 والدي الغالي

كوثر كريمة لطيفة عائشة  مف أرى في عيونيـ ذكريات طفولتي إخوتي الأعزاء: إلى
 سارة عبد الجبار وليد ونور

 الوجود نضرة حب و أمؿ إلىإلى كؿ الأصدقاء والأحباء وكؿ مف ينضر 

 برحايؿ حفظيا الله ووفقيا: صفاء صديقتي  إلى صاحبة اليمة العالية والروح الطيبة

 ( إيمان)                                                                      

 

 

 

 

 

 



                                     

 

 شكر وعرفان:
 الحمد لله رب العالميف نحمد الله حمداً كثيراً عمى كرمو وفضمو عمينا

لا يَسَعُنَا إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف لمدكتور المشرؼ "سعد مردؼ"، الذي 
وسعة تفيمو  كاف لو الفضؿ الكثير في إنجاز ىذا البحث، وعمى صبره الكبير معنا

 وسمو تواضعو وعمى إرشاداتو وتوجيياتو.

 كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أعضاء لجنة المناقشة

إلى جميع أساتذة كمية الآداب: قسـ المغة العربية وآدابيا بجامعة حمة لخضر" 
 بالوادي".
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 أعوذ بالله مه الشيطان الرجيم

الحق ولأتعجل بالقران مه " فتعالى الله الملك 
قبل أن يقضي الله إليك وحيه وقل ربي زدوي 

  علما "

".111"سورة طه الآيت 
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 المقدمة 
الحمػد لله الػػذي خمػػؽ ا نسػاف وعممػػو البيػػاف والصػلة والسػػلـ عمػػى رسػولنا الكػػريـ صػػلة لا   

 يحدىا حدٌ ولا يعدىا عدٌ وبعد: 

تعتبر الرواية إحدى الأجناس الأدبية التي اىتـ بيا الباحثوف والنقاد، لأنيا أخذت مكانة ميمة 
العناصػػر التػػي ييػػتـ  عمػى مػػدى العصػػور خصوصػػاً العصػريف الحػػديث والمعاصػػر، ومػػف بػيف

الباحثوف بدراستيا نجد "المكاف" الذي يعتبر ركيزة يبني الروائي مف خلليا أحػداث روايتػوإ إذ 
يعػػد ىػػذا الأخيػػر خيػػر ممثػػؿ لمروايػػة وتػػرتبط الروايػػة بالمكػػاف ارتباطػػاً وثيقػػاً فيػػي تحتػػاج إليػػو 

لمقابػػػؿ لا يكتمػػػؿ لتؤسػػس مػػػف خللػػػو بنػػػاء عالميػػػا ليكػػوف مسػػػرحاً لأحػػػداثيا وشخصػػػياتيا، وبا
ظيور المكاف إلا في الرواية التي تساعده عمى الكشؼ عف دلالتػو ووظائفػو ومسػتوياتو، وىػو 
الأمر الذي سنحاوؿ تسميط الضوء عمى المكاف بشكؿ خاص، ونستخرج كؿ ما يتعمؽ بو فػي 

 ىذه المدونة التي استطاعت كاتبتيا مف خلليا تصوير ما تريد بوعي فني جمالي متميز. 

ما حفزنا لمخوض في غمار ىذا الموضوع وتسػميط الضػوء عمييػا ىػو محاولػة دراسػة المكػاف و 
الػػذي لػػـ يػػدرس مػػف قبػػؿ فػػي ىػػذه الروايػػة، با ضػػافة إلػػى ميولنػػا لعػػالـ الروايػػات الشػػيقة التػػي 
تجعؿ مف القارئ وكأنػو يعػيش أحػداثيا ومغامراتيػا خصوصػاً أنيػا أوؿ عمػؿ نثػري لصػاحبتو، 

فػػي طياتيػػا طابعػػاً تطبيقيػػاً فقػػد حممػػت فػػي ثناياىػػا جممػػة مػػف التسػػاؤلات و  ولأف دراسػػتنا تحمػػؿ
طرحػػت إشػػكاليات عػػدة حاولنػػا التطػػرؽ إلييػػا فػػي بحثنػػا ومػػف أبػػرز تمػػؾ الأسػػئمة التػػي حاولنػػا 

 ا جابة عمييا: 

 _ ما أىمية المكاف ودوره في بناء الرواية؟. 1

 _ ما علقة المكاف بالشخصية؟ 2

الييكػؿ التنظيمػي لمبحػث معتمػداً عمػى الخطػة التاليػة: مػدخؿ تمييػدي  ومف ىذا المنطمؽ كاف
لممكػػاف فػػي الروايػػة بصػػفة عامػػة والتركيػػز عمػػى عنصػػر "المكػػاف" بصػػفة خاصػػة يميػػو الفصػػؿ 

 الأوؿ الذي شمؿ: 

 _ تعريؼ لممكاف1

 . _ أىمية المكاف ودوره في بناء الرواية انتياءاً بأنواع المكاف2 



 المقدمة
 

 ب 
 

ممخص لمروايػة  التطبيقي فقد تناولنا فيو: صؿ الثاني المتمثؿ في الجانبلمف أما بالنسبة      
 . علقة المكاف بالشخصيةبياف  و لشعرية العنوافدراسة  مع التطرؽ إلى

كمػػا قػػد أضػػفنا الممحػػؽ والػػذي قػػد تناولنػػا فيػػو السػػيرة الذاتيػػة لمكاتبػػة "عائشػػة بويبػػة" مػػع إضػػافة 
 وصورة ثانية لغلؼ الرواية.  ليا صورة

لنخػػػتـ بحثنػػػا ىػػػذا بخاتمػػػة تضػػػمف أىػػػـ النتػػػائع التػػػي توصػػػمنا إلييػػػا معتمػػػديف عمػػػى المػػػنيع  
السػػػيميائي كمػػػا أف ىػػػذا لػػػـ يمنعنػػػا مػػػف الاسػػػتعانة بػػػالمنيع الوصػػػفي، وخػػػلؿ دراسػػػتنا اسػػػتعنا 

 بجممة مف المصادر والمراجع التي سيمت عمينا عممية البحث نذكر منيا: 

 لعائشة بويبة.  _ المدونة نفسيا "رماؿ متحركة" 

 _ ابف منظور لساف العرب. 

 _ حميد لحميداني بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي. 

ولقد صادفتنا صعوبات عدة في سبيؿ إنجاز ىذا البحػث متمثمػة فػي كثػرة المػادة العمميػة التػي 
العمػؿ تيتـ بالمكاف لتجعمنا في وضع مشوش لاقتنػاء مػا يخػص بحثنػا ىػذا وكػذا تػزامف تقػديـ 

 مع فترة الامتحانات الجامعية. 

وفػػي الأخيػػر لا يسػػعنا إلا أف نتقػػدـ بجزيػػؿ الشػػكر والعرفػػاف لاسػػتاذ الػػدكتور الفاضػػؿ "سػػعد 
مردؼ" عمى إشرافو وتصويب عممنا الذي تولاه لما أتممناه، كما لا ننسى أف نشكر مف أمدت 

سػػػبيؿ إنجػػػاز ىػػػذا البحػػػث  لنػػػا يػػػد العػػػوف الػػػدكتورة "تقػػػار فوزيػػػة" عمػػػى نصػػػحيا وتوجيييػػػا فػػػي
ذا كاف ىذا البحث قد وقع في أخطاء وىفوات فإنو يشفع لنا في ذلػؾ صػدقنا فػي  المتواضع، وا 

 العمؿ وجؿ مف لا يُخطئ.
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 المدخل: 
الروايػػة جػػنس أدبػػي حُظػػي بمكانػػة بػػارزة مثػػؿ غيػػره مػػف الأجنػػاس السػػردية، فيػػي الأكثػػر     

الواقع بكؿ تفاصيمو وىػذه الميػزة جعمتيػا مركػز اىتمػاـ القػراء انتشاراً وازدىاراً نظراً لأنيا تعالع 
عمػػى مختمػػؼ مسػػتوياتيـ، ولقػػد فرضػػت الروايػػة المغاربيػػة عامػػة والجزائريػػة خاصػػة نفسػػيا فػػي 
العصر الحديث والمعاصر ليا اشتممت عميو مف سرد لمواقع ومشاكموإ حيث صػدرت روايػات 

"واسػيني الأعػرج" و "أحػلـ مسػتغانمي" والعديػد جزائرية عديدة لمكثير مف الػروائييف مػف بيػنيـ 
مػػف الأسػػماء الصػػاعدة، وكػػذلؾ لا يمكػػف نسػػياف مػػف كانػػت لػػو تجػػارب جديػػدة لكػػف انتشػػػرت 
انتشاراً رىيباً في الساحة النثرية، ومف بيف ىذه النجوـ المتألقة نجد "عائشة بويبة" التي تميزت 

المكػػاف ودراسػػتو، إذ يُعَػػدا المكػػاف ىػػو بعمميػػا مرمػػاؿ متحركػػةي والتػػي مػػف خلليػػا ركزنػػا عمػػى 
سمطاف المكونات السردية التػي تمثػؿ أمامػو بػاقي مكونػات الػنص فتخضػع لػو قوانينػو ومبػادؤه 
ومعاييره التي يحددىا طابع النص، وكذلؾ لممكاف حضور مميز لأننا نفيػـ مػف خللػو سػموؾ 

كػاف، ليكػوف حصػيمة تفاعػؿ بػيف الفرد وموقفو الانفعالي الذي يعبر عف الحالات الانفعالية لمم
 إشاراتو المدركة في المجتمع وبيف الولوج إلى عمؽ التجربة المكانية.

 

 

 



  أ
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 أولًا: تعريف المكان
 لغةً .أ
 اصطلاحاً .ب

 ثانيا:  أىمية المكان ودوره في بناء الرواية
 ثالثاً: أنواع المكان:

 المكان المفتوح.أ
 المكان المغمق.ب
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 أولًا _ تعريف المكان : 
ممكاف لفظاً واصطلحاً، ينبغي الوقوؼ عند مفاىيمو المغويػة التػي للكشؼ الصورة المفاىيمية 

 . الاختصاصأقرتيا المعاجـ أولًا، ثـ استقراء تعريفاتو عند أىؿ 

 أ_ المكان لغةً: 
عند الرجوع إلػى المعػاجـ المغويػة القديمػة والحديثػة يتبػيف لنػا أف كممػة مكػاف تتقاسػميا دلالات 

 منيا: 

ورد عند ابف منظور لغػةً: مكػاف تحػت الجػذر لكػوف مػف الكػوف مالحػدثي وأعػاد الحػديث عنػو 
تحت الجذر مالمكفي فقاؿ والمكاف الموضع، والجمع أمكنة كقذاؿ وأقذلة وأماكف جمع الجمع، 
قػػػاؿ ثعمػػػب: يبطػػػؿ أف يكػػػوف مكػػػاف فعػػػالاف لأف العػػػرب تقػػػوؿ كػػػف مكانػػػؾ وقػػػـ مكانػػػؾ واقعػػػد 

 1مى أنو مصدر أو موضع منو. مقعدؾ فقد دؿَّ ىذا ع

المكاف جمع أماكف وأمكنة وأمكف موضع كوف الشيء والمكانػة جمػع » احتوى معجـ الوسيط 
 2«.الجمع الموضع والمنزلة، يقوؿ مكيف فيو أي موجود فيو

سػكف فػلف عنػد السػمطاف مكانػة وزاف ضػخـ ضػخامة »نجد عنػد المصػباح المنيػر مـ، ؾ، في
يف ومكنتػػو مػػف الشػػيء تمكينػػاً جعمػػت عميػػو سػػمطاناً وقػػدرة فػػتمكف عظػػـ عنػػده، وارتفػػع فيػػو مكػػ

 3«. منيا ستكمف قدر عميو ولو مكنة، أي قوة وشدة

َـ يُنَػادِ التمُنَػادِ  ػتَمِعت يَػوت _ ونجد لفظ "المكاف" في القرآف الكريـ في عدة مواضع: قولػو تعالى:ووَاست
كَافٍ قَرِيبٍ{.   4مِف مَّ

                                                             
 .83ـ، ص1997، 1، ط6دار صادر، بيروت لبناف، مع ابف منظور، لساف العرب،  1
 .806، ص1لمطباعة والنشر والتوزيع، تركيا، جإبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، مادة مـ، ؾ، في  2
، مكنيػػػة لبنػػػاف، يـ، ؾ، ف، المصػػػباح المنيػػػر، المعجػػػـ العربػػػي، عربػػػي مػػػادة مأحمػػػد بػػػف محمػػػد بػػػف عمػػػي الفيتػػػومي المقػػػرئ 3

 .221صـ، 2009
 .41الآية سورة "ؽ"  4
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ىػذه المفػاىيـ ذو دلالات متشػابية ترمػي إلػى معنػى واحػد  نجد أف مصطمح المكاف مف خػلؿ
 وىو: "الموضع المشغوؿ".

 اصطلاحاً: ب_ 
لقػػد تناولػػت العديػػد مػػف الدراسػػات مصػػطمح المكػػاف بالدراسػػة والملحظػػة عمػػى ىػػذه الدراسػػات 

 تباينيا واختلفيا، فكؿ تناوليا مف جية نظر مختمفة. 

مػؿ الأدبػػي والفنػي إلػى جانػب الػزمف، فقػد اختمػػؼ _ يعتبػر المكػاف مػف الوحػدات الأساسػية لمع
الدارسػػوف حػػوؿ مفيػػوـ ىػػذا المصػػطمح، وبػػات كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بػػو مثػػاراً لمجػػدؿ سػػواء فػػي نشػػأتو 
وتطوره أو في شكمو ومضمونو "فالطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف يتصور وقوعو إلا ضمف 

 1مكاني". إطار مكاني معيف، لذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير ال

_ المكاف ىو أحد العوامؿ الأساسية التي تقوـ عمييا الحدث فمػف تكػوف ىنػاؾ درامػا، بػالمعنى 
الأرسػػطي لمكممػػة ولػػف يكػػوف ىنػػاؾ أي حػػدث مػػا لػػـ تمتقػػي شخصػػية روائيػػة بػػأخرى فػػي بدايػػة 

 2القصة وفي مكاف يستحيؿ فيو ذلؾ المقاء. 

يػػؤثر فػػي جميػػع العناصػػر المكونػػة لعػػالـ المكػػاف ىػػو الجغرافيػػة الخلفػػة فػػي العمػػؿ الفنػػي إذ 
المتخيؿ السردي، فيؤثر فػي الشخصػيات التػي تتحػرؾ عمػى أرضػو والمواقػؼ التػي تحػدث فػي 

 3إطاره، ويساىـ في بناء العمؿ الروائي.

المكاف في الحقيقػة ىػو البيئػة التػي يعػيش فييػا ا نسػاف، ولا شػؾ أف ا نسػاف ىػو وليػد بيئتػو، 
فالمكاف ىو قريف الحياة الأساسية بؿ ىو مادتيا، فيو الذي يقترح الفعؿ ويسمح بو وىو الذي 

                                                             
ـ، 2006، مف المنظور النقدي الأدبي، المركز العربي لمطباعػة والنشػر، الػدار البيضػاء النص السردحميد لحميداني، بنية  1

 .65ص
، 1الػػػػدار البيضػػػاء، المركػػػػز الثقػػػافي العربػػػػي، طحسػػػف البحػػػراوي، بنيػػػػة الشػػػكؿ الروائػػػػي الفضػػػاء _ الػػػػزمف _ الشخصػػػية،  22

 .29صـ، 1990
 .17.16ص ـ، 1986دار الحرية لمطباعة، بغداد، النصر، الرواية والمكاف، ياسيف  3
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يقػػع عميػػو الفعػػؿ ويتحػػتـ، والفعػػؿ صػػانع الػػذات وصػػانع الحيػػاة لمكػػائف البشػػري ولا سػػبيؿ إلػػى 
 1مزاولتو لمحياة إلا بالانطلؽ منو والارتداد إليو  ترجمة

مػػف خػػلؿ ىػػذا نجػػد أف إطػػلؽ مصػػطمح "المكػػاف" عمػػى موضػػع معػػيف مػػرتبط بشػػرط أساسػػي 
 وىو "الحياة" التي تمتاز بدورىا بثلث خاصيات أساسية ىي الماء واليواء والتراب.

 أىمية المكان ودوره في بناء الرواية:  _ثانياً 
ف دوراً وظيفيػػاً فػػي تكػػويف حيػػاة ا نسػػاف وترسػػيي كيانػػو وتثبيػػت ىويتػػو وتػػأطير _ يمعػػب المكػػا

دراكػو لاشػياء، وىػذا لكونػو أشػد التصػاقاً بحيػاة  طبائعو، وبالتػالي تحديػد تصػرفاتو وتوجياتػو وا 
ا نسػػاف وأكثػػر تغمغػػلً فػػي كيانػػو، وذلػػؾ لأف المكػػاف يػػدرؾ إدراكػػاً حسػػياً يبػػدأ بخبػػرة ا نسػػاف 

لجسد مالمكافي أو تنقػؿ بعبػارة أخػرى ممكمػفي القػوى النفسػية والعقميػة والعاطفيػة بجسده، ىذا ا
 2والحيوية لمكائف الحي. 

_ المكاف باعتباره عنصراً مف عناصر الرواية لو دور فعاؿ في الػنص الروائػي، إذ قػد يتحػوؿ 
 ي. مف مجرد خمفية تقع عمييا أحداث الرواية إلى عنصر تشكيمي مف عناصر العمؿ الروائ

 _ فالمكاف لو دور مكمؿ لدور الزماف في تحديد دلالة الرواية. 

_ كمػػػا أف لػػػو أىميػػػة كبػػػرى فػػػي تػػػأطير المػػػادة الحكائيػػػة وتنظػػػيـ الأحػػػداثإ إذ يػػػرتبط بخطبػػػة 
 3الأحداث السردية بحيث يمكف القوؿ بأف يشكؿ المسار الذي يسمكو تجاه السرد.

وىذا التلزـ في العلقػة بػيف المكػاف الحػدث ىػو الػذي يعطػي الروايػة تماسػكيا وانسػجاميا، _ 
ويقػػرر الاتجػػاه الػػذي يأخػػذ السػػرد تشػػييد خطابػػو ومػػف ثػػـ يصػػبح التنظػػيـ الػػدرامي لمحػػدث ىػػو 

 4إحدى المياـ الرئيسية لممكاف. 

                                                             
ـ، 2003، 1، دار محمػػػد عمػػػي لمنشػػػر، تػػػونس، طعبػػػد الصػػػمد بػػػدوي، موضػػػوعة فػػػي الروايػػػة العربيػػػة مالصػػػورة والدلالػػػةي 1

 .475ص
في قصص سعيد حورانية دراسات في الأدب العربي، منشورات الييئة السورية محبوبة محمد أبادي، جماليات المكاف  2

  .92ـ، ص2011، 1طلمكتب، وزارة الثقافة، دمشؽ، 
 .30.29.20حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  3
 .30.29.20المرجع نفسو، ص  4
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ليػا لأنػو أحػد عناصػرىا _ يكتسب المكاف في الرواية أىمية كبيرة ويُعد أحد الركائز الأساسػية 
الفنيػػػة، أو لأنػػػو المكػػػاف الػػػذي يجػػػري وتػػػدور فيػػػو الحػػػوادث وتتحػػػرؾ مػػػف خػػػلؿ الشخصػػػيات 
فحسب، بؿ لأنو يتحوؿ في بعض الأعماؿ المتميزة إلى فضاء يحتوي كؿ العناصر الروائية، 
بمػػا فييػػا مػػف حػػوادث وشخصػػيات ومػػا بينيػػا مػػف علقػػات، ويمنحيػػا المنػػاخ الػػذي تفعػػؿ فيػػو 

ر عػػف وجيػػة نظرىػػا، ويكػػوف ىػػو نفسػػو المسػػاعد فػػي تطػػوير بنػػاء الروايػػة والحامػػؿ لرؤيػػة وتعبػػ
 1البطؿ والممثؿ لمنظور المؤلؼ. 

_ يمد المكاف ا نساف بتصوراتو ومفاىيمو ويكوف دعامة أساسية لكؿ تصور إنساني، فتترتب 
أىميػة المكػاف  أىميتو التي تحتوي ا نساف لشدة أو ضعؼ علقة ا نساف بو، ولعؿ ما يفسر

أكثر ويعكس شدة تغمغمػو فػي كيػاف البشػر، ىػو أنػو المنطػؽ لتفسػير كػؿ تصػرؼ فػيحكـ عمػى 
سموؾ ا نساف مف خلؿ تواجده في المكاف، فضلً عف تعبيػر كػؿ مفػاىيـ ا نسػاف الأخلقيػة 

 2والنفسية والسموكية... إلي يعتبر مكاني كأعمى وأسمى وواسع الصدر أو ضيقو.

 : المكان اع ثالثاً _ أنو 
 المكان المفتوح: /_ 1

المكػػاف المفتػػوح عكػػس المكػػاف المغمػػؽ والأمكنػػة المفتوحػػة عػػادة تحػػاوؿ البحػػث فػػي التحػػولات 
الحاصػمة فػي المجتمػػع، وفػي العلقػات ا نسػػانية والاجتماعيػة ومػدى تفاعميػػا مػع المكػػافإ إف 
الحػػديث عػػف الأمكنػػة المفتوحػػة ىػػو حػػديث عػػف أمػػاكف ذات مسػػاحات ىائمػػة تػػوحي بػػالمجيوؿ 

 كالبحر والنير. 

تكػػوف مفتوحػة عمػى الخػارج وأمػاكف الاتصػاؿ، والحركػػة  التػيعنػى بالأمػاكف المفتوحػة ىػي _ ن
حيث يتجمى فييا بوضوح الانتقاؿ والحركة، وتقسـ إلى مكاف مفتوح خاص وعاـ إذ تمثؿ ىػذه 

                                                             
 .35ـ، ص2011، 1ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلثية حنا مينا، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، ط 1
 .92حورانية، ص ، جماليات المكاف في قصص سعيد أبادي محمديمحبوبة  2
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المجموعػػة كػػؿ أمػػاكف الانتقػػاؿ، وىػػي بػػالطبع كػػؿ الأمػػاكف المعاديػػة لأمػػاكف ا قامػػة، والتػػي 
ف كانت في حد ذاتيا متفرعة.ة جدلي تتسمؿ معيا أقساماً   1بيف الداخؿ والخارج وا 

وتمثػػػؿ الفضػػػاءات التػػػي تجػػػد فييػػػا  وتنقلتيػػػا_ تكػػػوف الأمػػػاكف مسػػػرحاً لحركػػػة الشخصػػػيات 
الشخصػػيات نفسػػيا، كممػػا غػػادرت أمػػاكف إقامتيػػا الثابتػػة مثػػؿ الشػػوارع والأحيػػاء والمحطػػات، 

 2وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كالمحلت والمقاىي.

_ و قػد يمجػأ الػػبعض إلػى تمػػؾ الأمكنػة لتغييػر حيػػاتيـ العمميػة والاجتماعيػػة المعتػادة، وتنقسػػـ 
إلػى "الأمػػاكف المفتوحػة العامػػة"، التػي يسػػتطيع أف يرتػاح الآخػػروف فييػا بسػػيولة  ىػذه الأمػػاكف

رغػػـ أف ممكيتيػػا تعػػود إلػػى أشػػخاص معػػدوديف، أمػػا الأمػػاكف المفتوحػػة الخاصػػة فػػل يسػػتطيع 
ارتيادىػػا بسػػيولة بػػؿ تكػػوف حِكػػراً لمالكييػػا أو الموجػػوديف فييػػا، بسػػبب ظػػروؼ أجبػػرتيـ داخػػؿ 

 3تمؾ الأمثمة.

المكاف المفتوح عمى أكثر مف وجو وأكثر مف رؤية في التعامؿ معو وخصوصيتو  _ قد يجعؿ
وعموميتو، ومف ىذه الأماكف المفتوحة ما تحاوؿ البحث عف التحولات الحاصمة فػي المجتمػع 
وفػػي العلقػػات الاجتماعيػػة، ومنيػػا مػػا يحقػػؽ لانسػػاف الحػػب والمػػودة ومنيػػا مػػا يحممػػو عمػػى 

 4الموت.

  /_ المكان المغمق:2
_ إف الأمػػاكف المغمقػػة ىػػي التػػي تحػػد جوانبيػػا الػػثلث عمػػى أقػػؿ تقػػدير بشػػرط أف تكػػوف ليػػا 
حػػدود سػػقيفة، وليػػا خصوصػػية فػػي نفػػس كػػؿ إنسػػاف وتتنػػوع بػػيف عامػػة وخاصػػة، ومػػف ىػػذه 

وي ا نسػاف، ويبقػى فيػو فتػرات طويمػة مػف الػزمف سػػواء أالأمكنػة "مكػاف العػيش السػكف الػذي يػ
بإرادتو أو بإرادة الآخريف، لذا فيو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية ويبقى الصراع 

                                                             
ـ، 2008، الجزائػر، رسالة ماجسػتير، كميػة الآداب والمغػات، جامعػة دحماني، دلالة المكاف في ثلثية نجيب محفوظسعاد  1

 .88ص
 .40البحراوي، بنية الشكؿ الروائي، صحسف  2
، جامعػػػة بغػػػداد، العرقيػػػة، أطروحػػة دكتػػػوراه، كميػػة الآدابينظػػر: رحػػػيـ عمػػي الحربػػػي، جمعػػة: المكػػػاف ودلالتػػو فػػػي الروايػػة  3

 .134ص
 .95عبيدي ميدي، جماليات المكاف في ثلثية حنا منية، ص 4



 مفيوم المكان وحضوره في الخطاب الروائي                               الفصل الأول: 
 

9 
 

بػػيف المكػػاف ويبػػرز الصػػراع الػػدائـ بػػيف المكػػاف، كعنصػػر فنػػي بػػيف ا نسػػاف السػػاكف فيػػو ولا 
 1يقطنو.ضح أو يتحقؽ بيف ا نساف والمكاف الذي لؼ يتآيتوقؼ ىذا الصراع إلا إذا بدأ الت

ى _ المكػاف المغمػؽ الاختيػػاري: وىػو الػذي يحمػػؿ صػفة الألفػة ويبعػػث الػدؼء العػاطفي ويسػػع
 بػػػراز الطمأنينػػػة فػػػي فضػػػائو، لػػػذا فالشخصػػػية تسػػػعى إليػػػو بإرادتيػػػا دوف قيػػػد أو ضػػػغط يقػػػع 

 2عمييا، لأف اختيار المكاف يكوف با رادة لا با جبار.

 

 

 

                                                             
، دار فػراديس أغنيػة المػاء والنػاريروايػات الجػدار _الحصػار_ م دراسػة فػي ثلثيػةالمكاف فػي الروايػة البحرينيػة، حسف فيد،  1

 .163ـ، ص2003، 1لمنشر والتوزيع، البحريف، ط
 .47عبيد ميدي، جماليات في ثلثية حنا مينة، ص 2
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 ممخص الرواية: أولًا _ 
رمػػػػاؿ متحركػػػػة لمروائيػػػػة عائشػػػػة بويبػػػػة نػػػػص يػػػػدخؿ عػػػػالـ السػػػػرد الصػػػػحراوي مالفضػػػػاء      

سػػحري السػػحري، النسػػؽ الثقػػافي الأسػػطوري والاجتمػػاعي المقػػدس والمػػدنسي، بأسػػموب واقعػػي 
حػالات مػاركيز لكػف بإسػقاطات تُ  ؿ الواقػع ولا تجيػب عمػى شػيء، ممػا سػائِ تتضح فيو ملمح وا 

يجعػػؿ الروايػػة بأسػػرىا إشػػكالية سػػردية تتصػػادـ فييػػا قػػوى المجتمػػع الجزائػػري بػػيف الاجتمػػاعي 
والعاطفي والنفسي والوجودي وليست الحياة السياسية سوى ديكور خفيؼإ جػاءت روايػة رمػاؿ 

صػػفحة تتضػػمف أجػػزاء وعنػػاويف فرعيػػة وأُصػػدرت الروايػػة  128ـ متكونػػة مػػف 2019متحركػػة 
ـ، تتصػػدر فػػي بدايػػة الروايػػة الصػػوت لمبطمػػة بشػػرى تيمػػاوي 2019عػػف منشػػورات الػػوطف فػػي 

والبطػػؿ خالػػد بػػف مالػػؾ ىػػؿ كػػاف حبػػاً؟، الرحمػػة، ظمػػأ عمػػى شػػاطئ البحػػر، وىػػذه ىػػي أجػػزاء 
تنوع شخصياتيا وأصواتيا، ودرست في ىذه الرواية الرواية وتحمؿ عدة دلالات ورموز تتعدد ب

العديد مف القػيـ نػذكر مػف بينيػا: الوفػاء والأصػالة والحػب والطيبػة والعطػاء تمثمػت فػي فضػاء 
مشػػحوف بالأصػػالة والوفػػاء المتعمقػػة بأحػػداث وتفاصػػيؿ البطمػػة، ىػػي فتػػاة بمغػػت سػػف الأربعػػيف 

مشػػػيورة وبػػارزة فػػػي الجانػػػب  تناضػػؿ مػػػف أجػػػؿ تحقيػػؽ طموحاتيػػػا وأحلميػػػا لتصػػبح صػػػحفية
ا علمي وىذا الحمـ أضحى حقيقة ممموسة بفضؿ عدة عوامؿ منيا عوامؿ مساعدة وعوامػؿ 
معارضةإ ولموقوؼ عمى ىذه العوامؿ التػي جػزأت الروايػة فػي عالميػا ا بػداعي إلػى محطػات 

ؼ وفضاءات مختمفة التي صورت لنػا شخصػيات، ومػا تقػوـ بػو مػف أقػواؿ وأفعػاؿ عمػى اخػتل
أنماطيا فػي تشػكميا وتماثميػا فػي شػكؿ ثنائيػات فػي مقػاطع سػردية لتظيػر غايػة كػؿ شخصػية 

 في تحقيؽ طموحيا.

يمثؿ الجزء الأوؿ مف الروايػة تحػت عنػواف الصػوت: يبػدأ ىػذا المقطػع بصػوت خالػد بػف      
مالؾ وىو الذي يمتيف مينػة الضػابط العسػكري الػذي وصػمو قػرار ترقيتػو فػي صػحراء شاسػعة 

مثمػػػة فػػػي أرض تػػػوات، وىػػػو المكػػػاف الػػػذي جػػػرت فيػػػو أحػػػداث الروايػػػة بػػػأدرار مسػػػقط رأس المت
الروائية وىي أرض الرماؿ الذىبية حيث أف سكانيا يمتازوف بالطيبة والمحبػة وحسػف اسػتقباؿ 
لػػـ يكػػف خالػػد أف يتعػػرؼ عمػػى ىػػذا المكػػاف لػػولا الصػػوت الملئكػػي لبشػػرى الػػذي عبػػر الأثيػػر 

قمػػػؽ إلػػػى فضػػػاء مضػػػاد لػػػو، وىػػػو فضػػػاء الأمػػػؿ والحػػػب وىػػػذا ليخػػػرج مػػػف فضػػػاء الضػػػجر وال
الصوت اختارتو الروائية في زمػاف و فضػاء محػدد وذلػؾ عػف طريػؽ تقنيػة وصػؼ حيػث جػاء 
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عمػػػى لسػػػاف البطمػػػة إلػػػى تحػػػوؿ وانتقػػػاؿ فضػػػاء تػػػوات مػػػف صػػػحراء شاسػػػعة وقاحمػػػة إلػػػى جنػػػة 
صػػور، وذلػػؾ خضػػراء عػػاد مػػف جديػػد صػػوت ينسػػاب عبػػر أثيػػر تػػوات رمػػز الحضػػارة عبػػر الع

عبر عاداتيا وتقاليدىا التي ترتبط بأرض وطبيعة نظاميا، نحف وحدنا نفيـ لغػة الرمػاؿ بعيػداً 
عػف زحمػة المػدف حيػث أف الصػوت الملئكػي كشػػؼ حقيقػة مشػاعر خالػد وأخرجتػو مػف القمػػؽ 
إلػػى الأمػػف التػػي جعمتػػػو يتمسػػؾ بيػػذا الصػػػوت ويبقػػى متواصػػؿ معػػػو، وىػػذا الصػػوت يػػػرفض 

محػػدد ونجػػد ىنػػاؾ عػػامميف مسػػاعديف لخالػػد لمعرفتػػو عمػػى ىػػذه المنطقػػة  الاتصػػاؿ فػػي وقػػت
وعمػػػى ىػػػذه الصػػػحراء ىمػػػا: المسػػػاعد الأوؿ صػػػوت بشػػػرى الملئكػػػي أمػػػا العامػػػؿ الثػػػاني ىػػػو 
شخصػػية عمػػي حمػػادي الػػذي كػػاف عػػالـ بكػػؿ التفاصػػيؿ الصػػغيرة والكبيػػرة لمواقػػع الػػذي يجيمػػو 

 جديد. فيجد في عمي حمادي وسيمة لتقرب مف مسؤولو ال

نجػػد الجػػزء الثػػاني مػػف الروايػػة بعنػػواف بشػػرى تيمػػاوي لترصػػد مجموعػػة مػػف الصػػراعات      
والتقاطبات، التي كاف ليا عممية تأثر وتأثير في حياتيا تتجسػد فػي شػكؿ عػدة علقػات مبنيػة 
وشخصيات فواعؿ منيا: المساعدة والمعارضة تكوف عبر ثلثة علقات، وىي علقػة الرغبػة 

وعلقػػػة تواصػػؿ وليػػػـ شخصػػػيات، نجػػد الػػػدرويش وىػػػو مػػف أوليػػػاء الله الصػػػالحيف والمشػػاركة 
والمساعد لمشيي جد بشرى والذي تزوج مف امرأة مف السوداف، وكذلؾ شخصية الدلالات وىف 
المػػػػواتي يبعػػػػثف الأشػػػػياء كالػػػػذىب والفضػػػػة... إلػػػػي وكػػػػفَّ يوفػػػػوف عنػػػػاء خػػػػروج النسػػػػاء لأنيػػػػف 

بشرى والتي رفضت الزواج بعػد وفػاة زوجيػا الحػاج  يحضروف إلى بيوتيف وكذلؾ شخصية أـ
تيماوي، وكذلؾ لالػة منامػة زوجػة شػيي الزاويػة وبعػد انتقػاؿ بشػرى لمواصػمة الدراسػة فػي كميػة 
الصحافة بالعاصمة حيث أنيا رفض الزواج مػف ابػف عميػا وتزوجػت مػف زميميػا مػراد تػواتي، 

تعػد تنجػب بسػبب عمميػة قيصػرية  حيث رزقػت بفتػاتيف جميمتػيف لكنيػا انفصػمت عنػو لأنيػا لػـ
كمػا أف أـ أحمػػد رفضػت أف يبقػػى معيػا لكػػف بعػد فتػػرة مػف الفػػراغ والحالػة النفسػػية التػي كانػػت 
فييا بشرى لكنيا لـ تستسمـ حيث واصمت عمى عمميا في ا ذاعة، كما أف شخصية خالد بػف 

تػػو بعػػد ىػػذا مالػػؾ والػػذي كػػاف متػػزوج مػػف إحػػدى قريباتػػو وقػػد تػػـ ىػػو كػػذلؾ انفصػػالو عمػػى زوج
تعػػرؼ عمػػى بشػػرى وأعجػػب بيػػا وأعجبػػت بػػو، لكنيمػػا لػػـ يػػتـ حبيمػػا كػػافي لكػػي يتزوجػػا لعػػدـ 

 توافؽ في الرأي.
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وبعدىا انتقمت الروائية لمجزء الثالث مف الرواية تحت عنواف: ىؿ كػاف حبػاً؟ يجعمنػا ىػذا      
بشػػػرى أف الحػػػب  التسػػػاؤؿ فػػػي التفكيػػػر فػػػي عػػػدـ التػػػوازف الانفعػػػالي والثبػػػات يبػػػدأ بعػػػدـ توقػػػع

يتػربص بيػا مػف جديػد ومػف كػؿ الجيػات بعػػدما محتػو مػف حياتيػا ودفنتػو إلػى الأبػد وذلػؾ فػػي 
تساؤليا مف قاؿ أف الحب قد مات؟، فكاف جوابػو أنػو ينمػو بػداخميا مثػؿ الطفػؿ ولكنيػا خائفػة 
مػػػف مػػػا يخيبػػػو المنصػػػب ليػػػا مػػػف سػػػطو ومتاىػػػات فػػػي أحػػػداث أكتػػػوبر ومػػػا تبعيػػػا ثػػػـ توالػػػت 

في الربيع العربي، ويعرفيا عمى خالد وكػاف التسػاؤؿ التػالي: أي ظػروؼ تخبئيػا ليػا الأحداث 
الأيػػػاـ؟ قبػػػؿ أف تقػػػرر العائمػػػة إلػػػى دخػػػوؿ إلػػػى أرض تػػػوات بػػػدأت بعػػػض القلئػػػؿ تظيػػػر فػػػي 

أكتوبر في وسط بػاب الػوادي  5الأحياء  الشعبية مثؿ الرويبة والحراش، وتوالت الأحداث في 
لأحياء الشعبية... وفي الأخير انتظػر خالػد عػدة أيػاـ لعميػا تتصػؿ ثـ امتدت المظاىرات في ا

بو لكنو لـ يعمـ أف خمؼ ذلؾ الجمػاؿ تقػيـ جبػاؿ مػف التػدريب يصػعب تجاوزىػا، كمػا أف نػرى 
أف الكاتبة تتحدث عف مساعدة خالد لبشرى لموصوؿ إلى ىدفيا فػي تحقيػؽ حمميػا دوف درايػة 

الصػحافة بسػػبب خالػػد، وعمػػت فرحتيػػا واتصػػمت بػػو بيػذا الشػػيء وكمػػا أنيػػا فػػازت فػػي مسػػابقة 
لكػي يشػػاركيا فرحتيػػا فاختمفػت نظرتيػػا لػػو وىػػو ىديػة مػػف السػػماء وأخػػذت تتعمػؽ بػػو، وىػػذا مػػا 

 يصمنا ويربطنا بالجزء الرابع مف الرواية بعنواف الرحمة.

ىػػا ىػػي رحمػػة بشػػرى إلػػى العاصػػمة بحثنػػا عمػػى تحقيػػؽ حمػػـ حياتيػػا ورحمػػة اليػػروب مػػف      
لتقيـ في بيت عميا سػعيد الػذي أحبيػا لابنػو أحمػد وبعػد وصػوليا اتصػؿ بيػا خالػد وقػاؿ خالد 

أنػػو سػػوؼ يزورىػػا يػػوـ مػػا فػػي العاصػػمة، يحػػدث نفسػػو إف ىػػذه المػػرأة العربيػػة الصػػييؿ تحتػػاج 
ف ىػػذه المػػرأة التػػي منحتنػػي ا حسػػاس بالرجولػػة، ىػػؿ  إلػػى تػػرويض فأنػػا أشػػتيي فييػػا....... وا 

ؿ شيء لأجميا؟ اجتمعت بشرى مع عميا والأسرة عمى مائدة العشاء تستحؽ أف أتنازؿ عف ك
لتبػادؿ الحػػديث كانػت سػػيرة ممتعػة ومحرجػػة لأف عميػا قػػاؿ ليػا تمنيتػػؾ أف تكػوني لابنػػي فػػي 
الماضي يمكف أف تتحقؽ ىذه المرة، وبعد ذلؾ اتصؿ بيا خالد لكي يدعوىا لمعشػاء ومقابمتيػا 

الخيػاؿ وكانػت مميئػة بالحػب والرومانسػية، وفػي يػوـ لـ ترفض بشرى وكانت تمؾ السيرة تشبو 
التالي أراد أف يقابميا قبػؿ سػفره إلػى الصػحراء لكػف بشػرى لػـ تتصػؿ بػو  لأنيػا كانػت مشػغولة 
بعمميا الجديد، ىذا ما سبب تقمبات وتقاطبات كثيرة في حينيا وما زاد العلقة مف توتر حيػث 

عػػرض عمييػػا العمػػؿ معػػو وفػػي فتػػرة ظيػػر فػػي حيػػاة بشػػرى الشػػاب فػػارس حيػػث أعجػػب بيػػا و 
طمب يدىا وتمت الخطبة بينيما، وكاف الأمػر مؤسػؼ أنػو كػاف صػديؽ خالػد وحضػر لمخطبػة 
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واندىشت بشرى بمقائو بعد فترة نيػت بشػرى خطبتيػا بفػارسإ وكػذلؾ تعرفػت عمػى أحمػد منيػر 
ئة التػي الشاعر الذي يقػود الطػائرة تعرفػت عميػو أثنػاء رحمتيػا كمػا اسػتغمت ابتسػاـ ظػروؼ سػي

حصمت بيف خالد وبشرى وتقربت منو وبقت تعمػؿ عمػى التفريػؽ بينيمػا، لكػف خالػد كػاف يمػا 
فراغ بشرى بيا، قضػى خالػد أيػاـ صػعبة بعػد مػا فقػد الأمػؿ وفقػد حبيبػة العمػر وأصػبح ضػائع 
مف جديد ويحتاج إلى إعادة ترميـ، فيو لا يقبؿ اليزيمة فيقوؿ جعمتيا كبيػرة وجعمتنػي صػغيراً 

نفسي ورغـ كؿ شيء أحبيا، في حػيف بقػت بشػرى مركػزة عمػى عمميػا بمسػاعدة ومسػاندة  أماـ
 ليا ابنة عميا سامية. 

أمػػا الجػػزء الأخيػػر مػػف الروايػػة بعنػػواف ظمػػأ عمػػى الشػػاطئ فػػي ىػػذا الجػػزء تتشػػارؾ بشػػرى      
كصحفية لتغطية الحدث في المعرض الدولي لمكتاب، ويكوف خالد زائراً ليذا المعػرض لتمتقػي 
بو ىناؾ ويتحدثا مطولًا وتوضح لو أسباب تخمييا عنو، وتكوف المفاجأة بأف أىمػو اتصػموا بيػا 

د أبػييـ عػنيـ، وأف ابنيػا أخبرىػا أف أمػو تعػاني الكثيػر بسػببيا ىػذا مػا دفعيػا وحمموىا ذنػب بعػ
لمزواج "بمحمد منير" أثناء رحمتيا إلى العاصمة، حيث قاؿ ىؿ أقوؿ لػؾ مبػروؾ ككػؿ مػرة أـ 

صػوتؾ الػدافئ، كمػا يفعػؿ أوؿ مػرة سػمعت صػوتؾ  ييحضػننأعزي نفسي؟ فعزائي الوحيد أف 
تكػف لػؾ الشػجاعة لكػي تطمػب يػدي والػزواج ولػـ أكػف أعػرؼ الذي أحسني بالأماف والحػب لػـ 

بالػذكرى وتربطنػا  تحػتفظنياية ىذا الحب؟، كتب ليذا الحب أف ينتيي غريباً فالأماكف وحػدىا 
بماضي عشناه، ليذا عدت إلى توات ربما أجد نفسي التي ضاعت دونؾ، فأنا ما زلت أبحػث 

 ابتسامة أمؿ.عف امرأة عظيمة مثمؾ كمما رحمت تترؾ لي عطرىا و 

 شعرية العنوان: ثانياً_ 
 غلاف الرواية: .1

رماؿ متحركة حيث يوجد عمى غلؼ الكتاب نبذة عػف الروايػة نصػو مبكممػات شػفافة فػي     
جمؿ قصيرة وبممسة فنية رائعة ترسـ عائشة بويبة مممح أبطػاؿ الروايػة وبرؤيػة شػعرية عميقػة 

المجتمػع وسػكوف الكػوف الػل نيػائي، تخطػو عائشػة تػربط مصػائرىـ بحركػة الطبيعػة وتحػولات 
بويبػػة خطواتيػػػا الأولػػى فػػػي عػػػالـ الروايػػة بػػػنص منفػػػرد بػػيف كتػػػاب الأفػػػؽ الجديػػد فػػػي الروايػػػة 

 1.ي .الجزائرية، يبشر ىذا النص بكاتبة تعرؼ مف أيف جاءت وماذا تريد.
                                                             

 ، لمشاعرة عائشة بويبة في عالـ الرواية. 15، ص1893ـ، العدد 2020جانفي  05، جريدة التحرير الجزائرية 1
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 شعرية العنوان: .2
يضع العنواف لوحدة إشكالية خاصة تتجاوز الكممتيف المكونتيف لو مرماؿ متحركةي، تشير      

الأولى إلى فضاء صحراوي ممتد تؤنثو الرماؿ، وتشير الثانية إلى صػفة الحركػة والاضػطراب 
الأولى أف مػا جػاء فػي العنػواف  صفحتووعدـ الثبات، لكف حالما ندخؿ النص حتى ندرؾ منذ 

ازيػة، وغػلؼ رمػزي  شػكالية اجتماعيػة وعاطفيػة ووجوديػة لشخصػيتيف  ليس سػوى خدعػة مج
مركػػػزيتيف فػػػي الػػػنص ىمػػػا مالصػػػحفية بشػػػرى تيمػػػاوي والضػػػابط العسػػػكري خالػػػد بػػػف مالػػػؾي، 
يكتشؼ القارئ لموىمة الأولى بأف الرماؿ المتحركة الػواردة فػي العنػواف ليسػت رمػالًا صػحراوية 

نمػػا ىػػي مجػػاز لمت اىػػات متعػددة ليػػا قػػدرة لييبػػة عمػػى ابػػتلع كػػؿ مػػف تبتمػع كػػؿ مػػف دخميػػا، وا 
دخػػػؿ غمارىػػػا: فالحػػػب واليػػػتـ وا عجػػػاب والخػػػداع والتعمػػػؽ واليجػػػراف كميػػػا بالوعػػػات عاطفيػػػة 

 1.الدوامةونفسية ووجودية يمكف أف تفتؾ بأي منا إف دخؿ مداراتيا 

كممػػػة  وعمػػػى عكػػػس المظيػػػر الأفقػػػي لكممػػػة رمػػػاؿ فػػػي امتػػػدادىا ورحابتيػػػا وىػػػدوئيا تػػػأتي    
متحركػػػة لتبعثػػػر ىػػػدوء ذلػػػؾ الفضػػػاء الأفقػػػي الرممػػػي الػػػذي يغطػػػي مظػػػاىر حياتنػػػا، لأف كممػػػة 
متحركة إف ارتبطت بسطح الرمػؿ تصػبح حركػة عموديػة تجػذب كػؿ مػف مضػى عمػى سػطحو 
إلى عمؽ البالوعة والجوؼ المميت، وىكذا تزحؼ كممة متحركة عمػى جميػع الػدلالات الثابتػة 

نا أنو ثوابت فػي المجتمػع الػذكوري فتخمخمػو وتػزرع فيػو الاضػطراب أو بالأحرى عمى ما اعتقد
القػػيـ ويتزعػػزع ا يمػػاف وتيتػػز الثقػػة، عنػػد أوؿ غػػوص لمقػػدـ فػػي رمػػاؿ مجتمػػع  فتنيػػاروالبمبمػػة 

ىادئ وثابت المظير متحرؾ ومتناقض الباطف، فتبدأ الحركة العمودية بجذب السطح الرممػي 
نحػو العمػؽ وتبػػدأ القػيـ فػي التلشػػي والشخصػيات فػػي الغػوص فػي المأسػػاة والتيػو وا نغمػػاس 

ة منػو وفػؽ قػانوف داخمػي سػردي، يػوحي لمقػارئ بأنػو إف مسػت نحو القعر المظمـ الذي لا نجػا
الحركة والاضطراب أحد ثوابت الرواية فإنيا لف تتوقؼ حتى تبتمعو، وىكذا تبدأ الرواية بتشييد 
بنياتيػػا وشخصػػياتيا بشػػكؿ أفقػػي عمػػى رمػػاؿ السػػرد ثػػـ تػػزرع فييػػا تمػػؾ الحركػػة العموديػػة التػػي 

                                                             
لرمػػػػػػاؿ متحركػػػػػػة لمكاتبػػػػػػة والشػػػػػػاعرة عائشػػػػػػة بويبػػػػػػة، المكتبػػػػػػة الرئيسػػػػػػية قػػػػػػراءة نقديػػػػػػة دقيقػػػػػػة الناقػػػػػد محمػػػػػػد أمػػػػػػيف بحػػػػػػري،  1

 لممطالعة العمومية، أدرار. 
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حػدة بعػد أخػرى شخصػيات وقػيـ ومواقػؼ وأوؿ شخصػػية تجػذبيا نحػو قػاع المأسػاة، فتبتمعيػا وا
 1تتياوى ىي بشرى ثـ خالد ثـ بقية العواـ المتيالكة.

 _ علاقة المكان بالشخصية: ثالثاً 
فػػي علقػػة المكػػاف بالشخصػػية يتنػػوع المنظػػور السػػردي بتنػػوع الشخصػػيات، ذلػػؾ أف لكػػؿ     

نػدماج مػع المكػاف الػذي شخصية وجية نظر خاصة تنبثؽ مف لحظػة ا حسػاس بالتفاعػؿ والا
 تسكنو والاستئناس بو أو عمى العكس مف ذلؾ بالنفور منو وخمؽ حالة مف العدائية معو. 

 أ_ علاقة بشرى بالمكان في الرواية: 
لقػػد ركػػزت الكاتبػػة اىتمامػػاً كبيػػراً عمػػى الشخصػػية المحوريػػة والمتمثمػػة فػػي بشػػرى والمكػػاف     

نعتقد أف ىذا المكاف بإضافتو الممحقة يعتبر بطػلً لػو  الذي تواجدت فيو، إلى درجة يمكننا أف
نتيا الكاتبػة عػف شخصػية بشػرى جعمتيػا ذات  شخصيتو وفعاليتو المتميزتاف، فالصورة التي كوَّ
أىميػػػة لا يسػػػتياف داخػػػؿ الحكػػػي، و ذلػػػؾ بدايػػػة بحػػػديثيا عػػػف مكػػػاف وقػػػوع الأحػػػداث وعلقتػػػو 

متيػػا فكػػاف مكػػاف ا قامػػة إجباريػػة لأنيػػا ببشػػرى، فػػأرض تػػوات كانػػت الحػػدث البػػارز ومكػػاف إقا
بػراز  تريد الخروج والتمرد عف عادات وتقاليد مجتمعيا، وتحكي بشػرى عػف الأثيػر فػي تػوات وا 
المػػػوروث الثقػػػافي الصػػػحراوي وتػػػوات ىػػػي إقمػػػيـ مػػػف أقػػػاليـ أدرار، فيػػػي ىنػػػا تحػػػاوؿ مواجيػػػة 

تػي قامػت بيػا بشػرى لتصػؿ الموروث الصحراوي وتفكير قطَّاف ىػذا ا قمػيـ، وعػف التحػديات ال
إلى تحقيؽ حمميا أف تعمؿ كصحفية، ولكف عمػى الػرغـ مػف انفتاحيػا وتعمميػا إلا أنيػا تعػيش 
فػػي جمبػػاب مجتمعيػػا لأف العػػادات والتقاليػػد الموروثػػة ىػػي التػػي فرضػػت عمييػػا ىػػذا، فأصػػبح 

ف أكثػػر المكػػاف تػػوات علقػػة قائمػػة عمػػى التػػوتر بعػػدـ الاسػػتقرار وا حبػػاط وربمػػا يكػػوف المكػػا
سػػمبية عمػػػى الشخصػػية فتظيػػػر فػػػي صػػورة رمػػػاؿ متحركػػةإ كانػػػت بشػػػرى ىػػي رمػػػاؿ متحركػػػة 
تجػػذب كػػؿ مػػف يقتػػرب إلييػػا بحركػػة دائريػػة تأسػػر كػػؿ مػػف رآىػػا رمػػاؿ متحركػػة، ىػػي عنػػواف 

نما ىي متاىات متعددة لتواجو موروثيا وواقعيا الصحراوي.   مجازي فقط وا 

لتكمػػػؿ دراسػػػتيا الجامعيػػػة فكانػػػت الجزائػػػر مكػػػاف فانتقمػػػت بشػػػرى إلػػػى الجزائػػػر العاصػػػمة      
انتقاؿ عاـ وبيت عميا مكاف انتقػاؿ خػاص، فكػاف يعتبػر مكػاف إقامػة اختيػاري فيػو محبػة وود 

صػػػحفية فػػػي كوألفػػػة بينيػػػا وبػػػيف أطػػػراؼ أسػػػرة عميػػػا، فكانػػػت العاصػػػمة نقطػػػة تحػػػوؿ حقيقيػػػة 
                                                             

 المرجع السابؽ نفسو.  1
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فبيت عميا سعيد تيماوي يمثؿ ليا مكاف الاستقرار والأماف، لكف عميػا كػاف يتمناىػا  إا ذاعة
منػذ الصػػغر أف تكػػوف زوجػػة لابنػػو لكنيػػا رفضػػت وتعتبػػره مثػػؿ أخييػػا فبعػػد ىػػذا الكػػلـ أصػػبح 
المكػػػاف محرجػػػاً بالنسػػػبة ليػػػا، وبعػػػد رجػػػوع بشػػػرى مػػػف الجزائػػػر العاصػػػمة بعػػػد إكمػػػاؿ دراسػػػتيا 

وقتيػػػا أنيػػا فػػػي حاجػػة إلػػػى رجػػػؿ يأخػػذ بيػػػدىا أمػػاـ تعصػػػب ىػػػذا تزوجػػت مػػػراد كانػػت أحسػػػت 
المجتمع، الذي لا يعرؼ سوى إدانة النساء والذي يرى أف مستقبؿ المرأة ىو الزواجإ لكف بعد 
عػػػدة سػػػنوات مػػػف زواجيػػػا أصػػػبحت ىنػػػاؾ مشػػػاكؿ بػػػيف الػػػزوجيف بسػػػبب الحمػػػؿ الػػػذي سػػػبب 

مػراد لأنػو يحػوؿ بينػو وبػيف حممػو مخاطرة عمى حياتيػا، وقػد وقػع ىػذا الخبػر كالصػاعقة عمػى 
الطبيعي كأب، فأدى بو ذلؾ إلى الانفصاؿ عف بشرى التي تدىورت حالتيا النفسية،  ووقعت 
في حزف ودخمت في دوامة أفقدتيا الشيية في الحياة وترى كؿ الناس ذئاباً، وبعد مرور الأياـ 

كمػا أنيػا وجػدت عمػلً  بدأت تسرد عافيتيا ونشاطيا وسرعاف ما تصػالحت مػع نفسػيا وذاتيػا،
في ا ذاعة كمُعِدَّة برامع وسػرعاف مػا أصػبحت صػحفية مشػيورة ومتميػزة، حيػث أجمػع النػاس 

 عمى تفوقيا ونجاحيا الباىر.

 ب_ علاقة خالد بالمكان في الرواية: 
لـ تذكر الكاتبة سوى مكتبو ولا أثر لعالمو العسكري الذي ظؿ كممة بل مرجػع ولا وظيفػة     

ولا سػػرد، فيمثػػؿ مكتبػػو العسػػكري فػػي تػػوات مكػػاف إقامػػة إجباريػػة ونػػتع عػػف ذلػػؾ ولا وصػػؼ 
د عمػػى بيئػػة مخالفػػة لبيئتػػو، فكانػػت تػػوات جوىػػا حػػار وجافػػة ولػػـ  علقػػة عػػداوة لأنػػو لػػـ يتعػػوَّ
يتعػػرؼ عمػػى أجػػواء ىػػذه المنطقػػة فتغيػػرت نظريتػػو لتػػوات مػػف علقػػة عػػداوة إلػػى علقػػة ألفػػة 

ة بعػػد سػػماعو لصػػوت بشػػرى الملئكػػي الػػذي أعطػػى لػػو ومػػودة، وأصػػبحت لػػو ذكريػػات جميمػػ
صورة رائعة ومحبة ليذا المكاف، لأف بشرى أصبحت تمثؿ الأمؿ في ىذا المكاف بعد أف كاف 
يمثؿ لو القمؽ والألـ الذي كاف يشبو المنفى، حيث أنو اتصؿ بيا لكػي يتعػرؼ عمييػا إلا أنيػا 

د، لأنػو متعػود أف يػأمر لا يطمػب حيػث رفضت مكالمتو لأنيا مشغولة لكنو لػـ ييضػـ ىػذا الػر 
عرفػػت أف خالػػد فػػي حاجػػة أف يغمػػس رأسػػو فػػي رمػػاؿ عشػػقيا المبجػػؿ، شػػعرت فعػػلً بالرمػػاؿ 

فيكممنػا خالػد عػف غمػرة ابتلعػو نحػو أعمػاؽ بشػرى  ...تحتيػا لكنيػا لػـ تعػد تبػالي مػف تتحرؾ
تيويماتػو  عػاد مػف ، حيث يقوؿ كيؼ لصحراوية أف تتجػاىمني سيرنياً التي تحولت فجأة تحولًا 

خائباً إلى واقع بارد في ىذه الحرارة الخانقة "لعمو الحب مف أوؿ نظرة"، لكف لـ ييدأ باؿ خالػد 
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إلػػى أف اتصػػؿ بيػػا وقػػاؿ أنػػو مػػف متػػابعي الحصػػة التػػي غيػػرت حيػػاتي وأدخمػػت السػػعادة إلػػى 
 قمبي، حيث أف بشرى فرحت بيذه الشيادة واعتزت بيا.

 1جانبية: بت أحداثاً أمكنة إضافية )أخرى( استوع 
 الحدث الشخصية الواردة المكان

 بشرى مبنى جديد 
 خالد

 مسؤولي الولاية 

التقػػػػاء بشػػػػػرى وخالػػػػد عنػػػػػدما 
شػػاءت الأقػػدار والظػػروؼ أف 
يحضػػػػر خالػػػػد تدشػػػػيف مبنػػػػى 
جديػػػػػػػد بحضػػػػػػػور السػػػػػػػمطات 
المحميػػػة وبحضػػػور ا ذاعػػػة، 
كػػػػػػػػػػػػػاف مسػػػػػػػػػػػػػؤولي الولايػػػػػػػػػػػػػة 
يحرصػػػػػػػػوف عمػػػػػػػػى حضػػػػػػػػور 
ا عػػػػػػػػػػلـ فػػػػػػػػػػي نشػػػػػػػػػػػاطاتيـ 
الرسمية وآخر نشاطاتيـ مػدة 
نصػػػػػؼ سػػػػػاعة فػػػػػي انتظػػػػػار 
صػػػػػحفية ا ذاعػػػػػة مبشػػػػػرىي، 
حيػث حضػػرت وبػػدأت الحيػػاة 
تػػػػدب فػػػػي الموكػػػػب الرسػػػػمي 
حيث وصؼ صػفاتيا مخالػدي 
وعمرىػػا فػػي حػػدود الأربعػػيف، 
وىػػػذا إكمػػػاؿ ينسػػػاب صػػػوتيا 
عبػػػػر الأثيػػػػر ممػػػػا تػػػػرؾ فػػػػي 
نفسػػػػػػػو أثػػػػػػػر إيجػػػػػػػابي لبقػػػػػػػاء 
صػػػػػػػػػػػورتيا التػػػػػػػػػػػي يحمميػػػػػػػػػػػا 

 صوتيا.
                                                             

  15.14ـ، ص2019عائشة بويبة، رواية رماؿ متحركة، د.د. ف، د. ط، سطيؼ،  1
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 بشرى  شفى العسكري المست
 خالد

خػػوؼ بشػػرى الرىيػػب وىمعيػػا 
عمػػػػػى خالػػػػػد بسػػػػػماعيا خبػػػػػر 
انفجػػػػار قنبمػػػػػة ممغمػػػػػة حيػػػػػث 
ذىبػػػػػػت مسػػػػػػرعة لممستشػػػػػػفى 
لتطمػػئف عميػػو، ورمػػاد الشػػوؽ 
يطفػػػػػئ لمعػػػػػاف عينييػػػػػا ممػػػػػا 
أحػػػػػػػػدث أثػػػػػػػػراً سػػػػػػػػمبياً عمػػػػػػػػى 
نفسػػػػيتيا لكػػػػف العكػػػػس عمػػػػى 
خالػػد ممػػا أحػػدث أثػػر إيجابيػػاً 
فػػػػي نفسػػػػيتو لأنػػػػو أدرؾ أنيػػػػا 

ليتنػػي ميتمػػة بػػو حيػػث قػػاؿ
كنػػت أصػػبت مػػف زمػػاف كػػي 

 تأتي!ي.
 محمد منير قائد طائرة طائرة

 بشرى
بينمػػػػػػػا بشػػػػػػػرى جالسػػػػػػػة فػػػػػػػي 
الطػػػػػػػػػائرة وشػػػػػػػػػاردة التفكيػػػػػػػػػر 
منعزلػة كمػػف حوليػاإ إذ يقػػؼ 
أماميػػػػا محمػػػػد منيػػػػر منبيػػػػر 
بجماليا مف أوؿ نظرة، حيػث 
صػػرَّح بإعجابػػو لػػو وقػػاؿ ليػػا 
إذا احتجػػػػػػت شػػػػػػيئاً أنػػػػػػا فػػػػػػي 

وفػػػػػي نيايػػػػػة الأمػػػػػر الخدمػػػػػة 
 1حدث زواج.

 بشرى فندؽ
 خالد

 سامية

الفنػػػػػدؽ ىػػػػػو المكػػػػػاف الرومانسػػػػػي 
لخالػػػػػػػد وبشػػػػػػػرى لتبػػػػػػػادؿ نظػػػػػػػرات 
الحػب والشػوؽ، كمػا حػرص خالػػد 
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أف يحاصػرىا بجػػو كمػو رومانسػػية 
ورقػػػػي، كمػػػػا بػػػػدأ لكمييمػػػػا كأنيمػػػػا 
فػي عػػالـ آخػر وفػػي نيايػة السػػيرة 

 اعترؼ خالد بحبو ليا.
قصػػػػػػػػػػػػر المعػػػػػػػػػػػػارض بػػػػػػػػػػػػالجزائر 

 العاصمة 
 خالد 
 بشرى 

 محمد منير

شػػػػيد ىػػػػػذا المكػػػػاف عمػػػػػى افتػػػػػراؽ 
خالد وبشرى وكاف كؿ منيـ يمقي 
المػػػػوـ عمػػػػى الآخػػػػر ويجػػػػد لنفسػػػػو 
المبػػػررات، قػػػاؿ خالػػػد لبشػػػرى: لػػػـ 
تقػػوؿِ لػػي أنكػػي سػػوؼ تنتظرينػػي، 
نعػػػػػػػـ قمتيػػػػػػػا لكنػػػػػػػؾ تػػػػػػػأخرت وأف 
كممػػػػػات اقتربػػػػػت منػػػػػؾ أحسسػػػػػت 

ت روحػػػػػي، بفقػػػػداف مثػػػػؿ مػػػػا فقػػػػد
لكنػػػي تزوجػػػتإ يقػػػوؿ خالػػػد اليػػػوـ 
أحمؿ شيادة وفاتي لكني لـ أمت 
فػػػي صػػػحراء، إنمػػػا مػػػت ىنػػػا فػػػي 
العاصػػمة ىػػذه المدينػػة لػػـ تمنحنػػا 
شػػيئاً سػػوى الخػػػوؼ والقيػػر، لكػػػف 
العلقة ىنا انتيت بػالألـ والفقػداف 
فالأمػػاكف وحػػدىا تحػػتفظ بالػػذكرى 
فكممػا تينػا عػػف أنفسػنا نعػود إلييػػا 

 1لنا أملً جديداً. لتميمنا وتخمؼ
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 أثر المكان في بناء الحدث الروائي: ج_ 
 /_ الأماكن المغمقة: 1

ىػػػو مكػػػاف يقػػػدـ أكثػػػر الخػػػدمات ا نسػػػانية فػػػل يمكػػػف الاسػػػتغناء عنػػػو كمػػػا يػػػراه  المستشفففف :
الشػػػريؼ حبيمػػػة "ممجػػػأ كػػػؿ مػػػريض يصػػػنع الراحػػػة النفسػػػية، ويقػػػدـ العػػػلج الأمثػػػؿ لمختمػػػؼ 
الأمػػػراض لا يجػػػد المػػػريض سػػػواه حػػػلً سػػػواء أكػػػاف البيػػػت أـ الشػػػارع أـ المدينػػػة فيػػػو يشػػػعر 

 1ىمومو وأحلمو وآمالو". بالاطمئناف، ويأمؿ في الشفاء ويحكي 

إنتابيػػا خػػوؼ رىيػػب »ويتجمػػى لنػػا فػػي ىػػذه الروايػػة مكػػاف المستشػػفى حيػػث قالػػت الروائيػػة:   
وىمػػػع وخصوصػػػاً أنػػػو لا يػػػرد عمػػػى ىاتفػػػو، فػػػذىبت مسػػػرعة إلػػػى المستشػػػفى العسػػػكري لتسػػػأؿ 

 2«.عنو

أصػػػناؼ البشػػػر يشػػػكؿ المطعػػػـ مكانػػػاً اجتماعيػػػاً يتػػػيح الفرصػػػة لالتقػػػاء العديػػػد مػػػف  المطعفففم:
ليتبادلوا أطراؼ الحديث فيما بيػنيـ، ناىيػؾ عػف إشػباع حاجػاتيـ البيولوجيػة والمطعػـ يعػد مػف 
الأمكنػػػة المغمقػػػة، وتقػػػوؿ الروائيػػػة عائشػػػة بويبػػػة "مسػػػتثمرة فضػػػاء المطعػػػـ كمتػػػنفس لمتخفيػػػؼ 

ة غػداً مػدعوة لمأدبػة عشػاء السػاع» 3المؤقت عف النفس وما تعانيو مف أعباء ومشاكؿ حياتية
 4« جاىزةالثامنة كوني 

إنو العالـ المقيد البعيد عف الحرية يخضع فيو ا نسػاف لأوامػر السػمطة" فالسػجف ىػو  السجن:
تمػػؾ المسػػاحة المكانيػػة التػػي تمتػػد لتحػػوي السػػجناء، وىػػو نقطػػة انتقػػاؿ مػػف الحريػػة إلػػى العزلػػة 

منو ذلػؾ الانتقػاؿ مػف ومف الخارج إلى الداخؿ ومف العالـ إلى الػذات بالنسػبة لتنزيػؿ بمػا يتضػ
ثقػػاؿ كاىمػػو  طمػػب منيػػا التوقػػؼ عػػف » 5والمحظػػورات" تبالالتزامػػاتحػػوؿ فػػي القػػيـ والعػػادات وا 
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الدراسة وارتداء الجمباب ورفضت إلى أف سمعت بو فػي السػجف بتيمػة ا رىػاب والمتػاجرة فػي 
 1«أمؿالمخدرات، فكانت صدمة بالنسبة إلييا وخيبة 

 /_ الأماكن المفتوحة: 2
المدينة فضاء جغرافي مفتوح تجمع بيف عدة أشخاص سػواء كانػت بيػنيـ قرابػة أـ لػـ المدينة: 

تكػػف وأىػػـ مػػا يميزىػػا: توفرىػػا عمػػى مرافػػؽ وخػػدمات متنوعػػة، إضػػافة إلػػى كثافػػة السػػكاف فييػػا 
قبػؿ أف تسػتقؿ الجزائػر كػاف » 2وكثرة تنقلتيـ ومف ذلؾ ذكرىا لمدينػة الجزائػر العاصػمة قائمػة

 3 «التمرايد جد بشرى تاجراً مف تجار الشيي الق

تعد الشوارع شرياف المػدف فيػي إذف المصػب والمسػار فػي آف واحػد، لػذلؾ فقػد احتػؿ الشارع: 
خػػػرج النػػػاس إلػػػى الشػػػارع » 4الشػػػارع مكانػػػاً بػػػارزاً فػػػي الروايػػػة حيػػػث كانػػػت لػػػو جماليػػػة خاصػػػة

احتجاجػػػاً، فقمعػػػت الشػػػرطة التظػػػاىرات ممػػػا أدى إلػػػى تصػػػعيد الاحتجػػػاج وصػػػولًا إلػػػى رفػػػض 
 5«النظاـ كمو

الصحراء ذلؾ السحر الأسطوري الكامف في الخياؿ الجمعي لانسانية عامة وفػي الصحراء: 
لمنقػػػائض  فػػػي الػػػوعي والمخيمػػػة مجمعػػػاً الػػػذاكرة العربيػػػة بشػػػكؿ خػػػاص، حيػػػث تبػػػرز الصػػػحراء 

ولا ترضى لحظة حتى تغضب، المتقمبة، فيي لا تسكف حيناً حتى تثور منسجمة مع طبيعتيا 
 6رائػػع وتغضػػب فيكػػوف فػػي غضػػبيا اليػػلؾ والشػػقاءتفػػرح فيتحػػوؿ الكػػوف إلػػى مسػػرح شػػعري 

 7«منطقتيا الصحراوية العائمة ىي التي تحدد مستقبؿ البيتففي »
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 الخاتمة

مف خلؿ ىذه الدراسة اتضحت لنا نقاط عديدة مف بينيا تركيز الروائية عائشة 
بويبة عمى المكاف وتوظيفيا لو، وىو يمثؿ أحد العناصر الفنية الميمة والمكونة 

 لمعمؿ الروائي معالـ الصحراءيإ إذ يمكف تمخيص أىـ النتائع كالآتي: 

 متحركةي. _ التعريؼ بالروائية والعمؿ المقدـ مرواية رماؿ 

_ المكاف مف أىـ العناصر المشكمة لتجسد الروايةإ حيث حاولت الروائية وصؼ 
 الصحراء وتمثيميا لمتعرؼ عمييا مف خلؿ عمميا ىذا. 

_ لـ يكف تنويع الروائية لبيئتي مالشماؿ والجنوبي عبثاً، حيث حاولت الجمع بيف 
براز الموروث الثقافي الصحراوي لمنطقة "تو   ات". متناقضيف وا 

 _ تصوير بيئة الصحراء لممتمقي ومحاولة دمجو لفيـ الواقع المُعاش بييئة البيئة. 

 _ با ضافة إلى التطرؽ إلى سيميائية العنواف والغلؼ. 

 _ دراسة أىمية المكاف ودوره في البناء الروائي. 

 _ علقة المكاف بالشخصية وارتباطيا مدلالاتياي. 

توجيو عناية الباحثيف إلى المنجز السردي الجزائري وىَيُنا نُشير إلى أىمية 
 ودراستو، والتعرؼ عمى تقنياتو الفنية لمزيد مف ا حاطة بيذا ا نتاج المتنوع.
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 الممحق: 
   التعريف بالروائية عائشة بويبة: 

علميػػػة ولػػػدت بتػػػاريي جػػػانفي      ـ بػػػأدرار، متزوجػػػة ولػػػدييا 1974شػػػاعرة وكاتبػػػة روائيػػػة وا 
ولديف، متحصمة عمى شيادة مف جامعة التعميـ المتواصؿ في تخصػص عمػـ الػنفس التربػوي، 
وشػػيادة دولػػة فػػي العلجػػات التمريضػػية، وعمػػى شػػيادة تدريبيػػة مػػف مركػػز التػػدريب ا علمػػي 

لثقافيػة لمػة الأحبػاب، وعضػوة فػي المجمػس الاستشػاري بػدار الثقافػة بالبميدة، رئيسػة الجمعيػة ا
أدرار، شاركت في عػدة ميرجانػات ثقافيػة داخػؿ وخػارج الجزائػر منيػا ميرجػاف مػراكش لمشػعر 
الشػعبي بػػالمغرب، ممتقػػى الشػعر بتمنراسػػت، الخيمػػة الوطنيػػة لمشػعر الشػػعبي بػػأدرار تحصػػمت 

 ـ. 2014وطنية القناة الأولى سنة عمى الجائزة الأولى لمشعر في ا ذاعة ال
المنجز الأدبي لعائشػة عبػارة عػف ثػلث دواويػف شػعرية وروايتػيف، وتعػد عائشػة بويبػة مػف     

علميػة وأيضػا رئيسػة الجمعيػػة  أنشػط الفػاعميف فػي المشػيد الثقػافي بولايػػة أدرار فيػي شػاعرة وا 
قػػافي يعػػـ الولايػػة مػػف خػػلؿ الثقافيػػة "لمػػة الأحبػػاب"، ناىيػػؾ عػػف أنيػػا تناضػػؿ دومػػاً  شػػعاع ث

جولاتيا داخؿ وخارج الوطف، تبقى مدافعة شرسة عف المرأة التي تتصدر قوافييا فشعرىا يكػاد 
              يكوف مسخراً لحواء يتزيف بدرر التػراث الشػعبي الأصػيؿ، كمػا أنيػا منسػقة فػي مركػز تػدريبي.  

مات شفافة في جمؿ قصيرة وبممسة فنية وتعد التجربة الروائية المعنوية ب" رماؿ متحركة" بكم
بارعة، ترسـ عائشة بويبة ملمح أبطاؿ روايتيا الأولى وبرؤية شػعرية عميقػة تػربط مصػائرىـ 

 بحركة الطبيعة وتحولات المجتمع وسكوف الكوف اللنيائي.
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 الدراسةممخص 

 اف وكػػػذلؾ الػػػنص مكونػػػات بػػػاقي امامػػػو تمثػػػؿ التػػػي السػػػردية المكونػػػات سػػػمطاف المكػػػاف يعػػػد
 عػػف يعبػػر الػػذي الانفعػػالي وموقفػػو الفػػرد سػػموؾ خللػػو مػػف نفيػػـ لأننػػا مميػػز حضػػور لممكػػاف
 الولوج وبيف المجتمع في المدركة إشارتو بيف تفاعؿ حصيمة ليكوف لممكاف الانفعالية الحالات

 اف الكتػػاب لنػػا تكشػػؼ حيػػث بويبػػة لعائشػػة متحركػػة رمػػاؿ فروايػػة المكانيػػة التجربػػة عمػػؽ إلػػى
 مجػػػاز ىػػػي بػػل داخميػػػا فػػػي مػػا كػػػؿ تبتمػػػع صػػحراوية رمػػػاؿ ليسػػػت عنػػواف فػػػي متحركػػػة رمػػاؿ

  غمارىا دخؿ مف كؿ ابتلع عمى لييبة قدرة ليا متعددة لمتاىات

  المفتاحية كممات

 متحركة رمال. المكان تجميات. المكانية البنية
Study summary  

The place is the sultan of the narrative components that represent in front of it 

the rest of the components of the text. In addition, the place has a distinguished 

presence because we understand through it the behavior of the individual and his 

emotional attitude that expresses the emotional states of the place to be the result 

of interaction between his perceived sign in society and the access to the depth 

of the spatial experience. The book reveals to us that the shifting sands in the 

title are not desert sands that swallow everything within them. Rather, they are a 

metaphor for multiple labyrinths that have a blazing ability to swallow everyone 

who enters its midst.  

keywords  

spatial structure. Manifestations of the place. moving sands 

 


