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 علية وسناء



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة 



 .....................................................................مقدمة....

 
 ب‌

 وكفى و الصلاة و السلام على حبيبو الدصطفى و بعد:الحمد لله 

ج ىسيددي ى ال ددعس  سمددي فهدد  العسبيددي و البسبيددي الإيقدد م  ددش ال ددسوط ا في فيدديي ى الد فيدديقى  يعددد
ن بذي ى الحقيقي عش طبيعي التجسبدي ال دعسيي تها د  وىد    وىذه الخ صيي ورج فسوض  عليو  ش خ وليس 

وىد   د  بذلدى  تلك التجسبي الس زيي التي برت ج إلى وفي ئل حسيي لتجسيدى  وت صيله  إلى آتهان الدسدتم 
الدذ  ىد    ضد م  ؛في ديوان همسات للريي  أخرريل للم ري للرراوي يو رل أ "ل سري ب ض ح 

ندد  إليهدد  ابتندد  لل دد عس وإعج بندد  ال ددديد ب ددعسه الددذ   سكددو إيقدد م  تميددز  لندد  تىددذه الدرافيددي الددتي  فع
  والاىتم ملبحث الجديسًة ب أكثس الد ض ع ت و دارفيتو فضلا عش أن الإيق م  ش الفض ل على بحثو 

وإبدددسال التجسبدددي ال دددعسيي فتجلقدددا أ  ددد ج ىدددذه الدرافيدددي الدددتي الصددد تيي  النبمددديبرسددد   لدددد   دددش  ور ى
 .  ىيي الإيق م وأهميتو  دخل تن ولن  فيو   خطي ُ صَدره بدقد ي بعدىا ى انتظم

لحدديث اوقدد تضدمش  لإيقد م الخد رج  عندد ي فيدل ويليسد  فكد ن   فيد    بأ   الفصدل ا ول: 
وألق بهددد  وحسوفهددد  وحسك  ددد  وأن اعهددد  الدددتي برتددد   علدددى نددد ع  افيدددتعمله   الددد لن والبحددد ر والق فيددديعدددش 

الق فيدددي الدث ليدددي والدتبدددوة    تن ولنددد  الزح فددد ت والعلدددل  فه  هددد  وأن اعهددد  و عسفدددي الزح فددد ت ال ددد عس همددد  
 والعلل التي وظفه   ال  عس ى أشع ره وربطه  ب لج نب الدلالي.

أ دد  الفصددل الثدد ق: الإيقدد م الددداخل  عنددد ي فيددل ويليسدد   الدتمثلددي ى التكددسار  فه  ددو وأن اعددو  
والجمددل كمدد  تطسقندد  ى  رافيددتن  إلى بعدد  الدصددطلح ت الدخيلددي الدتمثلددي ى  كدد لتكسار الحددسل والكلمددي

 الت ال  والتجنيس والتن ص والسج .

ن ولن  فيو حي ة ال  عس؛ ن أتو وأىم إنج لاتو و ؤلف تو  إض في إلى قص ئد الددوني التي الدلحق ت   أ
 اعتمدن  عليه  ى  رافيتن .

الدندد ىل  لدى الدددنهل ال صددف   د  الانفتدد ح علددى يدوه  ددش وقدد اقتضددا طبيعدي الد ضدد م الاعتمدد   ع
كيز على الدنهل الت ريخ  ى حد  فسضدا الدرافيدي اقتضى ا  س بحيث تطلبا الدرافيي النظسيي الت  كلم 

 أقصى    يمكش  للحص ل على نت ئل  قيقي والتحليل  ببسضالتطبيقيي التكيز على الدنهل الإحص ئ  
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أن بذيددب علددى أكثددس ا فيدد لي  والدددنهل الدعتمدددل الخطددي الدسفيدد  ي وبردد ول ىددذه الدرافيددي  ددش خددلا
  الإيق م؟وقبل تهلك    فيه  وخص ئصو   ض ع ت ببسض فهم طبيعي الإيق م  ذهإلح ح  ى  ثل ى

وإلى أ   دددد   ويليسددد ؟وكيدددل بذلدددا تلدددك العن صدددس ى أشدددع ر ي فيدددل  ا في فيددديي؟و ددد  عن صدددسه  -
 ي اندو.؟ و د  الح لدي الاجتم عيددي  علددىانعكسدا نسدبي الإيقد م  دش خددلال الد فيديقى الخ رجيدي والداخليدي 

 الإيق م؟ل  عس إلى ىذا الل ن  ش التي يلبا نزوم اوالنفسيي 

والدساجد  جملي  دش الدصد  ر على قدر الدستط م  ى فيبيل برقيق ىذه الب ييدرافيي ال اعتمدتوقد 
 : أهمه 

 ولان ال عس العسبي وق افيو.أ ب ح أفيي   الب وص دددددد

 .العسوض ال عس  عبد الحكيم العيد علمدددد 
 ل حي   ن صس الديسس ى العسوض والق فيي.دددددد 
 . سلة ا فيد  كت ب العسوض والق اى والضسائس ال عسييكسيم  -

  :أهمه  ن الصع ب ت اعت رت طسيقالعمل على ال جو ا كمل جملي  ش  ح ل  ون قي  ن  بهذاومم  

 .للإيق ماختلال الب حث  ى كيفيي تن ولذم  بب عثالتي يت تا  عه  الذىش كثسة الدص  ر والدساج   دددد  

 تيسس فيبيل الدرافيي وفس    ندددد قلي النم تهج ى الدي ان  

 وعن انه . ش   ض م ىذه الدرافيي الدستجلصي أىم النت ئل بخ تمي ضمن ى   بحثن  ىذا وختمن 

 شدكس وحدده فللدو عدد أن كد ن فكدسة ط رئدي إلا بت فيدق  دش اللهىدذه الدسحلدي بو   ك ن عملند  ليبلد  
الددذ  كدد ن هرائددو العلميددي وت جيه تددو   نب ررم ورر"أا  للأفيددت ته الد ددسل الدددكت ر:  والدنددي وال ددكس   صدد ل

ل جهدده ى  يدزان فيد ئل  الله أن ععدالدنهجيي أبل  ا ثس على عملند  ىدذا فلدو  نكد  كدل ال دكس والتقدديس 
 والتقديس.الد  ة  بعيد خ لصىذا  ش قسيب أو ولكل  ش ك ن لو فضل على عملن   حسن تو.
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 تمهيد:

كان ختلاف موضوعاتها فكلما  تختلف الدصطلحات كيفما اتفقت بساطةً وتعقيدًا، تبعًا للا
من  مصطلح الإيقاع الذي يعد <هاومن ،الصعوبة والتعقيد الدوضوع دقيقا جنحت مصطلحاته إلى

جامعًا مانعًا في القديم ولا في الحديث يعرف تعريفا سْتِعْصَاءً على التحديد الدقيق إذْ أنه لم ا هاأكثر 
 منطقية وطبيعية. الشا جعل فكرة الاختلاف حولذ

 مفهوم الإيقاع: -1
والإيقاع من ، أي الدطرقة الديقع والدقعيةكلمة إيقاع مأخوذة من < جاء في لسان العرب< "لغة - أ

والغناء، وهو أن يوقع الألحان وبينها، ويسمى الخليل رحمه الله كتاباً من كتبه في ذلك إيقاع اللحن 
 1الدعتٌ كتاب الإيقاع".

 2أما في قاموس المحيط< "هو إيقاع ألحان الغناء، وهو يوقع الألحان ويبينها".

لسصوصة < هو لرموعة نقرات تتخللها أزمنة لزدودة الدقادير على نِسَبْ، وأوضاع اصطلاحًا - ب
 3ويكون لذا أدوار متساوية، والوحدة الإيقاعية تختلف من بحر إلى آخر.

والدقصود بالإيقاع أيضا التواتر الدتتابع، أو الدتًاوح بتُ مستويات حالتي الصمت والصوت، 
 4والنور والظلام، والحركة والسكون، والقوة والضعف وغتَها من التضادات.

هذا فإن الإيقاع مرتبط بكل ما يوجد في حياة الأفراد داخل دائرة الكون التي تشتًط  ومن
 التناسب والتوازي في ترجيع الدعاودة الدورية الدنتظمة لكي لا يسود الكون الفوضى والخلط.

 

                                                           
 .>80، ص>بن منظور، لسان العرب< مادة وقع، دار صادر بتَوت، لبنان، دط، دت، جا -1
 .7;;، ص5009، >لرد الدين لزمد بن يعقوب الفتَوزآبادي، قاموس المحيط، للطباعة والنشر والتوزيع مؤسسة الرسالة، طأنظر<  -2
 .00، ص0;=0مصطفى جمال الدين، الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة، مطبعة النعمان، الأشرف، دط، أنظر<  -3
 .75ص،5000 دمشق، العرب، كتاب تحاداعبيد، القصيدة العربية الدلالية والبنية الإيقاعية،  صابرلزمد أنظر<  -4
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 مفهوم الإيقاع عند النقاد العرب: -2
 عند القدامى: - أ

عر الدوزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه ويرد عرفه "ابن طباطبا" في عيار الشعر عندما قال< الش
جتمع الفهم مع صحة وزن الشعر وصحته الدعتٌ وعذوبة اعتدال أجزائه، فإذا اعليه من حسن تركيبه و 

ثم يقوله له، واشتماله عليه وإن نقص جزء من أجزائه التي  اللفظ، فصفا مسموعة ومعقولة من الكدر
 وحسن اللفظ، كان انكار  الفهم إيا  على قدر نقصان يعمل بها وهي اعتدال الوزن وصواب الدعتٌ

 1أجزائه.

ويعرفه "ابن سينا"< الإيقاع هو تقدير ما لزم من النقرات، فإن اتفق إن كانت النقرات منتظمة  
كان الإيقاع لحنُّيا، وإذا اتفق أن كانت النّقرات لزدثة للحروف الدنتظم منها الكلام كان الإيقاع 

 2إيقاع مطلقا. شعريًّا وهو بنفسه

الشعر هو كلام الدخيل الدؤلف من أتوال موزونة ويعرفه "السجلماسي" بتعريف الشعر< 
 3ومتساوية عند العرب مقفا .

 عند المحدثين: - ب

نخال ولا ينبغي < هو أحد الخصائص الخطابية للشعر إذ لا بقوله  الإيقاع يعرفه "عبد الدالك مرتاض"
 4شعراً.لنا أن يكون أي كلام بارد فج 

والدقصود هنا ليس كل كلام شعرا فالشعر هو كلام موزون بمعتٌ أن تحدث فيه الدقابلة الإيقاعية 
 بتُ عناصر .

                                                           
 .50، ص5009، 5عباس ع الستار، دار الكتب العلمية لبنان، بتَوت، طتح< عيار الشعر، لزمد أحمد طباطبا العلوي،  -1
 .08مذكرة لنيل درجة الداجستتَ، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، صلزمد الصغتَ ميسة، جماليات الإيقاع الصوتي في القرآن الكريم،  -2
 .0>5، ص0>=0لغازي، مكتبة الدعارف، الرباط، د ط، أبو قاسم لزمد السجلماسي، الدنزع البديع في تحستُ أساليب البديع، تر< علال ا -3
، :==0، 0عبد الدالك مرتاض، بنية الخطاب الشعري، دراسة تشريحية لقصيدة "أشجان يدينة"، دار الحداثة للطباعة والنشر، بتَوت، لبنان، ط -4

 .=ص
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"لزمد مفتاح"< هو عبارة عن لرموعة مركبة مُدَدِ مؤلفه بحسب ترتيب معتُ، وقد  الإيقاع عند و 
كشف الدؤلف على شاكلة الفلاسفة والدوسيقيتُ السابقتُ عن خصائص له تتسم ببعض الجواهرانية 

تُ حوبعض الإجمال لا التفصيل وهكذا فإن مقاطع الإيقاع القصتَة تكون سريعة ونازلة وفعالة، في 
 1ثاقلا وهادئاً.تع الناتج عن الأصوات الطويلة يكون مأن الإيقا 

 :يينمفهوم الإيقاع عند النقاد الغرب -3

تعتٍ  hythOmتجه الباحثون في دراسة مفهوم الإيقاع عند الغرب اتجاهات لستلفة، فكلمة ا
تطور معنا  ، ثم 2الإيقاع في القواميس الإلصليزية، وهو "أشتق أصلا من اليونانية بمعتٌ الجريان والتدفق"

الفرنسية الدعبرة عن الدسافة الدوسيقية، ويتفق هذا  onsureة مبتطور العصور حتى أصبح مرادفا لكل
 مع تعريف "فاستاندانداي" الذي يرى أن الإيقاع هو انتظام وتتناسب في الدسافة.

أما عن "كولودج" أرجع الإيقاع إلى عاملتُ هما< الأول< التوقع الناشئ عن تكرار وحدة 
موسيقية معينة فيعمل على تشويق الدتلقي. أما الثاني< الدفاجأة أو الحسية الظن التي تنشأ من النغمة 

 3غتَ الدتوقعة والتي تولد الدهشة لدى الدتلقي.

ويعرفه "ريشارد زهو" <هو ذلك النسج من التوقعات والإشاعات والاختلافات والدفاجآت التي 
 4يحدثها تتابع الدقاطع.

منوال المحاكاة الدوسيقية، وقد  ت" أن الدوسيقى موضع اهتمام الشاعر أن ينسج علىو يلإويرى "
كون النسجة أثر من آثار التصنع، ولكنتٍ أعرف أن القصيدة أو الفقرة من القصيدة قد حيل إلى ت

                                                           
 . 5;0، ص5000، 0، ط0الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ج لزمد مفتاح، مفاهيم موسعة لنظرية الشعر )لغة الدوسيقى ــ الحركة(، الدركز -1
 .50، ص>==0، 0أنظر< ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار العلم العربي سوريا، حلب، ط -2
 .55أنظر< الدرجع نفسه، ص -3
 .:09، ص>;=0، 5دار الدعرفة، القاهرة، طموسيقى الشعر العربي، أنظر< د. شكري لزمد عباد،  -4
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كد قبل أن تصل إلى التعبتَ بالكلمات وأن هذا الإيقاع يؤ  تحقيق ذاتها، أولا باعتبارها إيقاعا مستقلاً 
 1الفكرة والصورة.

ونخلص من ذلك إلى أن الإيقاع مفهوم عام وشامل لا يختص بالشعر فقط، إذ دخلت جميع 
الفنون كالرقص والدوسيقى والنحت والظواهر الطبيعية وحركات الإنسان كالزفتَ والشهيق وغتَها، إلا 

مفهومنا للإيقاع وهي تتمثل في أن هناك نقطة مشتًكة بتُ التحديدات الدختلفة التي تناولذا من خلال 
التناسب والانسجام والاعتدال، ولكن هذا الانسجام والتناسب لا يكون مستمر بل لابد من كسر  

 .بتُ الحتُ والآخر نفيا للرتابة التي تسلب للإيقاع حيويته ونشاطه

 

                                                           
 .85، ص0==0، 0ليوت، لزمد حديد، الشعر والشعراء، دار كنعان للدراسات والنشر، طإأنظر< ت ـ س  -1
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 تمهيد:

بر الإيقاع الشكل اتطارجي للقصيدة ويتكوف من عناصر أساسية متمثلة في الوزف والقافية تيع
والعلل والزحافات وىذه العناصر تديز الشعر عن النثر لذا يلجأ إليها الشاعر اتظعاصر دوف اللجوء إلذ  

 كسر قيود القافية اتظعهودة.

 : الوزنالمبحث الأول

 تعريف الوزن: -1
ثقل شيء بشيء مثلو كأوزاف الدراىم، ويقاؿ وزف الشيء جم "العتُ": الوزف معروؼ في مع لغة: - أ

 1إذا قرره، ووزف تذر النخل إذا أخرصو ووزنت الشيء فاتزف وزف يزف وزناً.
ما جاء في قاموس "تؼتار الصحاح": وزف اتظيزاف معروؼ )وزف( الشيء من باب وعد  اأم  

 3.﴾يُُْسِرُوفَ  و زَنوُىُمْ  أَو كَالُوىُمْ  وَإِذَا﴿ ، قاؿ تعالذ2نت لفلاف)وزنةً( أيضا يقاؿ )وزنت( فلانا ووز 
حافاتها وعللها وربطها بالدلالة الوزف: التقطيع يسمح باكتشاؼ البحر وتفعيلاتو وز  اصطلاحًا: - ب

 4اللغوية فهو ليس تغرد صوت وإتفا ىو صوت اتظعتٌ.
لكلمة والبيت وىو إما وزف صرفي أو والوزف ىو قالب أو معيار أو تفوذج لسلسلة كلامية كا

عروضي، وقد رأى بعض العروضيتُ أف الوزف والتقطيع معناتقا واحد في العروض، أي تجزئة البيت 
واتظقصود بهذا أف يقسم  5بمقدار من التفاعيل التي يوزف بها مع معرفة كونو من أي الأبحر بوجو إترالر

في بحر البيت وتكوف تلك الأجزاء متساوية للتفعيلات  البيت إلذ أجزاء بمقدار التفعيلات التي توجد
 في عدد اتضروؼ وفي اتضركات والسكنات.

                                                           
 .368، ص2003، 1، ط4بن أتزد الفراىيدي، معجم العتُ، تح: عبد اتضميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، جأنظر: اتطليل  -1
تػمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، تؼتار الصحاح، مادة )وزف(، دار اتظعاجم في مكتبة، لبناف )ساحة رياض الصالح(، بتَوت، د ط،  -2

 .299، ص1986
 .3تظطففتُ، الآية سورة ا - 3
 .20، ص2008، 1أنظر: أتزد مداس، لسانيات النص، صدار للكتاب العاتظي، عماف، الأردف، ط -4
 .21، ص2002تػمد بوزواي، تاريخ العروض العربي من التأسيس إلذ الاستدراؾ، دار ىومة، للطباعة والنشر والتوزيع، اتصزائر، د ط،  -5
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وبمعتٌ آخر: وزف البيت ىو سلسلة السواكن واتظتحركات )الشطراف، التفاعيل، الأسباب 
 والأوتاد(

 من خلاؿ التعريفات نلاحظ أف الوزف يعتبر ركنا أساسيًا من أركاف الإيقاع، فهو يتكوف من
 تتابع مقاطع الكلمات وتتشكل منها التفعيلات لتتكوف منها البحور.

ومن خلاؿ دراستنا للديواف تقسات للرياح وأخرى للمطر، ولكي يتضح لنا الأمر فيما يُص 
 ختًنا بعض النماذج من الديواف، ومن ىذه الأمثلة:اقضية الوزف 

  رنا ىنا حبو وتعلقة بوطنو ولا يريد والتي أظهر فيها شاع التي ىي من بحر اتظتقاربو قصيدة غيم
 :1وطنا غتَه فيقوؿ

 أُحِبُّكَ     يػَػػػػا وَطَتٍِ  الَأخْضَرْ        

 أُحِبْبػُػػػػػكَ      يػَػػػػا وَطنَػِػػػػػػػػػػلَْْخْضَرْ         

 0/  0/0/  // 0/    /  /  0//   رمزه 
 فع فعولن   فػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػوؿ    فعوؿ    تفعلاتو
 وَلَاْ   أبَػْتَغِيْ  مَوْطِنًا  سِوَاؾْ       

 وَلَاْ   أبَػْػػتَغِيْ   مَوْطِنَنْ   سِػػوَاؾْ       
 00/ /   0// 0/ 0// 0/ 0//   رمزه

 فعو  لن  فعو  ؿ فػَعْلْ تفعلاتو فعػو  لن 
 في حالة الشاعر أف نا خلاؿ ىذه الأبيات يتبتُ ل في قصيدة غربة والتي ىي من بحر اتظتدارؾ، فمن

 :2 بالغربة في وطنو ورهاتظأسوية وىو شعر 

 

 

                                                           
 .21، ص2015لرياح وأخرى للمطر، دار الأمتَ خالد، د ط، د. يوسف وغليسي، ديواف تقسات ل -1
 . 33الديواف، ص -2
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 في مَنْأَيْ عَنْ كُلِّ الَأزْمَافْ 
 في مَنْػػأَيْ عَنْ كُلْلِ لْأَزْمَػػػػػػػػػػػػػافْ 

 0/00/ 0/0/  0/0/0/0/رمزه   
  لػػػػػنْ فعلن   فعلن    فعلن  فعْ تفعلاتو 

 شْتَبِوُ باِلَأوْطاَفْ مَا أغَْرَبَتٍِ في وَطَتٍِ لاَ يَ 
 ي في وَطَتٍِ لاَ يَشْتَبِوُ بِلَْوْطاَفْ ػِ رَبنَػػػػمَا أغَْ 

 0/0/0/0/0/0/0/0//0/0/0/0/0رمزه   /
 فعلن  فعلن  فعلن  فعلن ن فعلن فعللفع  تفعيلاتو

 المبحث الثاني: القافية
 خل في بناء القصيدة.من الشعر العربي وتد اأساسيً  اتعد القافية ركنً  تعريف القافية: -1
جاء في لساف العرب: قفا الأثر أي أتبعو، ويقاؿ فلاف يػَقْفو الأثر ويقتافو قيافة مثل قفا الأثر  لغة: - أ

 1وأقتفاه يقوؿ بن سيدة قاؼ الأثر قيافو اقتيافا وقافو يقوفو قوفا، وتقرفو أي تتبعو.
ر عند أوؿ اتظطر، والقفو مصدر قولك و ثت *ةُ جُ ىْ رَ  ةُ وَ فْ والقَ قفو وفي معجم العتُ في مادة )قفا(: 

 ليَْسَ  مَا تػَقْفُ  وَلَا ﴿ ، قاؿ ا﵁ تعالذ2أف يتبع شيئا وقفوتو اقفوه قفوا وتقفية أي اتبعوقفا يقفو وىو 
 3.﴾عِلْمٌ  بِوِ  لَكَ 

 ومنو أيضا الكلاـ اتظقفى ومنو قوافي الشعر لأف بعضها يتبع أثر بعض.
 
 
 
 

                                                           
 .293أنظر: ابن منظور، لساف العرب، دار مصادر بتَوت، لبناف، د ط، د ت، المجلد التاسع، ص -1
 الرىجة: السحاب الرقيق كأنو غبار وأرَْىَجَتْ السماء إِرىَاجًا إذا أنست باتظطر والرىوج: الغبار. -*
 .420، ص3أنظر: اتطليل بن أتزد الفراىيدي، معجم العتُ، ج -2
 .36سورة الإسراء، الآية  -3
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 اصطلاحا: - ب
موسيقيا واحدًا يرتكز عليو الشاعر في البيت الأوؿ فيكرره قطعها ىي تغموعة أصوات تكوف م

 1في نهايات أبيات القصيدة كلها مهما كاف عددىا.
وقاؿ  2وعرؼ العروضتُ القافية اتضروؼ التي تبدأ بمتحرؾ قبل ساكنتُ في آخر البيت الشعري

ليو ساكن إلذ متقطع الأخفش: القافية آخر كلمة في البيت. والقافية ىي ما بتُ أقرب متحرؾ ي
 3القافية وبتُ منتهى مسموعات البيت اتظقفى.

 حدود )ألقاب( القافية: -2
 وىي: 4وجد العروضيوف أف القافية على أساس تعريف اتطليل تعا لا تتعدى تسسة أنواع

 (.0///وىو ما كاف في آخره فاصلة كبرى )قافية اتظتكاوس:  .1
 (.0//اتظتًاكب: وىو ما كاف في آخره فاصلة صغرى )/ .2
 (.0اتظتدارؾ: وىو ما كاف في آخره وتد تغموع )// .3
 (.0اتظتواتر: وىو ما كاف في آخره سبب خفيف )/ .4
 5(.00اتظتًادؼ: وىو ما اجتمع ساكناف ) .5
 
 
 
 
 

                                                           
، 1أنظر: عبد الرضا على، موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو، دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر اتضر، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، ط -1

 .171، ص1998
 .331، ص1995، 5ة التًاث النقدي(، اتعيئة اتظستَة العامة للكتاب، القاىرة، طجابر عصفور، مفهوـ الشعر )دراس -2
 .90، ص2002، 1تػمود مصطفى، أىدي سبيل إلذ علمي اتطليل العروض والقافية، مكتبة اتظعارؼ للنشر والتوزيع، الرياض، ط -3
 .22، ص1999، 1ع، بتَوت، لبناف، طسعيد تػمود عقيل، الدليل في العروض، عالد الكتب للطباعة والنشر والتوزي -4
 .690، ص2000، 1أبي يعقوب يوسف بن تػمد بن علي السكاكي، تح: عبد اتضميد اتعنداوي، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ط -5
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 :أمثلة حدود القافية في شعر يوسف وغليسي 
 (00)اتظتًادؼ  (0اتظتواتر )/ (0اتظتدارؾ )// (0اتظتًاكب )/// (0اتظتكاوس )//// القافية

  X    الَأخْضَرْ 
  X    الغَيمُ 
 X     سَوَاؾَ 
 X     ىَوَاؾَ 
    X  بَدَنِ 

    X  وَطنَتٍ
 X     مَسَاءْ 
  X    امْرأَةَْ 

   X   السفَرْ 
 X     إسْنَافْ 

   X   عَرْضُها
   X   دِينها

 X     باِتضنَِتُْ 
 X     وَطِتُْ 

  X    خائبْ 
    X  وطتٍْ 

يا 
 احبيص

  X   

 X     العجاؼ
  X    زىرَةْ 

   X   أنْتظِرْ 
  X    أثْقالو
  X    رُوحِي

    X  تكَِئ
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 (00اتظتًادؼ ) (0اتظتواتر )/ (0اتظتدارؾ )// (0اتظتًاكب )/// (0اتظتكاوس )//// القافية
   X   يَمرُْ 

   X   القَمَرْ 
غليسي؛ نوع الشاعر في استعماؿ ألقاب نلاحظ من خلاؿ دراستنا لديواف الشاعر يوسف و 

القافية ولكنو لد ينظم في قافية اتظتكاوس أما فيما يُص الأنواع الأخرى حسب اتصدوؿ فوظف 
مرات، وىذا التنويع يعطي  4مرات أما اتظتًاكب فوظفو  7مرات أما اتظتواتر واتظتدارؾ  8اتظتًادؼ 

 ف اتظتلقي.طرب فيها آذاتُ اقية ر للإيقاع نغمة موسيقية ترلة 
 حروفها: -3

 1حروؼ القافية ستو وىي:
وىو اتضرؼ الصحيح الذي تبتٌ عليو القصيدة، ويلزـ تكراره في كل بيت منها في موضوع  الروي: .1

 واحده، ىو نهايتو وإليو تنسب القصيدة، فيقاؿ يائية أو عينية أو لامية...إلخ.
ا عدا بعض إذ لا تكوف رويً  عدا بعض اتضروؼ، وكل اتضروؼ العربية صاتضة لأف تكوف روياً

اتضروؼ، إذ لا تكوف روياً مثل حروؼ العلة الزائدة مثل: "الواو في )عمرو( وكذلك اتعاء الساكنة 
والألف اتظقصورة، وألف التثنية وواو الضمتَ وياؤه، ونوف التوكيد والألف والواو والياء واتعاء" لا يمكن 

الألف اتظقصورة، مثل: )عصى، متى، موسى(، أما  أف تكوف روياً إلا إذا كانت ألف أصلية، وىي
الواو فيجب أف تكوف أصلية ساكنة مضموـ ما قبلها، مثل: يَدْعُو، يعلُو، أما اتعاء الأصلية متحرؾ ما 

 قبلها، مثل: الشبو، اتظتشابو.
وىو عبارة على حروؼ مد "الألف، الواو، الياء" ناشئة عن إشباع حركة الروي  حروف الوصل: .2

تخلو من ، أو ىاء ساكنة أو متحركة تلي الروي اتظطلق، ويمكننا أف نقوؿ أف القوافي اتظقيدة اتظطلق
الوصل لأنها تنتهي بساكن والساكن لا يشبع، مثل: غضابػًػ)ػا( ػػػػػػػػػػػػ ألف الوصل، رقد)و(ا ػػػػ وصل 

 الأضدادي ػػػػ ياء الوصل.الواو، 

                                                           
، 1والتوزيع، الأردف، عماف، طينظر: صباح أسيود البشتَ، أوزاف الشعر العربي وقوافيو، دراسة في عروض الشطرين والشعر اتضر، دار الأياـ للنشر  -1

 .190، 187، ص2016
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اء الوصل ولا يصلح أي يكوف رويا ولكنو يلتزـ ىو حرؼ مد ينشأ عن إشباع حركة اتع الخروج: .3
في تريع أبيات القصيدة، وقد تشي خروجا لبروزه وتجاوزه للوصل التابع للروي، ومعتٌ ىذا أف لا يكوف 
اتطروج إلا شرطتُ: أف يكوف الوصل الذي يلي الروي اتظطلق ىاءًا، أو تكوف ىذه اتعاء متحركة، وتارة 

 -حروؼ الروي: حروؼ النوف -القافية: وأنها –لألف في كلمة عنوانها يكوف اتطروج بارزا كما في ا
 الألف للإطلاؽ. -الوصل

حرؼ مد )الألف أو واو أو ياء( أو حرؼ ساكن يسبق الروي مباشر سواء أكاف الروي  الردف: .4
مطلقا أو مقيدًا، وإذا وقع في أوؿ القصيدة فيجب أف يلتزمو الشاعر في بقية أبيات قصيدتو، فهو 

رؼ لازـ إذا وقع في أوؿ بيت تكب أف يلتزمو الشاعر إذا كاف الفاء، أـ إذا كاف واوا أو ياءًا فيجوز ح
 أف يبدؿ أحدتقا مكاف الأخر.

وتحمل مراعاتو بالروي تغرى الردؼ للراكب مثل:  التزاموويسمى الردؼ ردفاً لأنو ملحق في 
 يدًا.رقودًا، ور 

 ، الردؼ: الواو التي تسبق الداؿ.القافية: قوْدًا  حرؼ الروي ىو الداؿ
 وريْدًا  الردؼ وَريْدا ػػػ الياء التي سبق الداؿ.    

، ػػ وقد  ىو ألف يفصل بينهما وبتُ الروي حرؼ متحرؾ لا يلتزـ ولكن حركتو التأسيس: .5 تلتزـ
تلتزـ  يوف أنو تشى تأسيسا لأف الألف للمحافظة على القافية وكأنها أس القافية ػػ أي أنهاذكر العروض

ؿ أف التأسيس لا تكتمع مع الردؼ معا، فإذا جاء أحدتقا في أبيات القصيدة تريعها، ولابد من قو 
 امتنع الآخر بينما تكتمع التأسيس والدخيل، مثاؿ: صابح ػػػػ القافية صباحي.

،  الدخيل: .6 وىو اتضرؼ الصحيح اتظتحرؾ الذي يفصل بتُ ألف التأسيس والروي، وىو غتَ ملتزـ
 1ركة.وإتفا ح

احتلت القافية مكانة سامية وبعدًا إيقاعيا في البنية الإيقاعية للنص الشعري من خلاؿ حروفها 
 وحركاتها وعيوبها وتعتبر من اتظكونات الأساسية في بناء الشعر سواء كاف قديما أو حديثا.

 
                                                           

 .193، 190اتظرجع السابق، ص -1
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  حروف القافية:(: تمثل 1رقم )جدول 
 خيلالد التأسيس الردف الخروج الوصل الروي القافية
 الَأخْضَرْ 
 سواؾْ 
 ىَوَاؾْ 
 ولكن
 الغيْمُ 
 تشاؾِ 

 في بدنِ 
 الزمنْ 

 في اتصنةِ 
 وطتٍِ 

 الشاردةْ 
 أرتضِي
 مَساءْ 
 النسَاءْ 
 امرأهْ 

 واحدةْ 
 امتدادتٍ 
 اتظعارجْ 
 القمرْ 

 من وطتٍ
 الشعرْ 
 الأزمافْ 
 الأوطافْ 
 الأيا ْـ

 الراء
 الكاؼ
 الكاؼ
 النوف
 اتظيم

 الكاؼ
 النوف
 النوف
 التاء
 النوف

 اؿالد
 الضاء
 اتعمزة
 اتعمزة
 اتعاء
 التاء
 التاء
 اتصيم
 الراء
 النوف
 الراء
 النوف
 النوف
 اتظيم

/ 
/ 
/ 
/ 

 الواو
 الياء
 الياء
/ 

 الياء
 الياء
/ 

 الياء
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الياء
/ 
/ 
/ 
/ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
/ 

 
 
 
/ 
/ 
/ 

 
 الألف
 الألف
 
 

 الألف
 
 
 
 
 
 

 الألف
 الألف
 
 

 الألف
 
 
 
 

 الألف
 الألف
 الألف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الألف
 
 
 
 
 
 

 الألف
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الألف
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 الدخيل التأسيس الردف الخروج الوصل الروي القافية
 إسنافْ 
 حَيَارَى
 عَرضُها
 إمْرأَتَْنْ 
 بِلادِي
نَتُها  فِتػْ
 قِيلَ لر 
 دِينُها

 بلْحَنِتُْ 
 رْرُوحْ 
 وطيَنُنْ 
 خَائِبْ 
 لعَاتظتُ
 فِلْبَحْريِ
 للمائِي

 دِيْنراَفِ 
 لْيَلسمِتُ

 وَطَتٍِ 
 لْيَسارى
 تضِْتُُ 

 عَنْ تذود
 اتصديده
 جاىلتُ
 صاحبي
 تَـْلَتُتْ 

 النوف
 ألف مقصورة

 اتعاء
 التاء
 الداؿ
 اتعاء
 اللاـ
 اتعاء
 النوف
 اتضاء
 النوف
 الباء
 النوف
 الراء
 اتعمزة
 النوف
 النوف
 النوف
 الراء
 النوف
 الداؿ
 الداؿ
 النوف
 الباء
 التاء

/ 
/ 

 الألف
/ 
 اءالي

 الألف
 الياء

 الألف
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الياء
 الياء
/ 
/ 

 الياء
 الياء
/ 
/ 
/ 
/ 

 الياء
/ 

/ 
 الياء

 الألف
/ 
/ 

 ألف
 الياء

 الألف
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الياء
 الياء
/ 
/ 

 الياء
 الياء
/ 
/ 
/ 
/ 

 الياء
/ 

 الألف
 الألف

/ 
 الألف
 الألف

/ 
/ 
/ 

 الياء
 الواو
/ 

 اتعمزة
 الياء
/ 

 الألف
 الياء
 الياء
/ 

 الألف
 الياء
/ 

 الياء
 الياء
/ 
/ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الألف
/ 
/ 

 الألف
/ 
/ 
/ 

 الألف
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 اتعمزة
/ 
/ 

 اتعمزة
/ 
/ 
/ 

 الراء
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
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 الدخيل التأسيس الردف الخروج الوصل الروي القافية
 لسْنِتُْ 
 قُوتُنْ 
 تػَنْتَحرْ 
 زىرتُنْ 
 تصفاْؼ
 أنْتذَظِرْ 
 إنْتِظارْ 
 نػَنْتَحر
 بِدَرْبي
 تػُزْىِريِنْ 
 نػَهَارَفْ 
 قػَلْبي 
 أنػْتَظِرْ 
 زلزاتَعوُ
 أثَْقاتعوُ

 لْمخبونو
 مَاتعو
 ىَلِمُو

 أخْبارَىُوْ 
 رُوحِي
 لصُوفي 
 أَحْوَاتعوُ
 أشتاتن

 أوْ حتى تَعو
 تَكيئْ 

 النوف
 التاء
 الراء
 التاء
 الفاء
 الراء
 الراء
 الراء
 الباء
 النوف
 النوف
 الباء
 الراء
 اتعاء

 اءاتع
 النوف
 اتعاء
 اتظيم
 اتعاء
 اتضاء
 الفاء
 اتعاء
 التاء
 اتعاء
 اتعمزة

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الياء
/ 
/ 

 الياء
/ 

 الواو
 الواو
 الواو
 الواو
 الواو
 الواو
 الياء
 الياء
 الواو
/ 

 الواو
/ 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الواو
 الواو
 الواو
 الواو
 الواو
 الواو
/ 
/ 

 الواو
/ 

 الواو
/ 

 الياء
/ 
/ 
/ 

 الألف
/ 

 الألف
/ 
/ 
/ 

 الألف
/ 
/ 
/ 
/ 

 الواو
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الألف
/ 
/ 

 الألف
 الألف

/ 
 الألف

/ 
 الألف

/ 
/ 

 الألف
 الألف

/ 
/ 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 الراء
/ 
/ 

 الاـ
 الاـ
/ 

 الاـ
/ 

 الراء
/ 
/ 

 الاـ
 التاء
/ 
/ 
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 خيلالد التأسيس الردف الخروج الوصل الروي القافية
 كَطيْفِ عَبرْ 

 يعودْ 
 يمرْ 
 ىنا

 وحدى أنا
 لغروبي
 لقمر

 شتتاءو
 صصيفو

 لعمر

 الراء
 الداؿ
 الراء
 النوف
 النوف
 الباء
 الراء
 اتعمزة
 الفاء
 الراء

/ 
/ 
/ 

 الألف
 الألف
 الياء
/ 

 الواو
 الواو
/ 

/ 
/ 
/ 

 الألف
 الألف
 الياء
/ 

 الواو
 الواو
/ 

/ 
/ 
/ 
/ 

 الألف
 الياء
/ 

 الواو
 الواو
/ 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

 

فاتصدوؿ ىنا يبن لنا نتائج حروؼ الروي التي استعملها الشاعر يوسف وغليسي في ديوانو، 
وتريع حروؼ اتظعجم تصلح روياً، حيث يبلغ عدد اتضروؼ التي استعملها شاعرنا في ديوانو أربعة 

ت بكثرة )كالنوف واتظيم والراء والناء عشرة حرفاً، فقد اختلف في استعمالو تعا فهناؾ حروؼ ورد
ة الشيوع )كالكاؼ والفاء لوالباء(، وىناؾ حروؼ متوسطة الشيوع )كاتعمزة واتعاء والداؿ( ومنها قلي

 والداؿ( وىناؾ حروؼ لد يستعملها )ط، ظ، ص، ض، ع، غ، س، ش...إلخ(.
أفكار الشاعر الداخلية تنوع حروؼ الروي يعطي لنا احساسًا عميقًا ونغمًا عاليًا وتعبتَ عن 

 وىي توحي بوضوح الفكرة.
 وعددىا ستو حركات القافية: -4
 وىي حركة حرؼ الروي )الضمة، الفتحة، الكسرة(. المجرى:  .1
 وىي حركة ىاء الوصل سواء أكانت كسرة أـ ضمة أو فتحة. النفاذ: .2
 1ىي حركة اتضرؼ الذي يسبق الروي اتظقيد )الساكن( وىي حركة ملتزمة. التوجيو: .3
 وىي حركة الدخيل سواء كانت كسرة أـ فتحة أـ ضمة. الإشباع: .4

                                                           
 .145، ص1981تػمود فاخوري، موسيقى الشعر العربي، مدرية الكتب واتظطبوعات اتصامعية، مطبعة الروضة، حلب، سوريا، دط،  -1
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وىي حركة اتضرؼ السابق للردؼ وىي حركة ثابتة لا تتغتَ حتى ولو كاف يغتَ الألف ولا  الحذو: .5
 تختلف حركة اتضرؼ السابق للردؼ إلا مع الردؼ اللتُ.

 الفتحة، لأنها حركة ىي حركة اتضرؼ الذي قبل ألف التأسيس ولا تكوف ىذه اتضركة غتَ الرّس: .6
 1تناسب الألف.

 حركات القافيةيمثل  (:2رقم ) جدول 
 الرس الحذو الإشباع التوجيو النفاذ المجرى القافية
 الَأخْضَرْ 
 سِواؾْ 
 ىَوَاؾْ 
 ولكن
 الغيْمُ 
 تشاؾِ 

 في بدنِ 
 نْ الزمَ 

 في اتصنةِ 
 وطتٍِ 

 ةْ دَ ارِ الشَ 
 أرتضِي

 اءْ سَ اتظػَ 
 سَاءْ النِ 

 هْ امرأَ 
 ةْ واحدَ 

 ادتٍ امتد
 جْ ارِ اتظعَ 

 
 
 
 

 ضمة اتظيم
 كسرة الكاؼ
 كسرة النوف

 
 كسرة التاء
 كسرة النوف

 
 كسرة الضاء

 
 
 
 

 كسرة التاء
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 فتحة الضاء
 فتحة الواو
 فتحة الواو

 فتحة الكاؼ
 
 
 

 فتحة اتظيم
 
 

 كسرة الراء
 

 فتحة الستُ
 فتحة الستُ
 فتحة اتعمزة
 فتحة الداؿ

 
 فتحة العتُ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 كسرة 

 
 فتحة الواو
 فتحة الواو

 
 

 فتحة اتظيم
 
 
 
 

 فتحة الداؿ
 
 
 
 
 
 

 

 
 كسرة الستُ
 فتحة اتعاء

 
 
 
 
 
 
 

 فتحة الشتُ
 

 فتحة اتظاء
 كسرة النوف

 
 
 

 فتحة اتظيم
 

                                                           
 .140، 139، ص1991، 1تػمد علي اتعاشمي، العروض الواضح في علم القافية، دار العلم، دمشق، ط -1
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 الرس الحذو الإشباع التوجيو النفاذ المجرى القافية
 القمَرْ 

 من وطتٍ
 السفَرْ 
 الأزمافْ 
 الأوطافْ 
 الأيا ْـ

 سنافْ إ
 حَيَارَى
 عَرضُها
 إمْرأَتَُنْ 
 بِلادِي
نَتُها  فِتػْ
 قِيلَ لر 
 دِينُها

 بلْحَنِتُْ 
 رْرُوحْ 
 وطيَنُنْ 
 خَائِبْ 
 لعَاتظتُ
 فِلْبَحْريِ
 للمائِي
 راَفِدِيْن

 لْيَلسمِتُ
 وَطَتٍِ 

 لْيَسارى

 
 كسرة النوف

 
 
 
 
 

 الفتحة
 الضمة
 الكسرة
 الفتحة
 الكسرة
 الفتحة
 الكسرة

 
 الضمة
 

 الفتحة
 الكسرة
 الكسرة
 الفتحة
 الضمة
 الكسرة
 الكسرة
 الضمة

 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 

 الكسرة
 الضمة
 الفتحة
 الضمة
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 الفتحة

 

 فتحة اتظيم
 

 فتحة الفاء
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الكسرة
 
 

 الكسرة
 
 
 

 الفتحة

 الراء
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 
 

 الفتحة
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 

 الفتحة
 
 
 
 

 الفتحة
 الضمة
 
 

 الكسرة
 

 الفتحة
 الكسرة
 الكسرة

 
 الفتحة

 
 

 فتحة اتعمزة
 فتحة اتعمزة
 فتحة اتعمزة
 كسرة اتعمزة

 
 
 

 كسرة الباء
 

 كسرة القاء
 
 
 
 
 

 الكسرة
 الكسرة

 
 الكسرة

 
 

 الكسرة
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 الرس الحذو الإشباع التوجيو النفاذ المجرى القافية
 لْيمتُُ 

 تذود عَنْ 
 اتصديده
 جاىلتُ
 صاحبي
 تَـْلَتُتْ 

 نِتُْ لسْ 
 قُوتُنْ 
 تػَنْتَحرْ 
 زىرتُنْ 
 تصفاْؼ
 أنْتذَظِرْ 
 إنْتِظارْ 
 نػَنْتَحر
 بِدَرْبي
 تػُزْىِريِنَ 
 نػَهَارَفْ 
 قػَلْبي 
 أنػْتَظِرْ 
 زلزاتَعوُ
 أثَْقاتعوُ

 لْمخبونو
 مَاتعو
 ىَلِمُو

 أخْبارَىُوْ 

 الضمة
 الفتحة
 الفتحة
 الفتحة
 الكسرة
 الضمة
 الفتحة
 الضمة
 الضمة
 الضمة
 
 
 
 

 الكسرة
 حةالفت

 الفتحة
 الكسرة

 
 الضمة
 الضمة
 الضمة
 الضمة
 الضمة
 الضمة

 
 
 
 

 الكسرة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 الفتحة
 

 الفتحة
 الكسرة
 الفتحة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 
 

 الفتحة
 الفتحة
 

 الفتحة
 

 الفتحة

 الفتحة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 
 

 الفتحة
 الفتحة
 

 الفتحة
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفتحة
 
 

 الفتحة
 الفتحة
 
 
 

 الفتحة

 
 
 
 

 الكسرة
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الكسرة
 
 
 
 

 الضمة
 الضمة
 الضمة
 الضمة
 الضمة
 الضمة
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 الرس الحذو الإشباع التوجيو النفاذ المجرى القافية
 رُوحِي
 لصُوفي 
 أَحْوَاتعوُ
 أشتاتن

 أوْ حتى تَعو
 تَكيئُ 

 كَطيْفِ عَبرْ 
 يعودْ 
 يمرْ 
 ىنا

 وحدى أنا
 لغروبي
 لقمر

 شتتاءو
 صصيفو

 مرلع

 الكسرة
 الكسرة
 الضمة
 الفتحة
 الضمة

 ضمةال
 السكوف

 
 

 الفتحة
 الفتحة
 الكسرة
 السكوف
 الضمة
 الضمة
 

 
 

 الفتحة
 

 الفتحة
 
 
 
 

 الضمة
 الفتحة
 
 
 
 

 

 
 

 الفتحة
 الفتحة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الفتحة
 
 

 الفتحة
 الفتحة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 الفتحة
 الفتحة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الكسرة
 الكسرة
 الضمة
 الضمة
 

 الضمة
 
 
 
 

 الكسرة
 
 

 الضمة
 الضمة
 

 

نوع في  وغليسينلاحظ من خلاؿ نتائج اتصدوؿ ؼ حركات القافية أف الشاعر يوسف 
مرة،  20الضمة والكسرة في ا﵀ري  بتُ اتضركات بتُ الضمة والفتحة والكسرة وكانت النسبة متساويةً 

 مرة واحدة. مرات، والكسرة 3مرة، الفتحة  11مرة، وفي النفاذ  19أما الفتحة فكانت 
 61مرات، أما الرس فالفتحة  8مرة والكسرة  11مرة والضمة  11أما حركات التوجيو الفتحة 
مرة، والضمة مرة واحدة والكسرة  13مرات أما اتضذو فالفتحة  3مرة أما الضمة لد توجد والكسرة 

 مرات. 3
ا في الأنواع الأخرى ومن ىنا نلاحظ أف الشاعر وظف اتضركات الثلاثة بالتساوي في المجرى، أم

الأولذ ثم تأتي الكسرة ثم الضمة، فالكسرة منفتحة أمامية وىي مفخمة مع  فكانت الفتحة في اتظرتبة
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أصوات الأطباؽ فالكسرة في علم العروض يعطيها حركة واحدة وىي )ح( والتنوين في الكتابة 
 العروضية يكتب نوناً وعندما تشبع في العروض تكتب ياء.

هي تعوية مغلفة خلفية وتكوف مفخمة مع أصوات الإطباؽ وتكوف بتُ التفخيم أما الضمة ف
عندما تشبع في والتًقيق، أما في علم العروض تعطي حركة واحدة )ح( وتنوين الضم يكتب نوناً، و 

 العروض تكتب واوًا.
الفتحة: فهي مركزية وتكوف مفخمة مع أصوات الإطباؽ في علم العروض تكتب حركة واحدة 

 وفي حالة الإشباع تكتب ألفا وتنوين الفتح تكتب نوناً.)ح( 
 :أنواع القافية في شعر يوسف وغلسي  -5

، منها تعتبر القافية عنصراً مهمًا في القصيدة، ولكن في عصرنا ىذا أصبح الشاعر أكثر تحرراً
دة كما  حيث تحرر من القيد الذي يلزـ الشاعر يروي واعدٍ في القصيدة، فلهذا لد تبقى القصيدة موح

 كانت عليو سابقا، تعذا تصأ الشعراء خاصة اتظعاصرين إلذ تنوع الروي في القصيدة الواحدة.

أم ا ما يُص أنواع القافية في الشعر اتضر، تتفرع إلذ ثلاث أنواع وىي القافية اتظتتالية واتظتغتَة 
 تقا القافية اتظتتالية واتظقطعية، وشاعرنا يوسف وغلسي لد يستعمل الأنواع الثلاثة بل استعمل نوعتُ

 والقافية اتظتغتَة.

 القافية المتتالية:  .1
وىي تعتمد على تعدد القافية والروي في القصيدة وتػُوَاليها، سواء أكانت تجعل القافية والروي 

 1متحدين في البيتتُ اتظتتاليتُ أو عدة  أبيات أو في كل القصيدة.
 2ربة"ومن أمثلة ذلك قوؿ "يوسف يوغسلي" في قصيدة "غ 

 الأزماففي منأي عن كل 
 الأوطافما أغربتٍ في وطنٍ لا يتشبو ب

                                                           
 .163ـ، ص1985علي يونس النقد الأدبي وقضايا الشكل اتظوسيقي في الشعر اتصديد، اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر،  -1
 .33 -27 -21الديواف، ص -2
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 "وكذلك قولو في قصيدة: "غيم 
 سواؾولا أبتغي موطنا لر 

 ىواؾأحبك... أفي ىوى في 
 "وكذلك قولو في قصيدة "لا 

 مساء إف تهاجر تؿوي صباح
 النساء ألوؼ

تؾد في الشعر اتضر أف الشاعر يلجأ ىنا استعمل الشاعر في القصائد الثلاثة بيتتُ متتاليتُ كما 
لعب دوراً نغميًا بارزاً تػدثاً انسجامًا ايقاعيًا يفالسكوف  1إلذ القوافي اتظفيدة ليزيد من تأثتَىا الإيقاعي،

 وتوافقًا دلاليًا من خلاؿ الوقوؼ على أواخر الكلمات.
 القافية المتغيرة: .2

 وف انتظاـ تػدد في استخدامها.ىنا استعمل الشاعر عدة قوافي في القصيدة الواحدة د
 "2ومن أمثلة ذلك قوؿ يوسف وغلسي في قصيدة: "تساؤؿ 

 تساءؿ أبناء أمي حيارى غداة رأونا ندافع عن عرضها
 وتظا تساءلت عن سر إمرأة

  من بلادي
 على الآخرين توزع فتنتها

 قيل لر 
 :"ُوكذلك في قصيدة "حنت 

 قطار تكيء
 عبروآخر يمضي كطيف 

 يعود زماف

                                                           
 .117، د ف، ص5نازؾ اتظلائكة، قضايا الشعر اتظعاصر، دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبناف، ط -1
 .62 -32الديواف، ص -2
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 يمر فزما
 ىناوأن 

 الغروبأحن إلذ الشمس حتُ 
 الشتاءأحن إلذ الصيف حتُ 

يعد من أكثر القوافي اتضديثة حرية في الذي استعملو النوع و فالشاعر ىنا نوع في القوافي، 
التعامل مع النص الشعري، فهذا التنوع لد يكن عائقًا الشاعر في التعبتَ عن تقومو الذاتية واتظوضوعية 

لقصيدة اتظعاصرة صورة موسيقية متكاملة تتلاقى فيها الأنعاـ التي تحدث نوعًا من لذا أصبحت ا
 اعر والأحاسيس الػمػشُتة.الإيقاع الذي يساعد على تنسيق اتظش

 المبحث الثالث: البحور الشعرية 
 البحر الشعري: -1
مقو، واتساعو، البحر: اتظاء الكثتَ ماتضاً كاف أو عذبا، وىو خلاؼ البر، تشي بذلك لع لغة: البحر - أ

 1وقد غلب على اتظلح حتى قل في الغرب، وترعو أبحر وبحور وبحار، وماء البخر: ملح قل أو كثر.
وىو وزف عروضي سطر من عدد من التفعيلات تتوارد عليو  يالبحر الشعر  اصطلاحًا: - ب

 3، ويعد أحد أوزاف الستو عشر التي نظم فيها العرب أشعارىم.2إبداعات الشعر العرب عادة
 البحور الصافية في الشعر الحر: -2

وىي:  وغليسيوردت البحور الصافية في ديواف تقسات للرياح وأخرى للمطر ليوسف 
وقد توزع شعره بتُ ىذه البحور، وقد اختلف درجة شيوع  4"الكامل"اتظتقارب، اتظتدارؾ، الرمل، 

تؽا شك فيو أف كامل ل وأختَا يأتي الالبحور فيما بينها اتظتقارب في الريادة ثم يليو اتظتدارؾ ثم يأتي الرم
، إذ وغليسيالاختلافات وتوارد البحور في ديواف على آخر دورا ىاما في النص الشعري لدى يوسف 

                                                           
 .26، ص2003، دار صادر، بتَوت، 2ابن منظور، لساف العرب، ج -1
 .132، ص2005، 2عبد العليم العيد، علم العروض الشعري، دار الغريب، القاىرة، ط -2
 .30ص ،2015عبد الرؤوؼ زىدي مصطفى وآخروف، مهارة علم العروض والقافية، دار عالد الثقافة الإسراء، عماف، د ط،  -3
 .74، ص2015، 1كريم مرزة الأسدي، العروض والقوافي والضرائر الشعرية، دار فضاءات، عماف، ط  -4
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سنعتمد في دراستنا الإحصائية على العملية للْوزاف الشعرية للاستخلاص الظواىر العامة للشعر، 
 د البحور في الديواف.وية لتوار ئواتصدوؿ اتظثبت أسفلو يمثل النسبة اتظ

  وغليسيتوزيع البحور الشعرية الصافية عند يوسف: 

 48بيتا موزعة على البحور الصافية التالية: "اتظتقارب  92قصائد مؤلفة من  10الديواف يضم 
 أبيات" وكانت متفاوتة النسب. 6 كاملبيتا، وال 38بيتا، اتظتدارؾ 

 والجدول التالي يوضح ىذه النسب: -

 النسبة اتظؤوية عدد الأبيات رالبح الرتبة
01 

02 

03 

 متقارب

 متدارؾ

 كاملال

48 

38 

06 

52٪ 

41.5٪ 

6.5٪ 

 وغليسي: يوضح توزيع البحور عبد يوسف (3رقم ) اتصدوؿ

 وتدثيل توزيع البحور في دائرة نسبية: -

 

52% 41.5% 

6.5% 

 92يوضح نسبة البحور الصافية في (: 04)الشكل رقم 

 بيتًا

 المتقارب

 المتدارك

 الكامل
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حسب اتصدوؿ والشكلتُ السابقتُ نلاحظ أف الشاعر وظف البحور الصافية: )اتظتقارب، 
 92بيتًا من  48ية كانت للبحر اتظتقارب الذي يضم وأعلى نسبة مأو  ؾ، الرمل، الوافر، اتعزج(اتظتدار 

الزلزلة( والتي صورت حالة  -حنتُ -انتصار -تساءؿ -بيتًا في القصيدة بمعدؿ تسسة قصائد "غيم
ر ثم يليو بح  ٪52الشاعر الشعورية وبذلك فهو أكثر نسبة في الأبيات بفوؽ النصف واتظقدرة بػ 

 06الذي يضم  ٪6,5نسبة  كاملويمثل بحر البيتًا،  92من الأبيات  ٪ 41.5اتظتدارؾ بنسبة 
 . أبيات في القصيدة

 ومن ىذه النسب نلاحظ:
 البحر المتقارب: -/1

قصائد أي بنسبة  5بمعدؿ خرى للمطر" أاتظدونة "تقسات الريح و تواتر البحر اتظتقارب في 
ية بحيث تحتل الريادة والصدارة في الديواف وذلك لسهولة وبساطة تدثل ىذه النسبة عالوالتي ، 52٪

وتشي ىذا اتظتقارب وذلك لتقارب أجزائو )لتماثلها( لأنها تساسية يشبو بعضها تفعيلتو )فعولن(، 
وقيل تشي كذلك لتقارب أوتاده من أسبابو، وقيل لتقارب أوتاده بعضها البعض، لأنو يصل  البعض

 1فتقارب فيو أوتاده. بتُ كل وتدين سبب واحد
   2مفتاحو: عن اتظتقارب قاؿ اتطليل:    فعولن فعولن فعولن فعولن.     

 3ومن القصائد التي تأتي على وزف اتظتقارب أوتعا قصيدة "غيم":
 أُحِبُّكَ     يػَػػػػا وَطَتٍِ  الَأخْضَرْ  .1

 أُحِبْبػُػػػػػكَ      يػَػػػػا وَطنَػِػػػػػػػػػػلَْْخْضَرْ      
     //0/     /  /0 //  /0/0  /0 
 فعوؿ    فػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػوؿ   فعولن   فع     

 

                                                           
 .132، ص2007د. لوحشيتٍ ناصر، اتظستَ في العروض والقافية، ديواف اتظطبوعات اتصامعية بن عكنوف، اتصزائر، د ط،  -1
 .32، ص2010، 1سامة، عماف، الأردف، طخضر أبو العينتُ، أساسيات علم العروض والقافية، دار أ -2
 .21الديواف، ص -3
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 وَلَاْ   أبَػْتَغِيْ  مَوْطِنًا  سِوَاؾْ   .2
 وَلَاْ   أبَػْػػتَغِيْ   مَوْطِنَنْ   سِػػوَاؾْ 

  //0 /0 //0  /0 //0   / /00 
 ػو  لن   فعو  لن  فعو  ؿ فػَعْلْ فع  

 أفَْتٍِ  ىَوَايَ  ىَوَاؾْ   بُّكَ أُحِ  .3
 ىَوَايَ  ىَوَاؾْ   أفَْتٍِْ   أُحِبْبُكَ   
 //0/  / /0/0  //0//  /0 
 فعوؿ   فػػػػػعولػن   فعوؿ    فعو 

 وَلَكِنْ   .4
 وَلَاكِْنْ      

//0/0 
 فعولن

 لِمَاذَا يػُبَاغِتْتٍِ الغَيْمُ  .5
 ػػػػمُولِمَاذَا        يػُبَاغِتْػػػػػنػِػػػػػلغػَػػيْػػػػػ

  //0/0     //0/0 /0/0 /0 
 فعػػولػػن       فػػػػعولن  فعلػػن  فع   

 تػَلُوحُ لر تَؾْمَةً في تَشاَؾْ حِتَُ  .6
 تَؾْػػػػمَتػنَْ  في   تَشاَؾْ   حِتَُ  تػَلُوحُ   لر 

 /0//  /0/  /0 /0 //0 /0  //00 
      فعػػػػػػػػلن  فعو لػػن   فعوؿ  فعْل  فعوؿ  

ذا الشكل نلاحظ أف بحر اتظتقارب يسيطر بنسبة كبتَة على إنتاج الشاعر في الديواف ومن ى
لأنو يتميز بالسرعة وخفة اتصرياف وىذا أدى إلذ كثرتو في الديواف وجاءت أغلب الأسطر الشعرية في 
القصيدة بتُ القبض والبتً واتضذؼ الذي يعمل على يستَ الإيقاع بسرعة وتدفق لكشف حالة 
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عميقة وحزف وغيم، تؽا تديزت ىذه الأسطر بسرعة  ة للشاعر والتي تزلت ىاتو الأبيات معانالشعوري
واكيت الإيقاع للوزف اتظتقارب، والتي تأتي التفعيلة في بحر اتظتقارب في القصائد على شكلتُ فعولن، 

 فعوؿ.
وىي  وثان قصيدة في ديواف تقسات الريح جاءت على وزف اتظتقارب ذات التمظهر اتظوحد

 قصيدة "تساءؿ" والتي جاءت شكلها الصورة التالية:
 :1"تساءؿ"قصيدة 

 تَسَاءَؿَ أبَػْنَاءُ أمُِّي حَيَارَى. .1

 ارَى.ػػحَيَ   يءَؿَ أبَػْػػػػػنػَػػػػاءَ   أمُْػػػمِ تَسَاْ      
     //0/ / /0/0  /  /0/0  //0/0 

 فعوؿ  فعولن    فعولن    فعولن       
 ا ندَُافِعُ عَنْ عِرْضِهَا.غُدَاةٌ رأََوْنَ  .2

 رْضِهَا.ػعُ عَنْ عِ ػػندَُافِ  ا ػػػػػػػػػػرأََوْنَ  تػُػػػنْ غُدَا     
     //0/0  //0/0 //0/ //0 /0//0 

 فعولن   فعولن   فعوؿ فعولن  فعو        
 أةَْ مْرَ وَلَم ا تَسَاءَلْتُ عَنْ سِرْ اِ  .3

 .هْ مْػػػػرأََ نْ سِرْ اِ ػاءَلْتُ عَ وَلَمْػمَػػػػا تَسَػ     
     //0/0 //0/0 /  /0 /0 /0//0 

 فعولن    فعولن  فعولن     فعلن      
 
 
 

                                                           
 .36الديواف، ص -1
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 مِنْ بَلَادِي. .4
 مِنْ بػَػلَادِي.     
     /0  //0/0 

 لن   فعولن      
نَتػُهَا. .5  عَلَى الآخَريِنَ تػُوَز عُ فِتػْ

 ا.ػػػهَ ػػتُ ػػنَ تػْ ػػفِ   أأَْخَػػػريِنَ  تػُػوَزْزعَُ عَلَى     

    //0 /0//0// /0/ / /0///0 

 فعولن   فعوؿ فعوؿ فعوؿ فعو      

    قِيلَ لػِي. .6

    لَ لػِي.ػػػػػػػػقِي    
    /0  //0 

 لن فعو      
 لَكُمْ دِينَكُمْ وَتَعاَ دِينػَهَا. .7

 ا.ػػهَ ػػػدِينَ   اػػػػػػػػنَكُمْ وَتعََ ػػػلَكُمْ دِي    

    //0 /0 //0 ///0 /0//0 

     فعولن  فعوؿ  فعولن  فعو       

جاء الإيقاع في البداية على صورة "فعوؿ" التي مسها زحاؼ القبض واتضذؼ كوف أغلب و 
التي تساءؿ عن  "تساءؿ"أجزائو )فعولن(، التي تناسب اتضالة النفسية للشاعر من خلاؿ قصيدتو 

 نتقاؿ.فها، وىذا من أجل سهولة الاأحواؿ من خلاؿ وص

  التي نظمت على وزف اتظتقارب اتظتميز بسرعة أجزائو: 1نتصار"اوفي قصيدة "
                                                           

 .50، 40الديواف، ص -1
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 أُصَارعُِ مَوْتي بِلَا قػُوَةٍ  .1

 أُصَارعُِ  مَوْتػػػػػيِ بػِػلَا  قػُوَتِنْ    

   //0/ / /0/0 //0   ///0 

 فعوؿ فعولن  فعوؿ     فعو     

 في سِنِتُِ التػَهْجِتَِ العِجَاؼْ  .2

 عِجَاؼْ لْ ػػػتَِ  تػَهْجِ ػػػػلْ تُِ سِنِ  في    

   /0 //0/ 0/0/0 /0//00 
 لن  فعولن   عولن فع  فعوؿ    

 وَىَذِي السَجَائرُِ بػَتَُْ يَدِي تػَنْتَحِرْ  .3
 نْتَحِرْ ػػػػػػبػَتَُْ يدَِي تَ  سَجَائرُِ وَىَػػػػػاذِي    
   //0/0   //0/ //0// /0 /0//0 

 فعو   فعولن    فعوؿ فعوؿ  فعولن      
 أُصَارعُِ مَوْتي كَمَا زَىْرةٌَ  .4

 زَىْػػػرتَػِػػنْ   أُصَارعُِ مَوْتػِػػػي كَمَػػا   

    //0/ //0/0 //0   /0  //0 
 فعو   فعوؿ فعولن   فعولن     

 في صِبَاىَا إِعْتػَراَىَا اتَصفَاؼْ  .5

 جَفَاؼْ لْ في  صِبَاىَػػػا إِعْػػػتػَراَىَػػػػػػػػػ   

   /0 //0/0 /0/ /0/0//00 

 لن   فعولن   فعل عولن فعولن    
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 أنُاَدِيكِ ىِيلَانا.. إِن تٍِ أنَػْتَظِرْ  .6

 رْ ػػػتَظِ ػػػػػػي أنَْ ػػػػِ ننػػػػػػػػا إِنػْػػػػػػنَ لَا ػػػادِيكِ ىِيػػػػػػػأنَُ    

   //0/0/  /0/0 /0 /0//0 /0//0 

 فعولن  فعولن   عولن فعولن   فعو     

 لْ إِنْتِظاَرْ وَلَسْتُ أمََ  .7

 ارْ ػػػػػػتِظَ ػػػػوَلَسْتُ أمََلْ إِنْ    
    //0 / //0 /0//00 

 فعوؿ    فعولن فعوؿ     
 أنُاَدِي... وَىَذِي السَجَائرُِ بػَتَُْ يَدِي تػَنْتَحِرْ  .8

 تَحِرْ ػػنْ ػػػػػسَجَائرُِ بػَتَُْ يَدِي تَ ذِسْ اوَىَ   ادِيػػػػػػػأنَُ    
   //0/0  //0/0 //0// /0 ///0 /0//0 

 فعولن    فعولن فعوؿ فعوؿ  فعولن   فعو     
 أنُاَدِي: مَتَى تُدْطِريِنَ بِدَرْبي  .9

 يػػػػػػػنَ بِدَرْبِ ػػػطِريِػػتدُْ  ادِي: مَتَى ػػػػػػػأنَُ    
   //0/0  //0 /0//0// /0/0 

 فعولن   فعولن   فعوؿ فعولن     
 مَتَى تػُزْىِريِنْ  .10

 نْ ػػػػػػزْىِريِػػػػػمَتَى تُ       

 //0 /0/ /00 

 فعوؿ فعولن     
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 عِتَُ جِهَاراً نػَهَاراً؟مَتَى تَطْلَ  .11

 ؟نػَهَارَفْ   ػػػػتَُ جِهَػارَفْ ى تَطْلَعِ ػػػمَتَ   

//0  /0//0// /0/0 //0/0 
 فعولن     فعوؿ فعولن   فعولن

 مَتَى يػَرْتَوِي ػػػ مِنْكِ ياَ كَوْثرَيِ ػػػ قػَيْظَ قػَلْبي  .12

 يػػػلْبِ ػػػػقػَيْظَ قَ  ريِ ػػػوْثَ ػػا كَ ػػػمِنْكِ يَ ػػوِي رْتَ ػػػػػى يَ ػمَتَ        

       //0  /0//0 /0/ /0 /0//0  /0/ /0/0 
 فعولن    فعولن فعولن    فعولن   فعولن         

 لِأَحْيَا... وكََيْمَا غَدًا أنَػْتَصِرْ  .13

 تَصِرْ ػػػػػػنْ أَ  وكََػيْمَػػػا غَدَفْ   اػػػػيَ ػػلِأَحْ       

      //0/0 //0/0 //0 /0//0 

 فعولن فعولن    فعولن فعو          

والتي اشتملت على القصر من فعولن )فعوؿ(  "انتصار"نلاحظ أف ىذا البحر في قصيدة 
 واجتماع اتضذؼ والقطع، فالتفعيلة )فعولن باتضذؼ )فعوؿ( وبالتواضع(.

نة ر أنو بحر فيو إلذ الإشارة  لم تفتومن حرية وحركة ف وقد أدرؾ "علي اتصندي" ما في اتظتقارب
 1ونغمة مطرية، على شدة مأنوسة، وىو أصلح للعنف والستَ.

والغاية ما يميز في القصيدة ىي إظهار البراعة في الأحاسيس التي تدور وما تدور وما تخلج في 
 يقاع.نفسية الشاعر التي عبر بها عن تؾواه وىذا ما ساىم في تدفق مستمر للإ

 

                                                           
 .71، ص2014، قاتظة، د ط، 1945ماي 08رشيد شعلاؿ، علم العروض بتُ النظرية والتطبيق، مديرية النثر تصامعة  -1
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وعلى غرار قصيدة "تساءؿ" نظمت قصيدة أخرى من الديواف نفسو على البحر اتظتقارب ومنها 
 :1تؾد قصيدة "الزلزلة"

 إِذَا زلَْزَؿَ الش وْؽُ زلِْزاَلَوُ  .1
 ػػػػهُوزاَلَ ػػػػػػػوْؽُ زلِْ ػػػػزَؿَ شْشَ زلَْ   إِذَا    
   //0 /0// 0/0/  /0/0//0 

 فعولن   فعوفعولن   فعولن         
 وَأَخْرجََ قػَلْبي أثَػْقَالَوُ  .2

 ػػػػوهُ ػػػقَالَ ػػػػػػػي أثَْ ػػػػلْبِ ػػػوَأَخْرجََ قَ    
    //0/ //0/0 /0/0//0 

 فعوؿ  فعولن   عولن فعو    
 حْبُوفُ وَقاَؿَ الػمُ  .3

 حْبػُػػونػُػػػػوػمُ ػاؿَ لْ ػػػوَقَ    
   //0 / 0/0/0/0 

 فعولن    عولن فع    
 .. مَالوَُ !مَا؟مَاتعَُ  .4

 وػػػػهُ ػالَ ػػػػمَ    اػػػػمَ ػػهُ ػالَ ػػػػمَ    
    /0///0   /0//0 

 فعل  فعولن     فع     
 واو ىَلِمُّ ىَلِمُّ  .5

 مُػػػومُو ىَلِمْ مْ ىَلِ    
   //0/0 //0/0 

  فعولن    فعولن    
                                                           

 .57الديواف، ص -1
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 لنَِسْمَعْ أَخْبَارهَُ  .6
 ػػوارَىُ ػػػػػػأَخْبَ  لنَِسْمَعْ    
   //0/0 /0/0 //0 

 فعولن    عولن   فعو   

ثػَهُمْ رُوحَ مَرْيَمْ مِنْ غُورِ رُوحِي .7  تُحَدِّ

 يػػمِنْ غُورِ رُوحِ   مْ ػػػرْيَ ػػػػثػَهُمْ رُوحَ مَ تُحػَػػدْدِ    

    //0/ //0 /0/ /0/0 /0  /0/ /0/0 

 فعوؿ فعولن   فعولن   عولن فعولن      

 ىُوَ العَاشِقُ الراَىِبُ الصُوفي  .8

 يػػػصُوفِ لْ ػػػػراَىِبُ لْ عَػػػػػػاشِقُ لْ ىُوَ    

     //0/0 // 0/0 //0/0  /0 
 فعولن    فعولن  فعولن   فع       

 السَراَئرُِ أَحْوَالوَُ تػَبُوحَ لَكُمْ بِ  .9

 وػػػػػػوَاتعَُ ػػػػرُ أَحْ ػػػػػػسَراَئِ لْ ػػػػػتػَبُوحَ  لَكُمْ بِ    

   //0// /0 /0  //0// /0/0//0 
 فعو  فعولن فعوؿ   فعوؿ   فعولن    
 فػَيَصْدِرُ كُلَ الػمُحِبِتَُ أَشْتَاتاً .10

 ػػػػػػػاتػَػػنْ أَشْتَ  ػمُحِبِتَُ لْ فػَيَصْدِرُ كُلَ        

       //0/0  // 0///0/ /0/0  /0 
 فعولن  فعوؿ   فعوؿ عولن  فع         
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 ىَكَذَا العِشْقُ أَوْحَى لوَُ   .11

                                                         ػػػػػوى تعَُ ػػعِشْقُ أَوْحَ ػػػػلْ  ىَاكَذَ       

/0// 0/0/ /0/0 //0 

 لن  فعولن     فعولن فعو 

عنواف القصيدة الزلزلة إذ استنطقها الشاعر من سورة "الزلزلة" وىي السورة  ناأوؿ ما يلفت نظر 
إنها ىزة  :ىذه السورةعن  "سيد قطب"يقوؿ  يد من اتظعان إذوقد تزلت العد ،( من القرآف99رقم )

عنيفة للقلوب الغافلة، ىزة يشتًؾ فيها اتظوضوع واتظشهد والإيقاع اللفظي، وصيحة قوية مزلزلة للْرض 
ىنا تدظهر التداخل النص الشعري بشكل جلي وواضح في سورة الزلزلة في قولو تعالذ ، 1ومن عليها

 2﴾أَخْبَارَىَا تُحَدِّثُ  يػَوْمَئِذٍ  تَعاَ مَا الِإنسَافُ  وَقاَؿَ  أثَػْقَاتَعاَ الَأرْضُ  وَأَخْرَجَتِ  زلِْزاَتَعاَ لَأرْضُ ا زلُْزلَِتِ  إِذَا﴿
حتى لا تكاد نلمس بعض النحويرات السطحية القليلة من خلاؿ تغتَ )الأرض( بالشوؽ والقلب، 

شبو الشاعر اتظوقف نفسو بما  ، حيث3ضموفوتغيتَ الإنساف با﵀بوب، فنلاحظ توازنا في الشكل واتظ
 .سامعيوحي من مشاعر تحدث قوة وإيقاعًا موسيقيًا في نفسية ال

 :4القصيدة "حنتُ"

 طاَرٌ تكَِيءْ قِ  .1
 يءْ ػػػػتكَِ  طػَػػارُفْ قِ    
   //0/0  //00 

 فعولػػػػن   فعوؿ    
 

                                                           
 .3954، ص32ر، ط، مص6جدار الشروؽ، سيد قطب، في ظلاؿ القرآف،  -1
 .4، 3، 2، 1سورة الزلزلة، الآية:  -2
ديسمبر  19، تغلة العلوـ الاجتماعية العدد 2أتزد عياضي، تجليات اتظقدس الديتٍ في الشعر اتصزائري اتظعاصر، جامعة تػمد تظتُ دباغتُ سطيف  -3

 .357، ص2014
 62الديواف: ص -4
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 وَآخِرُ يَمْضِي كَطيَْفٍ عَبرْ  .2
 رْ ػػعَبِ  ػضِي كَطيَْػػػػػفِنأأَْخِػػػػرُ يَمػْػػػوَ    
   //0/0 /0/0  //0/0 //0 

  فعوؿ   فعولن   فعولن    فعو    
 زَمَافٌ يػَعُودْ  .3

 ودْ ػػػػيػَعُ  زَمَػػػػانػُػػػنْ    
   //0/0  //00 

 فعولن   فعوؿ     
 زَمَافٌ يَمرُْ  .4

 رْ ػػػػػيمَُ  زَمَػػػػانػُنْ    

   //0/0 //0 

 فعولن  فعو     

 ىُنَاوَإِنػْتٍَ  .5

 اػػػػىُنَ  تٍَ ػػػػػػػوَإِنْ    

   //0/0 //0 

 فعولن   فعو     

 عَلَى سِكَةُ الد ىْرِ وَحْدِي أنَاَ .6
 اػػػػػىْرِ وَحْدِي أنََ عَلَى سِكَةُ دْدَ    
   //0  / // 0/0/ /0/0 //0 

 فعوؿ    فعولن   فعولن   فعو    
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 أَحِنُّ إِلَذ الش مْسِ حِتَُ الغُرُوبِ  .7

 ػػػيرُوبِ ػػغُ ػػػػػػلْ حِتَُ   مْسِ أَحِنْنُ إلِػَػشْشَ    

   //0/  //0/0 /   /0 / 0//0/0 

 ن    فعولن      فعولنفعول فعوؿ     

 وَحِتَُ يهَِلُّ القَمَرْ  .8

 قَمَرْ ػػػػػلْ وَحِتَُ يهَِلْػػػلُ    

   //0/ //0/ 0//0 

 فعوؿ   فعولن   فعو   

تَاءُ أَحِنُّ إِلَذ الص يْفُ حِتَُ  .9  الشِّ

 واءُ ػتَ حِنْنُ إلِػَصْصَيْفُ حِتَُ شْشَ أَ    

   //0/ //0/0  / /0 / 0//0/0 

 فعوؿ فعولن   فعولن     فعولن     

 ص يْفُ وَلَم ا يػُراَوِدَنِ ال .10

 يػْفُوصَ صْ  ػػراَوِدَفِ ػػػػػا يُ ػػػػػمْمَ ػوَلَ        
       //0/0 //0/  //0/  0/ 

 فعولن   فع فعولن  فعوؿ         
 أبُْكِي شِتَاءُ العُمُرْ   .11

 رْ  ػػعُمُ ػػػلْ شِتَاءُ   يػكِ ػػػأبُْ       

      /0/0 //0/ 0//0 

 عولن    فعولن  فعو       
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إف سرعة الإيقاع التي أحدثها وزف اتظتقارب جاءت أغلبها بتُ القصر )فعولن( )فعوؿ( والقبض 
 الرغبة الشاعر اتظلحة للتعبتَ عن مشاعره ويعد دافعً  )فعولن( )فعوؿ( واتضذؼ )فعولن( )فعو( وىذا

وفضاء بما يرغب الشاعر البوح بو، ولزوـ تكرير ذلك في القصيدة كلها فجوىر الإيقاع يكسب ىذا 
 البحر قوة نفسية سريعة.

 المتدارك: -/2

ا وقد جاء خادمًا تظواتظتدارؾ أو ا﵀دث:  ٪41.5إذ ورد نسبة  وغليسيجاء في مدونة يوسف 
و بتقديم السبب ب اعللت التسمية تاريُيا بتدارؾ اتظتقارب متلحقً يرغب الشاعر في التعبتَ عنو، وقد 

/ فاعلن/ فاعلن/ فاعلن )مكررات( أما في اتظستعملة نعلى الوتد، وىناؾ في صورتو التامة: فاعل
لًا ويبقى الأخرى: فعلن/ فعلن/ فعلن/ فعلن )مكررات( في التعليل يضعف حيث لا يوجد وتد أص

التعليل الآخر بأف الأخفش استدركو على اتطليل وىو يعقل تاريُاً فحسب ونسبة إلذ الأخفش 
 1خاصة.

 :2ومن القصائد التي نظمت على بحر اتظتدارؾ من ديواف تقسات الريح قصيدة "يسألونك"

 يَسْألَُونَكَ عَنْ شَاعِرْ مُثػْقَلْ باِتضنَِتُْ  .1
 حَنِتُْ لْ بػِػػػػ لْ ػػثػْقَ ػػػػمُ   شَاعِرْ  ونَكَ عَنْ ػػػػألَُ ػػيَسْ    
   /0//0 /0 /0 /0/0 /0/0  /0//00 

 فاعلن   فاعل   فاعل  فاعل    فاعلاف    
 نَكَ عَنْ مُغَرَْـ يػَبْتَغِي شَبَقَ الرُوحْ يَسْألَُو  .2

 رُوحْ ػػػػي شَبَقَ بْتَغِ ػػػػػػػرَْـ يَ ػػػػونَكَ عَنْ مُغَ ػػػػألَُ ػػيَسْ    

   /0//0 /0 /0 /0/0 /0//0 /0//00 
 فاعلن   فاعل   فاعل فاعلن   فاعلاف    

                                                           
 . 86د. عبد اتضكيم العيد، علم العروض الشعري، ص -1
 .41، 40الديواف، ص -2
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 في جَسَدِ اِمْرأَةٍَ مِنْ مِيَاه وَطِتُْ  .3
 نْ ػػػػوَطِي نْ اىِ ػػػػػػػمِنْ مِيَ    هْ أَ رَ ػػػػاِمْ  ي جَسَدِ ػػػفِ    
   /0  //0    /0//0   /0 //0 /0 //00 

 فاعلن      فاعلن   فاعلن    فاعلاف     
 سْألَُونَكَ عَنْ عَاشِقْ خَائِبْ يَ  .4

 يَسْػػألَػُػػػونَكَ عَنْ عَاشِقْ خَائِبْ    
   /0//0/0 /0 /0/ 0 /0/0  

 فاعل  فاعل   فاعل   فاعلن    
 تُْ نِس اءُ العَالِمِ أنْكَرَتْوُ  .5

 تُْ ػػػالِمِ عَػػػػػػلْ  نِسْسَاءُ  وػػهُ ػػػػػكَرَتْ ػػػػأنْ    

   /0//0/0 /0 /0 /0/0//00 

 فاعلن فاعل   فاعل  فاعلاف     

 يَسْألَُونَكَ عَنْ فاَئِضِ لِمَاءِ في البَحَرْ  .6

 بَحَرْ ػػػػػلْ فػَػػائِض لػْػػػمػاَءِ  في   يَسْػػألَػُػػػونَكَ عَنْ    

   /0//0/0 /0  /0 //0 /0/ /0 /0/0 

 فاعلن    فاعل  فاعلػػػػػػن  فاعلن   فاعل    

 للِْمَاءْ  عَنْ ظَمَإِ الش طِ  .7

 لػِػػػلْمَػػػػػائػِػػي شَطِ شْ  عَنْ ظَمَإِ    

   /0  //   /0//  /0/0/0 
 فاعل    فاعل    فاعل  فا    
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 دعَنْ حِتَةَِ الراَفِدِينْ  .8

 نْ ػػػػػدِيػػػػػراَفِ ػػػػػلْ  عَنْ حِتَةَِ    

   /0  /0 //0 /0//00 
 عل  فاعلن   فاعلاف    

 الوَرْدِ واليَاتشَِتُْ  يَسْألَُونَكَ عَنْ وَجَعِ  .9

 نْ ػػػيػػػػاتشَِ ػػػػػيَ ػػػػػلْ وَ   وَرْدِ ػػػوَجَعِ لْ  يَسْػػألَػُػػػونَكَ عَنْ    

   /0//0 /0 /0   ///0/0/ /0/0//00 

 فاعلن  فاعل    فعلن  فاعلن  فاعلاف     

 يَسْألَُونَكَ عَنْ غَابةِ النَخْلِ في وَطَتٍِ  .10

 يػػػنَخْلِ في وَطنَِ ػػػػػػلْ ػػةِ نَكَ عَنْ غَابيَسْػػألَػُػػػو        

       /0//0 /0 /0 /0//0 /0/ /0 ///0 

 فعلن  فاعلن   فاعلن   فاعل   فاعلن         

هَا الَأعَاصِتَُ ذَاتَ اليَسَارْ  .11  شَتْتَتػْ

هَ ػػػػػتْتَ ػشَ          يَسَػػػاريِلْ ػػتَُ ذَاتَ  عَاصِ لَْْ ػػػػتػْ

       /0/0 /0//0/0/ /0 /0//0 /0 

 فاعل   فاعلن  فاعلن  فاعلن  فا        

 وَذَاتَ اليَمِتُْ  .12

 نْ ػػػيػػػيَمِ ػػػػلْ  وَذَاتَ        
       //0 /0//00 
 علن  فاعلاف       
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 يَسْألَُونَكَ عَنْ صَالْح عَن ثػَمُودْ   .13

 ودْ  ػػػػحْ عَن ثػَمُ ػػػيَسْػػألَػُػػػونَكَ عَنْ صَال       

       /0//0 /0 /0  /0/0 /0 //00 

 فاعلن   فاعل    فاعل  فاعلاف        

 اتَصدِيدَةْ  .14

 دَةْ ػػجػدَِيػألَػْ      
      /0//0/0 

 فاعلن  فا       

 عَنْ ناَقَةِ الل و يػَعْقرىا سَيُّدُ اتصاَىِلِتُْ  .15
 نْ ػػػيػػػػاىِلِ ػجَ ػػػلْ   ا سَيْػيِدُ ػػػػػىَ رُ عْقِ ػػػيَ   هِ لَا ػػػػػػػاقَةِ لػْػػػػعَنْ نَ       
      /0 /0 //0/0/ /0 ///0 /0// 0/0//00 

 عل  فاعلن  فاعلن   فعلن  فاعلن  فاعلاف       

 يَسْألَُونَكَ.. كَمْ يَسْألَُونَكَ ياَ صَاحِبي  .16

 يػػػػػا صَاحِبِ ػػػػػػيَ  يَسْػػألَػُػػػونَكَ كَمْ    يَسْػػألَػُػػػونَكَ       

      /0//0 /0  /0 /0//0/0 /0  /0//0 

 فاعلن  فاعلفاعلن   فاعل   فاعلن          

  تَـْلَةٌ قُلْ إِنػْتٍ  يَسْألَُونَكَ..  .17

 يَسْػػألَػُػػػونَكَ قُلْ إِنػْػػػػػػنَنػِػػػػي نػَػخْلَتػُػػنْ       

      /0//0 /0 /0 /0//0 /0//0 

 فاعلن  فاعلن   فاعلفاعلن          
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 ياَحُ وَقِيْظَ السِنِتُْ تػَتَحَد ى الرِّ  .18

 حَدْدَ  رْريِػَػػػػػػػػاحُ وَقػِػػػيْظَ لػْػػسِنػِػػيػػػنْ تػَػػػتَ        

       ///0   / 0//0// /0  / 0//00 

 فاعلاف  فعلن  فاعلن   نفعل         

وما ميز ىذه الأبيات التي أوردىا الشاعر في بداية كل سطر )يسألونك( إذ جاءت مناسبة 
تفعيلتو )فاعلن( وأغلبها وردت من أجل مسايرة اتضركة اتظوسيقية لوزف يقاع اتظتدارؾ، والتي تأتي للإ

 اتظتدارؾ الذي يتميز باتطفة والرشاقة.

فتشكيلة البحر اتظتدارؾ تعددت بفعل الزحاؼ والعلة من فاعلن )تامة( أو تغنونة )فعِلن(، 
 جوًا من التأمل لا للحتَة.وجاءت بعض الأجزاء مذبلة أسهمت في إبطاء اتضدث 

 :1ومن القصائد التي جاءت على وزف اتظتدارؾ وىو من أسهل الأوزاف قصيدة "غربة"

 افْ مَ زْ الأَ  لِّ كُ   نْ ى عَ أَ نْ  مَ في  .1

 افْ ػػػػػػػػػػػأَزْمَ ػلْ  لِ أَى عَنْ كُلْ ػػػنْ ػػػمَ   في    

   /0 /0 /0 /0 /0/0/0/00 

 فعلن  فعلنن  فعلن     فعل     

 وُ باَلَأوْطاَفْ ب  أغَْرَبَتٍِ في وَطَنٍ لَا يػَتَشَ مَا  .2

 افْ ػػػػػػػوْطَ لَْْ ػػبَوُ   بَ ػػػا  أغَْػػرَبػَػػنػِػػي في  وَطنَِن  لَا  يػَتَشَبْ ػػمَ    

   /0 /0 ///0 /0 / //0 /0 ///0/ //0 /0/00 

 فعلن فعلن   فعلن   فعلن فعل  فعلن فعلن         

 
                                                           

 .33الديواف، ص -1



 ليوسف وغليسي ..الإيقاع الخارجي في ديوان "ىمسات للريح وأخرى للمطر".الفصل الأول..

 
46 

 الأيَ ا ْـ ألُوُؼَ  مِثْلَ  فِيوِ  حِدْ فاَليػَوُْـ الوَا .3

 ْـػػػػػوَاحِػػفػَػػلْػػػػيػَوُْـ  لػْ     دْ فػِػػػيهِػػي مِثْلَ أوُلػُػػػػػوؼَ لْأيَػْػػػػػػػػػػػيَا

   /0/0 / 0/0/0 /0/0 /0/ /0/0  /0/0/00 

 فع     فعلنفعلن  فعلن  فعلن   فعلن  فعولن        

 وَإذَفْ  .4

 وَإذَفْ    
   ///0  
 فعلن   

 كَمْ يػَلْزَمُتٍِ مِنْ عُمْرٍ في وَطَتٍِ  .5
 كَمْ يػَػػػلْزَمُنػِػػػي مِنْ عُمْرفِْ  في وَطنَػِػي    
   /0 /0 ///0 /0 /0/0 /0 ///0 

 فعلن   فعلن  فعلن  فعلن   فعلن     

  أُصْبِحَ إِنْسَافْ حَتى   .6

 حَتْتػَػػػى أُصْبِحَ  إِنْسَػػػػػافْ    
   /0/0 /0/  //0/00  

 فعلن  فاعل   فعلن     

 للتخفيف من رتابة الوزف فوظف التذيل )فاعلافإتفا جاء إف تصوء يوسف وغليسي إلذ اتظتدارؾ 
إيقاع اتظتدارؾ تناسب مع القصيدة )غربة( التي  لأف( الذي خلق نوع من الإيقاع اتظوسيقي، 00//0/

 تعتٌ البعد عن الوطن والأىل.



 ليوسف وغليسي ..الإيقاع الخارجي في ديوان "ىمسات للريح وأخرى للمطر".الفصل الأول..

 
47 

تشكيل في النموذج الشعري بتُ في قصيدة "يسألونك" و"غربة" تعددت فيها الووزف اتظتدارؾ 
السرعة والبطء، وأف نهاية السطر الشعري انتهى بعلة الزيادة )التذييل( أسهم في تعطيل التدفق 

  الإيقاعي.

 :1ومن القصائد التي نظمت على وزف اتظتدارؾ قصيدة "حلوؿ"
 أنَاَ وَأنَْتِ       أنَْتِ  أنَاَ .1

 اػػػػػػأنََ    تِيْ ػػػػػوَأنَْ       أنَػْػػتِ   نػػػػػأنََ 
/0/ /0     /  //0/0 //0 

 علن   فاعلن      فا    فا   

 مِنْكِ  لِأَنِّ      أىَْوَاؾِ  .2
 ػػكِيْ مِنْػػػػػ  تٍِ ػػػػػلِأنَْ     وَاؾِ ػػػػػأىَْ 
/0/0/0  //0/0 //00 
 فاعلن  فاعلاف    فاعل 

 مِتٍِّ      وَأنَ كِ  .3
 ػػػتٍِ ػػػمِنْػ    نَكِ ػػػػػػوَأنَْ    

   /0/0 //  //0/0 

 فا   فعل   فاعل     

 بَدْنِ  في  حَل تْ   رُوحَكِ  .4

 يْ ػػػػبَدْنِ   فيْ  حَلْلَتْ   رُوْحَػػكِ    

   /0/   / /0//0 /0 /0/0 

 ف   فعلنفاعل       فاعلا      

                                                           
 .24الديواف، ص -1
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 الز مَنْ  حَلا جُ  أنَاَ .5

 تٍػػػزْزَمَ   جُ حَلَاْ  أَفَ    

   /0//0 /0/0  ///0 

 فعلن  فاعل    فاعلن    

 لَكِنْ  .6

 لَاكِْنْ    

   /0/0 

 لاعف    

 اتصبُ ةِ  في  مَا .7

 فػِػػلجُبْػػػػبػَػػتػِػيْ  اػػػػمَ    
   /0/0  /0 //0 

 فاعلن   فاعل     
 وطَتٍِ  أيَ ا ؾَ  إِلا   .8

 تٍِْ نوطَ   اػػػػػػػأيَػْػػػيَ    ؾَ لَاْ يإِ    
   /0//0 /0 /0 //0/0 

 فاعلاتن     فاعلاتن     
انسجم مع ىذه الصورة التي تديز بالتدفق تؽا أسهم في الاستمرارية الإيقاع  تدارؾفوزف اتظ

 اتظوسيقي.

 : 1قصيدة "لا"

 
                                                           

 .27الديواف، ص -1
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 الش اردَِهْ  تَؾْمَتِي  ياَ أيَوَْ  .1
 تَؾْمَتِشْػػػػشَػػاردَِهْ      ياَأَ    
   /0//0 /0//0  /0//0 

 علنفا    فاعلن   فاعلن    
 أرَْتَضِي لَاْ  أنَاَ .2

  يػػػأرَْتَضِ   لَاْ    أَفَ    

   /0/  /0 /0//0 

 فاعلن     فاعلن     

  مَسَاءْ  -صَبَاحَ  -تَؿْوِي تػُهَاجِرْ  أَفْ  .3

 اءْ ػػمَسَ   صَباَحَ  وِيػحْ ػنَ  تػُهَػػاجِرْ   أَفْ    

   /0 //0 /0 /0/0  //0//  /00 

 فاعلن فعلن    فاعلاعلن    ف     

 النِسَاءْ     ألُػُػوْؼَ  .4

 لْنِسَػػػاءْ     ػوْؼَ ػػػػػػػػػػػػػألُػُ

/0/0    /  0//00 

 فاعلن      فاعل  

 إِمْرأَهَْ  -العُمْرِ  -طِيلَةَ  وَتػَهْجُرْنِ  .5

 مْػػػػرأَهَْ اِ   عُػػمْرِ ػػػلْ   طِيلػَػةَ   تػَػهْجُرْنػِػػػياوَ 

/0/0/0/0  /0//0 /0/ /0/0 

 فاعلاتنفاعلن    اعلف   فاعل 
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 وَاحِدَهْ  .6
 وَاحِدَهْ 

/0//0 
 فاعلن
فشكلية اتظتدارؾ في الديواف تعدت بفعل الزحاؼ والعلل، فأصل التفعيلة )فاعلن( فقصيدة  

"لا" جسدت كل معان الرفض ما أعطى رغبة الإصرار والرفض تؽا جعل حركة الإيقاع أكثر انسجامًا 
 ونغمًا.

 :كاملبحر الال/ 3

، وقيل تشي كذلك لأنو كمل عن الوافر الذي ىو الأصل في مل" لكماؿ حركاتوتشي "كا
وذلك باستعمالو تاما، وقيل أف سبب التسمية وىو أف أضربو أكثر من أضرب سائر البحور،  الدائرة،

 فليس بتُ البحور بحر لو تسعة أضرب كالكامل.

 1لن.مفتاحو: كمل اتصماؿ من البحور الكامل متفاعلن متفاعلن متفاع

من  2وورد  في القصيدة واحدة "قدر" ،٪6.5بنسبة في قصائد يوسف وغليسي  ووتدظهر وزن
 ديواف تقسات الريح وأخرى للمطر:

 قَد رٌ رٌ .. قَد   .1
 رُ قػَػػدْ   رُ قػَػػدْ    

    //0 //0 
 فاعلنم       

 
 

                                                           
 .88، ص1996، 2غازي تزوت، بحور الشعر العربي )عروض اتطليل(، دار الفكر اللبنان، بتَوت، لبناف، ط -1
 .30الديواف، ص -2



 ليوسف وغليسي ..الإيقاع الخارجي في ديوان "ىمسات للريح وأخرى للمطر".الفصل الأول..

 
51 

 امْتِدَادَاتٍ  في  أُسَافِرْ  مَهْمَا .2

 نْ ػػػػػػػػػػػػاتِ دَادَ ػػتِ ػػػػػػػػػامْ   في  رْ ػػػػػػافِ ػػػأُسَ  اػػػهْمَ ػػمَ    

   /0 /0 //0// /0  /0//0/0 

    نلفاعمت  فعلن    علنفمست    

 الػمَعَاريِجْ  .3

 رجِْ معَػػػ   

   ///0 

 فعلن   

 القَمَرْ  أَوْ تَضَاريِسُ  .4
 لْقَمَرْ   سُ ػػػػتَضَاريِ  أوََ    
   // //0/0  /0//0 
 فاعلن      علاتنف   
 وَطَتٍِ.. مِنْ  "لابَدُ   .5
 يػػػػوَطنَِ  مِنْ  لَا  بدُْدَ   
  /0 /0/ /0 ///0 

 فعلن      مستفعلن 
 ..!السَفَرْ" طاَؿَ  وَإِفْ  .6

 "وسَفَرُ لْ  لَ طَ   وَإِفْ    
   /0/0 /0 ///0 

 فعلن    مستفعلن    
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بحر الرمل انسجم مع الرغبة والإصرار وقصيدة )قدر( جسدت كل معان الرجوع، العودة، و 
  بالبقاء في الوطن مهما سافرت في الإمتداءات.

 خلصنا إلذ: من دراسة تؼتلف البحور وتنوعها في قصائد يوسف وغليسي  افراغنوبعد 

والانتصار  كل القصائد تؽزوجة بتُ اتضزف والأمل والرفض والبقاء، والبعد اتضتَة والتساؤؿإف  
 ية عينة بدلالات مستمد من الواقع.ؼ منها أف الإيقاع مرتبط برسالة ترالية بلاغواتعد والقوة، واتضنتُ

 المبحث الرابع: الزحافات والعلل

 الزحافات: -1
 1في مادة زَحَفَ: إليو مشى ونابو قطع وتزحف إليو تدشي. تعريف الزحافات: .1
  3﴾زَحْفًا كَفَرُوا ال ذِينَ  لَقِيتُمُ  إِذَا﴿، ومن قولو تعالذ 2الإسراع لغة: - أ

: ىو التغتَ الذي يلحق بثوان الأسباب ويدخل في حشو البيت وأحيانا في عروضو اصطلاحًا - ب
 4وضربو.

 5أنواع الزحافات: .2
: وىو الذي يصب التفعيلة مرة واحدة، أي ىو التغتَ الذي يطرأ على سبب الزحافات المفردة - أ

 منها كحذؼ الستُ ملا من )مستفعلن( فتصبح )متفعلن(.واحد 
وىو الذي يصيب التفعيلة مرتتُ، أي ىو التغتَ الذي يطرأ على سينتُ  زحافات المزدوج:ال - ب

 منها، كحذؼ الستُ والفاء من )مستفعلن( فتصبح )متعلن(.

                                                           
 .144، ص1986مكتبة لبناف، د ط، تػمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي تؼتار الصحاح، مادة )زحف(،  -1
 .45كريم مرزة الأسدي، كتاب العروض والقوافي والضرائر الشعرية، ص  -2
 .15سورة الأنفاؿ، الآية:  -3
 .123، ص1987ف 3عبد ا﵁ درويش، دراسات في العروض والقافية، مكتبة الطالب اتصامعي، مكة اتظكرمة، ط -4
 .126، ص1991، 1علم القافية، دار القلم، دمشق، طتػمد علي اتعاشمي، العروض الواصح و  -5
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في بناء الإيقاع، تعذا تطرقنا إليها من التي تدس تعتبر الزحافات والعلل من السمات الأساسية 
 خبنللمطر، فمثلا الزحاؼ اتظفرد فقد تنوع من قبض و  خلاؿ دراستنا لديواف تقسات للريح وأخرى

 وعصب وعقل وكف في العديد من القصائد وىي مفصلة في اتصدوؿ التالر:
 الزحاؼ اتظفردة

 البحر القصيدة الأجزاء التي دخلها تعريفو اسم الزحاؼ

 فعولن ػػػػػػػػػ فعوؿُ  حذؼ اتطامس الساكن قبض

 تساؤؿ
 انتصار
 الزلزلة
 حنتُ
 غيم

 تقارباتظ

 فاعلن ػػػػػػػػ فعلن حذؼ الثان الساكن خبن

 يسألونك
 لا

 غربة
 حلوؿ

 متدارؾ

تسكتُ اتضرؼ الثان من  الإضمار
 التفعيلة

 متفاعلن )متفاعلن( 
 مستفعلن   

 الكامل قدر

 اتظتدارؾ حلوؿ متْفاعلن -متػَفَاعلن

 وغليسيلمطر ليوسف يوضح الزحافات في ديوان ىمسات الريح وأخرى ل :(1الجدول رقم )

دراسة الديواف  نااتصدوؿ يوضح الزحافات في ديواف تقسات الريح وأخرى للمطر حيث تناول
 من قبض وخبن وعصب وعقل وكف ومنو نلاحظ أف: الذي تفرع عنواتظفرد  الزحاؼ

غيم" وىو  -زلزلة -انتصار -تساؤؿ -زحاؼ القبض الذي تواجد في القصائد التالية: "حنتُ -
 س من الساكن، فتفعيلو "فعولن" أصبحت "فعوؿُ".حذؼ اتطام

 // ُ0وقد وردت في قصيدة "حنتُ" في كلمة )يػُراَو( على وزف "فعوؿ."/ 
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 ففي قوؿ الشاعر:
 1ا يراودن الصيفػػػػّ وتظ         

  :وفي قصيدة "تساؤؿ" في قوؿ الشاعر 
 2تساءؿ أبناء أمي حيارى          

 /(.0ى وزف )فعوؿ //فالقبض موجود في كلمة )تساءَ( عل
   :قصيدة "انتصار" القبض موجود في قوؿ الشاعر 

 3أصارع موتي بلا قوة       

 /(0( جاءت على وزف )فعوؿ //ػفكلمة )أصار( و)بلا ق

 // ُ( في قوؿ الشاعر: 0وقصيدة الزلزلة فوجد القبض في كلمة )وأخر( على وزف )فعوؿ/ 
 4وأخرج قلبي أثقالو        

، وذلك في 0//0/0على وزف مستفعلن / وجد الإضمار في كلمة: )مهما أسا( وفي قصيدة قدر -
 :قوؿ الشاعر

 5مهما أسافر في الإمتدادت           

 في قصيدة "غربة ويسألونك" اتطبن فأصبحت فاعلن ػػػ فعلن، وكما ففي تفعيلة )فاعلن( طرأ عليها -
 ."لا"
 وردت في قصيدة "غربة" في قوؿ الشاعر: وقد 

 6حتى أصبح إنساف         

                                                           
 .63الديواف، ص -1
 .36الديواف، ص -2
 50الديواف، ص -3
 .57الديواف، ص -4
 .30الديواف، ص -5
 .33الديواف، ص -6
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( جاءت على وزف )فعلن( و )انساف( أيضا على وزف )فعلن( فهي حذؼ منها فكلمة )حتّى 
 الساكن اتطامس.

 :وطرأ اتطبن في قصيدة يسألونك في قوؿ الشاعر 
      1يسألونك عن غابة النخل في وطتٍ     

 (.0فكلمة وطتٍ جاءت على وزف )فعلن ///

ىذا يدؿ و ، وضمت تريع البحور ة،ديقصت في أكثر من تنوعو  وزحافات تعددت ديواف الشاعر
في إبراز مشاعره، أما  توالشاعر ومدى عمقو ودرجة إحساسو العالية وعلى قدر على ثراء تجربة 

على العموـ فهي و الزحافات اتظزدوجة لد يستخدمها تظا فيها من ثقل على الإيقاع اتطارجي للديواف، 
في الإيقاع، بحيث تدنح الشاعر حرية في التلوين  بغرض تجويدلصوتية تهدؼ إلذ التغتَ في اتظقاطع ا

 .مواضعو وحالتو النفسية واللغوية الإيقاعي بما يتناسب مع
 العلة: -2
 تعريف العلة: .1
 2اتظرض. لغة: - أ

لوف آخر من ألواف التغيتَ التي تقع على أجزاء اتظيزاف الشعري وتدخل على  اصطلاحًا: - ب
 3الأسباب والأوتاد.

 : علل زيادة وعلل بالنقصاف.4ىناؾ نوعاف من العلل ع العلل:أنوا  .2
 وىي ثلاثة: علل بالزيادة: - أ

 وىو زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد تغموع. الترفيل:/ 1

 ىو زيادة حرؼ ساكن على ما آخره وتد تغموع. / التذليل:2

                                                           
 .42الديواف، ص -1
 220اتطليل بن أتزد الفراىيدي، معجم العتُ، ص -2
 .28، ص2006طور والتجديد فيو(، دار اتظعرفة اتصامعية، الاسكندرية، مصر، دط، فوزي سعد عيسى، العروض والقافية )تػاولات الت -3
 .41، ص1996، 1تػمود مصطفى، العروض والقافية، تح: سعيد تػمد اللحاـ، عالد الكتب للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ط -4
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 : وىو زيادة حرؼ ساكن على ما آخر سبب خفيف./ التسبيغ3
 لتي استعملها الشاعر وىي:ا  1علل بالنقصان - ب
 / اتضذؼ: ىو اسقاط السبب اتطفيف من آخر التفعيلة.1
 / القطف: ىو اسقاط السبب اتطفيف من آخر التفعيلة وإسكاف اتطامس اتظتحرؾ.2
 / القصر: حذؼ ساكن السبب اتطفيف وتسكتُ متحركو.3
 / القطع: حذؼ ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكتُ ما قبلو.4
 / البتً: اسقاط السبب اتطفيف من آخر التفعيلة وحذؼ ساكن الوتد المجموع وتسكتُ ما قبلو.5
: ىو اسقاط اتضرؼ الأوؿ من الوتد المجموع في أوؿ التفعيلة.6  / اتضزـ
فقد اشتملت على نوعتُ من العلل: علل بالنقصاف، وعلل  وغليسيأما العلل في ديواف يوسف  -

 حة في اتصدوؿ التالر:بالزيادة، وىي مفصلة وموض
 علة بالنقصاف

 البحر القصيدة الأجزاء التي دخلها تعريفها اسم العلة

 حذؼ
اسقاط سبب خفيف من 

آخر الأجزاء وتسكتُ 
 اتظتحرؾ

 فعو )فعل(فعولن ػػػػ 
 

 فاعلاتن ػػػ فاعلا

 -تساؤؿ -حنتُ -غنيم
 زلزلة -انتصار

 قدر

 متقارب
 
 الرمل

 أبتً
حذؼ السبب اتطفيف مع 

ساكن الوتد المجموع  حذؼ
 وتسكتُ ما قبلو

 فعولن ػػػ فع )فل(
 

 زلزلة –غيم  -انتصار
 

 متقارب
 

حذؼ أو اسقاط أوؿ وتد  اتضزـ
 تغموع في التفعيلة

 فعولن ػػػ عولن
 

 

 غيم -حنتُ -زلزلة -انتصار
 

 

 اتظتقارب
 

 

حذؼ ساكن السبب  قصر
 متقارب حنتُ وؿْ فعولن ػػػ فعاتطفيف من آخر اتصزء 

                                                           
 .30، ص2016، 1لتوزيع، الأردف، عماف، طجهاد كفاح أبو زنط، علم العروض والقافية، الأكاديميوف للنشر وا -1
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 وتسكتُ اتظتحرؾ قبلو

 قطع
خذؼ ساكن آخر الوتد 
المجموع وتسكتُ اتظتحرؾ 

 فيو

فاعلن ػػػػػػػ فاعلْ 
 )فعلن(

 حلوؿ
 غربة –يسألونك 
 لا

 اتظتدارؾ

 علة بالزيادة
اسم 
 العلة

 البحر القصيدة الأجزاء التي دخلها تعريفها

 التذيل
 

زيادة ساكن على ما آخره وتد 
 تغموع

 –لونك يسأ فاعلن ػػػػػ فاعلاف
 اتظتدارؾ غربة لا

 الكامل قدر متفاعلن ػػػػػػػػػػػ متفاعلاف
 اتظتدارؾ حلوؿ فاعلن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فاعلاف

زيادة سبب خفيف على ما آخره  التًفيل
 وتد تغموع

 فاعلن –فاعلاتن 
 فاعلاتن -فاعلاتن

 لا 
 حلوؿ

 اتظتدارؾ

ىو إسقاط الوتد المجموع من آخر  اتضد
 يلةالتفع

 الكامل قدر متفا ػػػػػػػػػػػػػ فَعِلن

 ( يوضح العلل في ديوان ىمسات الريح وأخرى للمطر2جدول رقم )            

على الكثتَ من العلل" اتضذؼ، البتً واتضزـ والقصر  اشتماؿ الديوافنلاحظ  دوؿمن خلاؿ اتص -
 والقطف والقطع" وىي علل تكوف بنتقصاف حرؼ أو أكثر.

 لن" في بحر اتظتقارب جاءت على ثلاث أشكاؿ فهي:فتفعيلة "فعو  -
القصائد: "غيم، حنتُ، تساءؿ، انتصار، الزلزلة" ومثاؿ على  مست عدد منفعو:      فعولن .1

 1ذلك في قصيدة "تساءؿ" في قوؿ الشاعر: قيل لر
  .( التي دخل عليها اتضذؼ0فكلمة )للي( على وزف )فعو//

                                                           
 .36الديواف، ص -1



 ليوسف وغليسي ..الإيقاع الخارجي في ديوان "ىمسات للريح وأخرى للمطر".الفصل الأول..

 
58 

صائد: "انتصار، غيم، زلزلة" ومتاؿ على ذلك في قصيدة فع )فل( فشملت أيضا الق    فعولن  .2
 1بوفالزلزلة" ومثاؿ على ذلك في قصيدة الزلزلة في قوؿ الشاعر: وقاؿ ا﵀

( التي دخل عليها البتً وىو حذؼ السبب 0ىنا كلمة )نو( جاءت على وزف )فع )فل( /
 اتطفيف مع حذؼ ساكن الوتد المجموع.

القصائد التالية: "الزلزلة، انتصار، حنتُ، غيم" ومثاؿ على ذلك عولن: فشملت أيضا     فعولن  .3
 2في قصيدة غيم في قوؿ الشاعر: حتُ تلوح لر تؾمة في تشاؾ

( التي دخل عليها اتضزـ أي حذؼ أوؿ وتد تغموع في 0/0على وزف )عولن / جاءت )لر نج(
 التفعيلة.

 ى الشكل التالر في قوؿ الشاعر: : فبرزت في قصيدة "قدر" أيضا وكانت علفعلن     متفاعلن  .1
 مهما أسافر في الامتدادات         

  3اتظعاريج          

 التي دخل عليها اتضد. 0جاءت )اتظعاريج( على الشكل مَعَرج على وزف ///

ففي بحر اتظتدارؾ جاءت على الشكل التالر: فاعلن     فاعل )فعلن(، والتي برزت في قصيدة  -
تي طرأت عليها اتضذؼ ساكن آخر الوتد المجموع وتسكتُ اتظتحرؾ فيو ويطلق "غربة ويسألونك" ال

 عليو )القطع( ومثاؿ على ذلك في قصيدة غربة جاءت على النحو التالر في قوؿ الشاعر:
 4في منأي عن كل الأزماف              

 في كلمة )كلْل ؿْ( التي دخل عليها القطع. 0/0جاءت فاعلن على وزف فاعلن /
 يدة "يسألونك" جاءت فاعلن على النحو التالر فاعلْ وذلك في قوؿ الشاعر: وقص 
 

                                                           
 .55الديواف، ص -1
 .21الديواف، ص -2
 .30الديوف، ص -3
 .33الديواف، ص -4
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 1يسألونك عن عاشق خائب            
ائب والتي دخل عليها أيضا ( في كلمة عاشق وخ0/0فالتفعيلة )فاعلن( على وزف )فاعل /

 القطع.
زيادة ساكن على ما  التذيل وىيالتًفيل و أما عن علة الزيادة فهي علة معلولة فشملت على علة  -

آخر وتد تغموع فوردت على الشكل التالر في بحر اتظتدارؾ على النحو التالر من فاعلن      فاعلاف 
 والتي طرأت في قصيدة "غربة ويسألونك".

 2ففي قصيدة "غربة" في قوؿ الشاعر: في منأي عن كل الأزماف 
 فيو مثل ألوؼ الأياـ فاليوـ الواحد                                         

 (.0/00لاف والتي جاءت على وزف )/فكلمة )الأزماف( و)الأياـ( جاءت فاعلن على تؿو فعْ 
 :3وقصيدة "يسألونك" فشملت معظم نهاية الأبيات كقوؿ الشاعر 

 يَسْألَُونَكَ عَنْ شَاعِرْ مُثػْقَلْ باِتضنَِتُْ 

 يَسْألَُونَكَ عَنْ مُغَرَْـ يػَبْتَغِي شَبَقَ الرُوحْ 

 في جَسَدِ اِمْرأَةٍَ مِنْ مِيَاه وَطِتُْ 

 يَسْألَُونَكَ عَنْ عَاشِقْ خَائِبْ 

 أنْكَرَتْوُ نِس اءُ العَالِمَتُْ 

 عَنْ حِتَةَِ الراَفِدِينْ 

 يَسْألَُونَكَ عَنْ وَجَعِ الوَرْدِ واليَاتشَِتُْ 

 وَذَاتَ اليَمِتُْ 

   "ثػَمُودْ "عَن  "صَالحْ "يَسْألَُونَكَ عَنْ 
                                                           

 .41الديواف، ص -1
 .33الديواف، ص -2
 .43، 40الديواف، ص -3
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 يػَعْقرىا سَيُّدُ اتصاَىِلِتُْ  "ناَقَةِ الل و"عَنْ 

 تػَتَحَد ى الرِّياَحُ وَقِيْظَ السِنِتُْ 

على النحو التالر: "باتضنتُ، شبق الروح، من وطتٍ،  (00//0/فاعلاف)ىنا جاءت تفعيلة 
 لسنتُ". تُ، عن تذود، جاىلتُ، ظمِ عاتظتُ، رافدين، ياتشتُ، لْ 

الزحاؼ، والعلة تكوف بالزيادة والنقص وتدخل على الأسباب  ومنو نستنتج أف العلة تجري تغرى
 والأوتاد.

والزحاؼ يكوف إلا بالنقص وتختص بثوان الأسباب تؽا تحدث ىذه التغتَات في القصيدة تعطي 
 فسحة للشاعر بحيث يصوغ تجاربو بهذا الشكل النغمي اتظؤثر صوتا وإيقاعا.

أعطت  وغليسيالريح وأخرى للمطر ليوسف التي مست ديواف تقسات ف الزحافات والعلل إ
سهولة في  زادتو تنوعا في طوؿ الأبيات، وتساتقتفي المجاؿ العروضي التي من خلاتعا  ظاىراًتوسعا 

تكوف لو فسحة في التغتَ في  أفالتحوؿ من الشعر إلذ النثر، تؽا يسمح للشاعر بهذه التغتَات 
 التفعيلات حسب حركة البيت.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التكرار: الأول المبحث

 التوازي: الثاني المبحث

 الجناس: الثالث المبحث

 التناص: الرابع المبحث

 

:ثانيالفصل ال  
 ديوان في داخليال الإيقاع بنية

" للمطر وأخرى للريح همسات"

وغليسي ليوسف  
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 تمهيد:

 لؽثل الإيقاع الداخلي في القصيدة من وحدات إيقاعية تزين النص.

الإيقاع الداخلي لؼتلف عن الإيقاع الخارجي في عدم ارتكازه على عنصر  الصوت لؽثل تلك 
ها بالدداخلة بينها وبتُ صبالخارجي، وإن كان لا يهملها بل لؼالدرجة التي يركز عليها الإيقاع 

مستويات أخرى أكثر اتصالا بمكونات النص الأخرى كاللغة والصورة والرمز والبناء العام، ومن ثم فهو 
يلعب دوراً أساسيا في ربط الصلة بتُ بتٌ النص وتماسك أجزائو ولزو الدسافة بتُ داخل النص 

 1ومضمونو.وخارجو، أو بتُ شكلو 

 التكرار. -1
 التوازي. -2
 الجناس. -3
 التناص -4
 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .57، ص2001عبيد، القصيدة العربية الحديثة بتُ البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، إتحاد كتاب العرب، دمشق، أ. د لزمد صابر  -1
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 المبحث الأول: التكرار

 فتكرار الدكررة، الكلمة خلال من التأثتَ على تعتمد التي الإيقاع وسائل من وسيلة لتكرارا عتبريُ 
 الكلمات في الإلحاح إلى أدى ما وىذا وتسلسلها وربطها القصيدة أبيات تناغم على يساعد

 يصنع فهو إليها الانتباه للفت لزددة كلمات على التًكيز ىو التكرار توظيف وراء ودافعهنا وتوظيفها
 يسلطها التي اللاشعورية الأضواء أحد وىو الشاعر على الدتسلطة للفكرة مفتاح الدتلقي أيدي في

 الشاعر اىتمامات لنا يكشف كذلك وىو عليها، نطلع بحيث فيضيئها الشاعر أعماق في الشعر
 فيكون الدتخفية، الذاربة والدلالات الدعاني كشف في الناقد يساعد وىو الدكررة، والعبارات بالدفردات

 1.عليها للقبض الصامت الوسائل إحدى بذلك

 مفهوم التكرار: -1
 مصدر كرّ عليو يكر كرِّا وتِكْراَراً. جاء في لسان العرب: "الكرّ الرجوع والكرّ  لغة: - أ

 2عاده مرة بعد أخرى".اوكرّ الشيء وكَركَّرَه أي 
 وفي لستار الصحاح: "والكرّ: الرجوع وبابو يقال )كرهّ( وكرّ بنفسو يتعدى ويلزم.

 3وكّرر الشيء تكريراً وتكراراً."
 

 

 
 
 

                                                           
ر، العددان دىون أمال، جماليات التكرار في القصيدة الدعاصرة، لرلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة لزمد خضتَ، بسكر، الجزائ -1

 .2008ث جانفي وجوان الثاني والثال
 .135، ص1992، 1بن منظور، لسان العرب، دار صادر، بتَوت، لبنان، مادة )كرّر(، لرلد الخامس، طا -2
 .312لزمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي، لستار الصحاح، مكتبة لبنان، بتَوت، د ط، ص -3
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ان بشيء مرة تيإالتكرار مرفوع من التفنن في الكلام من طلاقة ألسنة الأقلام وىو  صطلاحًا:ا - ب
 1بعد مرة.

: ىو باب واسع يبدأ من تكرار الحرف أو بضعة أحرف بقولو "الدكتور حستُ يوسف" ويعرفو
 2إلى تكرار لفظة فأكثر.

ينشر على الصورة فعال النفس واللفظ الدكرر منو ىو الدفتاح الذي انوىو أسلوب تعبتَي يصور 
سو نقلو إلى ب في الوقت نفما يثتَ اىتمامو، فهو لػ لاتصالو الوثيق بالوجدان، فالدتكلم يكرر

 3لساطبيو.

وبهذا فهو يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة فهو يكشف اىتمام الدتكلم  بها وىو 
 دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ولػلل نفسية كاتبو. لوبهذا الدعتٌ 

 أنواع التكرار: -2
 تكرار الصوت )الحرف(: - أ

صوص، رغبة وقف استعمال لسويراد بو التًكيز على صوت معتُ بمعاودتو وتمكينو في بنية النص 
وقعا في نفس السامع ليتفاعل معها؛ وتكرار لػمل  تحدثفي إحداث وظيفة تأثتَية جمالية ودلالية 

 4معاني إلػائية نفسية غامضة لا تكتشف عنها إلا بعد طول نظر وتأمل.

 .ف عند شاعرنا: في قصيدة "غيم" )البحر الدتقارب(ومن لظاذج تكرار الحر 

  الأخضرتٍطو يا  كأحب

                                                           
تح: لزمد صديق الدنشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع والتسيتَ، د ط، د ت،  العلامة علي بن لزمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، -1

 .59ص
، 2014، 2+ 1، العدد 30ىدى الصحناوي، الإيقاع الداخلي في القصيدة الدعاصرة بنية التكرار عند البياتي لظوذجا، لرلة جامعة دمشق، المجلد  -2

 .105ص
 .88، ص1987، 1والتأثتَ، عالم الكتب، بتَوت، ط عز الدين علي السيد، التكرار بتُ الدثتَ -3
توزيع، الأردن، كاظم خالد حميد، علم البديع )رؤية معاصرة وتقييم مقتًح( دراسة في ضوء الدقاربات السمائية والأسلوبية والتداولية، الوراق للنشر وال  -4

 .104، 103، ص2015، 1عمان، ط
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 كا سوانً طو ولا أبتغي م
 كاو ى ىو ... أفتٍ ىكأحب

  الغيمنيلداذا يباعد كنلو 
 1.كمة في مالصح لي و تل حتُ

 ثمانية مرات وحرف النون ستة مرات وحرف الكاف خمسة مرات. *كرر الشاعر حرف الواو

 قصيدة "تساؤل": كرر الشاعر حرف الراء والنون والستُ والعتُ في قولو: وفي

 ىر اء أمي حياناؤل أبست
 !رضهاععنعدافنوأنا ر غداة 
 أةر مار سـنعاءلت سولدا ت

 بلادي نم
 تهانفتعنوز  نلى الآخريع

 قيل لي
 2ها.نكم ولذا دينلكم دي

مرات وحرف العتُ ستة مرات كرر الشاعر ىنا حرف النون ثمانية مرات وحرف الراء حمسة 
 وحرف الستُ ثلاثة مرات.

غتَ أنو أدخل في ظهر اللسان قليلا، والعتُ حرف فالراء حرف لثوي، يكون من لسرج النون 
 3حلقي، يكون وسط الحلق وحرف الستُ ىو حرف أسناني يكون بتُ طرف اللسان فُويقَ الثنايا.

                                                           
 .21الديوان، ص -1
تُ الشفتتُ والنون حرف لثوي لسرجو يكون من حلفة اللسان من أدناىا إلى منتصف طرف اللسان بينها وبتُ ما يليها الواو حرف شفوي يكون ب -*

 من الحنك الأعلى وما فوق الثنايا، أما حرف الكاف فهو حرف طبقي يكون أسفل من موضع القاف من اللسان قليلا.
 .36الديوان، ص -2
 .48الدرجع السابق، ص -3
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، دالاً  اصوتيً  اوالتحامً  اإيقاعيً  اانسجام والتكرار في مثل ىذا النوع من الحروف يشكل لنا
 فانتشارىا بهذه الكثافة داخل القصيدة يزيد الإيقاع ثراء وانسجامًا

 تكرار الكلمة )اللفظة(: - ب
ىو تكرار كلمة واحدة في أول كل بيت من لرموعة أبيات متتالية في القصيدة وىذا النوع لا 
ترتفع لظاذجو إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على يد شاعر موىوب الدعول مثلو لا على التكرار نفسو، 

 1وإلظا على ما بعد الكلمة الدكررة بحيث يكون الدكرر متتُ الارتباط بالسياق.
 لظاذج تكرار الكلمة عند شاعرنا في قصيدة انتصار )البحر الدتقارب(:ومن 

 بلا قوة موتي أُصارع
 !في سنتُ التهجتَ العجاف

 تنتحربتُ يدي  السجائروىذه 
 زىرة اكم  موتي عأُصار 

 الجفاف افي ماىا اعتًاى
 أنتظر "ىيلانا" إنتٍ أناديك

 نتظاراولست أمل 
 تنتحربتُ يدي  السجائرأنادي... وىذه 

 تمطرين بدربي متىأنادي 
 تزىرين؟ متى
 !تطلعتُ جهاراً نهاراً؟ متى
 !يرتوي منك يا كوثري قيط قلبي؟ متى

 2!لا حيا... وكيما غدًا أنتظر... 

                                                           
 .280بتُ الدثتَ والتأثتَ، عز الدين على السيد، صالتكرار  -1
 .51، 50الديوان، ص -2
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السجائر( ىذه الكلمات تعبر عن الحالة النفسية التي  –تنتحر  –موتي  –كرر الشاعر )أصارع 
يعيشها الشاعر وىو يصارع الدوت بما يشعر بو من حزن وأسى وألم، كرر "متى" أربع مرات فهو 
أسلوب استفهامي، كرر كلمة )انتظر، انتظار، أنادي( وىي الكلمات تدل على تحدي الشاعر 

 تحقيق أمل الانتصار.ل

ص عناية كبتَة بالتقاط الألفاظ وصياغتها وجمال تأليفها ونظمها فالتكرار فالتكرار ىنا يعطي للن
ىنا بمثابة مقياس فتٍ ونقدي يعطي لنا نوعًا من التناسق والتوافق والانسجام للإيقاع في بناء القصيدة 

 وينتج لنا نوعًا من الدوسيقى والنغم تطرب بها آذان الدتلقي.

 تكرار الجملة )العبارة(: -ج

تكرار يعكس الألعية التي يوليها الدتكلم لدضمون تلك الجملة الدكررة باعتبارىا مفتاحا  وىو
وخاه الدتكلم إضافة إلى ما تحققو من توازن ىندسي وعاطفي بتُ الكلام تلفهم الدضمون العام الذي ي

 يكثر الشاعر الدعاصر من تكرار الجملة في نصو الشعري. 1ومعناه،

 :2عند شاعرنا قصيدة "يسألونك" )البحر الدتدارك( ومن لظاذج تكرار الجملة

 عن الشاعر مثقل بالحنتُ يسألونك
 عن معزم يبتعتٍ شبق الروح يسألونك

 في جسد امرأة من مياه وطتُ
 عن عاشق خائبا يسألونك

 أنكرتو نساء العالدتُ
 عن فائض الداء في البحر يسألونك

 عن ظمإ الشط للماء

                                                           
بلاغية، جامعة دَحُو آسيا، الإيقاع الدعنوي في الصورة الشعرية )لزمود درويش لظوذجا(، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ في الدراسة الإيقاعية وال -1

 .92، ص2009ــ  2008حبسة بن بوعلي، السلف، 
 .39الديوان، ص -2
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 عن حتَة الرافدين...
 !عن وجع الورد واليامتُ يسألونك
 عن غابة النخل في وطتٍ يسألونك

 شتتها الأعاصتَ ذات اليسار
 !وذات اليمتُ

 عن "صالح"... عن ثمود يسألونك
 الجديدة

 عن ناقة ا﵁ يعقرىا سيد الجاىلتُ
 يا صاحبي... يسألونك... كم يسألونك
 ... قل إنتٍ لطلةيسألونك

 1تتحدى الرياح وقيظ السنتُ.

دلالة على الصراعات داخلة حول السلطة تكررت جملة يسألونك تسع مرات في قصيدة واحدة 
لأن لو قدرة كبتَة على ضبط ، وىذا النوع من التكرار في الشعر أكثر ألعية ويدفع ثمنها الشعب

 .استقبالوالإيقاع، وليس مفتًضا أن يغفل عنو الدتلقي بسبب سهولة 

يوسف وغليسي نوع في التكرار وبدلالات لستلفة وبدى أثره  ولذذا نستطيع القول أن الشاعر
" وىذا من خلال دراستنا في تكراره للحروف واضحا في ديوانو "لعسات للريح وأخرى للمطر

والكلمات والعبارات، وىذا النوع من التكرار أدى إلى تأكيد الدعتٌ والإلحاح في السياق وساعد في 
 لذذا يعد التكرار مة من السمات الأساسية للإيقاع.نسلسل الأفكار وتناسق الأبيات، و 

 

 

 
                                                           

 .39الديوان، ص -1
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 المبحث الثاني: التوازي

لداخلي لذلك لجأ الشعراء من أىم العناصر الأساسية في الإيقاع ا ايعتبر التوازي عنصرً 
 ن لتوظيفو في قصائدىم من أجل إنتاج نغمات إيقاعية جديدة.الدعاصرو 

 مفهوم التوازي: -1
 1"والاستقامةجاء في معجم مقاييس اللغة "الوزن يدل على التعديل  لغة: - أ

نَا﴿ وقولو تعالى  2.﴾مَّوْزُونٍ  شَيْءٍ  كُل   مِن فِيهَا وَأنَبَتـْ
 أما في قاموس ا﵀يط: "يقول وازنو أي عادلو وقابلو".

 3.ىو تشابو البنيات واختلاف في الدعاني :اصطلاحًا - ب
ىو عبارة عن تماثل الدباني أو الدعاني في سطور متطابقة الكلمات أو العبارات القائمة  والتوازي

على الازدواج الفتٍ وترتبط ببعضها ومي عندئذٍ بالدطابقة أو الدتعادلة أو الدتوازنة سواء في الشعر أو 
 4النثر.

 أنواع التوازي: -2
 توازي حرفي )صوتي(. - أ

 توازي لضوي )تركيبي(. - ب
 توازي صرفي. - ج
 

                                                           
، د ط، دب، 6أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقايس اللغة، تح: عبد السلام لزمد ىارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ج -1

 .107، ص1979
 .19سورة الحجر الآية:  -2
 .259، ص1، العدد 16لة فصول لرلد لزمد مفتاح، مدخل إلى قراءة النص الشعري الدفاىيم معالم، لر -3
 .07، ص1999، 1عبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، ط -4
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: يتمثل ىذا النوع من التوازي بتكرار حروف من لظط معتُ، أي تكرار صوت أو توازي حرفي - أ
لرموعة أصوات في البيت الشعري أو الدقطوعة وبيان الدور الذي تلعبو ىذه الأصوات في تحقيق 

 1الإيقاع الدوسيقي للمقطوعة.

 :ومن لظاذج التوازي الصوتي في قصيدة يوسف وغلسي في قصيدة "غربة"

 نكل الأزما  نأي عنفي م
 2.نلا يتشبو بالأوطا نٍ ي في وطـنما أغرب

 :وفي قولو كذلك في قصيدة "الزلزلة"
 الذاز لز ل الشوق ز لز إذا

 الوقلبي أثقوأخرج 
 ال المجنونقو 
 ا لوم !ا؟مالذم

 واموا.. ىلمىل
 3ع أخباره.ملنس

ثلاث مرات والديم في ىذه الدقطوعة كرر حرف النون ستة مرات والزاي ثلاثة مرات والقاف 
حمسة مرات وتكرار مثل ىذه الحروف لػقق لنا تجانس حرفي يعمل على جذب انتباه القارئ وإثارة 

 ذىنو وجميع ىذه الحروف الدتكررة أعطت للقصيدة إيقاع مذىل الذي يشد الدستمع للمتابعة.

لؼص ىذا النوع من التوازي بتنظيم الكلمات في جمل، ودراستو تركيب  التوازي النحوي: - ب
 4الجملة والبتٌ الدتكئة على التًكيب النحوي، وتعد من أىم العناصر الدكون للتوازي.

 ة التوازي النحوي عند يوسف وغلسي في قصيدة "حنتُ":ومن أمثل
                                                           

 .67، ص2013، 13إبراىيم داني، بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، كلية التًبية، الدوصل، العدد -1
 .33الديوان، ص -2
 .57الديوان، ص -3
 .69السابق، صالدرجع  -4



 الفصل الثاني............بنية الإيقاع الداخلي في ديوان "همسات للريح وأخرى للمطر" ليوسف وغليسي

 
71 

 لغيء قطار
 لؽضيوآخر 
 يعود زمان
 1.لؽر زمان

 لؽضي( )يعود ولؽر( -التوازي النحوي ىنا )لغيء
 :ومثال ذلك في قصيدة "يسألونك"

 اليسار ذات
 2اليمتُ ذات

استعمل الشاعر التوازي النحوي ىنا التضاد بتُ الأفعال )لغيء( )لؽضي( و)يعود( )لؽر( وتضاد 
لؽتُ( فهذا النوع من التضاد أضاف حيوية للقصيدة وجعلها أكثر قدرة  -)يسار الاتجاىاتبتُ أماء 

 على الإلػاء وإعطاء إيقاع موسيقي رنان يطرب الدتلقي.
: يعتمد ىذا النوع من التوازي على تكرارين لفظية ذات صفات متشابهة التوازي الصرفي - ج
أماء الزمان والدكان وغتَىا من  الفاعل، اسم الدفعول، الصفة، الدشبو، أفعال التفضيل، كاسم)

 3الدشتقات.

 :ومن لظاذج التوازي الصرفي عند يوسف وغسلي في قصيدة "الزلزلة"

 .الصوفي الراىب العاشقىو 

 :ومثال كقولو في قصيدة "يسألونك"

 بالحنتُ مثقل شاعريسألونك عن 
 يبتغي شبق الروح مغرميسألونك عن 
 خائب عاشقيسألونك عن 

                                                           
 .63، 62الديوان، ص ص -1
 .42الديوان، ص -2
 .73الدرجع السابق، ص -3
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 .الداء في البحر فائضيسألونك عن 

 -فائض( )مغرم -شاعر -راىب -وظف الشاعر اسم الفاعل بتُ التوازي الصرفي )عاشق
 مثقل( على وزن مفعل وىذا النوع يعطي للقصيدة نغمة موسيقية جميلة.

من خلال دراستنا للتوازي سواء الصوتي أو النحوي أو الصرفي فإن ىذه الأنواع الثلاثة تعطي لنا 
 قيًا رناناً، يشكل فيو إيقاعًا يساعد في بناء القصيدة.جرسًا موسي

 المبحث الثالث: الجناس

 مفهوم الجناس: -1

، ولا يستحسن إلاَّ إذا ساعد وردَّ الجناس في اللغة: ويقال لو التجنيس، والتجانس، والمجانسة
مع مراعاة النظتَ، وتمكن القرائن فيبغي أن ترسل الدعاني على  مطبوعواللفظ الدعتٌ ووازى مصنوعو 

موقعًا  الالتئامسجيتها لتكسي من الألفاظ ما يزينها حتى لا يكون التكلف في الجناس مع مراعاة 
 1صاحبو.

 .: ىو توافق اللفظتُ في النطق مع اختلافها في الدعتٌصطلاحًااأما الجناس 

 وىو قسمان: أقسام الجناس: -2
 –نوعها  –عددىا  –ىيئة الحروف  -: وىو ما اتفق فيو اللفظان في أربعة أشياء وىي: تامجناس  .1

 2ترتيبها.

يوسف وغلسي الجناس بصورة وغاية فائقة بالتًكيب حيث ورد في شعره على  استخدملقد 
 النحو التالي:

الذي وظفو على مستوى بارز من الدفة والوضوح بصورة كلمة مطابقة صوتيا  الجناس التام: -
 وإيقاعيا في الديوان ومنو قول الشاعر:

                                                           
 .2007، ص2009لزمد الطاىر اللادقي، الدبسط في العلوم بلاغة الدعاني والبديع، الدكتبة العصرية، بتَوت، لبنان، د ط،  -1
 .25، ص2016أحمد الذاشمي، جواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديع، تح: د. يوسف الذميلي، الدكتبة العصرية، بتَوت، د ط،  -2
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 1.قدر... قدر
ن الشيء أي ين  مقداره وقيمتو والقدر الثانية معناىا: قدر ا﵁ ىفي الأصل قدر ثمقدر الأولو 

 2﴾قُدِرَ  قَدْ  أمَْرٍ  عَلَى الْمَاءُ  فاَلْتـَقَى﴿الأمر أي قضي وحكم بو، كقولو تعالى 
نصيب، ىنا أن قدر الشاعر ونصيبو أن لغول ويسافر إلى الأوطان بمعتٌ وقد يأتي القدر 

جعل الشاعر  لشاوأن يرضى بنصيبو.، والبلدان لابد العودة إلى أرض الوطن، والأصل أن يعود إلى أصلو
 يتحدث عن القدر بأنو مكتوب لنا ىذا الوجع وعن إخراجو من ا﵀نة وىي بمثابة حالة شعورية.

 :وفي قصيدة "حنتُ" يقول الشاعر 
 زمان يعود
 3زمان لؽر.

كلمة زمان أيضا بمعنيتُ لعا: زمان الأولى معناىا: مدة من الوقت أي غتَ ثابت في   وردت
 معو أي في زمن واحد. عاشالأجزاء، والزمان الثانية معناىا: الزمن الذي 

، فحديث الشاعر عن مدى إحساس الشاعر وبالتالي فالزمان يدل على زمان مدة الدنيا كلها
 .نسانيبو وتحولو من بعد ذاتي إلى بعد إ

 4.ما اختلف فيو اللفظان في واحد من الأربعة الدتقدمة الجناس غير التام: .2
 في بسماعو الدتلقي يستلذ موسيقي، نغمٍ  إحداث لػاول التقنية ىذه على الشاعر اعتماد وفي
 يزيدىا إيقاعي بعزف القصيدة وإشباع فنيًا والدعاني الألفاظ فيتختَ الشاعر براعة يؤكد لشا القصيدة

 .للقصيدة الدتلقي لإثارة موسيقيا وجرسا ونغما عزفا
 
 
 

                                                           
 .30الديوان، ص -1
 .12سورة القمر الآية:  -2
 .62الديوان، ص -3
 .415، ص2000ية القاىرة، دط، أحمد مصطفى الدراغي، علوم البلاغة البيان والدعاني والبديع، دار الأفاق، العرب -4
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 :"ورد في قصيدة "غيم 
 وَاكْ..سِ  وَلَاْ   أبَْـتَغِيْ  مَوْطِنًا

 1وَاكَ..ىَ أُحِبُّكَ  أفَْتٍِ  ىَوَايَ  

 .)سواك وىواك( في حرفي )الستُ والذاء( ىنا اختلاف في نوع الحروف بتُ اللفظتُ

  التالي:ورد في قصيدة "انتصار" على النحو 

 ..أنَْـتَظِرْ  إِنَّتٍِ .. يلَاناأنُاَدِيكِ ىِ 

 !...لِأَحْيَا... وكََيْمَا غَدًا أنَْـتَصِرْ 

 2!مَتَى تَطْلَعِتَُ جِهَاراً نَـهَاراً؟

( في حرفي الصاد والضاد، وفي أنتصر –أنتظر ) اللفظتتُىنا اختلاف في نوع الحروف بتُ 
 .والجيمونهارا( في حرفي النون  -اللفظتتُ )جهارا

 :وقد ورد أيضا في قصيدة "حنتُ" على التالي 

 ..لَؽرُْ  زَمَانٌ 

 !قَمَرْ ال يهَِلُّ  وَحِتَُ 

 3عُمُرْ أبُْكِي شِتَاءُ ال

 –رقم–روىنا أيضا يوجد اختلاف بتُ الألفاظ من خلال حرف واحد في الكلمات التالية: )لؽ
 (، والاختلاف يظهر في حروف )الياء، القاف، العتُ(.عمر

 اختلاف في نوع الحروف بتُ الألفاظ الدوجودة في القصيدة. كىنا

 
                                                           

 .21الديوان، ص -1
 .51، 50الديوان، ص -2
 .63، 62الديوان، ص -3
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 التناصالمبحث الرابع: 

يعد التناص من أبرز مصطلحات الخطاب الشعري الدعاصر، ومن أدق خصائصو 
جوليا كرستيفا فرنسية حيث ولد ىذا الدصطلح على يد الناقدة والباحثة الالتًكيبية والدلالية،

، كما يلعب التناص صطلح مكانة خاصة في الأدب والنقدم، وقد احتل ىذا الد1969عام 
دوراً كبتَاً في الإيقاع، إذ يعطيو ذوقاً ورؤيا خاصة تمكنو من تحقيق الانسجام والتناسق 

 والتوافق بتُ عناصره.

 تعريف التناص: -1
النص: رفعة الشيء، نص الحديث ينصو نصا: »: 1جاء في لسان العرب في مادة )نصص( لغة: - أ

ما أظُهر فقد نص، وقال عمرو بن دينار: ما رأيت رجلا أنص للحديث من الزّىريِ، أي رفعو وكل 
 .«، ونص الدتاع نصُا أي جعل بعضو على بعضٍ أرَفع لو وأسند

نصّ الحديث ينصو نصِّا أي حركو، نص الشيء »: 2أما في تاج العروس في مادة )نصص(
 .«أظهره وكل ما ظهر فقد نص

" إذ interالتناص في النقد الحديث ىو ترجمة لدصطلح الفرنسي "أن مصطلح  اصطلاحا: - ب
" النص، وأصلها مشتقة من الفعل texteتعتٍ الكلمة في الفرنسية التبادل، وبينما تعتٍ كلمة "

التبادل النصي وقد ترجم إلى  intertexte( وتعتٍ "نسيج" وبذلك يصبح معتٌ (textereاللاتيتٍ
التعريفات  منيد علوش عس ولشا أورده3النصوص مع بعضها البعض، العربية بالتناص ويعتٍ تعالق

 لدصطلح التناص:
ىو أحد لشيزات النص الأساسية، والتي تحيل على نصوص أخرى سابقة عنها أو  عند كريستيفا: -

 معاصرة لذا.

                                                           
 .97، مادة )نصص(، ص7ابن منظور، لسان العرب، ج -1
 .178، مادة )نصص(، ص18لزمد مرتضى الحسن الزبيدي، تاج العروس، ج -2
 .215، ص1983، 1للبناني، بتَوت، طسعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتب ا -3
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وجود تعبتَ لا يفتًض تعبتَا آخر، ولا وجود لدا يتولد في ذاتو بل من تواجد أحداث  فوكو: ينفيو  -
 متسلسلة ومتتابعة ومن توزيع للوظائف والأحداث.

من خلال التعريفتُ السابقتُ نلاحظ أن من الدميزات الأساسية للنص ىو التطلع على نصوص 
لشعر غتَىا لدزج ىذه النصوص مع أخرى سواء كانت سابقة معاصرة لذا كالقرآن والأحاديث وا

 بعضها البعض.
 أنواع التناص )أشكاله(: -2

ه كالتناص الديتٍ لقد وظف الشاعر يوسف وغليسي التناص بأنواعو الدختلفة في قصائد
 والأسطوري وأدبي.

ام الشعري على مستوى لذيعد النص القرآني مصدرا غنيا للتناص وللإ التناص الديني )القرآني(: .1
 والرؤية:الدلالة 

، ومن لمات أو مفردات من القرآن الكريموىو أن يستحضر الشاعر كتناص المفردة القرآنية: - أ
 1:في قصيدة "انتصار" "العجافأمثلة ذلك قول الشاعر "

 أُصَارعُِ مَوْتي بِلَا قُـوَةٍ 

 !العِجَافْ  في سِنِتُِ التـَهْجِتَِ 

 ..وَىَذِي السَجَائرُِ بَـتَُْ يَدِي تَـنْتَحِرْ 

 أُصَارعُِ مَوْتي كَمَا زَىْرةٌَ 

 بَـقَراَتٍ  سَبْعَ  أرََى   إِني   الْمَلِكُ  وَقاَلَ  ﴿ىنا تناص مع سورة يوسف عبيو السلام في قولو تعالى: 
 إِن رُؤْياَيَ  في  أفَـْتُوني  الْمَلَُ  أيَّـُهَا ياَ ياَبِسَاتٍ  وَأُخَرَ  خُضْرٍ  سُنبُلَاتٍ  وَسَبْعَ  عِجَافٌ  سَبْعٌ  يأَْكُلُهُنَّ  مِاَنٍ 
 2.﴾تَـعْبُـرُونَ  للِرُّؤْياَ كُنتُمْ 

                                                           
 .56الديوان، ص -1
 .43سورة يوسف، الآية  -2
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 عجاف: جمع عجفاء على غتَ قياس.

 والعجفاء: الذزيلة.

لؽلك القوة من أجل الحصول على القوة والدقصود بالعجفاء ىنا حالةيصارع الدوت وىو ىزيل لا 
 على انتصار.ىزيل لا لؽلك القوة من أجل الحصول الشاعر وما يشعر بو من ضعف وىو  نتصاروالا

)عجاف( يعطي للإيقاع قيمة فنية خاصة، ذات تأثتَ  الدثال التاليوىذا النوع من التناص في 
 عميق في نفسية الدتلقي.

 تناص الجملة القرآنية: - ب
 1قصيدة يسألونك:يات من القرآن الكريم في نصوصو، ومن أمثلة ذلك في:آوظف الشاعر 

 "ثـَمُودْ "عَن  "..صَالحْ " عَنْ  يَسْألَُونَكَ 

 ..الَجدِيدَةْ 

 ..!يَـعْقرىا سَيُّدُ الجاَىِلِتُْ  "ناَقَةِ اللَّو"عَنْ 

  جملة "يسألونك" حيث وردت ىذه الجملة في القرآن الكريم ثلاثة عشرة في تناص يسألونك: ىناك
 2﴾الْأنَفَالِ  عَنِ  يَسْألَُونَكَ ﴿مرة بدلالات لستلفة ومن لظاذج ذلك قولو تعالى: 

 3﴾وَالْمَيْسِرِ  الْخمَْرِ  عَنِ  يَسْألَُونَكَ ﴿

 4﴾مُرْسَاىَا أيََّانَ  السَّاعَةِ  عَنِ  يَسْألَُونَكَ ﴿

 5﴾فِيوِ  قِتَالٍ  الحَْرَامِ  الشَّهْرِ  عَنِ  يَسْألَُونَكَ ﴿

                                                           
 .42الديوان، ص -1
 .01سورة الأنفال، الآية:  -2
 .215سورة البقرة، الآية:  -3
 .187سورة الأعراف، الآية:  -4
 .189سورة البقرة، الآية:  -5
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ىنا جملة يسألونك وردت على شكل سؤال جواب، فهي عبارة على أسئلة ألقيت على النبي 
سبحانو وتعالى عنها، ودلالتها تعطي لنا صورة انقلابية التي أعمت  وأجابوصلى ا﵁ عليو وسلم 

 المجتمع العربي.

نلاحظ من خلال التناص الديتٍ أن الشاعر يوسف وغليسي نوع في توظيف النصوص القرآنية 
منح  بنوعية )الدفردة والجملة القرآنية(، لتستحضر دلالتها من أبياتو فالنص القرآني منبع مهم قادر على

وبة، وىذه الألفاظ القرآنية تعطي الإيقاع إلػاءً لػفز بو القارئ ويدفعو أكثر صالشعر ثراءً وإكسابو خ
 إلى التفاعل مع النص.

 أَشْقَاىَا انبـَعَثَ  إِذِ  بِطغَْوَاىَا ثَموُدُ  كَذَّبَتْ  ﴿ىذه الأبيات تناص مع سورة الشمس في قولو تعالى  
بوُهُ  وَسُقْيَاىَا اللَّوِ  ناَقَةَ  اللَّوِ  رَسُولُ  لَذمُْ  فَـقَالَ   1.﴾ فَسَوَّاىَا بِذَنبِهِمْ  رَبّـُهُم عَلَيْهِمْ  فَدَمْدَمَ  فَـعَقَرُوىَا فَكَذَّ

ىذه السورة جاءت بقصة ثمود قوم سيدنا صالح عليو السلام وقد كذبوا بو وتجاوزوا الحد في 
ة ا﵁ وعلى صدق الرسالة )رسالة طغيان حتى عقروا الناقة التي كانت آية ومعجزة دالو على وحداني

 سيدنا صالح عليو السلام(.

 :2الزلزلة: تناص مع سورة الزلزلة في قول الشاعر في قصيدة الزلزلة 

 ..الشَّوْقُ زلِْزاَلَوُ  زلَْزَلَ  إِذَا

 ..وَأَخْرجََ قَـلْبي أثَْـقَالَوُ 

 وَقاَلَ الـمُحْبُونْ 

 ؟.. مَالَوُ !مَالَذمَُا؟

 ىَلِمُوا ىَلِمُو

 !لنَِسْمَعْ أَخْبَارَهُ 

                                                           
 .14إلى  11سورة الشمس، الآية  -1
 .57الديوان، ص -2
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 زلِْزاَلَذاَ الْأَرْضُ  زلُْزلَِتِ  إِذَا﴿التي قال فيها ا﵁ تعالى  وىذه الأبيات تناص مع سورة الزلزلة
نْسَانُ  وَقاَلَ  أثَْـقَالَذاَ الْأَرْضُ  وَأَخْرَجَتِ  ، وىذه 1﴾لَذاَ أَوْحَى رَبَّكَ  بأَِنَّ  أَخْبَارَىَا تُحَد ثُ  يَـوْمَئِذٍ  لَذاَ مَا الْإِ

السورة تتحدث عن أحوال القيامة وأىوالذا الشديدة، والشاعر  في القصيدة يتحدث عن أحوالو 
 العاطفية لدا يشعر بو من شوق وعشق ﵀بوبتو وينتظر إن يسمع أخبارا عنها وعن أحوالذا.

تظهر دلالة التناص الديتٍ على قدرة الشاعر في استنطاق النص الديتٍ الدقتبس عند تفجتَ 
اقتو الكامنة وامتصاصها وإخراجها على شكل تراكيب لغوية ضمن سياقات شعرية وفكرية ونفسية ط

 جديدة.

وظف الشاعر بغزارة التناص الجملة القرآنية دلالة على ثقافتو الواسعة، وىذا النوع من التناص 
 أعطى للنص حيوية ونشاط ذات إيقاع نغمي منسجم ومتناسب.

الأسطورة للتعبتَ عن قيم إنسانية لزدودة ويتخذىا قناعا لجأ الشاعر إلى توظيف  تناص أسطوري: .2
حيث استدعاء يعبر من خلالو عما يريد من أفكار ومعتقدات تجنبا للملاحظات السياسية والدينية، 

 :  2الشاعر ىنا الدلكة الأسطورية الباكستانية "ىيلانا" في قصيدة انتصار

 الَجفَافْ  عْتـَراَىَااِ في صِبَاىَا 

 .... إِنَّتٍِ أنَْـتَظِرْ ىِيلَاناأنُاَدِيكِ 

 !انِْتِظاَراًوَلَسْتُ أمََلْ 

في ىذا الدقطع تناص أسطوري حيث استنجد الشاعر بأسطورة "ىيلانا" لعلها تمده بالقوة إلى 
طلبها لدواجهة ىذه السنتُ العجاف، فهو لن لؽل الانتظار على أمل أن يشرق يوم جديد وأن تنزل 

، والتناص الأسطوري يعطي للنص إيقاعا إلػائيا يلفت بها انتباه مطر الرحمة التي تروي قلبو الظمآن
 السامع أو القارئ.

 
                                                           

 .3،4، 2، 1سورة الزلزلة، الآية:  -1
 .48الديوان، ص -2
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 التناص الأدبي: -3

 :1استدعى الشاعر شخصية أدبية في قصيدة حلول في قولو

 الزَّمَنْ.. "حَلاَّجُ"أنَاَ 

 لَكِنْ 

 مَا في الجبَُّةِ 

 ..!إِلاَّ كَ أيََّا وطَتٍِ 

ستعمال الشاعر للشخصيات التًاثية يريد أن يصل لنا الداضي بالحاضر ولؽد القصيدة اإن 
 بالتكثيف الدلالي واستدعاء شخصية الحلاج ىو رمز الحب الصادق النقي.

من أعلام التصوف الستٍ  (م922م/ 858الحلاج: ىو عبد ا﵁ حستُ بن منصور الحلاج )
، وصاحب أبو قاسم الجنيد، وظف قناع واسط والعراقمن أىل البيضاء، وىي بلدة بفارس سناب

 صر، والحلاج: ىو رمز الحب الصادق النقي.الحلاج بشكل واسع في الشعر العربي الدعا

 فالحلاج من أدباء الأدب الصوفي ومن ميزات الأدب الصوفي ىو الذوبان في ا﵁ والوطن والدرأة.

"أىواك ووطتٍ" توظف في القاموس الصوفي فالشاعر ىنا يتحدث عن لزبتو وعشقو للوطن فكلمة 
للدلالة على حبو الكبتَ للوطن ويفتخر بو لأنو منو، ولأنو ىو منو فالشاعر ىنا متفاخر للإنتمائية لذذا 

 الوطن الحبيب.

فالتناص ىنا أعطى قيمة فنية للإيقاع من خلال توظيفنا للشكال الدختلفة  فتنوع اعطاء 
 ص ركنا أساسيا من أركان الإيقاعابناء القصيدة الدعاصرة، ويعتبر التننسجام في اللإيقاع توافق و 

 الداخلي للقصيدة في شكلها الجديد.

                                                           
 .22الديوان، ص -1
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فقدبدا من خلال دراستنا للفصل الثاني الدتمثل في الإيقاع الداخلي والعناصر التي يتشكل منها 
 وقدصريع الجناس والتا﵀سنات البديعية كالتكرار والتوازي و وظف الشاعر يوسف وغلسي  واضحًا أن

 نوتسعد بو.آذان الدتلقي لذا قصد تشكيل إيقاع موسيقي تطرب بوأدت وظائفها كما ينبغي 
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منننلال نننستلا لأشننن يولف نننيو لفي شننننلهمساتصنننيل لافيننن لأملرصنننوتل اننن في لهم  ننن  ل ا  ننن لا لأشننن ل
للأ ي وئجللألآتت :إلىل اصيولإفيقوعت ل

لب ننل ع نن  تننلللأ وينن مللأ نن ل  ابصننبلج،لحصنن عننو لهم ننوميخلصلبنن عل و  نني ل لمللألإفيقننوملمومنن  إ -
 لألحت في لهملأ ي وط.

لألإفيقنومل مللفيؤكند،لممول م للأ   كتيخللألخو جيللذولأ  زملل اقصتدةلهم موللألإفيقومللأ   كتيخللأ دلأ اييمثيخل -
  شميخلملاللأ  زم.

تج   نب.ل نول ك ننل ن  نلعنلال ن لأتلمواتنبلهمع ن ل نيخلون مل تملهملأحند، همل هميل  زمللأ  وع للفي قتدللم -
لت ي مننولذل لأ  نني فيل ص يصنن  للأ للأ بيتنن للألإفيقوعتنن للذنن ننوعسلمكوونن لشننومت لهم ينندلألإفيقوعتننوللتبنن  تللأ قو تنن 
 .همحدفيثوقديمولليبيوتللأ  ي للأ  لحض  هول ولدقو يخلنح لم  بلك ولفيؤكدللهمح كوتهو،لعاىهمتي ملح همفل

ح كنوتللأ قو تن ل نلللأ ضن  لهملأ و حن لهملأ كصن ةل و  صنوهميل للأ ن  ،للأ  وع لفي شنلهمساتصنيلهمظنل -
يننندلأ للأو منننوللأفوننن لأمللأف ننن  ،ل كووننن للأ و حننن ل للألد تبننن للأفهملىلملتننن تللأ كصننن ةلمللأ ضننن  للأ ننن لتيوشننن ل

  وط للأ  وع ل لكثيرلملاللأفحتوم.لأ  يلمسلوكصو لش ق لأ لهملأصلأص
و صننو لهملأ غننتولهملألحيننللهملأصل لأ غ  ننللر امننولحنن تل دهم لم ضنن عوتلل اونن لتننقصننوئدللأ   عنن ل نن لتيوهمل -

 .جييخلح ك للألإفيقومللهملألح .لمموض  لأبلهملأ  جللهملأ   ضلهمصلهمكامولتدتلعاىللألخ فلهملأ ت سلهملأص
جمو تن لممنول ضنوىلقت ن للولإق لأتلهملألإكونوتلهملأ  ضن ل...ل لقصنوئد كنش خد للأ  نوع لعتن بللأ قو تن لللأ -

 عاىلهمجبللألخص ص.لبيص صهم ع  موللألجدفيدلل ا ي 
 لافي لأونننبلعانننىللأ بحننن  للأ صنننو ت لهننن لألمنننلال نننوبلفيي  ننندلك نننول ننن حلل مللأ  نننوع لفي شننننلهمساتصنننيل -

  صوئعللأ  ي للألح لممول ع ىللأ قد ةلعاىللأ  حكوللألإفيقوعيل للأ قصوئد.
بحنن  ل نني في ل قننللمننلاللأ بحنن  للأ صننو ت ل كننوملبحنن للألد قننو بلقنندلطغننىلعاننىللخمصنن شنن خد للأ  ننوع للأ -

 صننم   لل٪لهمخمصننلل  ننو يقصننوئدل يصننب لمقنند ةللبخ ننسلأ   عنن ،لهمحتنننلكوونن ل ننبللأ  فيننواةل ل  نننل نننل
 شوعدتللأ  وع ل لت جم لتج   بللأ  ي في .ل(زحوفلهمعايخبل) ي  لا(لمللهمج التغيرلأتل)ا هم صوط لتويت
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 زحنوفلهملأ يانيخل للأ بحن  للأ  ني في لهم   زهنو:للأ قنبضلهملألحن فلهملأ بن لهملأ ق نلل ا يخلفي شنلهمساتصيللأ -
  للأف توتلهمه لألبهدفللأ  ص فيل.للأظوه للهمت شيولفيتيخل ميلتمي ل لإفيقوملجمو ت لهمح كت لهملأ   

لأ  كنن لأ لهمهنن لألمننلال جننيخلإ بننوتل  كننو  للأ نن لتهنندفل لتويتننيخللألح كنن للألإفيقوعتنن لالأ ننيخللأ  ننوع لهمظنننلنننننننل
 عاتبلإفيقوعًولم شتقًولفيؤ  ل للألد اقي.للأ يعللأ  يلفيضوي

 للأ  وع للأ  ن لأزيلهمهمظونبل لقصنوئد لمنلال جنيخلإو نوجلوي نوتلإفيقوعتن لتهندفلإلىل ينوتل ني يللأش خدلأنننننل
  اقصتدةلهمجيامول كث لقد ةلساىلإع وتل ووتلم شتقت لت  بللألد اقيل فيضو.

  قنوتللأف ونو للأو لمنولفين حيل ا نوع ل لهمظنللأ  وع للألجيوسلعاىلمص   ل و زل ي عت للأ  نو لهمسنيرللأ  نننننل
 هملألديونيلهمإ بومللأ قصتدةل يزفلإفيقوعيلهمه لأللإ و ةللألد اقيلهملأ صومل.

همظنللأ  وع للأ  يوصل  و لأعبللأ دفينيلهملأفش   يلهملأفابيل ع ىلقت  ل يت لهماص ت ل لإفيقوم،لهمه لألملالنننننل
  جيخلإع وتلو ململاللأ   لأ  لهملأصوصجو .

 غنن إلإحنندلأثلإفيقننوملم شننتقيلفيزفينندللأ قصننتدةلجمننوصلهم هموقننو،ل كننيخلهنن  للهنن لألكننيخنننننننللأشنن ي يخللأ  ننوع لل
 لأ ييوص ل اتلهمظوئومولك ولفييبغيلملال جيخلت كتيخلإفيقوملم شتقيل ل  مللأ صومللهملألد اقي.

شننننا بللأ  كتنننن لهملأ صنننن ت،للحقتقننننيلفي ننننكيخلكننننيخلعيصنننن لمننننلاللأ قصننننتدةلمننننلال ننننستللأف ولإفيقننننومللأ
لهملأ دصليلهملألإيحوئي.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

حقالملا   
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 1التعريف بالشاعر يوسف وغليسي:أولا: 

بتقدير قريب من  0767بولاية سكيكدة شرق الجزائر أحرز البكالوريا سنة  0751من مواليد 
الداجستتَ سنة  م من جامعة قسنطينة وكان الأول في دفعتو، أحرز0771الجيد، واللسانس سنة 

من جامعة وىران بتقدير مشرف جدًا مع  5113م بتقدير مشرف جدًا، والدكتوراه سنة 0774
 نئة والتوصية بالطبع.هالت

اشتغل صحفيا في الإعلام الدكتوب، وتدرج من متعاون إعلامي إلى رتبة رئيس بررير سنة 
 ية وآدابها بجامعة قسنطينة.م، ىجر الصحافة ليشتغل أستاذا مساعدا في قسم اللغة العرب0773

 السرد برعضوا ابراد الكتاب الجزائريتُ وعضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الوطنية وعضو لس
 م.0774العربي بجامعة قسنطينة منذ سنة 

م، 0765بدأ نشر كتاباتو الشعرية والنقدية سنة ، شارك في عشرات الدلتقيات الوطنية والدولية
 في الصحافة الوطنية.

 :أهم مؤلفاته

 لو ثلاث دواوين8 -
 .تعريبة جعفر الطيار 
 .أوجاع الصفصاف في موسم الإعصار 
 .همسات للريح وأخرى للمطر 
 خمسة كتب نقدية8 -
  م.5115الخطاب النقدي عند عبد الدالك مرتاض 
  م.5115النقد الجزائري الدعاصر 
  م.5113لزاضرات في النقد الأدبي الدعاصر 

                                                           
 م.5114فيفري  1ديوان العرب، منبر حر للثقافة والفكر والأدب، الجمعة  -1
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  م.5114الشعريات والسرديات 
 كتب جماعية8شارك في   -
  م.5110سلطة النص 
  م.5112النقد العربي الدعاصر، الدرجع والتلقي 

 .0647راجع وقد لتًجمة كتاب "كريس بولديك"8 النقد والنظرية الأدبية 

 كتب مقدمة لرموعات من الكتب لــ8 عز الدين ميهوبي والناصر لوحيشي وخليفة بوجادي...

الإبداعية ودراساتو العلمية في كثتَ من الدوريات العربية منها8 علم الفكر، نشر بعض كتاباتو 
لبنان )الكويت( قوافل، الفيصل، المجلة العربية )السعودية( الدشكاة )الدغرب(، الحياة الثقافية )تونس( 

 عمان )الأردن( الرافد )الإمارات( الثقافة أمال )الجزائر(.

 اسمو مدرج ضمن الدوسوعات التالية8  -
 .)معجم البابطتُ للشعراء العرب الدعاصرين )الكويت 
 .)موسوعة الحسينية )لندن 
 .)موسوعة العلماء والأدباء الجزائرين )الجزائر 
 .)معجم أعلام النقد العربي في القرن العشرين )الجزائر 

الجامعات الجزائرية، اضافة إلى رسالة  مذكرة بزرج بدختلف 51ألصزت حول بذربتو الشعرية أكثر من 
ماجستتَ )الجملة في شعر يوسف وغليسي( نوقشت بجامعة بسكرة، كنا تناولت الكثتَ من الدراسات 

 شعرية أخرى... الدنشورة شعره ضمن أسماء

 قرر تدريس لرموعتو "تغريدة جعفر الطيار" بجامعة حمد الأول الدغربية.

 لغة الإلصليزية.ترجمت لرموعة من أشعاره إلى ال

 8أحرز عشرات الجوائز الوطنية والعربية منها -



 .........................................................................حق.........الملا

 
88 

 ( 0773جائزة سعاد الصباح الكويتية.) 
  مرات كاملة، تارة في الشعر وتارة أخرى في الدراسات. 6جائزة وزارة الثقافة الجزائرية التي نالذا 
 ( 0774جائزة بختي بن عودة النقدية.) 
 ( 5111جائزة لزمد بوشيط النقدية.) 
 (.0775ئزة مهرجان لزما آل خليفة )جا 
 ( 5111جائزة ابراد الكتاب الجزائريتُ لأحسن لسطوط شعري.) 
 ( 5113جائزة مفدي زكريا الشعرية الدغاربية.)1 

 تعريف المدونة :ثانيا

 Carolديوان همسات للريح وأخرى للمطر، كان الديوان كما بردثت عنو الناقدة الكندية )
Dasjarlais،)  8متعودة، ككاتبة أمريكية أصيلة على  أنا»في كلمة عن شعره الدتًجم إلى الإلصليزية

مينها الثرية، الضياع، الألم، الغضب، لجماعية في بلادي والتعامل مع مضاا يةلروحتنفس الأغاني ا
 الدقاومة، العزة، الذوية... 

وغليسي الدفعم بالتعبتَ وقد تأتت لي ىذه الدرة فرصة الاطلاع على الخطاب الشعري ليوسف 
عن الروح، فوقفت مندىشة، فاقدة القدرة على الكلام أمام جمال شعره، إذ سجنت كلماتو روحي 

ين في الغرب أن يرشفوا من في تطلعاتها وصبوتها الحرّى، ولذا فشعره يستأىل التًجمة حتى يتستٌ للآخر 
 جمالو....

، وأملي أن يحرك قلوب القراّء الإلصليز سأظل متشوقة إلى أعمال شعرية أخرى ليوسف وغليسي
   .«مثلما حركت قلبي

قصائد متًجمة  01صفحة، ويضم بتُ دفتيو  51غتَ، يتألف من صالديوان من الحجم ال
بالإلصليزية والتًكية، قصائد يوسف وغليسي برمل معاني الحب العميق الدلتزم لوطنو التي يستحضرىا 

                                                           
 .5115للدكتور يوسف وغليسي، المجلد الخامس، الكويت،  أنظر8 معجم البابطتُ، الستَة الذاتية والعلمية -1
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اع ابنو الجريح، أو صورة العاشق الولذان الحامل لبقايا حبو بصورة الأب الحزين الذي يتأوه لأوج
 الضائع، شاعر غمره الحب والحنان والتي بسثل أشعاره كنزا لا ينصب في ديوانو.

ويدكن الإشارة إلى أن قصائده في أغلبها قصتَة والتي يتدخل موضوعاتها الوطتٍ والوجداني التي 
موفقا في إختيار ىذه القصائد كفابرة للمجموعة )غيم  برمل في طياتها سهما من الحقيقة وقد كان

وحلول، ولا، قدر...(، وما يديز في ىذه المجموعة ىو عناوينها الدميزة لشا يعطي جمالية في العملية 
 الإبداعية الخاصة والدنفردة للشاعر8

 نعدام الرؤية.اغيم8 فهو يخفي المجهول أي  -0
السبيل، رغم الدشاكل ورغم الضغوط لن يتخلى الشاعر لصدىا بدعتٌ الفرح وايجاد سواء حلول8  -5

 . عن ىذا الوطن وىو مصمم من أجل إخراجو مع غتَه من ظلمتو إلى النور
 لا8 فهي تعبر عن الرفض والبحث عن التغيتَ. -1
 قدر8 فهي تهدف لتعبتَ عن حب الوطن والتصميم على إخراجو من المحنة. -2
 وجود الطتَان ووسائل الاتصال.غربة8 فهي تعتٍ الاغتًاب، على الرغم من  -3
ويسألونك8 إن كثرة السؤال دليل على بحث الشاعر عن ذاتو ووجوده وىنا يرمزان  -5تساؤل  -4

 على التصميم والتحدي.
 انتصار8 فهي تعتٍ الفوز والغلبة، وىنا الحياة بلا انتصار حياة ذليلة لا قيمة لذا. -6
 والتعبتَ عن الرأي.الزلزلة8 فهي تعتٍ إلى التحريك والاىتزاز  -7

 حنت8ُ لصد كلمة حنتُ بدعتٌ الحنتُ إلى الوطن والشوق والعودة إليو. -01
عت وأنها تؤدي إلى إبراز جمالية لشيزة بسنح وبعد تصفحنا لمحتوى الديوان تبتُ أن القصائد تنو 

 للمجموعة الخصوصية والتفرد والتي تعبر عن ذاتية الشاعر الجريحة وعن ظروف وطنو.
ىي خلاصة ما جاءت  0776 -0775قصائد في الديوان بتاريخ لزصور ما بتُ وتشكيل ال

بو قريحتو عن وطنو وكل مقطع منها يروي مشهدا من التحدي والآلام والآمال، فوصف الشاعر حال 
 وطنو الجريح وحلمو من خلال خيالو وصورتو الإبداعية.
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 8سطر موضح كالتالي 75ويدثل الجدول تشكيل القصائد في ديوان 

 عدد الأسطر عنوان القصيدة
 غيم

 حلول
 لا

 قدر
 غربة

 تساءل
 يسألونك

 انتصار
 الزلزلة
 حنتُ

 أسطر 14
 أسطر 16
 أسطر 14
 أسطر 14
 أسطر 14
 أسطر 15
 سطرا 06
 سطرا 01
 سطرا 00
 سطر 00

وفي الأختَ يعد ىذا الجدول لررد حصر القصائد الدوجودة في الديوان الصادر عن دار الامتَ خالد 
 م.5102بالجزائر عام 

 : قصائد الديوانثالثا

 :1قصيدة غيم -1
 أُحِبُّكَ يـَــــا وَطَتٍِ الَأخْضَرْ..
 وَلَاْ   أبَْـتَغِيْ  مَوْطِنًا سِوَاكْ..
 أُحِبُّكَ  أفَْتٍِ  ىَوَايَ  ىَوَاكَ..

 وَلَكِنْ 
                                                           

 .50الديوان، ص -1
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 لِمَاذَا يُـبَاغِتْتٍِ الغَيْمُ 
 !حِتَُ تَـلُوحُ لي لَصْمَةً في سَماَكِ؟

 :1قصيدة حلول -2

 !وَأنَْتِ أنَاَأنَاَ أنَْتِ.. 

 لِأَنيي مِنْكِ أىَْوَاكِ 

 وَأنََّكِ مِتٍي 

 رُوحَكِ حَلَّتْ في بَدْني..

 أنَاَ "حَلاَّجُ" الزَّمَنْ..

 لَكِنْ 

 مَا في الجبَُّةِ 

 ..!إِلاَّ كَ أيََّا وطَتٍِ 
 2قصيدة لا: -3

 الشَّاردَِه8 لَصْمَتِي  ياَ أيَوَْ 

 أرَْتَضِي لَا  أنَاَ

 – مَسَاءْ  صَبَاحَ  -لَضْوِي تُـهَاجِرْ  أَنْ 

 ،النِسَاءْ  ألُـُـوْفَ 

 إِمْرأَهَْ  -العُمْرِ  -طِيلَةَ  وَتَـهْجُرْني 

 ...! وَاحِدَهْ 
                                                           

 .52الديوان، ص -1
 .55الديوان، ص -2
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 1:قصيدة قدر -4

     قَدَرُ ..  قَدَرٌ 

 اتٍ دَ مْتِدَاا في   أُسَافِرْ   مَهْمَا

 الـمَعَاريِجْ 

 القَمَرْ  تَضَاريِسُ  أَوْ 

 ..وَطَتٍِ  مِنْ  لابَدَُّ "

 ..!"السَفَرْ  طاَلَ  وَإِنْ 

 2:قصيدة غربة -5

 ..الَأزْمَانْ  في مَنْأَى عَنْ كُلي 

 ...وُ باَلَأوْطاَنْ بَّ مَا أغَْرَبَتٍِ في وَطَنٍ لَا يَـتَشَ 

 الأيََّامْ  ألُوُفَ  مِثْلَ  فِيوِ  فاَليـَوْمُ الوَاحِدْ 

 ..وَإذَنْ 

 كَمْ يَـلْزَمُتٍِ مِنْ عُمْرٍ في وَطَتٍِ 

                        !؟ أُصْبِحَ إِنْسَانْ حَتىَّ 

 3قصيدة تساؤل: -6

 تَسَاءَلَ أبَْـنَاءُ أمُيي حَيَارَى

 ..!غُدَاةٌ رأََوْناَ ندَُافِعُ عَنْ عِرْضِهَا
                                                           

 .11الديوان، ص -1
 .11الديوان، ص -2
 .14الديوان، ص -3



 .........................................................................حق.........الملا

 
93 

 وَلَمَّا تَسَاءَلْتُ عَنْ سِرْ إِمْرأَةٌَ 

 مِنْ بَلَادِي

نَتُـهَا  ..!عَلَى الآخَريِنَ تُـوَزَّعُ فِتـْ

 قِيلَ لـِي8

 !!!"لَكُمْ دِينَكُمْ وَلَذاَ دِينـَهَا"

 1:قصيدة يسألونك -7

 ..يَسْألَُونَكَ عَنْ شَاعِرْ مُثـْقَلْ باِلحنَِتُْ 

 يَسْألَُونَكَ عَنْ مُغَرَمْ يَـبْتَغِي شَبَقَ الرُوحْ 

 !في جَسَدِ اِمْرأَةٍَ مِنْ مِيَاه وَطِتُْ 

 يَسْألَُونَكَ عَنْ عَاشِقْ خَائِبْ 

 !نِسَّاءُ العَالِمَتُْ أنْكَرَتْوُ 

 ..مَاءِ في البَحَرْ ـلايَسْألَُونَكَ عَنْ فاَئِضِ 

 ..عَنْ ظَمَإِ الشَّطِ للِْمَاءْ 

 ..!عَنْ حِتَةَِ الراَفِدِينْ 

 !يَسْألَُونَكَ عَنْ وَجَعِ الوَرْدِ واليَاسمَِتُْ 

 يَسْألَُونَكَ عَنْ غَابةِ النَخْلِ في وَطَتٍِ 

هَا الَأعَاصِتَُ   ذَاتَ اليَسَارْ  شَتْتَتـْ

 !وَذَاتَ اليَمِتُْ 
                                                           

 .21، 25، 20، 21الديوان، ص -1
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   "ثـَمُودْ "عَن  "..صَالْ "يَسْألَُونَكَ عَنْ 

 ..الَجدِيدَةْ 

 ..!يَـعْقرىا سَيُّدُ الجاَىِلِتُْ  "ناَقَةِ اللَّو"عَنْ 

 ..يَسْألَُونَكَ.. كَمْ يَسْألَُونَكَ ياَ صَاحِبي 

 يَسْألَُونَكَ.. قُلْ إِنْـتٍَّ لَطْلَةْ 

 .!تَـتَحَدَّى الريياَحُ وَقِيْظَ السِنِتُْ 

 1:انتصارقصيدة  -8

 أُصَارعُِ مَوْتِ بِلَا قُـوَةٍ 

 !في سِنِتُِ التـَهْجِتَِ العِجَافْ 

 ..وَىَذِي السَجَائرُِ بَـتَُْ يَدِي تَـنْتَحِرْ 

 أُصَارعُِ مَوْتِ كَمَا زَىْرةٌَ 

 عْتـَراَىَا الَجفَافْ اِ في صِبَاىَا 

 ..ىِيلَانا.. إِنَّتٍِ أنَْـتَظِرْ أنُاَدِيكِ 

 !انِْتِظاَراًوَلَسْتُ أمََلْ 

 ..أنُاَدِي... وَىَذِي السَجَائرُِ بَـتَُْ يَدِي تَـنْتَحِرْ 

 ؟أنُاَدِي8 مَتَى بُسْطِريِنَ بِدَرْبي 

 ؟مَتَى تُـزْىِريِنْ 

 !مَتَى تَطْلَعِتَُ جِهَاراً نَـهَاراً؟
                                                           

 .30، 31، 27الديوان، ص -1
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 !؟ي ـــ قَـيْظَ قَـلْبي مَتَى يَـرْتَوِي ـــ مِنْكِ ياَ كَوْثرَِ 

 !...لِأَحْيَا... وكََيْمَا غَدًا أنَْـتَصِرْ 

 1:قصيدة الزلزلة -9

 ..إِذَا زلَْزَلَ الشَّوْقُ زلِْزاَلَوُ 

 ..وَأَخْرجََ قَـلْبي أثَْـقَالَوُ 

 وَقاَلَ الـمُحْبُونْ 

 ؟.. مَالَوُ !مَالَذمَُا؟

 ىَلِمُو ىَلِمُوا

 !لنَِسْمَعْ أَخْبَارَهُ 

ثَـهُمْ   رُوحَ مَرْيََْ مِنْ غُورِ رُوحِي8بُرَدي

 ىُوَ العَاشِقُ الراَىِبُ الصُوفي...

 تَـبُوحَ لَكُمْ بالسَراَئرُِ أَحْوَالَوُ..

 فَـيَصْدِرُ كُلَ الـمُحِبِتَُ أَشْتَاتا8ً

     !ىَكَذَا العِشْقُ أَوْحَى لوَُ 

 2القصيدة حنين: -11

 قِطاَرٌ يجَِيءْ..

 !وَآخِرُ يَدْضِي كَطيَْفٍ عَبرْ 

 زَمَانٌ يَـعُودْ..
                                                           

 .36، 35، 34الديوان، ص -1
 .42، 41، 45الرواية، ص - 2
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 زَمَانٌ يَدرُْ..

 وَإِنْـتٍَ ىُنَا

 عَلَى سِكَةُ الدَّىْرِ.. وَحْدِي أنَاَ...

 أَحِنُّ إِلَى الشَّمْسِ حِتَُ الغُرُوبِ 

 !وَحِتَُ يهَِلُّ القَمَرْ 

تَاءُ..  أَحِنُّ إِلَى الصَّيْفُ حِتَُ الشي

 !!!وَلَمَّا يُـراَوِدَني الصَّيْفِ...

 العُمُرْ أبُْكِي شِتَاءُ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
قائمة المصادر 

 والمراجع
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 القرآن الكريم 
 أولا: المصادر

 الخليل بن أحمد الفراهيدي، معجم العين، تح: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت،  .1
 ،2003 ،لبنان  ،بيروت ، صادر دار العرب، لسان منظور، ابنأبو الفضل  لزمد بن مكرم .2
، دار الدعاجم في مكتبة، لبنان )ساحة الصحاحلزمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، لستار  .3

 .1986رياض الصالح(، بيروت، د ط، 
 ، مادة )نصص(.تضى الحسن الزبيدي، تاج العروسلزمد مر  .4
 .2015 دار الأمير خالد، همسات للريح وأخرى للمطر، وغليسي، ديوانوسف ي .5

 المراجعثانيا: 
ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار العلم العربي سوريا،  .1

 .1998، 1حلب، ط
الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقايس اللغة، تح: عبد السلام لزمد هارون، دار  وأب .2

 .1979، د ط، دب، 6الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ج
أساليب البديع، تر: علال الغازي، مكتبة  نيسأبو قاسم لزمد السجلماسي، الدنزع البديع في تج .3

 .1980الدعارف، الرباط، د ط، 
العلمية، ، تح: عبد الحميد الذنداوي، دار الكتب بن علي السكاكييعقوب يوسف بن لزمد  وأب .4

 .2000، 1بيروت، لبنان، ط
اني والبيان والبديع، تح: د. يوسف الذميلي، الدكتبة العصرية، أحمد الذاشمي، جواهر البلاغة في الدع .5

 .2016بيروت، د ط، 
 .2008، 1ي، عمان، الأردن، طأحمد مداس، لسانيات النص، صدار للكتاب العالد .6
أحمد مصطفى الدراغي، علوم البلاغة البيان والدعاني والبديع، دار الأفاق، العربية القاهرة، دط،  .7
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 ...............................................قائمة المصادر والمراجع....................

 
99 

لله فخر خوازم لزمود بن عمر الزلسشري، د. لزمد أحمد قاسم، أساس البلاغة، جار االإمام  .8
 .2013الدكتبة العصرية، بيروت، لبنان، د ط، 

، 5لعامة للكتاب، القاهرة، طجابر عصفور، مفهوم الشعر )دراسة التراث النقدي(، الذيئة الدسيرة ا .9
1995. 

، 1الأكاديميون للنشر والتوزيع، الأردن، عمان، طجهاد كفاح أبو زنط، علم العروض والقافية،  .10
2016. 

 .244، ص2004، 1حميد أدم ثوني، علم العروض والقوفي، دار صفاء للنشر والتوزيع، ط .11
، 1أسامة، عمان، الأردن، ط خضر أبو العينين، أساسيات علم العروض والقافية، دار .12

2010. 
، قالدة، 1945ماي 08مديرية النثر لجامعة رشيد شعلال، علم العروض بين النظرية والتطبيق،  .13

 .2014د ط، 
، 1لكتب اللبناني، بيروت، طسعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار ا .14

1983. 
سعيد لزمود عقيل، الدليل في العروض، عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان،  .15
 .1999، 1ط

 .2003، 32، مصر، ط6ج لشروق،دار ا سيد قطب، في ظلال القرآن، .16
 .1978، 2شكري لزمد عباد، موسيقى الشعر العربي، دار الدعرفة، القاهرة، ط .17
صباح أسيود البشير، أوزان الشعر العربي وقوافيه، دراسة في عروض الشطرين والشعر الحر، دار  .18

 .2016، 1التوزيع، الأردن، عمان، طالأيام للنشر و 
العربي قديمه وحديثه، دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر  عبد الرضا على، موسيقى الشعر .19

 .1998، 1الحر، دار الشروق للنشر والتوزيع، ط
عبد الرؤوف زهدي مصطفى وآخرون، مهارة علم العروض والقافية، دار عالم الثقافة الإسراء،  .20

 .2015عمان، د ط، 
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 .2005، 2، طعبد العليم العيد، علم العروض الشعري، دار الغريب، القاهرة .21
 ،3عبد الله درويش، دراسات في العروض والقافية، مكتبة الطالب الجامعي، مكة الدكرمة، ط .22

1987. 
عبد الدالك مرتاض، بنية الخطاب الشعري، دراسة تشريحية لقصيدة "أشجان يمينة"، دار الحداثة  .23

 .1996، 1للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط
 .1999، 1التوازي، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، طعبد الواحد حسن الشيخ، البديع و  .24
 .1987، 1عز الدين علي السيد، التكرار بين الدثير والتأثير، عالم الكتب، بيروت، ط .25
علي بن لزمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، تح: لزمد صديق الدنشاوي، دار  .26

 .الفضيلة للنشر والتوزيع والتسيير، د ط، د ت
علي، موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه )دراسة في شعر الشطرين وشعر الحر(، علي رضا  .27

 .1997، 1دار الشروق للنشر والتوزيع، ط
علي يونس النقد الأدبي وقضايا الشكل الدوسيقي في الشعر الجديد، الذيئة الدصرية العامة  .28

 م.1985للكتاب، القاهرة، مصر، 
ولات التطور والتجديد فيه(، دار الدعرفة الجامعية، فوزي سعد عيسى، العروض والقافية )لزا .29

 .2006الاسكندرية، مصر، دط، 
كاظم خالد حميد، علم البديع )رؤية معاصرة وتقييم مقترح( دراسة في ضوء الدقاربات السمائية  .30

 .2015، 1والأسلوبية والتداولية، الوراق للنشر والتوزيع، الأردن، عمان، ط
 .2015، 1ية، دار فضاءات، عمان، طوالقوافي والضرائر الشعر  كريم مرزة الأسدي، العروض .31
لوحشيني ناصر، الدسير في العروض والقافية، ديوان الدطبوعات الجامعية بن عكنون، الجزائر، د  .32
 .2007ط، 
لرد الدين لزمد بن يعقوب الفيروز آبادي، قاموس المحيط، للطباعة والنشر والتوزيع مؤسسة  .33

 .2005، 8الرسالة، ط
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مد أحمد طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح: عباس ع الستار، دار الكتب العلمية لبنان، لز .34
 .2005، 2بيروت، ط

لزمد السيد طنطاوي، التفسير الوسيط للقرآن الكريم، دار النهضة، مصر للطباعة والتوزيع،  .35
 .10، مج: 1القاهرة، ط

ديع، الدكتبة العصرية، بيروت، لبنان، لزمد الطاهر اللادقي، الدبسط في العلوم بلاغة الدعاني والب .36
 .2009د ط، 
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والقوافي، دار الكتب العلمية، بيروت، لزمد بن حسن بن عثمان، الدرشد الوافي في العروض  .39
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 . 2010، 1، ط1البيضاء، الدغرب، ج
لزمود فاخوري، موسيقى الشعر العربي، مدرية الكتب والدطبوعات الجامعية، مطبعة الروضة،  .45
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 .2009ــ  2008بن بوعلي، السلف،  الداجستير في الدراسة الإيقاعية والبلاغية، جامعة حبسة
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جماليات الإيقاع الصوتي في القرآن الكريم، مذكرة لنيل درجة الداجستير، لزمد الصغير ميسة،  .2
 جامعة لزمد خيضر، بسكرة.
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 ج. -أ.......................................................................مقدمة.......
 7 -3................................................وم الإيقاع...............مدخل9 مفه

 .5.....................................................................مفهوم الإيقاع -1
 .8 -6.................................................مفهوم الإيقاع عند النقاد العرب -2
 .8 -7......................................................مفهوم الإيقاع عند الغربيين -3

ديوان "همسات للريح وأخرى للمطر" ليوسف الفصل الأول9 الإيقاع الخارجي في 
 .56 -8.........................................................................وغليسي

 01 -06...........................................................المبحث الأول9 الوزن
 .12 -10...................................................................تعريف الوزن

 .16 -01.........................................................المبحث الثاني9 القافية
 .13 -12..............................................................القافية تعريف -1
 .15 -13..............................................................حدود القافية -2
 .20 -15....................................................................حروفها -3
 .25 -20.............................................................حركات القافية -4
 .27 -25..............................................................القافيةأنواع  -5

 .41 -16................................................المبحث الثالث9 البحور الشعرية
 .27....................................................................البحر الشعري -1
 .52 -27...............................................:في الشعر الحر صافيةالبحور ال -2

 .41 -29............................................................البحر المتقارب/ 1
 .50 -41.............................................................البحر المتدارك/ 2
 .52 -50.............................................................كاملالبحر ال/ 3

 .56 -41...............................................الزحافات والعللالمبحث الرابع9 
 .44 -41........................................................9......الزحافات -1
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 .52الزحافات................................................................تعريف  .1
 .55 -52..........................................................أنواع الزحافات: .2
 .52................................................................الزحافات المفردة - أ

 .55 -52........................................................الزحافات المزدوج - ب
 .56 -44...................................................................العلة9 -1

 .55....................................................................تعريف العلة .1
 .60 -55................................................................أنواع العلل .2

 .55..................................................................علل بالزيادة - أ
 .60 -56........................................................علل بالنقصان  - ب

بنية الإيقاع الداخلي في ديوان "همسات للريح وأخرى للمطر" ليوسف الفصل الثاني9 
 .70 -51.......................................................................وغليسي

 57 -51..........................................................المبحث الأول9 التكرار
 .64 -63..............................................................مفهوم التكرار -1
 .70 -64..............................................................أنواع التكرار: -2

 .66 -64..................................................تكرار الصوت )الحرف( - أ
 .67 -66..................................................تكرار الكلمة )اللفظة( - ب
 .68 -67..................................................تكرار الجملة )العبارة( -ج

 .61 -58........................................................المبحث الثاني9 التوازي
 .69..................................................................مفهوم التوازي -1
 .72 -69..............................................................أنواع التوازي -2

 .63 -61.......................................................المبحث الثالث9 الجناس
 .72..................................................................مفهوم الجناس -1
 .74 -72............................................................:أقسام الجناس -2

 .73 -72............................................................الجناس  التام .1
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 .74 -73.........................................................الجناس غير التام .2
 .70 -64.........................................................المبحث الرابع9 التناص

 .76 -75............................................................تعريف التناص -1
 .81 -76.............................................................:أنواع التناص -2

 .79 -76...........................................................التناص الديني .1
 .79.............................................................التناص الأسطوري .2
 .81 -80...........................................................التناص الأدبي .3

 .73 -71..........................................................................خاتمة
 .85 -74.....................................................................الملاحق

 .062 -86....................................................قائمة المصادر والمراجع
 .066 -063.........................................................فهرس الموضوعات
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