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 تقديم

 

إذ على أساسها بودد الناقد منطلقاتو تعتبر نظرية الأدب ىي ابػلفية النظرية للتيارات كابؼذاىب النقدية عبر العصور , 

كرؤيتو النقدية , فلب نقد دكف نظرية أدبية. لأجل ىذه الدكر ابؼهم قررت ابؼنظومة ابعامعية أف تدرج مقياس نظرية الأدب 

  في مرحلة الليسانس كمرحلة ابؼاستً.

. كلقد  نقد حديث كمعاصر ىذه ا﵀اضرات خاصة بدقياس نظرية الأدب , بـصصة لطلبة السنة أكلذ ماستً بزصص 

 راعيتي فيها بصلة من الشركط : 

 ابغرص على تبسيط ابؼفاىيم كالأفكار حتى تتناسب مع ابؼستول العلمي للطالب. -

 الأصعب . من العاـ إلذ ابػاص(.مراعاة التسلسل في تقدلص ابؼعلومة ) من الأسهل إلذ  -

 بذنب الإطالة ابؼفرطة , كالتفاصيل الدقيقة التي تتوه بالطالب في شعب العلم. -

 الالتزاـ بابؼنهجية العلمية حتى يستفيد الطالب من ابؼعلومة كىي مقدمة بطريقة أكادبيية. -

دب , بٍ عرفتو بصلة نظرية الأدب بالعلوـ التدرج في مواضيع ا﵀اضرات , حيث بدأتها بتعريف الطالب بنظرية الأ -

, بٍ تناكلت موضوع طبيعة الأدب , كخصصت بؿاضرة كضحت فيها كالنقد كالتاريخ الأخرل كعلم النفس كعلم الاجتماع

لوجية كالاجتماعية .. بعد ىذا طرقت إلذ نظريات أدبية أربعة مقررة كىي على و كظيفة الأدب ابعمالية كابؼعرفية كالسيك

, كابؼبادئ التي  مؤسسيهاالانعكاس. متعرضا لنشأة كل كاحدة منها , ك ذكر  –ابػلق  –التعبتَ  –يب: ا﵀اكاة التًت

كما طرقت قامت عليها , كتفستَىا للظاىرة الأدبية نشوءن كطبيعةن كتلقيان كتأثتَان. مع ذكر مثالب كل نظرية إف كيجدت.  

ا التقسيم, بٍ أفردت كل جنس أدبي بدحاضرة : الشعر, الركاية, القصة, قضايمن  نظرية الأجناس الأدبية كما يتعلق ّٔا

عرضت فيها مفهوـ التناص  بٍ بؿاضرة نظرية التناص .ابؼسرح, كفي كل جنس أدبي طرقت مسألة النشأة كالطبيعة كالوظيفة

ا مفهوـ الإيديولوجيا عرضت فيه كآخر بؿاضرة ىي الأدب كالإيديولوجيا تراثيا كعند النقاد ابؼعاصرين عربا كعجما.

 .كعلبقتها  بالأدب

 تبقى ىذه ا﵀اضرات بؿض اجتهاد قد تصيب كقد بزطئ. كا﵁ ابؼوفق للختَ.
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 المحاضرة الأولى

 نظرية الأدب )الماىية والحدود(

 

 ما النظرية؟ -1

 لغة: - أ

 1"توقعو, تنبأ بو, نتيجة منتظرة انتظر ختَان:النظر ىو التأمل في الأمر , كلو عدة معاف أخرل في ابؼعاجم العربية كالتوقع "

درسها كتدبَّرىا, نظر في الكتاب ﴿بٍيَّ نىظىرى * بٍيَّ عىبىسى كىبىسىرى﴾ ﴿فػىنىظىرى »أما معتٌ التأمل فموجود في آيات القرآف الكرلص :

﴾ ﴿قيلً انظيريكاٍ مىاذىا في السَّمىاكىاتً كىالأىرٍضً﴾  . 2"نىظٍرىةن في النُّجيوًـ

 نيتُ فإف النظر يعتٍ التأمل مع توقع حدكث الأمر ابؼتأمل فيو.كإذا بصعنا ابؼع

 :اصطلاحا - ب

جاء في معجم اللغة العربية ابؼعاصرة أف النظرية ىي قضية تيثبت صحَّتها بحجَّة كدليل أك برىاف. أك ىي بعض الفركض أك 

منسجم من الافتًاضات القابلة للتقصي, أك ىي بؾموع  3ابؼفاىيم ابؼبنيَّة على ابغقائق كابؼلبحظات براكؿ توضيح ظاىرة

­ صميمها­. يظهر من ىذين التعريفتُ أف النظرية 4فالافتًاض كالانسجاـ كالتقصي مفاىيم أساسية بردد بيعد النظرية

/ قضية ما, كضبطها بذلك  ةقانوف أك ناموس بيتٍ على بصلة من ابغقائق كعلى تقصيها, ىدفها تفستَ أك توضيح ظاىر 

 التنبؤ بنتائجها ابؼستقبلية.القانوف  بٍ 

 إذف من شأف النظرية أف تقوـ بثلبثة كظائف: الوصف كالشرح كالتنبؤ.

 

 ما الأدب؟ -2

                                                           
 . ابؼرجع نفسو, الصفحة نفسها. 2231, ص 2, ج2008, 1أبضد بـتار عمر كآخركف, اللغة العربية ابؼعاصرة, عالد الكتب, القاىرة, ط -1
 .ص فابؼرجع نفسو,  -2
 . 2233ابؼرجع نفسو, ص  -3
 . 219سعيد علوش, معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة, دار الكتاب اللبنالش, بتَكت, ص  -4
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, الأقطاركبتنوع الأزماف  باختلبؼ تنوعكىو مكابؼذاىب الأدبية التي حىدَّتو,  التياراتكثتَة متنوعة بتنوع   حدكدلؤدب ل

معرفا الأدب من منطلق ثقافي :" إف بكن اعتبرنا الأدب بؾموعة من النصوص فإنو ينبغي أف  فمثلب يقوؿ يورم لوبساف

يلحظ أكلا أف ىذه النصوص لا تؤلف سول جزء من النظاـ العاـ للثقافة, إف كجود النصوص الأدبية يتضمن كلب من 

ا على التمييز بينها .. عندما نكوف غتَ ابغضور ابؼتزامن للنصوص غتَ الأدبية كالقدرة من جانب آّموعة التي تستخدمه

متيقنتُ من برديد حورية ابؼاء .. بأنها امرأة أك بظكة, أك برديد الشعر ابغر بالشعر أك النثر, نصدر عن ىذه التقسيمات 

, أراد لوبساف أف يوضح ّٔذا 1التصنيفية كما ىي, كّٔذا الفهم يصدر تصورنا للؤدب منطقيا لا تاربىيا, الأدب نفسو"

 الكلبـ أف النص الأدبي كليد ثقافة ما بؽا خصوصيتها التاربىية الاجتماعية, كىذه الثقافات متفاكتة حضاريا كفلسفيا .

كفي السياؽ نفسو ينفي إيغيلتوف أف ينحصر تعريف الأدب بأنو " كتابة بزييلية" أم كتابة ليست حقيقية بابؼعتٌ ابغرفي 

من صميم الأدب كلكنها ليست بزييلية بل ىي حقيقية كمقالات فرانسيس للكلمة, لأف في الأدب العابؼي نصوص ىي 

بيكوف مثلب, فالركاية مثلب  عرفت ّٔذا الاسم في نهاية القرف السادس عشر كبداية القرف السابع عشر, لكل من الأحداث 

بتُ الأدب كاللبأدب: " . كيدعو إيغيلتوف للكف عن اعتبار ابػياؿ ىو العنصر الفاصل 2ابغقيقية كالأحداث التخييلية

كلعل من ابؼمكن تعريف الأدب ليس تبعا بؼا إذا كاف بزييليا أك بزيُّليا , كإبما لأنو يستخدـ اللغة بطرائق غتَ مألوفة. 

فالأدب في ىذه النظرية ىو نوع من الكتابة التي بسثل عنفا منظما ييرتكب بحق الكلبـ الاعتيادم... ذلك أف الأدب بووؿ 

. إذف فالأدب حسب إيغلتوف ليس دينا زائفا أك 3يادية كيشددىا , كينحرؼ بصورة منظمة عن الكلبـ اليومي"اللغة الاعت

علم نفس أك علم اجتماع بل ىو تنظيم بؿدد للغة, إف لو قوانينو كبناؤه كصنعاتو النوعية ابػاصة, كالتي ينبغي دراستها في 

 الة أفكار, أك انعكاسا للواقع ابؼادم كلا ىو بذسيد بغقيقة ما متعاليةذاتها لا بردىا إلذ شيء آخر, كالعمل الأدبي ليس بض

                                                           
, عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية , مصر,  1ؾ. ـ . نيوتن, نظرية الأدب في القرف العشرين, تر: عيسى علي الكاعوب, ط 1

 .186, ص 1996
 .10, 9, ص  1995ينظر: تتَم إيغلتوف , نظرية الأدب , تر: ثائر ديب, منشورات كزارة الثقافة, سورية.   2
 .11ابؼرجع نفسو ص   3
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" إنو كاقعة مادية, كبيكن بالأحرل برليل أدائو لوظيفتو, كما بيكن للمرء أف يفحص آلة, كىو مؤلف من كلمات كليس 

ف إيغلتوف يتبتٌ كجهة . ككاضح من خلبؿ ىذا الطرح أ1موضوعات أك مشاعر, كمن ابػطأ رؤيتو كتعبتَ عن رأم ابؼؤلف"

 نظر الشكلبنيتُ الركس كرؤيتهم كبرديدىم بؼاىية الأدب.

كل ما يثتَ فينا بفضل خصائص صياغتو إحساسات بصالية أك انفعالات عاطفية أك بنا »بقولو:  رلقد عرٌفو بؿمد مندك 

الأداء اللغوم لأف الكلبـ كلقد قصد بخصائص الصّْياغة ابعنس الأدبي )قصيدة, قصة, مسرحية( كأيضا طريقة  2«معان 

العادم لا يعتبر أدبنا أمٌا الإحساسات ابعمالية فقصد ّٔا القيم ابعمالية كالعاطفة ابغارةٌ كإلٌا كاف حقائق علمية. كىو 

 ميٌز الدب عن غتَه بسيزان نفسينا, أم أف الأدب يتًؾ في القارئ أثرنا انفعاليا, كلد بييزه بالصَّنعة.­ بحسب تعريفو ىذا­

كقد استفاد من ىذا التعريف آّددكف في الأدب, كالعقاد,  3ن التعاريف ابغديثة للؤدب كونو صياغة فنية لتجربة بشريةكم

 4«إنو التعبتَ عن بذربة شعورية في صورة موحية»كميخائيل نعيمة كىذا ىو التعريف الذم اعتمده سيد قطب عندما قاؿ: 

كنوعو, ككلمة )بذربة شعورية( تبتُّْ مادتو كموضوعو. ك )صورة موحية( بردد  فكلمة )تعبتَ( قصد منها تبيتُ طبيعة العمل

 شركطو كغايتو. 

كمن أكسع التعاريف كأشملها ما أكرده جبور عبد النور في معجمو كىو أف الأدب في معناه ابغديث ىو علم يشمل أصوؿ 

 عن حالة آّتمع البشرم, كابؼبتُ بدقة كأمانة عن العواطف فن الكتابة. كييعتٌ بالآثار ابػطيَّة, النثرية كالشعرية, كىو ابؼعبرّْ 

التي تعتمل في نفوس شعب, أك جيل من الناس, أك أىل حضارة من ابغضارات موضوعو كصف الطبيعة في بصيع 

مظاىرىا, كفي معناىا ابؼطلق في أعماؽ الإنساف, كخارج نفسو, بحيث أنو يكشف عن ابؼشاعر من أفراح كآلاـ, كيصور 

لأخيلة كالأحلبـ, ككل ما بيرُّ في الأذىاف من ابػواطر, من غاياتو أف يكوف مصدرا من مصادر ابؼتعة ابؼرتبطة بدصتَ ا

الإنساف كقضاياه الاجتماعية الكبرل فيؤثر فيها كيغنيها بعناصره الفنية, كبذلك يكوف أداة في صقل الشخصية البشرية 

 . 5كيستطيع أف يعبر عن ابؼعالش الإنسانية أك الفرديةكإسعادىا, كيتيح بؽا الكشف عن مكنوناتها, 

                                                           
 .13ابؼرجع السابق ص  1
 . 4, ص 2006, 5بؿمد مندكر, الأدب كفنونو, نهضة مصر, مصر, ط -2
 . 9بؿمد مندكر, الأدب كفنونو, نهضة مصر, مصر, دط, دت, ص  -3
 . 9, ص 1983, 5سيد قطب, النقد الأدبي, أصولو كمناىجو, دار الشركؽ, مصر, ط -4
 .  317, 316, ص 1984, 2العلم للملبيتُ, بتَكت, لبناف, طينظر: جبور عبد النور, ابؼعجم الأدبي, دار  -5
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دب  فنّّ لغومّّ لو أجناسو كضوابطو يهدؼ إلذ تبليغ فكرة كإثارة من خلبؿ ما عرضنا من تعريفات بللص إلذ أف الأ

 الانفعاؿ في كجداف قارئو كذلك من خلبؿ بصاؿ الأسلوب كقوة العاطفة ابؼستمدَّة من التجربة الأدبية.

 لأدب:نظرية ا -3

بفارسة النظرية قدلص قدـ أفلبطوف كأرسطو لأنهما بردثا عن أكَّؿ ك  مفهومو  , لكننشأ ىذا ابؼصطلح كبرز في القرف العشرين

كالسبعينات نظرية أدبية تامة الأركاف, كىي نظرية ا﵀اكاة, التي حاكلت تفستَ نشأة الشعر, كطبيعتو, ككظيفتو, أمَّا في 

, فارتباطها " بالأدب بوصفو فقد اتضحت نظرية الأدب بأركانها كحدكدىا ككظيفتها ابؼنصرـكالثمانينات من القرف 

بزصصا مؤسساتيا جعل من ا﵀تم إرساء قواعد جامعة لو, خاصة أف دراسة الادب تقتضي من الاىتماـ ما من شأنو أف 

صركا على أبنية ابؼعرفة, التي لابد أف تكوف يتجاكز الاىتماـ بالتجربة ابعمالية كالذكؽ الشخصي, بل إف ابؼنظرين للؤدب أ

كيعود الاىتماـ بالنظرية إلذ النقد ابعديد كإلذ نقد النماذج العليا الذم أرسى أسسو  غاية الدرس العلمي ابؼتجرد. 

على  نورثركب فرام , بفا يؤكد بروؿ النقد إلذ بزصص قائم بذاتو, كالنظرية في ىذا آّاؿ تستهدؼ تأمل ابؼعتٌ كالتًكيز

فنظرية الأدب حسب ىذا الطرح غتَ معنية بتحليل عناصر الأدب برليلب  1الفهم كليس ابغقائق التي ىي بؾاؿ العلم"

علميا لاكتشاؼ طبقاتو كمكوناتو بل ىي ترصد عملية انتقاؿ الأدب إلذ القارئ, كيف استقبلو ككيف أثر فيو. كفي ىذا 

 على كتركيزه النصوص معتٌ عن الأدبية الدراسة في النظر إزاحة تركيز يةبالنظر  أعتٍ الإطار يقوؿ ميلر ىيليس :" إنتٍ

 كلكي نضع .اللغة عن للحديث اللغة استخداـ ىي أخرل, بطريقة نضعها لكي كالنظرية, .ينقل ابؼعتٌ ّٔا التي الطريقة

 القارئ, يربط شيئا بوصفها لا بوصفها إشكالية ابؼرجعية على النظر تركيز ىي فالنظرية أخرل, بطريقة أخرل مرة الأمر

 مسرح خشبة على آّتمع ضمن العاملتُ الناس كمن التاريخ كآّتمع من الواقعي بالعالد غامض كغتَ أكيد بشكل

 2"...إنتاجو صيغ على لتَسيو ابؼعتٌ عن النظر يزيح اللغة عن اللغة للحديث كاستخداـ .التاريخ

عناصر ظاىرة ما بٍ القياـ بتفستَىا كتأكيلها تأكيلب يتماشى كلا  النظرية في أم حقل من ابغقوؿ ىو بصع إف مهمة

يتعارض مع مسلمات العلوـ كابؼعارؼ, كالنظرية الأدبية خصوصا , كىي براكؿ استنباط قانوف عاـ يفسر حركة الأدب أك 

من  بؾموعة ىعل تنطوم أدبية أـ علمية سواءن أكانت "عموما حركة بؾموعة نصوص أدبية في فتًة زمنية بؿددة فػ

                                                           
 .277, ص2002الدار البيضاء  3ميجاف الركيلي كسعد البازعي, دليل الناقد الأدبي, ابؼركز الثقافي العربي, ط 1
 .186ابؼرجع نفسو ص 2
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 في شأنها من منهجية تؤدٌم كظيفة كبذلك معينة, نصوص كتفستَ شرح إلذ تؤدٌم التي التفستَية التأكيلية التعميمات

 "كالتطبيق النظرية بتُ التمييز حوؿ تتمحور خصائصها أف أىم على .توسٌعو أف لا ابؼعرفي ابغقل برد أف الأحواؿ أفضل
 ابؼقاـ, فسمة ىذا في ابػصوص كجو على الأدبية كالظواىر عموما العلمية للظواىر ابؼنهجيللضبط  ضركرية فالنظرية ؛1

 .الأدبية التطبيقية للؤعماؿ تربصة كصورة لأنها تطبيقية منها أكثر نظرية فهي التقنتُ, كبؿاكلة الاختصار ىو النظرية

بؾموعة : »ابؼاضي في كتابو )في نظرية الأدب( و التعريف الذم ذكره شكرم عزيزنظرية الأدب ىكمن التعاريف الناضجة ل

من الآراء كالأفكار القوية كابؼتَّسقة كالعميقة كابؼتًابطة, كابؼستندة إلذ نظرية في ابؼعرفة أك فلسفة بؿددة كالتي تهتم بالبحث 

 .2«في نشأة الأدب استنباط ك تأصيل مفاىيم عامة تبتٌُ حقيقة الأدب كآثاره

لآراء التي حاكلت تفستَ شيء بىص الأدب دكف أف تستند على نظرية معرفية أك فلسفة, أك دكف بىرج من ىذا التعريف ا

 , يعتٍ الآراء التي لا تصدر عن نظرة كلية منظمة للظواىر كالأشياء.اتساؽ كانسجاـ

قة ابؼتًابطة من خلبؿ ىذا التعريف الشامل نرل أف للنظرية أدكات كموضوعنا كىدفنا أمِّا الأدكات فهي الأفكار ابؼتس

فتو, كأما ىدفها فهو استنباط يابؼستندة إلذ نظرية في ابؼعرفة إلذ فلسفة ما أما موضوعها فهو نشأة الأدب كطبيعتو ك كظ

 مفاىيم تبتٌُ حقيقة الأدب كآثاره.

كفنونو كمن التعاريف ابؼوجزة التي أكردىا سعيد علوش في قاموسو ىو أف نظرية الأدب ىي :"دراسة لأصوؿ الأدب 

, كىي أيضا دراسة بذريدية أم نظرية تهدؼ إلذ استخلبص القواعد العامة 3كمعايتَه كمذاىبو عبر العصور كالفضاءات"

. حسب ىذا التعريف ابؼوجز فإف نظرية الأدب جهدىا نظرم لا تطبيقي على 4كفلسفة ابؼفاىيم, كالأصوؿ ابعمالية

فهي معنية فقط باستخلبص ابؼفاىيم كالقوانتُ ابغاكمة كابؼسيطرة على النصوص الأدبية لأف ىذا الأختَ متًكؾ للنقد , 

حركة الأدب كالأجناس الأدبية نشوءن كطبيعة كموتا أك تغتَا, كىي معنية أيضا بإنتاج ابؼفاىيم الأدبية التي يتغذل عليها 

ريف مع ما أكرده بظتَ حجازم في النقد الأدبي أثناء بفارساتو التطبيقية على النصوص الأدبية. كيكاد يتطابق ىذا التع

قاموسو إذ قاؿ:" مصطلح يقصد بو دراسة أصوؿ الأدب كفنونو كاستنباط أصولو ابعمالية التي يتأسس عليها, أك بالأحرل 
                                                           

 ابؼرجع السابق ص ف. 1
 . 12, ص 1993, 1كت, لبناف, طشكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, دار ابؼنتخب العربي, بتَ  -2
 .219سعيد علوش, معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة , ص  3
 ابؼرجع نفسو ص ف.  4
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دراسة تاريخ أصوؿ الأدب كأجناسو بصورة بسيل إلذ التجريد بغرض استخلبص القواعد كابؼفاىيم العامة, كتتميز نظرية 

 .1د الأدبي بأف ىذه الأختَة تتناكؿ بالدراسة الآثار الأدبية التي من أجل فهمها كتفستَىا"الأدب عن النق

 محاور نظرية الأدب: -4

 :نشأة الأدب - أ

كقد تساءؿ ابؼنظركف عبر العصور كافتًضوا نظرية الأدب الأسباب ابؼؤدية إلذ نشأة الأدب,  في ىذا ابؼبحث تتناكؿ  

القول ابػارجة   تفكتَ الإنساف كبؼستول تفكتَه , منهم من رد نشأة الأدب إلذفرضيات تطورت كاختلفت تبعا لطريقة 

 بؽاـ, كربَّة الشعر عند اليوناف أك شيطاف الشعر عند العرب ابعاىليتُ.كالوحي كالإ

ىو اللبشعور  كالانفعاؿ, كنشاط ابػياؿ أ كقول داخلية في الإنساف, كغريزة حب النغم كالإيقاع أكمنهم من ردىا إلذ 

ىو نتيجة لعملية خلق حرَّة, أك  كأ .ىي الأساطتَ القدبية ابؼخزكنة في ذىن الإنسافاللبشعور ابعمعي , أك  كالفردم, أ

 .لفعالية اجتماعية

 كغتَىا تؤطرىا نظرية الأدب في البحث عن نشأة الأدب. كالافتًاضات كل ىذه التساؤلات

 طبيعة الأدب: - ب

ىذه الأسئلة أك الإشكالات الرئيسية التي براكؿ نظرية الأدب الإجابة  ما الأدب؟ ما ميزاتو؟ ما ابػصائص ابػاصة لو؟ 

الأدب بؿاكاة لفظية  عليها, كلقد حاكؿ ابؼنظركف كالنقاد الإجابة عليها عبر العصور , كخلبصة آرائهم كعصاراتها في: 

كإذا كانت كذلك فهل ىو انعكاس   -الأدب انعكاس لصورة آّتمع - داخليةال كىو بؿاكاة للظواىر ابػارجية    -فقط

ك ىو    -آلر حرفي أـ انعكاس فتٍ خاضع لفنية الأديب كعبقريتو في تصوير كاقعو أم امتزاج ابؼوضوعي مع الذابٌ

كائن ابعمالر الذم الأدب ىو ذلك ال  -كللبشعوره كمكبوتاتو كنزكعاتو النفسية  نفعالاتولصورة الأديب كلا انعكاس

الأدب ىو ذلك النسيج ابؼتًابط ابؼعقد الذم يتكوف من    -خلقو الأديب بواسطة اللغة كلعبو ّٔا كبرقيقو بؼبدأ الإدىاش

ىو زخم من الإشارات الدالة حسب   -بؾموعة بتٌ صغتَة ككبتَة منسجمة مع بعضها البعض, تؤدم ابؼعتٌ الكلي للنص 

                                                           
 .150القاىرة ص 2001 1قاموس مصطلحات النقد الأدبي ابؼعاصر , بظتَ حجازم, الآفاؽ العربية ط 1
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إف الأديب بتساميو يستطيع التخلص من أيديولوجيتو   -ولوجيا بؽا دخل في تكوين النص الأدبيالأيدي  -تعبتَ السيميائية

 أثناء إبداعو .

ىي نتيجة  ﵀اكلة عدة تيارات كمذاىب أدبية بـتلفة في منطلقاتها ابؼعرفية كالفلسفية أف تصل كغتَىا  ابػلبصاتىذه 

 بؼاىية الأدب كمعرفة كنهو كجوىره. 

 :وظيفة الأدب -ج

ما الوظيفة التي يقدمها الأدب للحياة ؟ كىل للؤدب كظيفة أصلب ؟ ىذاف السؤالاف حركا عقوؿ ابؼنظرين للبحث 

كظيفة الأدب إفساد كالتنقيب عن الإجابة الشافية كخرجوا بعدة إجابات بـتلفة اختلبفا كبتَا , ىناؾ من قاؿ أف 

ىو للمتعة ابػالصة كالإحساس بابعماؿ ك  . رأم أرسطوتطهتَ العواطف على  ككظيفتوالأخلبؽ كما قاؿ أفلبطوف, 

يساعد على الفرار من الواقع أك يدفعنا إلذ الالتصاؽ بو في سبيل بزطيو إلذ كاقع كىو  على رأم نظرية الفن للفن. ابػالص

التاريخ كآّتمع ىو يساعد ابؼؤرخ كعالد الاجتماع كعالد النفس على فهم ك يثتَ في القارئ انفعالا كجدانيا   كىو 1أفضل

 كالنفس البشرية.

ىذه ا﵀اكر الثلبثة ىي الإطار النظرم الذم تتحرؾ فيو نظرية الأدب , كتقريبا كل ما قيل من نظريات أدبية يصب داخل 

 ىذه الدائرة بكل تشعباتها كتفاصيلها.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 11, 10, 9ينظر: ابؼرجع السابق, ص -1
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 المحاضرة الثانية

 نظرية الأدب والعلوم الأخرى

 

I- :نظرية الأدب وعلم النفس 

 نظرية الأدب ومدرسة التحليل النفسي: -1

ساعد علم النفس نظرية الأدب في بؿورين مهمتُ من بؿاكرىا : كيفية نشوء الأدب )بغظة الإبداع( , ككيفية تأثتَه )   

علم النفس على إشكالات بقيت عالقة في حقل الدراسات الأدبية, من بينها تفستَ مفهوـ  بغظة التلقي(.كلقد أجاب

العبقرية, فقاؿ بأف العبقرية ىي انفعالات ذكية منظمة يتميز صاحبها بقدرة أكبر على عمليات التًكيب كالتحليل كالربط 

 . 1درجةكالتنظيم عن بقية الناس, فالعبقرم لا بىتلف عن بقية البشر إلاٌ في ال

يقوؿ ثاكلس أف أكؿ خطوة بكو تعليل الإبداع الفتٍ للفناف )شاعرا أك مصور أك غتَ ذلك..( ىو الكشف عن النقص 

ابؼوجود في بؾتمعو, ككيف دفعو شعوره ّٔذا النقص إلذ تفقد ابغل الذم يرضيو, كبدا أف الفن نشاط اجتماعي فإف الفناف 

. ككل رد يونغ مصدر الإبداع إلذ اللبشعور ابعمعي , بل إف 2يتلقى فنو يريد أف يوقظ بعض استجابات معينة عند من

ركائع الفن تكوف في الأزمات الاجتماعية ابغادة, كانهيار رموز آّتمع , كبررؾ اللبشعور ابعمعي لإعادة ىذا الاتزاف , 

جدا, لأف مربط العبقرية حيث أف مهمتو تعويضية, كىذا دليل على أف الكشف على علبقة الفناف بدجتمعو أمر مهم 

ىنا, فالصراع " الذم تتعرض لو الشخصية , بتُ أىدافها ابػاصة كابؽدؼ ابؼشتًؾ للجماعة , بيكن أف يكوف منشأ 

. فابعنوف كالعبقرية كما يرل 3العبقرية , كما أنو بيكن أف يكوف منشأ ابعنوف, أك منشأ أم ظاىرة تدؿ على سوء التكيف"

يق , ذلك أف كلببنا لا ينتج إلا بالاصطداـ ابؼلح الطويل في بؾاؿ الواقع العملي. الفناف حسب براكف يرتبطاف برباط كث

فركيد شخص ينصرؼ عن الواقع كيطلق العناف لتهوبياتو تنسج حوؿ رغباتو الشبقية, كالشيء الذم لا شك فيو , أف 

                                                           
 . 133ينظر: شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
  4ينظر مصطفى سويف, الأسس النفسية للئبداع الفتٍ, دار ابؼعارؼ , مصر, ط 2
 .126ابؼرجع نفسو , ص  3
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حسب فركيد كيونغ كأدلر مدفوع بالشعور بالدكنية  فالنبوغ 1السعداء فعلب لا يعرفوف التهولص, كإبما يعرفو الأشقياء فحسب.

, كتوصيفو أف اللبشعور الفردم بواكؿ ابػركج في الأعماؿ الفنية عن طريق التسامي. كيركف أف أقرب طراز للعباقرة ىم 

أنكر  الفصاميوف, الذين بؽم حساسية كجدانية مرىفة جدا, كلا بيلكوف القدرة على التأقلم الاجتماعي. على أف ىناؾ من

أف يكوف ىناؾ علبقة بتُ ابؼرض النفسي كالعبقرية , قاؿ فلورنز :" أنستنتج أف ابؽلوسة ىي العبقرية, أـ أنها بذلب 

العبقرية؟  كمن دكف ىذه ابؽلوسات أما كاف يتستٌ لسقراط كبسكاؿ أف بوتفظا بعقليهما ابعبارين؟ أليست ابغقيقة أف 

 .2قة سطحية جلبتها الصدفة كحدىا؟"العلبقة بتُ العبقرية كابعنوف بؾرد علب

يقوؿ توفيق ابغكيم معتًفا بشي بىص شخصيتو كيدعم ما ذىب إليو علم النفس في مسألة أف العبقرية متولدة عن    

الصراع بتُ الفناف كبؾتمعو :" بٍ ىناؾ شيء أخر ... ىو طبيعتي التي بسيل إلذ عدـ الأخذ بدا يأخذ بو الناس بصيعا من 

 .3من الوقوع في الابتذاؿ كشغفا جنونيا بالتميز كالإغراب"أكضاع ىربا 

أما عن مسألة التلقي فإف الفناف حسب علم النفس يكتب لأحد ما كلو كاف افتًاضيا, كقد ينكر الفناف ذلك , كلكن    

لوؾ ىو اندفاع الدليل على خطأ إنكاره أنو كلما أبً عملب فنيا عرضو على الذين يثق في ذكقهم, كتفستَ ذلك أف ىذا الس

)أنا( الفناف بكو )النحن( ابعديدة, أم إلذ آّتمع الذم اختاره من القراء, فهو قد استبدؿ بؾتمعو ابغقيقي الذم ىو في 

صراع معو بدجتمع جديد )القراء كابؼعجبوف( , كىذا بوقق لو الاستقرار, يقوؿ توماس رسل:" إف معظم الفنانتُ 

ء جوىريا من حياتهم , حتى أثناء التأليف أك أثناء الاستعداد لأداء أحد الأعماؿ ابؼبدعتُ... يركف في ابؼستمع جز 

ابؼوسيقية, يقوـ في قرارة أذىانهم مستمع خيالر, كمع أف معايتَىم الفنية قد تكوف صاحبة الكلمة الأختَة فيما يقبلوف من 

 . 4عناصر في أعمابؽم, فإنهم بوتاجوف إلذ معايتَ ليؤمنوا ىذه ابؼعايتَ"

ثل   
ي
أما كظيفة الفن عموما فقد طرقوىا أيضا , فشيلي يقوؿ أنو يقصد بشعره إصلبح العالد , فهو بواكؿ تقريب ابؼ

الأخلبقية العليا إلذ أذىاف ابػاصة من قراء الشعر, يقرّٔا كما يستطيع ىو كشاعر, فهو )صالح( كالآخركف )فاسدكف( 

ع. يقوؿ جينوسيفريتٍ عن مهمة الفن :" ىي أف يستثتَ أك يوقظ في  كىو يريد إصلبحهم , أم تقليص الفجوة بتُ ابعمي
                                                           

 .127ابؼرجع السابق ص  1
 .133ابؼرجع السابق ص  2
 .51, ص 1944 2توفيق ابغكيم, زىرة العمر, مكتبة الآداب , القاىرة , ط  3
 .142مصطفى سويف, الأسس النفسية للئبداع الفتٍ, ص 4
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كل فرد قدرتو على اكتشاؼ ابغق ابعوىرم الذم بيكن أف يعينو على ابػلبص من الفوضى, كاختطاط طريق في ابغياة , 

خرين, كفي كىنا يركؽ لر أف أحدد رسالة الفناف , فهي أف يتمثل ابغياة كينساب فيها حتى يكتشف ابغق كيظهره للآ

. إف تذكؽ ابؼتلقي للقصيدة يقوـ كجزء من 1سبيل ذلك يتخذ من الأشياء الواقعية لا الأفكار كابؼفاىيم آّردة مادة لفنو"

 النشاط الفتٍ كبودد نهايتو, كبؽذا فإف فعل الإبداع اجتماعي.

 ما الإلهام وكيف يحدث؟  

هم في حاؿ الإبؽاـ كحاؿ من بهذب انتباىو فجأة, عندئذ بىتل يقوؿ لاكركا إف الإبؽاـ صدمة كالانفعاؿ, كإف حاؿ ابؼل

الاتزاف لديو, كبيضي بكو اتزاف جديد , كينقطع ستَ العمليات الذىنية كيدخل في ابؼيداف شيء جديد, كعندئذ يكوف في 

س كلبم :" حالة كجدانية عنيفة, حتى تبلغ ابغماسة , كينساب في الذىن سيل فجائي من الأفكار كالصور, قاؿ فيليك

إننا نطلق كلمة إبؽاـ على بغظات الإبداع الفجائية , كىي بغظات تنتابنا مصحوبة بأزمات انفعالية كتبدك بعيدة عن 

العمليات العادية للعقل كالشعور, بعيدة عن حكم الإرادة كسيطرتها, تأبٌ غتَ متوقعة, كبؾيؤىا غتَ مرىوف بدعائنا, كالنوـ 

 .2كالأحلبـ"

اـ كىو على نوعتُ : حدس بسيط كىو الذم يفجأ صاحبو كبيده بابغق بطريق مباشرة لا يقوـ على أم كابغدس ىو الإبؽ

نوع من التأىب كالإعداد بؼواجهة ابؼشكلة. كحدس راؽو كىو من آثار التجربة الشعورية إذ أنو يأتينا بعد أف نبذؿ ابعهد 

يعنينا فنتًؾ أمر ىذه ابؼشكلة , كبعد فتًة ما نيفاجأ بابغل ابؽائل للحصوؿ على ابغق كينتابنا التعب دكف أف نصل إلذ ما 

يبزغ في ذىننا ككل لا جزء بعد جزء. كحدكس الشعراء تكوف بعد أزمة حادة من الانقطاع عن التعبتَ , إذا بو ينطلق 

 .3جارفا كالسيل

بي كيتم بغتَ أف نقوده أك نوجهو., يفرؽ يونغ بتُ نوعتُ من التفكتَ, تفكتَ إبهابي كىو الذم نقوده بإرادتنا, كتفكتَ سل

بناء على ذلك قاؿ ديبلي أف ابغدس يشبو إلذ حد كبتَ من عمليات التفكتَ السلبي, كبالتالر تقوده العادات الفردية , 

كبالتالر أية بارقة فكرية  عندم لا تشبو أية بارقة فكرية عندؾ, كليس ىناؾ حدس, بل ىناؾ عمليات حدسية بذرم في 

                                                           
 .145ابؼرجع السابق ص  1
 .191,190ابؼرجع السابق ص  2
 .193,192ينظر ابؼرجع السابق ص  3
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ت الشعور, كلا يظهر منها على مستول الشعور إلا نتائجها. ككل مرحلة من مراحل التقدـ الذىتٍ تصبح مستول ما بر

مادة للمرحلة التالية, حتى نصل إلذ النتيجة النهائية. كابؼهم أف نفهم في كضوح أف " ابؼلكة ابغدسية تعمل في مادة 

التشابو بتُ عمليات التأمل الشعورم كعمليات التأمل يقدمها بؽا الشعور, كما داـ الأمر كذلك , كما دمنا قررنا 

اللبشعورم الذم ينتهي بابغدس , فالراجح أف ابغدس بهرم في نفس ابؼكاف الذم بهرم فيو التأمل الشعورم أم في 

 النصفتُ الكركيتُ من الدماغ, كإذا كاف الامر كذلك فمن الطبيعي أف بهرم النشاط ابغدسي لدينا في أكقات راحتنا من

 .1التفكتَ ابؼشعور بو, كذلك لأف العضو الواحد لا بيكنو أف يقوـ بعملتُ بـتلفتُ في آف كاحد"

أما فركيد فإف لو رؤية خاصة في مسألة الإبداع, فهو يرل أف النشاط النفسي موزع بتُ ثلبثة قول : الأنا , الأنا الأعلى  

وؾ الشخص في أم موقف.كبؽذا الصراع كسائل بظاىا , ابؽو. كالصراع دائم بينهما, كبؿصلة الصراع تتجلى في سل

)الآليات( كالقمع كالكبت كالتسامي كالقلب كالتقهقر... كالتسامي ىو استبداؿ الأىداؼ القريبة بأىداؼ أخرل بستاز 

 .2بأنها أرفع قيمة من الناحية الاجتماعية كأنها غتَ جنسية

 القضايا النفسية في النقد العربي القديم: -1

العربي بعض القضايا النفسية للشعر كالباعث على قوؿ الشعر, ك سيكولوجية ابؼلكة الشعرية, كالتأثتَ النفسي  طرؽ النقد

 الذم بودثو التشبيو. كبعض القضايا الأخرل.

 الباعث على قوؿ الشعر:  -أ -1

الطرب, كالطمع, ذكر أف لقوؿ الشعر دكاعو بـتلفة باختلبؼ الشاعر, منها: الشراب, ك فطرؽ ابن قتيبة ىذه القضية 

كيرم كودكؿ أف تتبع التغيتَ الذم . 3كالغضب, كالشوؽ. كما كصف بعض الأكقات كالأماكن التي برض على قوؿ الشعر

بودثو الفناف في ابعماعة ا﵀يطة بو ىو حجر الزاكية في فهم الإبداع. كفركيد ذاتو عندما أراد فهم الإبداع لد يقتصر على 

على كىو صوت آّتمع في نفوسنا , كىو صاحب القوؿ الفصل في رضاء ابؼبدع عما أبدع, اللبشعور , فجعل الأنا الأ

                                                           
 .195ابؼرجع نفسو ص  1
 .199ابؼرجع نفسو ص 2
 . 198, النقد الأدبي, ص ينظر: سيد قطب -3
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كما القوالب الفنية إلا كسيلة الأنا الأعلى التي يفرض ّٔا نفسو على الإبداع, كلولا ذلك ما كاف ىناؾ فرؽ بتُ الإبداع 

 كأحلبـ اليقظة.  

 سيكولوجية ابؼلكة الشعرية:  -ب -1

مة كتابو )الوساطة( كقد أرجع ابؼلكة الشعرية إلذ الطبع كالركَّاية كالذكاء, كجعل الدُّربة مادة بؽا, كقوة طرؽ ابعرجالش في مقد

 لكل كاحد من أسبأّا, كفي ىذا يتساكل القدلص كا﵀دث كابعاىلي كابؼخضرـ كالأعرابي كابؼولَّد.

ختلبؼ في الطبائع كتركيب ابػلق, لأف سلبمة كلقد أرجع أحواؿ الشعر من رقة أك صلببة كمن سهولة أك كعورة إلذ الا

 .1الطبع كدماثة الكلبـ بقدر دماثة ابػلقة

 التأثتَ النفسي للتشبيو:  -ج -1

ذكر عبد القاىر ابعرجالش في كتابو )أسرار البلبغة( حيث قاؿ أف أينس النفوس موقوؼ على أف بزرٌجها من خفيٍّ إلذ 

, كتأتيها بصريح بعد مكتٌٍ, لأف العلم ابؼستفاد من طرؽ ابغواس أك ابؼركوز فيها من جهة الطبع كعلى حدٌ الضركرة  جليٍّ

 .2يفضل ابؼستفاد من جهة النظر كالفكر في القوة كالاستحكاـ

 نكتفي ّٔذا الشاىد كإلا فإف الشواىد في ىذا كثتَة.

راءة الشعر, سيكولوجية الإلفة كالغرابة أمَّا بقية القضايا النفسية ابؼتصلة بالأدب كالنقد فكثتَة منها: الفحص الباطتٍ عند ق

أك السهولة كالتعقيد, كأثر ابغالة النفسية كالذىنية كابعسدية في قوة الشعر كضعفو بل إف عبد القاىر ابعرجالش بتٌ كتابو 

 أسرار البلبغة على أف مقياس ابعودة الأدبية كامن في تأثتَ الصورة البيانية في نفس متذكقها.

 

 

II- دب بعلم ااجتتما علاقة نظرية الأ: 

علم الاجتماع في أحد تعاريفو ىو ذلك العلم الذم يدرس النظاـ الاجتماعي, كالذم يعبرَّ عن النمط الذم تقوـ على   

. كالعلبقة بتُ آّتمع 1أساسو الشؤكف بتُ الأفراد في آّتمع, بدءن من العلبقات البسيطة إلذ العلبقات ابؼركبة ابعماعية

                                                           
 . 199, 198ينظر ابؼرجع نفسو, ص  -1
 . 200ابؼرجع السابق, ص  -2
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كالأدب قوية كقدبية جدنا, كإف ظهور علم الاجتماع الأدبي دليل على ذلك, كىذا العلم يهتم بالأدب على أنو ظاىرة 

القارئ. من الزاكية الاجتماعية, فهذا  –الأثر الأدبي  –اجتماعية كبقية الظواىر الأخرل, كبالأخص يهتم بػ: الأديب 

الأدب كالظركؼ الاجتماعية ا﵀يطة بو, كىذا من شأنو أف يفيد في فهم العلم بواكؿ أف يبحث في العلبقة الكائنة بتُ 

 حقيقة آّتمع. 

بدا أف الإبداع الفتٍ يعبر عن قوة الإنساف ابػلبَّقة, كىذا ابػلق الفتٍ لا يصوٌر الإنساف يدكر في حلقة باطنية منطوية على 

فتٍ, كما يصدر منها يكوف مشتًكان بتُ الآخرين فكرنا ذاتها, بل ينبثق من ذات عاقلة, فتوجو إلذ الآخرين بخطأّا ال

 .2كشعورنا, من أجل ذلك كانت فكرة "الاجتماعية" حتمية لازمة بالفن عمومنا كبالأدب خصوصنا

إف رؤية الأدب على أساس أنو كائن اجتماعي يؤثر في آّتمع كيتأثر بو قدبية جدا, فقد نظر أفلبطوف إلذ الشعراء من 

الإبهابية أك السٌلبية في ابغياة الاجتماعية, فنفى الشعراء من بصهوريتو ك ما أبقى إلا على الذين بيجّْدكف منطلق آثارىم 

الآبؽة كالأبطاؿ. كبتَُّ أرسطو الأبعاد الاجتماعية التي برققها التًاجيديا كالكوميديا أمىا النقاد العرب فقد اىتموا بقضايا 

 اقع.الصدؽ كالكذب في الشعر كأثرىا في الو 

لقد أكدت مداـ دكستايل في كتأّا )الأدب كعلبقتو بابؼؤسسات الاجتماعية( أف أدب أم بؾتمع منسجم مع ابؼعتقدات 

الاجتماعية كالسياسية السائدة في ذلك آّتمع, كأف مهمَّة الأديب تكمن في رصد التغتَات الطارئة على بنية آّتمع 

الأدب لا بيكن فهمو أك تذكقو في معزؿ عن الظركؼ الاجتماعية التي نشأ كرأت بأف  .3كنيظمو الاجتماعية ابؼختلفة

 .4فيها

إفٌ علم الاجتماع الأدبي لو تأثتَ كبتَ في ابغركة النقدية كالأدبية العابؼية, لقد دعَّمها بفوائد كثتَة من خلبؿ الدراسات 

ابؼؤثرة في تطور الأدب كفي تغتَ ابؼدارس الأدبية, كفي ابؼتعددة التي ركزت على الأدب إبداعان كطبيعةن ككظيفةن كعلى العوامل 

ظهور أجناس أدبية جديدة كفي الكيتَّاب كانتماءاتهم, كالذكؽ العاـ, كنوعية القرَّاء, كأثر التقدـ الصناعي ... كل ىذه 

                                                                                                                                                                                     

 . 19, 16ينظر: بؿمود عودة, أسس علم الاجتماع, دار النهضة العربية, دط, دت, ص  1 -
 . 6, 5, ص 3تَكت, طينظر: عرمولش آماؿ أنطواف, مقدمة كتاب سوسيولوجيا الأدب لػ )ركبتَاسكا ربيت(, عويدات للنشر, ب -2
 . 1, ص 2008, 1عبد الوىاب شعلبف, ابؼنهج الاجتماعي كبرولاتو, عالد الكتب ابغديث, الأردف, ط -3
 .67. ص2005 1ينظر إبراىيم بؿمود خليل, النقد الادبي ابغديث من ا﵀اكاة إلذ التفكيك, دار ابؼستَة , الأردف, ط 4
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ية كاتساع الفهم للظاىرة علم الاجتماع الأدبي الساحة الأدبية كالنقدية, بفا زاد في كضوح الرُّؤ  القضايا كغتَىا, أفاد ّٔا

 الأدبية. 

كعلم الاجتماع الأدبي أنواع: فهناؾ علم اجتماع أدبي يهتم بتفستَ نشأة الأدب كماىيتو ككظيفتو على اعتبار أنو شكل 

بصالر لو دلالات اجتماعية. كىناؾ علم اجتماع أدبي بىتلف عن النقد الاجتماعي أنو شكل بصالر لو دلالات اجتماعية. 

لم اجتماع أدبي بىتلف عن النقد الاجتماعي للؤدب حيث يهتم بالبحث عن صورة آّتمع داخل الأعماؿ كىناؾ ع

 . 1الأدبية. كما أف نوعنا آخر يهتم ببياف فكرة التناظر بتُ الأنواع الأدبية كأبماط العلبقات الاجتماعية السَّائدة

 مهد علم ااجتتما  الأدبي: -1

, حاكؿ فيو 1725( كتابا بعنواف )مبادئ العلم ابعديد( سنة 1744-1668تافيكو )كتب ابؼفكر الإيطالر جيامبا تيس

الربط بتُ الأدب كالواقع الاجتماعي, كربط أيضا بتُ الأجناس الأدبية كالواقع الاجتماعي, فقاؿ بأف ابؼلبحم مربوطة 

 . 2ورىا مرىوف بابؼطبعة كالورؽ كانتشار التعليمبآّتمعات العشائرية, أمَّا الدراما فظهرت بظهور ابؼدينة, أمَّا الرَّكاية فظه

أمَّا مداـ دم ستاؿ فقد اىتمت بددل تأثتَ الدين كالعادات كالقوانتُ في الأدب كفي مدل تأثتَ الأدب في الدين كالعادات 

 كالقوانتُ.

بؿاكر نظرية  كحاكؿ أف يفسر نشأة الأدب كىو بؿور مهم من( 1893 -1828كقد طوٌر ىذه الأفكار ىيبوليت تتُ ) 

 الأدب , فالأدب عند نشأتو يتأثر بثلبثة عوامل:

عامل الوسط الاجتماعي, أم أف الدين كالتقاليد كالعادات كابؼزاج العاـ كابؼوضة ... كلها تتدخل بشكل مباشر  -

 أك غتَ مباشر في تكوين ملبمح الأدب , لأف الأديب ابن بيئتو.

 نص الأديب كاتصالو بتًاثو الأدبي .عامل الزمن , كقصد بو ركح العصر كانتماء  -

عامل ابعنس كالقصد منو أف الأجناس البشرية بـتلفة في طباعها كاستعداداتها النفسية كأمزجتها , كىذا يؤثر  -

 بشكل دقيق على العمل الأدبي.

                                                           
 . 159 شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص -1
 .  66, ص 1981, جانفي 2صبرم حافظ, "الأدب كآّتمع", بؾلة فصوؿ, القاىرة, ع -2



17 
 

ات التي كالنقص ابؼوجود في نظرية تتُ أنو تعامل مع الأدب كتعاملو مع أم ظاىرة اجتماعية دكف مراعات ابػصوصي

بيتلكها الأدب , لأف الأدب مادة بزييلية تنبع من فرادة الأديب كتذكقو ابػاص كرؤيتو ابؼتفردة للحياة, كمعتٌ ىذا أف 

 الأدب لن يكوف خاضعا كبقية ابؼواد للتجريب, كىو أيضا ذك ديناميكية, أم لا يتميز بالثبات كي تنطبق عليو القوانتُ .

اىيم جديدة حوؿ علبقة آّتمع بالأدب, فقد قاؿ بالعلبقة ابعدلية بتُ البناءين التحتي أمَّا كارؿ ماركس فقد جاء بدف

, أم أف قول الإنتاج ابؼادم )التجارة كالاقتصاد كالصناعة كالفلبحة..( تؤثر بطريقة ما على البناء الفوقي أم  كالفوقي

ىذا الأختَ يؤثر بدكره على السابق أم أف العلبقة بتُ ابؼعنوم )الأدب كالفنوف كالثقافة كالفكر كالتقاليد كالدساتتَ( , ك 

, كغاية الأدب ككظيفتو ىي كظيفة نفعية أم الدفاع عن الطبقة ابؼظلومة في آّتمع كبؿاكلة نشر العدالة 1البنائتُ جدلية

 الاجتماعية ابؼفقودة في آّتمعات الرأبظالية, كالتبشتَ بالاشتًاكية كالدعوة إليها. 

 اتتماعية: الأدب مؤسسة -2

لقد أصبح الأدباء كالقراء كالناشركف كالنقاد كالدارسوف كالصحف كالكتب كآّلبت كالنوادم كابؼسابقات الأدبية يشكلوف 

مؤسسة اجتماعية أدبية, يتفاعل أصحأّا مع بعض تطويرنا كنقدنا للؤدب, كىذه ابؼؤسسة تتفاعل مع ابؼؤسسات 

قاؿ بأف الأدب مؤسسة اجتماعية أداتها اللغة كىي من خلق آّتمع,  ايو كيليك عندمالاجتماعية, الأخرل لقد أقرَّ ّٔا رين

كقاؿ بأف الأدب بيثل ابغياة, كابغياة حقيقية اجتماعية كلو أف العالد الطبيعي كالعالد الداخلي للفرد كانا موضوعتُ من 

 . 2ما كاف افتًاضيان موضوعات ا﵀اكاة الأدبية فالشاعر نفسو عضو في بؾتمع بىاطب بصهورنا مه

إف أكثر ابؼسائل التي تطرحها الدراسات الأدبية ىي مسائل اجتماعية بشكل مباشر أك بشكل ضمتٍ )الأعراؼ, التقاليد, 

 قواعد الأدب, رموزه, أساطتَه ...( 

نها في الأدب كمثل ىذا إفٌ علم الاجتماع الأدبي بواكؿ أف يدرس رحلة النص الأدبي عبر بؿطَّاتو ابؼختلفة ليبتَُّ أثر كلّْ م

النوع من الدراسات ىو حديث, كمن ابؼشتغلتُ ّٔذا )ؼ. ر. ليغر, كدنس طومسوف( اللذين كتابا كتاب )الثقافة كالبيئة( 

حاكلا فيو برديد أثر الصناعة ابغديثة على الأدب كالفنوف. أمَّا في فرنسا فإف اسكاربييو أصدر عدٌة أبحاث في ىذا آّاؿ 

 ( كىناؾ بؿطَّات ثلبثة ىي ضركرية لأم باحث في سوسيولوجيا الأدب: 1958جيا الأدب( )مثل )سوسيولو 

                                                           
 . 160ينظر: شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 . 119, ص 1972ينظر: رينيو كيليك كأكستن كارين, نظرية الأدب, ت بؿي الدين صبحي, دمشق,  -2
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 نوعيَّة الكتَّاب: -أ-2

يهتم علم الاجتماع الأدبي بنوعية الكتَّاب كبانتماءاتهم الاجتماعية كالثقافية كالفكرية, كربدا بعائلبتهم كببيئتهم, أك 

علم الاجتماع الأدبي الأدباء على أجياؿ, لكل جيل خصائص عامة  بدشكلبتهم الاقتصادية. كقد يدرس الباحث في

 . 1سكاربييو ىو اشتًاكهم في عيش الأحداث السٌياسية ابؼشتًكةإمشتًكة, كالسٌر في ذلك حسب 

إف مثل ىذا الصنيع يفيد القارئ كالناقد الأدبي في فهم نصّْ الكاتب جيدان كتفستَه تفستَان دقيقنا, فمعرفة الوضع 

 الاجتماعي كالتاربىي للكاتب مهم.

 نوعية القرَّاء: -ب-2

بىتلفوف ­ في استهلبكهم للؤدب­سكاربييو أف بصهور القرَّاء إالقراء ىم ابؼستهلكوف للنتاج الأدبي, لذلك يرل 

 باختلبؼ ابؼوضوع كالأسلوب, فبعض ابؼواضيع تكوف مقركءة بكثرة في حيز اجتماعي معتُ في حتُ أنو ينعدـ في حيز

اجتماعي آخر. لذلك ييعدُّ بقاح كاتب بصاىتَيا بيكن أف يتجلى في مظهرين: إمَّا بعدد القرَّاء, أك بنسبة مبيعات كتبو كبنا 

ليسا متلبزمتُ لأف القارئ نوعاف: قارئ متذكؽ كقارئ مستهلك, فبعض ابؼستهلكتُ لا بيارسوف عملية القراءة كإبما 

 يقتنوف الكتب للمباىاة مثلب. 

سكاربييو الضوء على الظركؼ التي تتم ّٔا ابؼطالعة, فيخلص أف ابؼطالعة مرىونة بنوع الكتاب كبطبقات القرَّاء, إيسلط 

كتوفر الوقت لديهم كأماكن ابؼطالعة كما يهتم بابغوافز الاجتماعية للمطالعة كمعالج ابؼلل أك حب التفرَّد, أك ملء أكقات 

يرل أف فعل ابؼطالعة فعل اجتماعي كلا اجتماعي في الوقت نفسو, فابؼطالعة غاية  الفراغ أك ابؽركب الأدبي من ابغياة, فهو

 .2«ابغوافز الأدبية ابػالصة ىي تلك التي لا برتـً الأثر كلا بذعل من ابؼطالعة كسيلة بل غاية»لأف 

إفَّ ذلك يساىم في إفٌ اشتهار كتاب ما ليس بالضركرة دليل على بقاح ذلك الكتاب كعلى قيمتو الفنية العالية, بل 

الكشف عن الذكؽ العاـ للجمهور في زمن ما فبعض الأعماؿ ابعيدة كانت مغمورة في زمانها كلكنها اشتهرت في زمن 

 آخر.

                                                           
 . 112, ص 1970, التحليل الاجتماعي للؤدب, دار الأبقلو, القاىرة, ط ينظر: السيد يس -1
 . 160ركبتَ إسكاربييو, سوسيولوجيا الأدب, تر: آماؿ عرمولش, ص  -2
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إف القارئ غدا مشاركنا في إنتاج العمل الأدبي بدؿ كونو مستهلكنا, كىذا دكر خطتَ يضطلع بو القارئ, فبهذا تصبح 

لبقة جدلية, فيها تأثتَ كتأثر, فأم تغتَُّ في في أحد الطرفتُ يؤدم إلذ التغيتَ في الطرؼ العلبقة بتُ القارئ كالنص ع

 .1الآخر

إف طبيعة النص ككظيفتو بودداف قرَّاءه كمستول ثقافتهم, على أف ىناؾ خطورة كجب التنبيو إليها, كىو أف أديب الطبقة 

 ىم عن جوىر ابؼشكلة كحقيقتها.ابؼسيطرة قد يعمد إلذ تشويو مشكلة بصاعية أك بواكؿ إبعاد

 دُور النشر: -ج-2

لديكر النشر دكر خطتَ في انتشار أدبو ما, أك حجب أدبو ما, كتتم عملية النشر عبر ثلبث مراحل: اختيار النص, 

 طبعو, توزيعو.

عي ذكؽ سكاربييو؛ لأف اللجنة التي بزتار النص تراإإف اختيار النص لطبعو كنشره, لو طابع مزدكج كمتضاد حسب 

سكاربييو بأف ديكر إابعمهور )حكم كاقعي(, كمن جهة أخرل ىي براكؿ أف تفرض على ابعمهور ذكقان خاصِّا. كقاؿ 

النشر أصبحت تساىم في خلق صلة بتُ ابؼؤلف كبصهوره, فهي التي تنوب ابعمهور في ذكقو ك اختياره. بٍ إف برديد نوعية 

ر في برديد ابعمهور ابؼستهلك, أم أف ابعمهور مقسم إلذ بصهور مرفوٌ الورؽ كابغركؼ كجودة الطباعة بؽا دكر مباش

 .2كبصهور عادم, كيراعي أيضا نسية ابعمهور ابؼوجو إليو النص

أختَان, للناشر دكر بارز في إبقاح أدب ما أك أديب ما, كفي إخفاؽ أديب آخر, كلو بغقبة من الزمن؛ فبعض الأعماؿ 

ر رفضت من قبل الناشرين كلد تذع إلا بعد كفاتو, ككذلك مارسيل بركست في ركايتو العابؼية الأدبية العابؼية كركايات كأفكا

 )الزمن ابؼفقود( رفضها أغلب الناشرين.

III- علاقة نظرية الأدب بالنقد والتاريخ 

النقد ىو ذلك العلم )أك الفن( الذم يتناكؿ النصوص الأدبية في دراستو من أجل تفستَىا كبرليلها كتبيتُ مواطن القوة 

كمواطن الضعف , كتبيتُ مواطن ابعدة كمواطن التقليد أكلا , كبعد ذلك يقوـ بابغكم على النص حكما نقديا شاملب 

راىا مناسبة لو , ىل ىو في الأدب ابعيد أـ في الردمء أـ في ابؼتوسط. يضع النص الأدبي الذم تناكلو في ابػانة التي ي

                                                           
 .  170ينظر: شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 . 98, 97ركبتَ إسكاربييو, سوسيولوجيا الأدب, ص  -2
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كذلك لكي تفيد القراء ّٔذه الأحكاـ التي تنتجها مؤسسة النقد ابػبتَة بشؤكف النص الأدبي . أما نظرية الأدب فإنها لا 

كة بصلة من النصوص أك تشرح نصا أدبيا كبركم عليو حكما نقديا , بل ىي معنية بغتَ ذلك , فهي تيعتٌ بفهم حر 

الأجناس الأدبية داخل حقبة تاربىية أك عبر التاريخ كذلك لكي تستنبط من ىذا التأمل القوانتُ ابؼتحكمة في حركة الأدب 

أك حركة الأجناس الأدبية نشوءن كاكتمالا كموتا أك انقساما, كىي معنية أيضا بفهم طبيعة الأدب ككيفية نشوئو كطريقة 

ابؼتلقي. ككل ما بيكن استنباطو كقولبتو في قواعد كقوانتُ فهو بىص نظرية الأدب. إذف نظرية الأدب معنية كمدل تأثتَه في 

بفهم كتفستَ كبقولبة القوانتُ ابؼتحكمة في ستَكرة الأدب , كالنقد الأدبي يستفيد من ذلك أثناء برليلو كتفستَه للنص 

ة التي يرتكز عليها النقد كيستمد منها رؤيتو كالقوانتُ التي تساعده في الأدبي , ككأنها النظرية الأدبية ىي ابػلفية الصلب

 عملو .

أما عن علبقتها بالتاريخ فإف التاريخ الأدبي ىو ابؼادة ابػاـ التي تشتغل عليها نظرية الأدب , فالتاريخ ىو ابؼورد الذم من 

د ابؼنظر الأدبي بكل تفاصل النصوص كالأدباء كالبيئة الا جتماعية كالسياسية كالثقافية التي أفرزت نصوصا ما , شأنو أف بيي

كابؼنظر بعد ذلك بواكؿ أف بهد ابػيط الرابط كالقانوف الذم يشتغل متخفيا فأنتج تلك النصوص أك الأجناس بتلك 

مادة الشركط ابعمالية كابؼوضوعية , كىو ابؼسؤكؿ عن اختفاء جنس أدبي أك ظهوره أك تطوره ... فالنظرية الأدبية بدكف 

 تاربىية لا بيكنها أف تعمل.  
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 الثالثةالمحاضرة 

 طبيعة الأدب

 كلمة أدب: -1

قبل أف نتعرض إلذ فهم طبيعة الأدب لابيدٌ من فهم كلمة أدب كتاربىها, ككيف تطورت ىذه الكلمة عبر العصور لتصتَ 

 على ما ىي عليو الآف.

في العصر ابعاىلي كاف يقصد بالأدب تقولص ابػلق كتهذيبو, كذلك كاضح من كلبـ عتبة بن ربيعة لابنتو ىند كىو يصف  

إلش لأخلبؽ ىذا »فردٌت: ..« يؤدب أىلو كلا يؤدبونو ».. بؽا أبا سفياف بن حرب عندما تقدـ بػطبتها, فقد قاؿ فيو: 

 .1«بعللوامقة, كإلش لو بؼوافقة, كإلش لآخذة بأدب ال

دب اتسعت حتى شملت معتٌ التثقيف كالتعليم, كىذا موجود في قوؿ النبي صل ا﵁ عليو أأمَّا في صدر الإسلبـ فإف كلمة 

يا رسوؿ ا﵁ بكن بنو », عندما سألو الإماـ علي رضي ا﵁ عنو: «أدَّبتٍ ربي فأحسن تأديبي, كريبيتي في بتٍ سعد»كسلم: 

إفٌ ىذا القرآف مىأدىبىةي ا﵁ في الأرض »كفي ابغديث عن بن مسعود: « رب بدا لا نفهم أكثرهأب كاحد, كنراؾ تكلم كفود الع

 .2«فتعلموا من مأدبتو

 فهذه دعوة من النبي صل ا﵁ عليو كسلم إلذ تثقيف النفس.

كيف كانت »كفي العصر الأموم كانت كلمة أدب تعتٍ التعليم أيضا, فقد ريكم عمر بن عبد العزيز أنو قاؿ بؼؤدّْبو: 

 .3«طاعتي إياؾى كأنت تؤدبتٍ؟ قاؿ: أحسن طاعة قاؿ: فأطعتٍ الآف كما كنتي أطعتيك

يظهر في ىذا العصر طبقتتُ من ابؼشتغلتُ بالعلم, كبنا: ابؼعلموف, كابؼؤدبوف, أمَّا ابؼعلموف فهم الذين بىتصوف بتعليم أبناء 

 ابػاصة.العامة في الكتاتيب, ك أمَّا ابؼؤدبوف فيؤدبوف أبناء 

في أكاخر العصر الأموم أصبحت كلمة أدب تعتٍ )علم الأدب( قاؿ بؿمد بن علي بن عبد ا﵁ بن العباس )ت 

 .1«كفاؾ من علم الدين أف تعرؼ ما لا يسع جهلو ككفاؾ من علم الأدب أف تركم الشاىد كابؼثل»ق(: 125

                                                           
 . 104, ص 2, ج2001تح: صلبح بن فتحي ىلبؿ, ابؼكتبة العصرية,  أبو علي القالر, الأمالر, -1
 . 206, ص 1, ج1997ابن منظور, لساف العرب, مادة )أدب(, دار صادر, بتَكت, ط -2
 . 201, ص 1, ج2002ابن قتيبة, عيوف الأخبار, تح: بؿمد الأسكندرالش, دار الكتاب العربي, ط  -3
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 مع كل ىذا لد تتخل كلمة أدب عن معناىا القدلص كىو دماثة ابػلق.

 2«حرفة الأدب, آفة الأدباء»في القرف الثالش للهجرة اشتهر لفظ "حرفة الأدب" كقد قابؽا ابػليل بن أبضد الفراىيدم: 

 ككاف يقصد التكسُّب بالتعليم.

 كفي القرف الثالث شاعت لفظة "أديب" بدعتٌ صاحب الأدب كالظرؼ, كلفظة "مؤدّْب" بدعتٌ مهذب قاؿ الشاعر: 

 كلوثة أعرابيتي لأديبي  عينجهيتي كإلش على ما كاف من 

كفي ىذا العصر ضاؽ مدلوؿ كلمة أدب حتى تعتٍ الشعر كما يتصل بو كيفسره من الأخبار كالأنساب كالأياـ كعلى النثر 

 الفتٍ فقط.

 .3كفي القرف ابػامس بزلى الأدب عن معتٌ النقد كالبلبغة

 مفهوم الأدب وطبيعتو: -2

 ة بـتلفة اختلبفان كبتَان, حتى كأف لا جامع بينهما. لقد حظي مصطلح الأدب بتعريفات عدٌ 

 بذدر الإشارة ىنا إلذ أف الأدب على قسمتُ: أدب عاـ, أدب خاص.

الشعر كالنثر, كالشعر يقسَّم إلذ موضوعات كثتَة من ابغماسة كالغزؿ كالفخر كالرثاء كابؼدح, »فالأدب العاـ مؤلف من 

, فالأدب العاـ ّٔذا التعريف يشمل بصيع ما ألفٌتو 4«قو كالفلسفة كالعلم على أنواعوكالنثر يقسّْم إلذ التاريخ كالأدب كالف

 العقوؿ, لأنو يقوـ بوظيفة التعليم.

ما أيثر عن شعرائها ككتأّا من بدائع القوؿ ابؼشتمل على تصور الأخيلة الدقيقة كتصوير ابؼعالش »أمَّا الأدب ابػاص فهو: 

كىذا ىو الذم يعنينا ىنا, لأف التعريف العاـ للؤدب لا يصلح  5«ابغسَّ كيثقف اللسافالرقيقة بفا يهذب النفس كيرقق 

 بؽذا العصر الذم بزصصت فيو العلوـ كالفلسفات كالفنوف, فالأدب في الوقت ابغاضر لا يليق بو التعريف الأكؿ.

                                                                                                                                                                                     
 . 86, ص 1, ج2010ابعاحظ, البياف كالتبيتُ, تح: دركيش جويدم, ابؼكتبة العصرية, ط -1
 .568, ص 2005الثعالبي, بشار القلوب, تح: خالد عبد الغتٍ بؿفوظ, دار الكتب العلمية, بتَكت,  -2
  . 168, 167, ص 1ابعاحظ, البياف كالتبيتُ, ج -3

 .3, ص 1, مج1983, دار مكتبة ابغياة, جورجي زيداف, تاريخ آداب اللغة العربية -4
 . 104, ص 3ابؼرجع نفسو, ج -5
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كالأخذ من كل شيء بطرؼ, ليس كأيضا تعريف الأدب على أنو الشعر كالنثر الفتٍ )ابػطب, الرسائل, ابؼقامات ...( 

 بتعريف ضابط للؤدب لأنو لا بودد للؤدب أصولان ك أىدافنا. 

ىو كل ما يثتَ فينا بفضل خصائص صياغتو إحساسات بصالية, أك انفعالات عاطفية »لقد عرٌفو بؿمد مندكر بقولو: 

قصة, مقالة, قصيدة, ركاية ...( كأيضا , كلقد قصد بخصائص الصّْياغة: الشكل الفتٍ أم ابعنس الأدبي: )ملحمة, 1«معنا

طريقة الأداء اللغوم, فالكلبـ العادم لا يعتبر أدبنا, لأف ليس لو خصائص الأسلوب الأدبي. أمَّا الإحساسات ابعمالية,: 

 أم أف الأدب بووم قيمنا بصالية.

انقلب إلذ حقائق علمية أك رياضية, أمَّا الانفعالات العاطفية فقصد ّٔا أف الأدب لابد أف بووم حرارة العاطفة كإلا 

 كحتى إف كاف العمل الأدبي بووم فكرنا كجب عليو أف يتضمن ابغرارة القادرة على أف بررؾ كجداف الإنساف.

عبارة عن مؤلفات شعرية أك نثرية لا تزاؿ حية لقدرتها ابؼستمرة على الإثارة الفكرية أك العاطفية , كىي  كيعرفو ثانية :"

ضركرة من الضركريات عند الشعوب ابؼتحضرة, لأنها تربي ملكات الذكؽ كالإحساس عند البشر كما تربي العلوـ الرياضية 

السابق إلا أنو يضيف شرط الاستمرارية في ابغياة كالتأثتَ, فهل . كىو ليس ببعيد عن التعريف 2ملكات ابؼنطق كالتفكتَ"

 ننتظر بقاء الأدب حيا كمؤثرا بعد حقبة زمنية حتى نسميو أدبا؟!

ىو ىذه الآثار التي بودثها صاحبها لا يريد ّٔا إلا خطر لو في لفظ يلبئمو رقة كليننا كعذكبة أك »كيعرفو طو حستُ بقولو: 

 .3.«ركعة كعنفنا كخشونة ...

فطو حستُ ّٔذا التعريف يتصور أف مركز الأدب ىو ابعماؿ الفتٍ, بل إف كظيفة الأديب ىي تبليغ ابعماؿ الفتٍ للقارئ 

في أم صورة شاء. فكأف الوظيفة الأخلبقية غتَ موجودة في الأدب, كما بيكن أف بللص إلذ شيء كىو أف عنصر ابعماؿ 

 بلب بصاؿ فتٍ.  الفتٍ عنصر فيصل بتُ الأدب كغتَه؛ فلب أدب

 .4«التعبتَ عن بذربة شعورية في صورة موحية»أمَّا سيد قطب فقد عرٌفو بقولو: 

 فكلمة )تعبتَ( تصور طبيعة العمل كنوعو ك )بذربة شعورية( تبتٌُ مادتو كموضوعو ك )صورة موحية( بردد غايتو كشرطو.
                                                           

 . 4بؿمد مندكر, الأدب كفنونو, ص  -1
 .6بؿمد مندكر, في الأدب كالنقد , نهضة مصر للطباعة كالنشر, القاىرة , ص 2
 . 33طو حستُ, في الأدب ابعاىلي, ص  -3
 . 9سيد قطب, النقد الأدبي أصولو كمناىجو, ص  -4
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أدبينا مهما تكن صيغو التعبتَ فصيحة مستكملة  كصف حقيقة طبيعية  مثلبن كصفنا علمينا بحتنا, ليس عملبن »أم أف 

 .1«لشركط التعبتَ, أمٌا التعبتَ عن الانفعاؿ الوجدالش ّٔذه ابغقيقة فهو عمل أدبي لأنو تصوير لتجربة شعورية

لكن التعبتَ عن التجربة الشعورية لا تتم بدجرد التعبتَ بل لابد من التعبتَ برسم صورة لفظية موحية مثتَة للبنفعاؿ 

 الوجدالش في القارئ.

ليس من شأنو أف يعطينا حقائق عقلية, كلا قضايا فلسفية, كلا أف يعظنا بخطب ­ حسب سيد قطب­العمل الأدبي 

 كعظية, إلاَّ أف تكوف إحدل ىذه ابؼوضوعات بذربة شعورية خاصة بالأديب تنفعل ّٔا نفسو, فيعبر عنها تعبتَنا موحينا.

. كىو تعتَ 2دب في ميدانو ىو الكشف بطريقة فنية خاصة عن بعض جوانب الإنساف"كيعرفو بؿمد غنيمي ىلبؿ :" كالأ

 غتَ دقيق لأف الأدب تعبتَ مادتو اللغة , كىو لد يذكر ذلك مثلب.

كلقد عرفو أبضد الشايب بقولو:" ىو الكلبـ الذم يصوره العقل كالشعور تصويرا صادقا كلا يسمى الأثر الأدبي أدبا إلا إذا  

كىذا التعرؼ  3على إثارة العواطف الإنسانية متضمنا ابغقيقة التي تأبٌ سندا للعاطفة كعونها على القوة كالبقاء." كاف قادرا

ناقص أيضا فبعض الكلبـ يؤثر في ابؼتلقي لكنو ليس مسبوكا بؿبوكا منمقا , فالعاطفة الصادقة كحدىا لا تكفي لإنشاء 

 بية( كإلا أصبحت كل خطبة مشحونة بالعاطفة ابعياشة أدبا.أدب أم لا بد من دخوؿ العنصر ابعمالر ) الأد

ارس على ابغديث العادم بووّْؿ كييكثف اللغة العادية, كبويد »يعرؼ ركماف جاكوبسن الأدب على أنو  عنف منظم بيي

لبـ الأدبي كىذا التعريف يركز على الانزياح باعتباره مفهومنا مركزينا في التفريق بتُ الك 4«بانتظاـ عن حديث كل يوـ

كالكلبـ العادم, فالانزياح كالتكثيف يكسباف النصَّ شعرية, كىذه الأختَة مفقودة في الكلبـ العادم, كمن شأنها أف 

ترتقي بالكلبـ العادم كابؼبتذؿ إلذ الكلبـ الأدبي الراقي, كنرل تتَم ابقلتوف مثل لذلك عندما قاؿ: إذا بظعت أحدا 

ت لاٌ ادب, لأف ىناؾ عدـ تناسب بتُ الد لد تنتهك ...( فأنت الآف أماـ حضرة الأيقوؿ: )أنت يا عركس السكينة التي

كابؼدلولات, فهذه العبارة تلفت الانتباه إلذ نفسها, تتباىى بوجودىا ابؼادم مثلما لا تفعل عبارات أخرل كػ )السائقوف 

كبنياتو كأدكاتو النوعية التي بهب أف تدرس في مضربوف( إف الأدب حسب الشكلبنيتُ الرُّكس تنظيما خاصِّا للغة لو قوانينو 
                                                           

 . 10ابؼرجع نفسو, ص  -1
 .11,ص 2005 6بؿمد غنيمي ىلبؿ, النقد الأدبي ابغديث, نهضة مصر, ط 2
 .25, ص1989 1فائق مصطفى كعبد الرضا علي, في النقد الأدبي ابغديث, دار الكتب للطباعة كالنشر ط 3
 . 12, ص 1991, مقدمة في نظرية الأدب, تر: أبضد حساف, ابؽيئة العامة لقصور الثقافة, مصر, القاىرة, طتتَم ابهلتوف -4
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حقيقة »ذاتها, فالنص الأدبي ليس مركبة لنقل الأفكار, كلا انعكاسنا للواقع الاجتماعي ك لا بذسيدنا بغقيقة متعالية, إنو 

اعر, مادية كبيكن برليل أدائو مثلما بيكن للمرء أف يفحص ماكينة, إنو مكوٌف من كلمات, كليس من موضوعات أك مش

 .1«كمن ابػطأ اعتبار أنو تعبتَ عن عقل مؤلف ما

ّٔذا الفهم للؤدب انصرؼ الشكلبنيوف عن دراسة ابؼضموف إلذ دراسة الشكل الأدبي بعد أف عرضنا بضع تعريفات بـتلفة 

 للؤدب, لابد أف نتساءؿ: ما العناصر ابؼكونة بؽذا الأدب؟.

تُ اللفظ كابؼعتٌ, ككاف ابعاحظ يرل أف الأسلوب )النظم( ىو العنصر النقاد القدامى كاف يرجعوف عناصر الأدب إلذ اثن

الفعَّاؿ في النص الأدبي, كعبد القاىر ابعرجالش رأل ذلك أيضنا, أمٌا ابن قتيبة فقد رأل أف بصاؿ النص راجع إمَّا إلذ اللفظ 

قدامة بن جعفر فقد حدد عناصر الشعر بػ: اللفظ,  أك إلذ ابؼعتٌ أك إليهما معنا, كإف خلب منهما كاف مىيّْتنا لا أبنية لو. أمَّا

ابؼعتٌ, الوزف, القافية. كعلى ذلك سار العسكرم كابن رشيق, كابن سناف, أمَّا النقاد ا﵀دثوف فإف عناصر الأدب عندىم 

 ابػياؿ. –العاطفة  –ابؼعتٌ  –الأسلوب 

شاعر الفرد ابػاصة , كيتًلز ّٔا, كىو مذىب قليل أما ابؼذىب الركمانتيكي فإنو يعرؼ الأدب بأنو " أدب شخصي يهتم بد

الاحتفاء بدجاراة بالعقل كابػضوع لأحكامو, كبؽذا يكثر فيو التغتٍ بجماؿ الطبيعة التي يتعزل بجمابؽا الناس عن آلاـ 

 .2ابغياة"

 :العاطفة - أ

قاؿ العقاد مبجلب دكر العاطفة في الأدب :" كمتى سكت صوت العطف ,كبطلت شجوف النفس فلعمرم ماذا بقي 

ىي ابغالة التي تتشبع فيها نفس .كالعاطفة 3للؤدب كالأدباء, إبما قواـ الآداب منذ خلقها ا﵁ العطف كأحاديث النفوس " 

قوينا يدفعو إلذ التعبتَ عن مشاعره كالإعراب عمَّا بهوؿ بخلده الأديب بدوضوع أك فكرة أك مشاىدة تؤثر فيها تأثتَنا 

الأمل ...( كىذه حالات كجدانية سريعة الزكاؿ بينما ىذه ابغالات قد تتًكب كتتعقد حتى  –الرضا  –الفرح  –)ابػوؼ 

, كالعاطفة تبدأ تصبح عاطفة أك كجدانا, فالعاطفة بصلة انفعالات بـتلفة تظهر كل كاحدة منها حسب الظركؼ كالأحواؿ

                                                           
 .  13ابؼرجع السابق, ص  -1
 .103بؿمد مندكر, في الأدب كالنقد , نهضة مصر للطباعة كالنشر, القاىرة , ص 2
 .79عباس بؿمود العقاد , ساعات بتُ الكتب , ص 3
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بكو شيء بٍ تتدرج فتظهر بكو معتٌ بؾرٌد كحب ابغريَّة, أك العلم, أك كراىية الظلم كىي التي تطبع الإنساف بطابع خاص, 

.كالعاطفة مقسمة إلذ ثلبث: عاطفة الأديب, عاطفة القارئ, عاطفة القصة أك 1كتوجٌو بؾهوده كتسوقو لعمل معتُ

, لأف النص موجَّو إلذ ابؼسرحية. كالعاطفة ابؼهمَّة م ن ىذه الثلبث ىي عاطفة القارئ لأنها ىي ابغاكمة على النصَّ

 القارئ. 

 العاطفة الرفيعة ترفع من قيمة النص, كالعاطفة ابؽابطة تنزؿ بقيمة النص, فهذا إلياس أبو شبكة يقوؿ: 

 حاقد على البشر  ناقم على السَّماء 

 ثائر على القدر ساخط على القضاء

 ىذه العاطفة تنزؿ بالنص إلذ ابغضيض, أمَّا ابؼعرم فقاؿ:مثل 

 سحائب ليس تنتظم البلبدا فلب ىطلت عليَّ كلا بأرضي 

كلابد أف نشتَ أف كل ما يثتَ عواطف ابعماىتَ كالقرَّاء لا يدؿ على رفعة منزلة النص الأدبي كبظوّْه, فقد يشتهر الأدب 

 ابعنسي أكثر من غتَه.

 :2هاكللعاطفة مقاييس من

 صدؽ العاطفة: كذلك أف يكوف النص منبعثان من انفعاؿ صحيح  -1

قوة العاطفة: ليس ابؼقصود منها ثورتها كحدَّتها, فقد تكوف ىادئة كأقول أثرنا. إف ابؼصدر الأكؿ لقوة العاطفة نفس  -2

 الأديب كطبيعتو, فقد يكوف الأديب غزير الفكر لكنو ضعيف الشعور, أك العكس.

مرارىا: أم استمرار سلطانها على نفس الأديب حوؿ مدِّة الإنشاء, لتبقى قوية شائعة في فصوؿ ثبات العاطفة كاست -3

 الأثر الأدبي.

 –تنوع العاطفة كسعة بؾابؽا: أعظم الأدباء ىم الذين يقدركف على إثارة العواطف في بـتلف نفوس القرَّاء )حب  -4

 شفقة( –كره   –اعجاب 

                                                           
 . 44, 43, ص 1995, 1عم خفاجي, مدارس النقد الأدبي ابغديث, الدار ابؼصرية اللبنانية, القاىرة, طبؿمد عبد ابؼن -1
 . 48, 46, ص نفسوينظر: ابؼرجع  -2
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بعض, كالعواطف ابؽابطة لا يليق بالأديب تصويرىا, إلاَّ عند أصحاب الفن بظوٌ العاطفة: بعض العواطف أبظى من  -5

للفن كالانفعاؿ الناشئ عن طريق الإبواء كالإشارة أقول من الانفعاؿ الناشئ عن طريق ابغواس الظاىرة كالسمع 

 كالبصر.

 الفكرة: - ب

الأدب الذم ينقصو الفكرة أدب ميت خامل, لأف الأدب ليس تعبتَنا فحسب ككجب أف تكوف الأفكار كاضحة في 

الأدب لا تعقيد فيها, كأف تكوف جديدة, صحيحة, دقيقة, أمَّا الأفكار ابؼسركقة أك السَّطحية ابؼتناقضة فمستهجنة ثن إنو 

ر الوثيقة الصّْلة بابؼوضوع كبابؼقاـ, كأف تكوف متًابطة فكرينا كفنينا, بوسين بالأديب أف يتناكؿ في ابؼوضوع الواحد الأفكا

 كالأديب الناجح من يستطيع إقناع قرَّائو بفكرتو, كإف كانت بـالفة بؼا كاف يعتقده.

  :الخيال -ج

ىو شعور الإنساف ذىنينا بالأشياء غتَ ابغاضرة, ككاف قد أدركها من قبل ابغسٌ كىو أيضا تأليف أشياء كصورنا في الذىن 

 من أشياء أدركها حسِّا, على أف تكوف الصورة بؿدثة لد ييسبق إليها. كىذه الصورة الذىنية )ابػيالية( تتميز 

  1بدا يلي:

 . أنها أقل كضاحنا من الصورة ابغسيٌة -1

 .لا تتقيد بقيود الزماف كابؼكاف  -2

 .قابلة للتشكل حسبما يراه الأديب -3

كمن أنواع التخيل: التخيل الابتداعي )الابتكارم(, كىو أف يقوـ العقل بعمع أجزاء الصورة ابؼتخيلة من صور بـتلفة 

ا.  متعددة معهودة, كترتيبها ترتيبنا جديدن

 ئ كإشعابؽا, كبفضلو يثتَ الأديب في القارئ العجب كالطرب. إف دكر ابػياؿ في النص ىو إثارة عاطفة القار 

 :الصُّورة -د

                                                           
 . 51ابؼرجع السابق, ص  -1
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, كىي الشكل في النص 1الصٌورة ىي "التعبتَ عن ابؼعتٌ ابؼقصود بطريق التشبيو أك آّاز أك الكناية أك بذسيد ابؼعالش"

الأدبي, كتقابل الذم ىو الفكرة ككجب على الأديب ألاَّ يغلب جانب ابؼضموف على جانب الصُّورة كإلٌا استحاؿ نصٌو 

 ضربنا من ضركب العلم أك ابؼعرفة كلا أف تطغى على الفكر كابؼضموف كإلاَّ غدا الأدب أدبنا لفظينا. 

ادرة بساـ القدرة على التعبتَ عن بذارب الأديب كمشاعره, كالتي تتجمع فيها ركعة ابػياؿ إفٌ الصُّورة ابؼثتَة للبلتفات ىي الق

ان فنينا دقيقا  .2كابؼوسيقى ككحدة العمل الفتٍ كشخصية الأديب كبزتَه للؤلفاظ بزتَُّ

 كللصورة ابعيدة عدٌة شركط:

 .أف تكوف عميقة في نفس الشاعر لا سطحية لا جذكر بؽا  -1

 ضوية في التجربة الشعرية, أم أف تساير الصورةي ابعزئية الفكرة العامة أك الشعور العاـ للقصيدة.أف تكوف الصورة ع -2

 .أف تكوف الصُّورة كاضحة الرؤية غتَ متنافرة  -3

 الاعتماد على الإبواء بدؿ من الوصفية ابؼوضوعية كقد تكوف الصورة بؾازية كقد تكوف حقيقية. -4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 227, ص 1984, 2بؾدم كىبة ك كامل ابؼهندس, معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب, مكتبة لبناف, بتَكت, ط -1
 . 56ينظر: بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي, مدارس النقد الأدبي ابغديث, ص  -2
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 الرابعةالمحاضرة 

 الأدبوظيفة 

 

من أعظم الأسئلة التي تواجو النظرية الادبية كالتي لد بذد لو استقرارا بغد الأف ىو : ىل الأدب جًدّّ أـ ىزؿ؟ أم ىل ىو 

 رسالة أـ تسلية؟

 واؿ كابغجج ابؼستخدمة في الوصوؿ إلذ ىذه النتائج.كالأقتفاصيل الّٔذين الرأٌيتُ كمعرفة  لابيدَّ من الإحاطة

 لفن:رأي مدرسة الفن ل -1

 أفلبطوف من العالد الغربي في طويل تاريخ بؽا الأدب كظيفة دراسة إف:" حيث عدة, كظائف يرل رينيو كيليك أف للؤدب

 كىم منو؟ ما الغرض الشعر, فائدة عن إنهم يتساءلوف...كجوده مبرر ذاتو في ىو ابعماؿ يعد...ابغاضر عصرنا إلذ

 تقدلص إلذ التحدم ىذا إزاء الشعر بؿب أك الشاعر كيضطر. بأكملو الاجتماعي كالإنسالش البعد على السؤاؿ يطرحوف

( دفاع) في فن الشعر أك من فقرات في حججهم كترد. فكرية مسؤكلية ذكم مواطنتُ باعتبارىم كذلك إلذ آّتمع, ابغجة

 عن ابؼدافعوف يكتب كحتُ. اللبىوت علوـ التبريرات في لو يقاؿ ما الأدب في تيرادؼ ىذه ككل لو تبرير أك الشعر عن

 عنو, النابذة يؤكٌدكف البهجة بفا أكثر الأدب نفع يؤكٌدكف ابغاؿ بطبيعة فهم الطراز, ىذا من لقراء الغرض, بؽذا الأدب

 في لو مغايرة أخرل بأشياء ارتباطاتو كبتُ كظيفة الأدب بتُ ابؼعتٌ ناحية من نعادؿ أف الآف السهل من أصبح بٍ كمن

 التي الإجابة إنها آّتمع, بردم بؼواجهة بـتلفة بإجابة الشاعر أجاب ما الركمانسية كثتَا ابغركة منذ أنو بيد الطبيعة,

 كالرئيسية الأكلذ ككظيفتو بفكنة, كثتَة كظائف للشعر بأف القوؿ استطعنا...ذاتو للشعر الشعر برادلر بقولو.س.حددىا أ

 .1"لطبيعتو الوفاء ىو

 يرل برادلر أف بصلة: )الشعر للشعر ذاتو( مهمَّة جدنا, كىي تعتٍ: 

 أكلان: أف التجربة الشعرية غاية في حدّْ ذاتها, تستحق أف بوصل عليها من أجلها ىي كبؽا قيمتها الذاتية. 

                                                           
 .54.55ص الأدب, نظرية كآرف, آكستن ليك,يك  رنيو  1
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ثقافة أك الدّْين لأنو ثانينا: أف قيمتها )الشعرية( ىي كحدىا كل قيمتها الذاتية, قد يكوف للشعر قيمة أخرل ككونو أداة لل

يعلّْم كيهذّْب, كيرقق العواطف أك بىدـ القضايا النبيلة أك لأنو بهلب الشهرة أك راحة الضمتَ, كىذا جيل, كلكن ىذه 

ابؼزايا ابػارجية لا بردد مزيتو الشعرية كتجربة بفتعة للخياؿ, ىذه القيمة الشعرية ينبغي أف بككم عليها حكمنا داخلينا 

النظر إلذ الأغراض ابػارجية فإف بوطٌ من قيمة الشعر كيغتَّْ من جوىرىا, لأف طبيعة الشعر ليست أف يكوف  بؿضنا, أمَّا

ا قائمنا بذاتو, مستقلب عنو, حاكما نفسو 
ن
الشعر جزءن من العالد ابغقيقي, ك لا أف يكوف نسخة منو, بل أف يكوف عابؼ

 .1بنفسو

 سائل: كلقد نوقش برادلر بشأف رأيو ىذا في أربعة م

القضايا ابػارجية عن شعر طبيعة الشعر كالدين كالثقافة كالتعليم كترقيق العواطف كخدمة القضايا الإنسانية العادلة  -1

كشهرة الشاعر: ىذه القضايا ليست على مستول كاحد. كلكن برادلر يشملها بحكم كاحد. كىو أنها لا بيكنها أف 

لابيدٌ أف يستثتٍ ترقيق العواطف كخدمة القضايا العادلة, لأنها تتصل اتصالا تقرر القيمة الشعرية للتجربة ابعمالية لكن 

 مباشرنا بالقيمة الشعرية ابػالصة كإلاَّ صار الوصف الشعرم بؾرد صوت فارغ لا معتٌ لو.

إلذ أف  ما قالو برادلر عن التجربة ابػيالية أنو بوكم عليها حكمنا داخلينا بؿضنا, يقود إلذ  سوء الفهم, فنحن بكتاج -2

بلرج من التجربة لكي نستطيع أف بككم عليها, بالذاكرة أك بالنتائج الأخرل ابؼتًتبة عليها كالتي قد تدؿ على قيمتها. 

 إذف تقديرنا لقيمة التجربة الشعرية مرىوف بدراعاة بؿلٌها من بتُ القيم الأخرل, كمراعاة بصيع الاعتبارات.

ة سواء من جانب الشاعر كىو ينظم أك من جانب القارئ كىو بهرب, بوطٌ يقوؿ برادلر أف مراعاة الأغراض ابػارجي -3

 من القيمة الشعرية.

كلكن الأمر يتوقف على ماىية الأغراض ابػارجية, كعلى نوع الشعر, كلو كاف كلبمو صائبنا بؼا بقح شعر دانتي أك شعر 

 راعي ىذه الأغراض نفسها؟!رابليو, أك أدب فولتتَ ك بتَكف كىل يستطيع القارئ أف يقرأىا دكف أف ي

قاؿ برادلر أف طبيعة الشعر بـالفة لطبيعة العالد ابغقيقي كمنفصلة عنو كقائمة بذاتها. كلكي تفهم الشعر كتتذكقو لابد  -4

 من طرح قوانتُ العالد ابغقيقي كطرح العقائد كالظركؼ كالأىداؼ.

                                                           
 . 101, ص 1967ينظر: بؿمد النويهي, كظيفة الأدب, مطبعة الرسالة, مصر,  -1
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س لو قوانتُ خاصة القصيدة قطعة بؿدكدة من التجربة, في ابغقيقة ليس لعالد الشعر كجودنا بـتلفنا عن سائر العالد كلي

تنهدـ إذا دخلتها عناصر غريبة, كما بيكن أف بذرٌّٔا عقوؿ عديدة. كما بيكن نقلها للآخرين, كلابد من عزؿ 

القصيدة عمَّا ىو غريب عنها في بذربتنا, كل ىذا صحيح, كلكن ىذا فصل بتُ أنظمة بـتلفة لا بتُ اشياء بـتلفة. 

 .1ابػرافة التي تزعم أف التجربة الشعرية تغتَ من طبيعة الشعر فهي غتَ مقبولة أمَّا

كاضح أف الذين أصحاب ىذه النظرة لطبيعة الأدب ككظيفتو قد تورطوا في خطأ جوىرم, فهم ّٔذا الابذاه فهم يعزلوف 

 تمع, كالأخلبؽ كسائر مقومات مادة الفن عن صورتو, كلا يلقوف بالا إلا لكل ما يتضمنو الأدب من أمور تتعلق بآّ

ابغياة الفكرية العميقة, كما يتصل بابغياة الإنسانية من مشاكل, ىي في ابغقيقة من صميم تفكتَ الفناف , فإذا كانت 

بؿاكلة الفناف ابغقيقية ىي الربط  بتُ شعوره بفردية ابغياة كحقيقة العالد حواليو, فإف الشاعر الذم يبدك مغرقا في كصفو 

أك ابؼثالية إبما ىو شاعر لد يصب إلا قسطا ضئيلب من النجاح, بل لعلو أف يكوف في بعض الأحياف   في الركمانسية للعالد

بوتاج إلذ تقمص مشاعر الآخرين كإلذ قدر من قوة ابػياؿ التي بدكنها لا تتوافر عازفا عن بؿاكلة ابػوض في موضوعات 

فن إلا عبادة ابعماؿ , كأف ابعماؿ ىو غاية الغايات , كأنو مستقل كذات زعمنا أف ليس في دكلة الللؤديب أصالتو, كإذا 

 . 2سيادة , فإننا حجزناه عن بفارسة ابغياة , بل جعلنا ابغياة شيئا ساذجا لا يستحق أف يعاش

 رأي المدرسة التأثيرية: -2

من مدل قدرتو في التأثتَ كرأيها بـتلف عن مدرسة الفن للفن لكن ليس كثرا فهي ترل أف قيمة العمل الفتٍ تتأتى 

ابئة بدا تضمنو ىذا العمل من قيمة من مقومات ابغياة الإنسانية, فإذا كانت مدرسة الفن غتَ ع على ابؼتلقي عاطفيا

للفن قد عبدت ابعماؿ فإف ابؼدرسة التأثتَية قد عبدت الإحساس. كلكن ابغالة النفسية للمتلقي بزتلف من متلق إلذ 

ة كالبيئة كالظركؼ الاجتماعية كالثقافية, بل بزتلف عند ابؼتلقي الواحد من كقت لآخر أثناء أخر  كذلك بحكم الوراث

كقد بػص رؤية ىذه ابؼدرسة جوف سبنجارف :" ليس من  بعا بؽذه ابغالة يكوف حكمو عليها, تلقيو للؤثر الفتٍ , كت

                                                           
 . 54, 51, ص 1958, طبيعة الفن كمسؤكلية الفناف, مطبعة الرسالة, مصر, ينظر: بؿمد النويهي -1
2
 .169ص 1994 1محمد زكً العشماوي, دراسات فً النقد الأدبً المعاصر, دار الشروق, مصر, ط 
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نقوؿ أف كظيفة بناء الكبارم ىي نشر  كظائف الشعر ابعوىرية نشر أية دعوة أخلبقية أك اجنماعية إلا بدقدار ما

 .1دعوة لغة الاسبرانتو"

عموما فإف دعول الفن للفن قوبلت بالرفض كآّأّة , حيث اعتبر الشعر ّٔذا التصور أنانيا كانعزاليا لا يساىم في دكرة 

ابؼلتزـ كرد فعل على ىذه ابغياة كلا في نصرة ابؼظلومتُ كلا في القضايا ابؼصتَية في ابغياة , لذلك نبت مفهوـ الأدب 

 ابؼدرسة.

 : رأي أفلاطون -3

مؤسس ابؼدرسة الأخلبقية في الفن , فهو يرل أف كظيفة الفن  -تقريبا-كاف لأفلبطوف رأم في مسألة كظيفة الفن كىو 

مدينتو ذا فهو منبوذ من مع , كالفناف أك الشاعر الذم لا يقوـ ّٔالأخلبؽ كالقيم الفاضلة في آّت الأساسية ىي ترسيخ

الفاضلة , كيعلن أنو " يتحتم على الدكلة ألا تقبل من الشعر إلا الذم يشيد بفضائل الآبؽة كالأخيار من الناس, كعلى 

الذين يدافعوف على الشعر ينبغي أف يثبتوا أنو ليس بؾرد مصدر للذة, بل ىو مفيد للمجتمع كللحياة البشرية, كبهب أف 

كاتهمهم  .2نفعالات ابؽوجاء التي بيكن أف تكتسح في طريقها الأخلبؽ ابػتَة"بىضع كل شيء بؼنطق العقل, خاصة الا

بأنهم مهتموف جدا باجتذاب ابعمهور على حساب العقل , كابعمهور بذذبو العاطفة ابؽوجاء , كالشعراء بيتلكوف إغراء  

 كإغراء ابؼاؿ كالشهرة لذلك قد يقودكف الناس للشر .

قسمتُ: قسم يقوـ على ا﵀اكاة, كقسم لا يقوـ عليها, بٍ طرد الشعر ابؼعتمد على  لقد قسَّم أفلبطوف الشعر إلذك  

ا﵀اكاة كاستبقى أنواعنا منو ليست ا﵀اكاة منو في شيء, كلقد قاؿ عن الشاعر: "كسنجلُّو كشيء مقدس معجب بفتع, 

فرقو, كنرسلو إلذ مدينة أخرل, أمَّا كسنخبره أف لا أحد في مدينتنا مثلو كلن يكوف كسنمسحو بابؼر, كنضع التاج على م

"  .3بكن فسنظل نستخدـ لأجل مصلحتنا شاعرنا كقصاصنا أخف شعرنا كأقل إمتاعنا, شاعرنا بوكي لنا حديث الإنساف ابػتَّْ

فأفلبطوف لا يقصي من بصهوريتو إلٌا نوعنا كاحدنا من الشعراء, كىو الذين انهمكوا في ابؼتعة فحسب, أم الذم ينقل 

الأمور ابؼنفرة بدهارة. لكنو بعد ذلك أقصى كل أنواع الشعر القائمة على ا﵀اكاة, كاستبقى فقط على الشعر ابؼادح للآبؽة 

ين.   كالناس ابػتَّْ
                                                           

1
 .172المرجع السابق ص  
2
 . 9نبٌل راغب , موسوعة النظرٌات الأدبٌة , ص 
 . 163إحساف عباس, فن الشعر, دار الثقافة, بتَكت, دط, دت, ص  -3
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 ر الذم يثتَ العاطفة )التًاجيديا كالكوميديا( لأنها تعرقل النشاط اليومي.كاستبعد أيضا الشع

 :رأي أرسطو -4

رأل أرسطو أف مهمَّة الشعر )ابؼأساة( تكمن في التطهتَ, أف يطهّْر ابؼتلقي من عاطفتي ابػوؼ كالشفقة, كّٔذا يعود 

نقطة الوسط, التي ىي مرادفة للفضيلة عنده  ففكرة التطهتَ تعاكف الإنساف على البلوغ إلذ»للئنساف توازنو العاطفي, 

كبذلك يكوف الشعر بفتعنا أخلبقينا في آف كاحد, كتظهر الصّْلة ابػلقية فيما ينصٌ عليو أرسطو من أف ابؼأساة بؿاكاة 

ين في الغالب, كما تظهر الفائدة التعلمية من الشعر في دفاعو عنو بأنو أحسن كأبدع من التاريخ  .1«لأعماؿ أبطاؿ ختَّْ

 

 النقاد العرب القدامى: -5

الشعر ابعاىلي كاف خادمنا للقبيلة, كالدليل على ذلك الفرح العظيم بالشاعر حتُ ينبغ في قبيلة كلقد كاف الشعراء بىدموف 

ابؼقاييس الاجتماعية التي تفرضها القبيلة حتى إف اضطر إلذ بسجيد الظلم كالعدكاف كابغرب. حتى بؼا ابكاز الشعر إلذ 

 الفردية ظلَّ يبرر النقائص الفردية في صاحبها كابػوؼ, كابؽركب في ابغرب. الناحية

في العصر الأموم ظهر صراع بتُ فريقتُ من الشعراء كالنقاد, الفريق يرل أف مهمَّة الشعر بؿصورة على ابغكمة كالأمور 

 لثالش الفريق الأكؿ.التعليمية, أمَّا الثالش فأراد أف بويي بالشعر ابغياة ابعاىلية. فهزـ الفريقي ا

كلقد قاؿ ابعرجالش قولة مشهورة "الدين بدعزؿ عن الشعر", أم أف الدين لا بواكم الشعر, كلا ينقص من قدر الشاعر 

 بـالفتو لتعاليم الدّْين. لكن ىذه التفرقة كانت نظرية لا تطبيقية.

 

 

 عصر النهضة وما بعده: -6

                                                           
 . 166ابؼرجع السابق, ص  -1
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, ففي عصر النهضة  1ا أك يريدكف أف يعلَّموا أك يريدكف ابعمع بتُ ابؼتعة كابؼنفعةقاؿ ىوراس أف الشعراء إمَّا يريدكف أف بيتّْعو 

كاف الأثر ابػلقي ىو ا﵀ور الرئيس كمن حولو كانت ابؼتعة, كمنذ عهد )دريدف( في الأدب الإبقليزم أصبحت ابؼتعة ىي 

ر جونسوف إف مهمَّة الأديب أف بوسّْن الغاية القصول مع القوؿ بأف الشعر الذم لا يفيد شعر تافو. لذلك قاؿ الدكتو 

 العالد, لذلك انتقد شكسبتَ بأنو يبدك ككأنو يكتب دكف غاية أخلبقية. 

 المذىب الكلاسيكي: -7

ابؼذاىب الكلبسيكية عموما لا تتخذ الأدب كسيلة للتعبتَ عن الذات الفردية بل تتخذ الإنساف موضوعا لدراستها , 

ذاتها , كمع ذلك فهذه غاية لابد أف برقق أىدافا أخرل في السلوؾ الفردم كبذعل من ىذه الدراسة غاية في حد 

كالسلوؾ الاجتماعي" كما قد تؤدم إلذ تهذيب ابعنس البشرم كالرقي بدستواه الإنسالش العاـ... إف الفهم ىو 

نساف لنفسو أـ الدعامة الأكلذ كالأساسية للسلوؾ الفردم كالاجتماعي, كذلك سواء أكاف الفهم منصرفا إلذ فهم الإ

فهمو لغتَه أـ معرفتو للختَ كابغق كابعماؿ في ذاتها, باعتبار أف عدـ فهم الإنساف لنفسو كمغالطتو بؽا, كعدـ فهمو 

, كما أف ابعهل بالشر كبابػتَ يكوف سببا أساسيا في  2لغتَه كما في نفس الإنساف من نزعات كرغبات كمشاعر"

لا تفعل الشر إذا كانت تعلم أنو شر, أف النفس البشرية  من ادعاه سقراط اعوجاج سلوكو , كىذه الدعول تشبو ما

 كلا تتًؾ ابػتَ إذا علمت أنو ختَ .

 المذىب الرُّومنسي: -8

بزلَّى الرُّكمانسيوف عن فكرة الأدب مرآة للمجتمع, كقصركه على تصوير ابؼشاعر الفردية كابػياؿ الفردم, لذلك قالوا بأف 

 للشعر قيميتتُ:

 ذاتية, أم على الناقد أف يراه من حيث ىو شعر فقط.قيمة  - أ

 .قيمة خارجية ذات نتائج خلقية كاجتماعية - ب

                                                           
 . 26ينظر: بؿمد النويهي, طبيعة الفن كمسؤكلية الفناف, ص  -1
2
 .188محمد مندور , الأدب ومذاهبه, ص  
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. فالشعر عنده 1..«كلٌ شاعر عظيم فهو معلَّم, كأحبٌ أف يعتبر في الناس معلمنا أك لا شيء »لقد كاف كردزركث يقوؿ: 

 بهب أف يهذب مشاعر الناس كبهعلها أكثر نقاءن.

 رأي ليو تولستوي:  -9

يدين تولستوم الفن الذم يعالج موضوعا غتَ لائق أك شريرا, كىو ذلك الذم يثتَ انفعالات بهب أف تيقمع , كىو يرل 

أف أغلب الفن في عصره يتغذل على مشاعر الغركر كالشهوة ابعنسية كالضجر من ابغياة. كيرل أيضا أف أكبر خطأ كقع 

كلمة )بصيل( على العمل الفتٍ الذم يعطي لذة في حد ذاتها , كيرل   فيو الفن ىو أنو كرس نفسو للمتعة . كانتقد إطلبؽ

أف ابعماؿ لا يستطيع أف يبرر ذاتو بل ينبغي أف يقاس طبقا بؼقتضيات الأخلبؽ. ككضع معادلة فحواىا: كلما زاد 

ه الأخلبقي كالديتٍ , كقد  كقاـ بإدانة الفن ابؼعاصر لو لأنو فشل بالقياـ بدكر  2استسلبمنا للجميل ازددنا ابتعادا عن ابػتَ.

كرس الانفعالات ابؼرتبطة بابعنس لكي يوفر اللذة فيو , كقد أدار الفن ظهره للئدراؾ الديتٍ أم الأخوة بتُ الناس كنشر 

ابؼساكاة كابغب, فابؽدؼ الأساسي للفن ىو أف بهعل شعور ابغب ابؼتبادؿ ىو الشعور ابؼعتاد للناس كالغريزة ابؼتأصلة فيهم 

لا بيكن السماح في الفن إلا بنوعتُ من الانفعالات فقط: الانفعالات الركحية ابؼرتبطة بابؼسيحية , كابؼشاعر , لذلك 

 3البسيطة للحياة ابؼعتادة, كىي متاحة للناس بصيعا.

 رأي الماركسية: -10

بل إف الأدب بدقدكره أف  إف ابؽم الأكبر للماركسية ىي السمو بالأدب كالفن عموما أف يكوف أداة للتسلية كابؼتعة العابرة,

بإمكانو أف بيد الإنساف بفهم عميق  بولل صراع البشر لتحرير أنفسهم من أنواع بؿددة من الاستغلبؿ كالقهر, "فالأدب

كاستيعاب كاسع لكل ظواىر كمظاىر ابؼاضي كابغاضر, بحيث يساعد على بررير نفسو من كل ما يعوقو في انطلبقو بكو 

 .  4ابؼستقبل"

 اد:رأي العق -11

                                                           
 . 175إحساف عباس, فن الشعر, ص  -1
2
 .15نبٌل راغب, موسوعة النظرٌات الأدبٌة, ص 
3
 .15المرجع نفسه , ص  
4
 .559المرجع نفسه , ص   
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يرل العقاد أف كظيفة الأدب تكمن في التعبتَ عن عظائم الأمور , كبوذر من ابزاذ الأدب تسلية:" اعتبار الأدب ملهاة 

كتسلية ىو الذم يصرفو عن عظائم الأمور, كيوكلو بعواطف البطالة كالفراغ  لأف ىذه العواطف أشبو بالتلهي كأقرب إلذ 

ّٔا, كماذا يرجى من البطالة كالفراغ غتَ السخف, كآّانة كفضوؿ الكلبـ؟ كاعتبار  الأشياء التي لا خطر بؽا , كلا مبالاة

كيتصدل العقاد للسؤاؿ الرتيب الذم يأبٌ عقب   .1الأدب ملهاة ىو الذم يرفع عن الشاعر كلفة ابعد كالنظر الصادؽ"

 كل مناقشة من ىذا النوع كىو أف الأدب تعبتَ عن ابغياة كابغياة فيها جد كىزؿ فلماذا ننكر ابؽزؿ في الأدب؟ 

 بهيب العقاد بأنو أراد بتلك الفكرة تصحيح النظرة إلذ الأدب لا سرد موضوعاتو كلا ابؼقارنة بينها, كعليهم " أف يذكركا

أنهم لا ينظركف إلذ ابغياة نظرة ىازلة لاشتمابؽا على ابؽزؿ في بعض الأحياف فكذلك بهب ألا ينظركا إلذ الأدب ىذه 

النظرة لاشتمالو على ابؼهازؿ كابعلبئل, كعلى أننا نعود فنقوؿ إف الاشتغاؿ بابؽزؿ غتَ الاشتغاؿ بتمثيلو, فإف في بسثيل 

 .2صوير القبح حظا من ابعماؿ"ابؽزؿ حظا كافرا من ابعد كما أف في ت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .15, ص1983 1عباس بؿمود العقاد , الأدب كالنقد, دار الكتاب اللبنالش,ط 1
 .26,27ابؼرجع نفسو ص  2
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 الخامسة المحاضرة 

 نظرية المحاكاة

 

التحم الفن عند اليوناف بكل كجوه النشاط الإنسالش, من عمل كتربية كفلسفة كدين , لكن النظرية ابعمالية اليونانية 

كطبيعتو كلكن بحثها ىذا ما كاف إلا عاملت ىذا الفن معاملة أخلبقية بصورة غالبة , فهي قد بحثت عن مصدر الفن 

لتصل إلذ أثره ككظيفتو, أم لد تشغلها ماىية الإبداع بقدر ما شغلتها مهمتو, كلقد كاف الفكر اليونالش غالبا مشغولا 

, كّٔذه العقلية عامل الفن. كلقد كاف الشعراء الأكائل عند اليوناف ىم ابغكماء كأصحاب ابؼعرفة ,  بالبحث عن ابؼعرفة

ف الناس يتوجهوف إليهم كيأخذكف عنهم قواعد السلوؾ كأسرار ابغياة, كعيرؼ شعراء كبار بأنهم معلموف ؾ: أكرفيوس, ككا

 ىيزيود, بنومتَكس.

عندما نضج الفكر اليونالش في القرف الرابع قبل ابؼيلبد, أنكر الفلبسفة أف يكوف الشاعر رجل ابغقيقة , كإبما الفيلسوؼ. 

, كانتهى ىذا التصور الذم نضجو ابعداؿ خلبقيةالأفي صلة الفن بابغقيقة كالسلوؾ كابؼعضلة كمن ىنا بدأ التفكتَ 

 أكؿ نظرية في الفن كىي ا﵀اكاة, كقد اكتملت على يد أرسطو.الفلسفي ب

كبهب التنويو على أف ىذه النظرية نشأت في ظل الصَّراع القائم بتُ الفلسفة كالشعر, أيهما أفضل؟ لذلك تصدَّل 

 طوف إلذ ىذه ابؼفاضلة فلسفينا فنتج عن ذلك نظرية ا﵀اكاة التي كانت مفرَّقة في كتيبو.أفلب

 نظرية المحاكاة عند أفلاطون: -1

طرؽ أفلبطوف ىذه النظرية في كقفات من كتبو: )أيوف( )ابعمهورية( )القوانتُ(, فقد كاف أفلبطوف بودد تصورنا معيننا بغياة 

ابؼواطنتُ, كبرديد كظائفهم, ككاف لزاما عليو أف يطرؽ باب الفن كبودد القدر الكافي منو, كالأنواع التي تتناسب مع 

 .فلسفتو كرؤيتو للواقع 

 –لبطوف ابؼثالية شملت بؾالات التفكتَ الفلسفي التقليدم كلو, فهي تنظر في أربعة بؾالات: بؾاؿ الأخلبؽ إف فلسفة أف

ثل في ابغق ابؼطلق. كترتبط ىذه آّالات في نسق كاحد.  –بؾاؿ ابؼعرفة  –بؾاؿ طبيعي مداره الوجود ا﵀سوس 
ي
 نظرية ابؼ

 يرل أفلبطوف أف الوجود مقسَّم إلذ ثلبث دكائر: 
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ثل 
ي
لبؿ كالصٌور كالأعماؿ الفنية, ّٔذا التقسيم يكوف الفناف بعيدنا عن ابغقيقة بثلبث عالد الظّْ  –عالد ابغسٌ  –عالد ابؼ

, كىو كغتَه من ابؼقلدين يبتعد ثلبث مرات عن ابؼلك كمثاؿ ابغقيقة»درجات   .1«كالشاعر التًاجيدم بؿاؾو

أف الوعي أسبق في الوجود من ابؼادة, فالعالد الطبيعي ىذا ىو عبارة عن  كىذا التقسيم نابع من فلسفتو ابؼثالية التي ترل

ثل الذم بووم ابغقائق ابؼطلقة كالأفكار ابػالصة كابؼفاىيم الصَّافية 
ي
فالأشجار ابؼتعددة في العالد »صورة مشوىة عن عالد ابؼ

ثل, كتعدد الأشجا
ي
ر في العالد الطبيعي علبمة على عدـ تطابقها الطبيعي بؾرد بؿاكاة لفكرة الشجرة ابؼوجودة في عالد ابؼ

, كالشاعر بواكي ىذا العالد الطبيعي ابؼشوٌه, أم أف عملو بؿاكاة 2«مع تلك الفكرة, كعلبمة على أنها ناقصة كمشوىة

للمحاكي, فهو من الدرجة الثالثة, ىذا ىو التصور العاـ, للفن الذم يقدّْمو أفلبطوف, كينبثق عن ىذا التصور عدٌة 

 حكاـ كنتائج فرعية: أ

عمل الفناف كعمل ابؼرآة, لذلك فهو يقدـ لنا صورنا مزيفة لا حاجة لنا ّٔا, لأف الذم ينفعنا ىو الأصل لا الصورة أمٌا -1

 .إذا نقل الصورة بزيادة أك نقصاف يصبح غتَ صادؽ في نقلو 

كبواكونها؛ فهومتَكس يصف ابؼعارؾ كلكنو لا يعرؼ الشعراء لا يعرفوف حقيقة الأشياء كابؼواضيع التي يتكلموف فيها -2

 3شيئنا عن التكتيك العسكرم, كيصف الطّْب كلكنو لد بىلف لنا كتابا عن الطّْب...

الشاعر كائن أثتَمه مقدَّس ذك جناحتُ لا بيكن أف يبتكر قبل أف ييلهم كيفقد في »مصدر شعر الشاعر ىو ربَّة الشعر: 

كعقلو, كإذا لد يصل إلذ ىذه ابغالة فإنو يظل غتَ قادر على نظم الشعر أك استجلبء الغيب ىذا الكائن الإبؽاـ إحساسو 

 . 4«... لذلك لا يستطيع أحد منهم أف يتقن إلا ما تلهمو إياه ربَّة الشعر ... كإف الإلو ىو الذم بودثنا بألسنتهم

حتُ يظفر ذلك الإبؽاـ بركح ساذجة »ابؼتكلّْف, فيقوؿ: في نصّْ آخر يفرّْؽ أفلبطوف بتُ الشاعر ابؼلهىم, كالشاعر ابؼتصنَّع 

بي الأجياؿ, أمنا ذلك الذم ­ بأناشيد أك بأية أشعار أخرل­طاىرة, فإنو يوقظها كيسمو ّٔا, فتمجد  مآثر الأجداد, فتًه

                                                           
 . 14إحساف عباس, فن الشعر, ص  -1
 . 19, 18شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -2
 . 24, ص نفسوابؼرجع  -3
 . 28, ص 1997؛ نقلب عن: بؿمد غنيمي, النقد الأدبي ابغديث, نهضة مصر, ط 534أفلبطوف, أيوف,  -4



39 
 

كفي بػلق الشاعر فإنو حيرـ النشوة الصَّادرة عن آبؽة الفنوف, بٍ بهتًئ على الاقتًاب من أبواب الشعر, كابننا أف الصَّنعة ت

 .1«لن يكوف سول شاعر ناقص, لأف شعر ابؼرء البارد العاطفة يظل دائما لا إشراؽ فيو إذا ما قورف بشعر ابؼلهم

  ., كيضع من قيمة الشاعر ابؼتصنّْعكالظاىر من خلبؿ ىذا النص أنو بيتدح الشاعر ابؼلهىم

ابؼصدر الثالش الذم يستقي منو الشاعر شعره ىو الإبؽاـ من ربة الشعر, كىذا ىو الشعر ابغقيقي لأنو قادـ من إذف ف  

عالد الآبؽة كليس نابتا من عالد ا﵀سوسات , إذف ىناؾ نوعتُ من الشعر حسب أفلبطوف كىذين النوعتُ بىتلفاف باعتبار 

الشعر فإنو  إبؽةكمرفوض لأنو مزيف للحقائق, كإف كاف مصدره  ابؼصدر, فإذا كاف مصدره عالد ا﵀سوسات فهو ركيك

, يقوؿ :" تقوـ إبؽة الشعر بنفسها بادئ ذم بدء بإبؽاـ بعض الأشخاص كمن  جيد كمقبوؿ لأف قادـ من عالد ابغقيقة

ىؤلاء ابؼلهمتُ تتدلذ سلسلة من الأشخاص الآخرين الذين مسهم الإبؽاـ , ذلك أف بصيع الشعراء آّيدين ابؼلحميتُ 

مل رشدىم آف يؤلفوف أناشيدىم بفسوسوف... لا يكوف الشعراء الغنائيوف بكا منهم كالغنائيتُ, يؤلفوف بل لأنهم ملهموف,

. إذف فالإبؽاـ مصدر بذاكزم للحس كالعقل معا, أم 2ابعميلة بل يقعوف برت سيطرة ابؼوسيقى كالوزف فيمسهم الإبؽاـ"

ابؼعتُ الصافي الذم لد يكدره شيء, كقاؿ معبرا عن ىذا ابؼعتٌ :" ..كلكن من يطرؽ أبواب تتجاكز الإنسي,  إنو من 

قد مسو ابؽوس الصادر من ربات الشعر ظنا منو أف مهارتو الإنسانية كافية لأف بذعل منو في أخر  الشعر دكف أف يكوف

الأمر شاعرا , فلب شك أف مصتَه الفشل, ذلك أف شعر ابؼهرة من الناس سرعاف ما بىفت إزاء شعر ابؼلهمتُ الذين 

 . 3مسهم ابؽوس"

خلقي خطتَ  ينتقلوف من السَّعادة إلذ الشقاكة, كىذا عيبرفض أفلبطوف أف ييصوّْر الأبطاؿ في صورة سيئة, أم -4

أف يصتَ الشرير سعيدنا كابػىيػّْري شقينا, لأنو لا شيء من الشر بيكن أف بودث في ىذه ابغياة ك لا  عنده, كمناؼو للعدالة

 .4بعد ابؼوت

قية كشركطها, بٍ عاد كاستثتٌ الشعراء طرد أفلبطوف الشعراء من ابعمهورية بؼخالفتهم ابؼبادئ العامة للفلسفة ابؼيتافيزي-5

 الغنائيتُ كأدخلهم من باب آخر, كىو التغتٍ بالفضائل كأصحأّا.

                                                           
 . 29بؿمد غنيمي, النقد الأدبي ابغديث, ص  -1
2
 .365. 2113 1عادل مصطفى , مدخل إلى الهرمٌنوطٌقا, دار النهضة العربٌة , ط 
3
 .68دت, ص 1, دار المعارف بمصر طأفلاطون , فاٌدوس أو عن الجمال, تر: أمٌرة حلمً مطر 
 . 39ينظر: بؿمد غنيمي, النقد الأدبي ابغديث, ص  -4
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أداف الشعراء لأنهم بـاطبتهم للعواطف, فبدلا من أف تكوف مهمَّة الشعر بذفيف العواطف, نراه يقوـ بدهمنة معاكسة -6

 .1استخداـ العقلعواطف الناس كيلهبها, كّٔذا يبعدىم عن  إذٍ يؤجج

خلبصة ما رأينا, أف أفلبطوف منذ ضد مذىب الفن للفن كىو مؤسس مذىب الفن للحياة كللختَ كللسعادة, أمَّا ىجومو 

على الشعر, فلم يكن ىجومنا على ذات الشعر, بل على الشعراء الذين كجهوه بكو مقاصد ىادمة للدكلة كللقوانتُ 

سها ابؼفاضلة بتُ الشعر كالفلسفة, كأفلبطوف كاف يتكلم بلساف ابؼخاصم ابؼنتصر كللؤخلبؽ. كىذه الثورة على الشعر أسا

 بؼذىبو. 

 نظرية المحاكاة عند أرسطو: -2

كىو صاحب أكؿ جهد منهجي  منظم في تاريخ نظرية الأدب, كلا تزاؿ آراؤه التي بثها صابغة في دراسة بعض الأنواع 

ىو لا بنظرة أستاذه أفلبطوف, كيعدٌ ىذا الكتاب من  وة بنظرتنظرية ا﵀اكافي كتابو )فن الشعر( بسط أرسطو . ك الأدبية 

 أنفس الكتب التي سيطرت على السَّاحة النقدية لألفي عاـ, كلقد ترجم ىذا الكتاب إلذ العربية كثتَان. 

 بيكن إبهاز آراء أرسطو في النقاط التالية:

, بينما حطَّ أفلبطوف من ­ا على كل ابؼوجوداتهعممعكس أفلبطوف الذم ­حصر أرسطو ا﵀اكاة في الفنوف -1

مرتبة بؿاكاة الفنوف إذا أرسطو يعدٌ ا﵀اكاة أعظم من ابغقيقة كالواقع. كالفنوف براكي الطبيعة فتساعد على فهمها, لأف 

 لأنو في بؿاكاتو بؽا يكشف ما ينقصها. 2الفن يكمّْل النقص الذم في الطبيعة

 ة الطبيعة فقط )أم التشابو ابػارجي للؤشياء(, لكنها بؿاكاة بعوىر ما في الطبيعة.ا﵀اكاة ليست نقلب لصور -2

بزتلف الفنوف باختلبؼ أنواع مضمونها, فمنها ما بواكي النواحي الفاضلة ا﵀مودة كابؼدائح كابؼلحمة كابؼأساة, كمنها -3

 ما بواكي ابعوانب ابؼرذكلة كابؽجاء كابؼلهاة.

ة كشريرة, بحيث تكوف مرتبة الأجزاء ثُّ و ينحصر في ا﵀اكاة؛ أم بسى مفهوـ الشعر عند أرسط-4 ل أفعاؿ الناس ما بتُ ختََّ

على بكوو يعطيها طابع الضركرة أك طابع الاحتماؿ في تولٌد بعضها من بعض. كالشعر ابغق عنده يتجلى في ابؼأساة 

 .1أك الطّْب في قصيدة لا يسمى شعرناكابؼلحمة كابؼلهاة, كا﵀اكاة لا في الأكزاف. فنظم حقائق التاريخ 

                                                           
 . 25شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 . 48ينظر: بؿمد غنيمي, النقد الأدبي ابغديث, ص  -2
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الشعر يصبح أكثر جودة إذا حاكى ما بيكن أف يقع, فابؼستحيل ابؼمكن ختَ من ابؼمكن ابؼستحيل, فهو القائل: -5

. كىذا يعتٍ أف الشاعر في 2«كينبغي أف يؤثر الشاعر استعماؿ ابؼستحيل ابؼعقوؿ على استعماؿ ابؼمكن غتَ ابؼعقوؿ»

ما يرل كما لا يرل شرط أف يقنع القارئ أنو بيكن أف يقع كيوجد, أم أف للفناف أف يعلو فوؽ الطبيعة,  إمكانو أف بواكي

 شرط ألا بىالف قوانينها.

أف بواكي أفعاؿ الناس كعواطفهم, انطباعاتهم الذىنية. أم أف ا﵀اكاة ليست ­ حسب أرسطو­يستطيع الشاعر -6

جيديا براكي العظاـ كالكوميديا براكي الأقل مستول من  العظاـ, على أف بؿصورة في الأشياء الظاىرية فقط. فالتًا

 .3ا﵀اكاة لا براكي الشخصية, بل فعل الشخصية, لأف الناس تكوف سعيدة بأفعابؽا أك شقية ّٔا

اكي للشعر طبيعة فلسفية لأنو يستطيع أف بواكي ما كقع كما بيكن أف يقع على كجو الضركرة أك الاحتماؿ. بٍ إنو بو-7

 .4ابغقيقة ابؼثالية آّرَّدة

 .5لا يقيم أرسطو كزننا للشعر الغنائي, أنو أثر الوعي الفردم بٍ لأنو خاؿو من مقومات الفن ذم الأغراض الاجتماعية-8

أم . 6الدافع لقوؿ الشعر مرتبط بالطبيعة الإنسانية, إف الذم يولّْد الشعر ىو غريزة ا﵀اكاة كغريزة حب الوزف كالإيقاع-9

 أف الشعر جزء من النشاط الإنسالش كليس ظاىرة ما كرائية خفية.

لأنها بذعل ابؼشاىد كابؼمثل يألفوف ­ مثلب­كظيفة الشعر عنده ىي التطهتَ, أمَّا أفلبطوف فكاف رفضو للمأساة -10

فو كانفعالاتو لكن أرسطو الأفعاؿ الشريرة, كابؼأساة بذعل ابؼشاىد أكثر حزنا كخوفنا, فيؤدم ذلك إلذ الاستسلبـ إلذ عواط

يؤمن بعكس ذلك, فهو يرل أف ابػوؼ كالشفقة بذعلبف ابؼشاىد أكثر قوة, فشعورنا بالشفقة على أكديب مثلب لأنو 

أصيب بكارثة لا يستحقها, يشعرنا بابػوؼ لأف ما حدث لو قد بودث لنا, فالتًاجيديا تتيح لنا تصريف العواطف الزائدة 

                                                                                                                                                                                     
 . 49, ص السابقابؼرجع  -1
 . 49, ص السابقابؼرجع  -2
 .12, ص 1957, 2أرسطو إلذ الآف, دار العودة, بتَكت, طرشاد رشدم, نظرية الدراما من  -3
 .38, 37شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -4
 .51بؿمد غنيمي, النقد الأدبي ابغديث, ص  -5
 .38, 36أرسطو طاليس, فن الشعر, ص  -6
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اجيديا, كالضحك في الكوميديا( أم نصبح أكثر توازنان من الناحية الانفعالية بٍ إف التًاجيديا تيرل ابؼكبوتة )البكاء في التً 

 .1ابؼشاىد العذاب دكف أف يتعذب فلهذا بذعلو سركرنا

منهج أرسطو أقرب للموضوعية من منهج أستاذه أفلبطوف, فهو لا يقبل البناء ابؼيتافيزيقي عند أستاذه, لذلك لد يعتمد 

العالد الواقعي الذم عده أفلبطوف غتَ التجريد كالاستنتاج إبما اعتمد منهج الفحص كالاستقراء, كانتهى بو إلذ قبوؿ  منهج

حقيقي , كبؽذا رفص التصورات الوبنية ابؼتخيلة بؽذا العالد الطبيعي كالإنسالش , فالطبيعة ليست صورة باىتة لعالد بموذجي 

 عالد حقيقي لو كجوده ابؼوضوعي . نقي, كليست ظلب لعالد بؿسوس بل ىي 

 قيمة نظرية المحاكاة في تاريخ الشعر:-3

رغم اكتساح ىذه النظرية للساحة النقدية كالأدبية, كتربصة كتاب فن الشعر لأرسطو عند العرب, إلان أنها لد تؤثر كثتَنا في 

لدرامي كابؼلحمي كالديثرامب: لكنها الشعر العربي, لأف إمكاف تطبيقها على الشعر العربي تعذر, فهي تصلح للشعر ا

 تعجز أف تشمل مثل أشعار ابؼتنبي كمن سلك مسلكو. 

ا بقوة حتى القرف التاسع عشر ميلبدم, إلٌا أف النقاد في ىذا القرف نظركا ضر غرب فإف مصطلح ا﵀اكاة كاف حاأما في ال

فسيدٍلش يقوؿ: أف الشعر البطولر ىو سيٌد الأنواع للمحاكاة نظرة نفعية حتُ أصبح ابغديث عن الشعر حديثنا عن غاياتو؛ 

 .2الشعرية لأنو أقدرىا على إذكاء الرغبة في العقل ليطمح إلذ ابؼعالر

أنصار ىذه النظرية الناقد الأبؼالش )لسيتٍ( الذم كاف بنةٌ أف يزيل الفوضى بتُ الفنوف, مثل: الرسم شعر صامت,  من

لرسم نوع من ا﵀اكاة, كلكن اختلبؼ الفنوف في ابؼادة لابدٌ أف بىلق اختلبفنا في كالشعر رسم ناطق. فقاؿ ىو أف الرسم كا

 .3الأشياء الصابغة لأف بواكيها كل فن

الذم ينقص ىذه النظرية ىو قصورىا أف تشمل كل أنواع الشعر, كعدـ تفستَىا لقوة ابػلق ابؼوجودة عند الشاعر, لأنو 

ف عنصر الفناف في العملية الإبداعية لد يأخذ حظو من الكلبـ كالتفستَ لدل يكٍمًل النقص ابؼوجود في الطبيعة. أم أ

 أرسطو أك غتَه من أصحاب ىذه النظرية.

                                                           
 . 42ينظر: شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 . 17ص  ينظر: إحساف عباس, فن الشعر, -2
 . 18ابؼرجع نفسو, ص  -3
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 السادسةالمحاضرة 

 نظرية التعبير

 

 ظروف نشأتها:-1

 المستوى الفلسفي:-أ

كالداخل كقد أمدَّ الفيلسوفاف استندت نظرية التعبتَ على الفلسفة ابؼثالية الفردية, التي ركزت على الذات كالوجداف 

(. ىذه النظرية بالتأسيس الفلسفي, 1831-1770(, كفريدريك ىيجل )1804-1724الأبؼانياف ابيانويل كانت )

كىذه الفلسفة ترل أف الوجود الأسبق ىو للذات أك للوعي الإنسالش, أمَّا العالد ابؼوضوعي فهو من خلق ىذه الذات؛ لأف 

 .1عي متوقف على كجود تدركو كمادامت الذكات لو, فالذابٌ بىلق ابؼوضوعيكجود ىذا العالد ابؼوضو 

كماداـ الأمر كذلك فلببيدَّ أف يقدـ الشعور كالوجداف كالعاطفة على العقل كالتجربة كابػبرة. فالفن )تعبتَ( عن الصٌورة 

, أم أف ىذه النظرية, قدَّمت ابػاصة للعالد, كىي الصورة التي خلقتها الذات معتمدة على الشعور كالوعي العاطفي

العاطفة على العقل, كالشعور على ابؼنطق, كابؼوىبة على الصنعة, كالإبؽاـ على ابؼهارة, كالتلقائية على القانوف الفتٍ, 

شكل خاص ». كعلى ىذا الأساس رأم ىيجل أف الفن إدراؾُّ ابغقيقة بواسطة ابػياؿ, فالفن عنده 2كالعفوية على القاعدة

 .3«الركح يتجلى فيو

 :المستوى السياسي وااجتتماعي-ب

كرجاؿ  -قبل ظهور نظرية التعبتَ كاف بوكم آّتمع النظاـ الإقطاعي, كىو يقسّْم آّتمع إلذ ثلبث طبقات: طبقة الأمراء 

 الطبقة العاملة.  –الدين الطبقة البرجوازية 

 امتلبؾ القصور كفرض الضرائب على الطبقتتُ.كالطبقة الأكلذ تتحكم في كل شيء, بحيث بيكنها اقتطاع الأراضي ك 

                                                           
 . 52ينظر: شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 . 188ينظر: عبد ابؼنعم تليمة, مقدمة في نظرية الأدب, دار العودة, بتَكت, دط, دت, ص  -2
 . 16, ص 1988, 3فريدريك ىيجل, ابؼدخل إلذ علم ابعماؿ, تر: جورج طرابيشي, دار الطليعة, بتَكت, ط -3
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أمَّا الطبقة البرجوازية فقد كانت بستلك كسائل الإنتاج كرؤكس الأمواؿ. أمَّا الطبقة الكادحة فقد كانت مسخَّرة للعمل فهي 

 في بؤس كفقر.

الطبقة الأكلذ )نظاـ ابغكم في أكاخر القرف الثامن عشر برالفت الطبقة البرجوازية مع الطبقة العاملة كقاموا بثورة على 

الثيوقراطي(, ثار الشعب على رجاؿ الدين ابؼسيحي, الذين كانوا بيتصٌوف الشعوب كيقوموف بتجهيلهم, لذلك كاف شعار 

 .1«اشنقوا آخر ابؼلوؾ بأمعاء آخر القساكسة»ىو:  1789الثورة الفرنسية التي قامت سنة 

اد, كشهد آّتمع انتقاؿ الناس من الرّْيف إلذ ابؼدف, فاكتظت ابؼدف كلقد سابنت الثورة الصناعية في انتعاش الاقتص

بالتجمعات البشرية, بفا كلَّد علبقات اجتماعية كثيفة كمعقدة, كمن بٍَّ تطورت الدراسات الاجتماعية الدَّاعية إلذ ابغريَّة 

, بٍ انتشرت الشعارات الدَّاعية لنشر ركح كالإخاء كابؼساكاة من خلبؿ علمنة ابؼعرفة كتفستَ بنية آّتمع تفستَنا علمينا

 .2التسامح كالإنسانية كابؼساكاة كالعرقية

. كىي دعوة إلذ حرية 3«دعو يعبرّْ عن ذاتو», كعلى الصعيد الأدبي شعار: «دعو يعمل, دعو بير»كما انتشر شعار: 

 التعبتَ دكف تصنع كقيود. 

 المفهوم العامة لنظرية التعبير:-2

تَ أف الأدب تعبتَ عن الذات, أم تعبتَ عن العواطف كابؼشاعر, كترل أف القلب ىو ضوء ابغقيقة لا ترل نظرية التعب

العقل, كمهمة الأدب ىي في إثارة الانفعالات كالعواطف كاىتمت ىذه النظرية بالأديب أكثر من اىتمامها بالأساليب, 

 .4كرأتو بأنو يستطيع أف يعيد خلق ابغياة من خلبؿ رؤيتو ابػاصة

 

 أعلام نظرية التعبير:-3

 (1850 -1770وليم وورد زورث )-أ

 ىو من أىم ابؼنظرين لنظرية التعبتَ, كتنبع قيمة الشعر عنده من فكرتتُ: شعر الطبيعة, الشعر البسيط 
                                                           

 . 190ـ, ص 1988, 5, النبأ, ع«ابغداثة في الفكر العربي»إبراىيم بؿمد جواد,  -1
 . 225, 224ميجاف الركيلي كسعد البازعي, دليل الناقد الأدبي, ص  -2
 . 50نظرية الأدب, ص  شكرم عزيز ابؼاضي, في -3
 . 53ابؼرجع نفسو, ص  -4
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. كىو قد كاف بىص الشعر الغنائي ّٔذا 1«كل شعر جيد فهو فيض تلقائي بؼشاعر قوية»يقوؿ ككرد زكرث معرّْفا الشعر: 

كمقصده من الشعور في ىذا التعريف ىو ذلك الشعور ابؼشابو لذلك الذم كاف التعريف لا الشعر ابؼلحمي كلا ابؼأساة. 

قبل التأمل , كىي تعمل عملها بالفعل كما لو كانت موجودة في ذىن الكاتب بالفعل, أم أف ىناؾ إثارة للشعور ابؼختزف 

 الشاعر, كمعتٌ ىذا أف الذم يظهر في شعر الشاعر ىو شبيو الشعور الأكؿ . في ذىن

كقد حرص ككردزكرث في مواضع متعددة من كتاباتو على نفي الشبهة التي أثارتها عبارتو السابقة , كأكد أف الشعر يتدفق 

لأخطاء الشعرية:" إف تعبتَ على لساف الشاعر كىو على كعي بدا يقوؿ, كدليل ذلك أنو قاؿ مادحا تصويب الأسلوب كا

 .2فكلتابنا أفضل من سابقتهما"الأكؿ غالبا يكوف كريها, كإنها بغقيقة تتكرر كثتَا أف الكلمة الثانية مثل الفكرة الثانية 

حياف لا تكوف , كفي بعض الأيعتًؼ ككردزكرث كالشعراء الركمانسيوف بأنهم يعبركف عن مشاعرىم ابػاصة في قصائدىم 

مشاعر خلقتها )أنا( القصيدة. كضمتَ ابؼتكلم التي في  مابؼعبر عنها في قصائدىم بل مشاعر تقمصوىا أمشاعرىم ىي 

 قصائدىم ىي من خصائص الشعر الغنائي كما أشارت لذلك آنا كريستينيا ركبتَك. 

لذلك قرر العودة  ,يهدـ مفهوـ الصنعة في الشعر, فالشعور ىو صانع الشعر لا الصنعة كابػبرة السابق للشعر  التعريفك 

بتُ لغة الشعر كلغة النثر ليس  ؽار فكلقد قاؿ أيضا أف ال إلذ التلقائية كالنزعة الطبيعية بدؿ التكلف كالتصنع الكلبسيكي.

  .فهو كاف يدرؾ جيدا الفرؽ بتُ الشعر كالنظم العقلي , كلقد رفض فكرة ابؼعجم الشعرم بدعناه القدلص كبتَنا. 

ي للموضوع ابؼعالج معناه كقيمتو, كعلى الشاعر أف يستمدَّ موضوعاتو من ابغياة العامة كالناس إف العواطف ىي التي تعط

كقد رأل في ابؼضمار نفسو أف الناس الذين يعيشوف في ابؼدف الكبرل  البسطاء, لكن توجب عليو أيضا أف يلوّْنها بخيالو.

م لا يعبركف عن حقيقة ابغياة البشرية , إنهم يعانوف مصطنعوف إلذ حد كبتَ كبعيدكف كثتَا عن بساطة الطبيعة لذلك فه

من الغركر الاجتماعي, بينما القركيوف خالوف من ىذا الغركر , كقد اختار مواضيع ديوانو الشعرم من حياة الريفيتُ 

 غتَ معقدة , كأكثر حيوية .كالبسطاء, كمن لغتهم أيضا , فطريقتهم في التعبتَ عن مشاعرىم  بسيطة كىادئة ك 

                                                           
 . 28إحساف عباس, فن الشعر, ص  -1
2
جوان  1ع 11عبد القادر علً زروقً, " مفهوم الشعر من منظور فكر الشعراء الغربٌٌن الرومنسٌٌن, ووردزورث أنموذجا " , مجلة الأثر مج  

 58. ص2122
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زكرث معابعة بارعة للمشاعر الإنسانية ّٔدؼ صحة الإنساف العقلية كابعسدية, فابؽدؼ من الشعر لشعر عند ككردا

تنشيط ركح الإنساف كجعلها ديناميكية من خلبؿ تسجيل ابغقيقة بشكل مشوؽ كبفتع ... فقيمة الشعر تنبع من قدرتو »

 .1«على منح السَّعادة

فهي ليست في عقد بساثلبت خارجية بتُ الأشياء كإبهاد صلبت منطقية بينها, كإبما  أما الصورة الشعرية عند ككردزكث

قدرتها على الكشف عن العالد النفسي للشاعر, " إف العواطف كالصور بهب أف يتزاكجا ليذكب كلببنا في الآخر, كيتمثلب 

 ما يرل الآخركف .. فالشاعر ابغقيقي يصور كما يرل كيشعر لا ك2طبيعيا لدل الذىن في نشوة فنية"

كىذه الصورة الشعرية ىي نتاج ابػياؿ, فابػياؿ ملكة كىو جوىر الأدب, كىو الذم بهعل الشاعر يتجاكب مع الطبيعة 

بل لابد من إذابة مكوناتها كيتفاعل معها كيذكب فيها , لكن الشاعر لا يتخيل الطبيعة كما ىي موجودة في الواقع 

من جديد. كالوىم يشبو ابػياؿ لكن ابػياؿ أبظى كأخصب " فالوىم سلبي يغتً بدظاىر كعناصرىا كإعادة ربظها كتشكيلها 

الصورة كيسخرىا بؼشاعر فردية عرضية , أما ابػياؿ فهو العدسة الذىبية التي من خلببؽا يرل الشاعر موضوعات أصيلة في 

 .3شكلها كلونها"

, كفي ىذا التعريف خلبصة ما شرحناه من آراء ثتَكفعرؼ ككردزكرث ماىية الشاعر كحقيقتو التي قد لا يعرفها الك

:" كما الشاعر؟ إنو إنساف كسائر الناس, كلكن ا﵁ حباه بنعمة ابغماس الفائر كابغس  يقوؿ ككردزكث في الشعر , 

ف فرح ابؼرىف كابغناف العذب, إنو يفوؽ الناس علما بطبيعة الإنساف, كيدرؾ من جوىر ابغياة مالا يدركو غتَه , إنو إنسا

بدا عنده من إرادة , كطرب بؼا لو من عواطف, مغتبط بؼا بوس من ركح ابغياة, لذلك ىو يتأمل ىذه العواطف كتلك 

تلك  والإرادة كىي تتجلى في غتَه من ابؼخلوقات كالكائنات, كلقد اعتاد أف بىلقها حيث لا بهدىا , يضاؼ إلذ ملكات

يس موجودا كما يتأثر بابؼوجود , كأف بهمع في نفسو عواطف بعيدة كل البعد أنو كوٌف في نفسو العادة لأف يتأثر بدا ىو ل

عن ىذه التي بردثها الأحداث العادية أكثر بفا تشبو ابغياة العادية , كلكن في الوقت نفسو تشبو ىذه العواطف التي 

كلأنو قد مرف  عل العقل كحده , لذلك تثتَىا الأحداث العادية أكثر بفا تشبو الانفعالات التي تتولد عند الناس العاديتُ بف

كثتَا نراه قد استعد استعدادا بفتازا لأف يعبر عما بوس كعما يفكر , كلأف يعبر بوجو خاص عن ىذه الأفكار كتلك 
                                                           

 . 56شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
2
 .145.ص1992عبد الفتاح محمد عثمان, الصورة الفنٌة فً شعر شوقً الغنائً: أنواعها مصادرها وسماتها, مجلة فصول, القاهرة, أكتوبر  
3
 .87عٌسى هشام الشٌخ, براءة النص, مقالات فً النقد الحدٌث, دار الكتب العلمٌة لبنان دت ص 
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. فالشاعر حسب ىذا 1العواطف التي بىتارىا ىو أك بىتارىا لو تركيب عقلو, كالتي تتفجر فيو دكف أم مؤثر خارجي"

, كبيتلك قوة خيالية ىائلة بسكنو  التعريف ىو إنساف نوعي كراؽ, ليس كبقية الأناسي , أم أنو مرىف ابؼشاعر حساس

 من إنتاج صور شعرية حارة بستزج بوجدانو .

تَ فإنها ركزت ا نظرية التعبعمومنا إف الفرؽ بتُ نظرية ا﵀اكاة كنظرية التعبتَ ىو أف ا﵀اكاة ركزت على بؿاكاة ابػارج, أمَّ 

 ) ابؼشاعر (. على بؿاكاة الداخل

 (:1834 -1772تيلور كوليردج: )-ب

ا كفيلسوفنا, كصاحب نظرية ابػياؿ.  ىو اسم لامع في تاريخ النقد, كلقد كاف شاعرنا كناقدن

ليس تذكر »ية ابؼتفرقة فابػياؿ في ابػياؿ, التي ترل أنو بؾرد كسيلة بعمع ابعزئيات ابغسّْ « كانت»لقد رفض كولتَدج نظرية 

شيء أحسسناه من قبل كقد بذرَّد من قيود الزماف كابؼكاف كمن كل علبقاتو كارتباطاتو, كلا ىو بصع بتُ أجزاء أحسست 

س كلكنو في الواقع خلق جديد, إنو خلق صورة لد توجد كما كاف بؽا أف توجد بفضل ابغواس  من قبل لتأليف شيء لد بوي

ا كحدىا, أك العق ل كحده, إبما ىو صورة تأبٌ ساعة تستحيل ابغواس كالوجداف كالعقل كيلبِّ كاحدنا في الفناف, بل كيلبِّ كاحدن

 .2«في الطبيعة, كىذا ابػياؿ كحده بييز بتُ الشعراء كالعباقرة كالشعراء ابؼتشاعرين

عند كافة الناس, كبو يكوف الإدراؾ الإنسالش  يفرّْؽ كولتَدج بتُ ابػياؿ الأكلر )التصور( كابػياؿ الثانوم, فالأكَّلر موجود

أبظى طاقات الإنساف فهو الذم يلمٌ ابؼبدٌد مدركنا فيو كحدتو, كىو »للؤشياء بفكننا. أمَّا الثانوم فإنو أرقى من الأكلر كىو 

لا يتوفر إلا للملهمتُ الذم يلمح في ىذا ابؼبدد معناه الكيلي مرتبطنا بشكلو العاـ, إنو يرل ابغقيقة )مصورة(, كىذا ابػياؿ 

ذك حساسية خاصة بذعلو يتعامل ­ كالفناف عامة­كابؼبدعتُ من ذكم الألباب كالبصائر كابؼواىب ابػالقة, إف الشاعر 

 .3«مع الطبيعة كابغياة, كيبث في أشيائهما كأحداثهما من ركحو أطيافان رقيقة­ ركحيا كعاطفيا­كجدانيا 

                                                           
1
 .112ص 2113الادبً القاهرة ,أطلس للنشر والإنتاج الإعلامً, سمٌر سرحان , الشعر والأخلاق , فصول فً النقد  
 . 54ينظر: بؿمد زكي العشماكم,  قضايا النقد الأدبي ابغديث, ص  -2
 . 195عبد ابؼنعم تليمة, مقدمة في نظرية الأدب, ص  -3
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ابؼسؤكؿ عن إنتاج ابعماؿ في الفن, كبغتَ خياؿ لا كجود للفن, كللعقل قيمة في حسب ىذا التعريف فإف ابػياؿ ىو 

الفن, فالعقل بوتـً الفركؽ بتُ الأشياء, بينما بوتـً ابػياؿ مواضع الشبو فيها, إف العقل بالنسبة للخياؿ بدثابة الآلة 

 .1بالنسبة للصانع, كابعسد بالنسبة للركح

ىو في عيرفي صدل للخياؿ الأكلر غتَ أنو يوجد مع الإرادة الواعية, كىو يشبو ابػياؿ الأكلر في نوع »قائلبن:  يعرفو كولتَدج

الوظيفة التي يؤديها, كلكنو بىتلف عنو في الدرجة كفي طريقة نشاطو, إنو يذيب كييلبشي كبوطم لكي بىلق من جديد, 

عى إلذ إبهاد الوحدة, كإلذ برويل الواقع إلذ ابؼثالر, إنو في جوىره كحينما لا يتستٌ لو ىذه العملية فإنو على الأقل يس

 .2«حيوم, بينما ابؼوضوعات التي يعمل ّٔا في جوىرىا ثابتة لا حياة فيها

فابػياؿ حسب كولتَدج ىو القدرة التي بواسطتها تستطيع صورة معينة أك إحساس كاحد أف يهيمن على عدٌة صور أك 

الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصَّهر. كمثاؿ ذلك قوؿ شكسبتَ عندما كصف ىركب  أحاسيس في نص ما, فيحقق

 أدكنيس من الآبؽة فينوس التي كانت بربو: 

, فقد بصع شكسبتَ بتُ 3«أنظر كيف سرؽ في ابؼساء بـتفينا عن عتُ فينوس مثلما يهول الشهاب ابؼتألق في السماء»

 بؽفة فينوس ا﵀دقة لو ابؼتيَّمة بو. عدٌة أشياء: بصاؿ أدكنيس, سرعة ىربو, 

إذف فالفرؽ بتُ ابػياؿ الأكلر )التصور( كابػياؿ الثانوم, أف ابػياؿ الأكلر مهمتو إدراؾ ماىية الأشياء, أمَّا الثانوم فيقتصر 

 فيو الشاعر على الصفات التي تهمٌو فقط من الشيء ابؼدرؾ )سرعة الشهاب مثلب(.

ابػياؿ الثانوم لابدٌ أف يكوف موضوعها غائبان كما يتميز ابػياؿ الثانوم عن الأكلذ بوجود  كما أف الصورة التي سيدركها

 الإرادة الواعية.

إف ابػياؿ الثانوم بوقق الوحدة العضوية للنص, فهو يقوـ بربط جزئيات الصور ربطنا داخليا, بحيث تكوف الصٌورة النهائية 

فاىيم القريبة من ابػياؿ, مفهوـ التوىم, كالتوىم حسب كولتَدج ىو خطأ صورة مرتبة كمنسجمة كمتًابطة كمبتكرة من ابؼ

على نقيض من ذلك, لأف ميدانو ا﵀دكد كالثابت, كىو ليس إلٌا ضربنا من الذاكرة بررر من »فتٍ يقع فيو الشاعر, كىو 

                                                           
 .54ينظر:  بؿمد زكي العشماكم,  قضايا النقد الأدبي ابغديث, ص  -1
 .63عن: بؿمد زكي العشماكم,  قضايا النقد الأدبي ابغديث, ص  , نقلب156كولتَدج ص   -2
 . 64ابؼرجع نفسو, ص  -3
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ذاكرة في أنو يتعتُ عليو أف بوصل قيود الزماف كابؼكاف, كامتزج كتشكل بالظاىرة التجريبية للئرادة .... كيشبو التوىم ال

 .1«على مادتو كلها جاىزة كفق قانوف تداعي ابؼعالش

فالتوىم ىو بصع تعسفي بتُ ابعزئيات بصعا باردا لا صهر فيو, بحيث بزرج الصورة الشعرية مفككة لا رابط بينها عمومنا, 

 دة آّددة.في قوة خيالو ابؼوحٌ  إف كولتَدج يعرٌؼ الشعر من خلبؿ عمل الشاعر كخاصة

 ملاحظات عامة على نظرية التعبير:-4

قوة العلبقة بتُ الأدب كالسّْتَة, لأف الأدب نتاج الفرد ابػالق, يقوؿ كولتَدج إف أية حياة مهما  ىذه النظرية نبهت إلذ -أ

عن  كانت تافهة ستكوف بفتعة إذا ركيت بصدؽ, كىذا أكجد النقد السٌتَم الذم يرل أف الأدب صورة طبق الأصل

 ابؼشاعر كابػبرات.

ظهرت الكثتَ من الدراسات التي ربطت العلبقة بتُ الأدب كعلم النفس, كحاكلت كشف العالد الداخلي للئنساف -ب

 كربطت بتُ الإنتاج الأدبي كابؼوىبة الفردية كاللبشعور ك ...

 الفرؽ بتُ نظرية التعبتَ كنظرية ا﵀اكاة:-ج

  نظرية ا﵀اكاة تعتمد على القوانتُ كالقواعد بينما حطمت نظرية التعبتَ ىذه القواعد كالقوانتُ كاعتبرتها معيقات 

  ترل نظرية ا﵀اكاة أف القيمة للعقل كابؼنطق, كضركرة ضبط العواطف كصقلها, بينما نظرية التعبتَ ترل أف القيمة للعاطفة

 كالانفعالات.

  من قيمة الطبيعة )فهي مشوىة عند أفلبطوف( بينما نظرية التعبتَ تعتبرىا أعظم الشعراء انتقصت نظرية ا﵀اكاة 

  .َالأدب موضوعي عند نظرية ا﵀اكاة, كىو ذابٌ عند نظرية التعبت 

 2مصدر الأدب عند أفلبطوف ىو الإبؽاـ, كعند أرسطو غريزة ا﵀اكاة, كعند ككرد زكرث الانفعاؿ, كعند كولتَدج ابػياؿ. 

  ت نظرية ا﵀اكاة على ابػارج, بينما ركزت نظرية التعبتَ على الداخل )الوجداف, الشعر ....(ركز 

 

 
                                                           

 . 61شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 . 63, 62, ص نفسوينظر: ابؼرجع  -2



51 
 

 السابعةالمحاضرة 

 نظرية الخلق

 

 مفهوم النظرية:-1

ظهرت ىذه النظرية لتنقذ الأدب من الابكطاط الذم أصابو, كذلك لأف نظرية التعبتَ دعت إلذ التًكيز على الأديب 

كخيالو ككجدانو, دكف التًكيز على اللغة كالأسلوب, لأف الأسلوب عندىم عفوم انسيابي, مع بؿاكلة نظرية التعبتَ إلغاء 

 ابغدكد بتُ اللغة الإبداعية كاللغة العادية. 

إذف ىي تركز على اللغة كالأسلوب بدؿ التًكيز التاـ على الأديب, فهي ترل الأدب تسلية خالصة كىو مستقل كمسؤكؿ 

عن نفسو فقط, كالأدب تكنيك كالأديب يستمتع بالتكنيك في حدّْ ذاتو, كأيضا الفن للفن كالشعر للشعر فلب صلة 

(, كأختَنا الأدب كائن خلقو الأديب من نفسو ككسيلتو في للؤدب بأم شيء خارج عنو )الأخلبؽ السياسة, الدين ...

 .1ذلك اللغة

 ظروف نشأتها: -2

تشتًؾ ىذه النظرية مع نظرية ابػلق في ابؼنتج, فكلببنا نتيجة لصعود الطبقة البرجوازية كتقدمها لقد ظهرت في أكاخر القرف 

م, كىذه النظرية ناىضت فكرة أف يتحوؿ الفن إلذ التاسع عشر, في عهد الابكطاط السياسي كالاقتصادم كالأدبي كالفكر 

سلعة في العالد الرأبظالر, لذلك نادت بالفن ابػالص الرافض للبرتباط بابؼبادئ السياسية أك الأخلبقية أك الدينية أك 

 غتَبنا, كقد نفرت ىذه النظرية من مبدأ النفعية لأف ذلك بوط من قيمة الأدب.

ء للوجدانيات كالعاطفيات الركمانسية, كقالوا بإعماؿ العقل كالانضباط كالتوازف, لقد جاىر أصحاب ىذه النظرية بالعدا

ىدموا نظرية التعبتَ كدعوا إلذ )فن موضوعي( يتجاكز أكىاـ الركمانسيتُ, كاستعانوا بالعلم في دراسة التجربة ابعمالية 
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ر اللغة في العمل الشعرم, كمنزلة الاستعارة في التعبتَ, كالطبيعة الشعرية إبداعنا كتذكقنا, فخلصوا إلذ نتائج طيبة في درس دك 

 .1كعلبقة الأسطورة كالرمز بالتجارب كالأشكاؿ الفنية

 أسسها الفكرية والفلسفية:-3

تستند ىذه النظرية على الفلسفة ابؼثالية ابؼغرقة في الذاتية لقد فصل )كانت( بتُ ابؼفيد كابعميل, كقاؿ بأف العبرة كقيمة 

ابعميل موضوعو متعة لا غاية بؽا بابؼنفعة ابغسٌيَّة, كما ىو الشأف في »الو كمتعتو لا في فائدتو, كرأل أف الأدب في بص

 .2«الشيء اللذيذ, كلا بابؼصلحة ابػلقية كما ىو الشأف في ابػتَ

 بل كصل بو الأمر إلذ رفض الفن لكونو مفيدان 

كل عمل ذك كحدة جوىرية فنية فيها نفسها »فهو يرل أف كقد اىتم أيضا بخصائص العمل الفتٍ في ذاتو كفي داخلو 

, كأف لكل شيء 3«تنحصر الغاية منو, فالعمل الأدبي كالفتٍ لو بنية ذاتية, كما بهعل منو عملبن أدبينا كفنينا ىو ىذه البنية

بغكم ابعمالر النقدم يصدر عن غاية ألٌا ابعماؿ فإننا نشعر إزاءه بدتعة تكفينا السؤاؿ عن الغاية. كتبعنا بؽذا فإنو قدر أف ا

 الذكؽ, كينبغي أف يكوف ذاتيا أكلان كىو حكم غتَ خاضع للمنطق كالعقل كاعتبار الغاية.

 .4«لا كجود لشيء بصيل إلاٌ إذا كاف لا فائدة لو, ككل ما ىو نافع قبيح»كيذىب تيوفيل جوتييو إلذ القوؿ: 

 أىم أفكار نظرية الخلق:-4

 الشعر والحياة:-أ

ظرية ابػلق بتُ الشعر كابغياة, فتًابنا ظاىرتتُ متوازيتتُ, لأف الأدب يهتم بآّاز كابػياؿ, أمىا ابغياة فمجابؽا تفصل ن

, كليس من الضركرم أف بواكي الأدب الواقع لأف للؤدب كاقعان خاصِّا بو بل إف الأدب ابغقيقي ىو 5الصدؽ كابغقيقة

 .6«أعذب الشعر أكذبو»عرب قدبينا إلذ ىذا فقالوا: ذلك ابؼختلف عن الواقع, كقد تفطٌن النقاد ال

 أمَّا أذا تطابق الأدب مع ابغياة فإنو يستحيل إلذ تاريخ, لأف ابؼؤرخ بورصي أف يدكٌف الوقائع كما حدثت في ابغياة.
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ك أف ننسى ما  كيرل برادلر أف التجربة الشعرية غاية في حدٌ ذاتها, كابغكم على الشعر يفرض دخوؿ التجربة كنتبع قوانينها

 يربطنا بعالد الواقع.

 الشعر والموضو :-ب

العبرة عندىم ليست بابؼوضوع باعتباره شيئنا خارجينا, كلا بالفكرة باعتبارىا بؾرد فكرة, كإبما العبرة بدا صار إليو ابؼوضوع أك 

 .1نالفكرة بعد أف سيطر عليها الشاعر كالأديب كبعد أف انصهرت في ذاتو كبعد أف برولت إلذ ف

إذف قيمة الأدب بدا حققو من فن لا بدا تناكلو من موضوع مهم أك موضوع معاصر, كىنا نستطيع القوؿ أف ابؼوضوع 

يتساكل مع ابؼوضوع ابغقتَ, لأف العبرة ليست فيو بل كيفية بروٌلو إلذ فن كالدليل على ذلك ­ في نظرية ابػلق­العظيم 

 لكن نصوص على درجات متفاكتة من جهة القيمة الفنية. أف كثتَان من الأدباء كتبوا في موضوع كاحد,

 الشعر والعاطفة:-ج

الأدب ليس نتيجة الشعور, لأف ىناؾ قصائد كثتَة كيتبت في موضوع كاحد كبذربة كاحدة كمناسبة كاحدة, كصدرت عن 

الفتٍ فالأدب عكس ما عاطفة متقاربة لكنها تتفاكت من حيث قيمتها الفنية كالسبب راجع إلذ قدرة الشاعر على ابػلق 

 , كإبما الشأف في جعل اللغة قادرة على الإبواء كالتأثتَ.2ليس تعبتَنا عن انفعاؿ­ تزعم نظرية التعبتَ 

 اللغة والخَلق الفني:-د

اللغة ىي كسيلة الأديب للتعبتَ كابػلق, فهي موسيقاه كىي ألوانو كىي فكره كىي ابؼادة ابػاـ التي سوَّل منو كائنا ذا 

ح كبظات, كائنا ذا نبض كحركة كحياة, كما بومل ابغجر صورة نابضة بؼثاؿ بارع فكذلك اللغة في يد الشاعر, ملبم

 .3فابػلق الفتٍ ىو سيطرة الأديب على اللغة بدا يضيفو عليها من ذاتو كركحو

 المعادل الموضوعي:-ه

عبتَنا عن ذات الشاعر كشخصيتو إبما ىو يرل إليوت أف الشعر ليس تعبتَنا عن مشاعر, ك إبما ىو بزلص منها كليس ت

بزلص منها, إف الشعر خلق, كىذا ابػلق إبما ىو بشرة التوازف بتُ العقل كالعاطفة, إف الشاعر ينفعل بدوضوعو كيتعاطف 
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شاعر في معو, كعليو ألاٌ يعبر عن انفعالو بل عليو أف يوجد بؽذا الانفعاؿ معادلان موضوعينا يساكيو كيوازيو كبودده, كيعتُ ال

ذلك عقلو كأيضا لغتو, أمَّا العقل فإنو بدنزلة النار في ابؼفاعلبت الكيماكية تتحوؿ بواسطتو العواطف كالأفكار كالتجارب 

إلذ مركب جديد )نص أدبي( بينما يظل ىو ىو. كعلى الشاعر أف ينأل )بشخصيتو( عن )عقلو( حتى يستطيع ىذا 

.إفٌ معيار التمكٌن الفتٍ عند إليوت ىو 1فتٍ كأف يتمكن من برويلها إلذ نص أدبيالعقل ابػالق تفهُّم مواد ىذا ابؼوقف ال

في مدل نأم الشاعر بذاتيتو عن مادتو كترؾ ىذه ابؼادة )الأفكار, مشاعر, بذارب ...( لعمل عقلو ابػالق, ّٔذا ينجو 

 العمل الأدبي من الذاتية كتتحقق لو ابؼوضوعية.

ف قيمة الأدب في قوة التعبتَ عن الذات كيؤسس لشيء جديد كىو أف قيمة الأثر الفتٍ  ّٔذا الطرح يهدـ إليوت مقولة أ

 كامنة فيما بوتويو الأدب من قدرات فنية.

على ىذا الأساس يرل إليوت أف الشعر خلق جديد لو قوانينو ابػاصة كحقائقو, كأف مقياس نقده ينبغي ألا يكوف من 

 لك القوانتُ كابغقائق, كىي حقائق كقوانتُ بصالية خالصة. خارجو بل لابد أف يلتزـ ىذا ابؼقياس بت

 

 

 ملاحظات عامة على نظرية الخلق:-5

  ,أصحاب الفن للفن )نظرية ابػلق( رفعوا من قيمة الفن )الأدب( كأنقذكه أف يكوف سلعة, فاصلتُ بتُ ابؼفيد كابعميل

 كلقد شطُّوا كثتَنا عندما اعتبركا أف كلَّ مفيد قبيح.

  الأشياء التي لد يستفيقوا بؽا أف ابؼوضوع لو تأثتَ كبتَ على صياغة العمل الفتٍ, ككذلك العاطفة, كأيضا إف بعض من

 .2الفركؽ بتُ عملتُ أدبتُ راجعة إلذ خبرة الكاتبتُ بابؼوضوع الذم كتبا فيو
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 الثامنةالمحاضرة 

 نظرية ااجنعكاس

 

في القرف التاسع عشر ظهر أدب يسمى بالأدب الطبيعي الواقعي كىو إفراز من مفرزات التقدـ التكنولوجي كالاقتصادم, 

كلقد ظهرت بؿاكلات عدَّة تربط بتُ الأدب كالواقع كالبيئة, كأىم تلك ا﵀اكلات بؿاكلة ىيبوليت تتُ في مقدمة كتابو 

 أف للؤدب ثلبثة عوامل تؤثر فيو:  ـ كقد رأل تت1868ُ« تاريخ الأدب الإبقليزم»

 ابعنس أك العرؽ, أم ابػصائص القومية, الدكافع الغريزية كالعناصر الوراثية كالعادات, كابؼلبمح ابعسدية.-أ

 البيئة: كقصد منها البيئة ابعغرافية, كالسياسية كالاقتصادية, كابغياة العقلية ّٓتمع ما. -ب

 لعمل الأدبي من تاريخ التًاث.الزمن, كقصد بو العصر, أك مكاف ا-ج

كلقد قرر ىيبوليت تتُ أف الفن جوىر التاريخ كخلبصتو, كىو يعبر عن ابغقيقة التاربىية أم حقيقة الإنساف في زماف 

 . 1كمكاف معينتُ, فالأعماؿ الفنية كثائق كآثار الأزماف مكنونة في الأعماؿ الفنية العظيمة

 مذىبو الطبيعي أم إلذ التجربة الأدبية في القصة كابؼسرح, كأكجب على ( إلذ1902 - 1840كلقد دعى إميل زكلا )

الأديب في دراستو الفنية للمجتمع أف يسلك مسلك العىالًدٍ في معملو, أم لابيدٌ أف تتفق بذاربو في قصصو كمسرحياتو مع 

 نسانية.النتائج كالنظريات التي انتهى إليها العلماء كىكذا تكوف للفن رسالة كىي قيادة الإ

آّتمع الفرنسي في عصره, ككلع بتصوير النثػٌرٌ في الواقع كما ىو, ­ في كاقعية­كقد سبق بلزاؾ إميل زكلا, فقد كصف 

 كالغرض من ذلك القضاء عليو.

كمن النظريات التي دعَّمت ظهور نظرية الانعكاس نظرية العدكل لتولستوم, خلبصتها أف مهمَّة الفن ىو قدرتو على 

النقل, فالفن ليس إلا قدرة الفناف على أف يعبر على بذربتو تعبتَنا بنقل انفعالو كموقفو إلذ الآخرين, كالفن تزيد التوصيل ك 

 :2قدرتو على الإعداء لثلبثة

 إذا كاف الشعور الذم ينقلو أكثر غرابة  -
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 إذا كانت أداة النقل أكثر كضوحا  -

 الشعور الذم بواكؿ نقلو.إذا كاف الفناف أكبر إخلبصا, أم إذا كاف تأثره أكبر ب -

 مفهومها:-1

ترل ىذه النظرية أف الأدب نتاج فتٌٍ بومل بصمات تاريخ معتٌُ, ككلما كانت البصمة عميقة كمتميزة كاف العمل الفتٍ 

ناضجنا كعظيمنا, على عكس ما نادت بو مدرسة النقد ابعديد التي ترل كتنادم بأف الفن العظيم ىو الذم يتجاكز 

التاربىية إلذ آفاؽ غتَ بؿدكدة. كما تنظر ىذه النظرية إلذ أف الفن جزء من البنية الفوقية للمجتمع, التي  حدكده كأكضاعو

تبرز سيطرة طبقة اجتماعية على غتَىا, إذف ففهم الأدب يؤدم إلذ استيعاب العملية الاجتماعية التي تشملو, فالأدب 

ف, إنو شكل للئدراؾ كمناىج لرؤية العالد, كالأيديولوجيا ابؼتًتبة على ليس بؾرد إبؽاـ غامض كما يظن ابؼثاليوف كالركمانسيو 

 .1ىذه الرؤية, كالعقلية السائدة في زماف كمكاف بؿدٌدين

 أسسها الفلسفية والفكرية: -2

تقوـ قامت نظرية الانعكاس على الانعكاس على الفلسفة الواقعية ابؼادية, كىي فلسفة بـالفة بسامنا للفلسفة ابؼثالية كىي 

  2على الأسس التالية:

للمجتمع بنيتاف, بنية دنيا )سفلى( كىي النتاج ابؼادم, كبنية عليا كىي النيظم السّْياسية كالثقافية كىذه البنية العليا كليدة -أ

للمجتمع,  ابغياة ابؼادية )البنية الدنيا( إذٍ أف ىذه البنية ىي التي بردد علبقة الإنساف بالطبيعة كبزلق ابؼقومات الأساسية

دث تغتَنا في العلبقات الاجتماعية كالاقتصادية إذف فالوجود الاجتماعي للئنساف ىو  ككل تغيتَ في قول الإنتاج ابؼادية بوي

 الذم بودد كعيو.

تضارب ابؼصالح الاقتصادية كالاجتماعية يثتَ صراع الطبقات, كمن شأف ىذا الصّْراع أف يتقدـ بتاريخ آّتمع -ب

نايا العصور. فكل بؾتمع بىلق ىو بنفسو العوامل الاقتصادية كالاجتماعية التي تهيء لظهور طبقة من بالأفكار في ث

 الطبقات كسيطرتها.

                                                           
 .  561, 560, ص 2003, 1وعة النظريات الأدبية, الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر, لوبقماف, طينظر: نبيل راغب,  موس -1
 .315, 314ينظر: بؿمد غنيمي, النقد الأدبي ابغديث, ص  -2
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عمالية( مذىبها الفكرم )أيديولوجيتها( كىو بؾموع الأفكار ابؼتعلقة  -برجوازية–لكل طبقة من الطبقات )إقطاعية -ج

افية بصلة كابؼذىب الفكرم ىو الذم تكتسب منو كل طبقة كحدتها كىو ابؼضموف بابؼسائل السياسية كابػلقية كالفنية كالثق

 الفكرم كالفتٍ للبنية العليا في آّتمع.

العمل الأدبي ينتمي إلذ البنية العليا في آّتمع, لأنو جزء من ابؼذىب الفكرم لكل طبقات آّتمع, كترل ىذه الفلسفة -د

, حتى أصبحت قول أف أصل الفنوف ىو في ميزاف ابغواس  كبمدىا كترتيبها على مرٌ العصور, منذ ما قبل التاريخ إلذ اليوـ

 اجتماعية.

البنية العليا ليست بؾرد انعكاس للبنية السفلى, كليس دكرىا سلبيا, بل إنها بعد أف تتكوف نتيجة للبنية السفلى تصتَ -ق

 ظاـ أك لزلزلة القيم فيو. قوة من القول الاجتماعية بؽا دكرىا كتأثتَىا, إمَّا لتدعيم ن

 الآراء الأدبية:-3

للؤدب بيعدنا طبقينا أم أف ىناؾ أعماؿ أدبية بفتثلة للواقع الاجتماعي تدعو للتصالح معو, كأعماؿ أخرل تطمح إلذ -1

ىدـ العلبقات القائمة لبناء بؾتمع أفضل, أم أف الانعكاس نوعاف, انعكاس طبيعي )مزيف(, كانعكاس كاقعي )صادؽ(, 

 .1«ليس انعكاسنا آلينا بسيطنا بل ىو عملية متداخلة معقدة مركبة»فالانعكاس التي دعت إليو ىذه النظرية 

العلبقة بتُ النتاج ابؼادم كالتقدـ الفتٍ ليست آلية, أم أنو ليس ىناؾ تلبزـ بتُ النهضة الفنية كمستول ابغياة -2

 ارنهم بالأمم ابغديثة في أدّٔم.الاجتماعي في العصر, كالإغريق مثاؿ على ذلك, عندما نق

تزداد أبنية العمل الأدبي بقدر رسوخ أصولو في كعي العصر الذم كيتب فيو, كعلى قدر تصوير الكاتب بؽذا الوعي -3

 .2تصويرنا فنينا غنينا في كاقعيتو

 العالد من ظلم, فيعبر العمل كالإنتاج قد بهعل من الإنساف أداةن مستوغلٌةن, كالكاتب ىو الذم يستطيع أف بهحد ما في-4

عنو في أدبو, في حتُ أنو لا يستطيع القضاء عليو في ابػارج, كالدعول التي بوررىا الكاتب تكسب نصَّو طابعنا موضوعين 

 .3على ما لو من صيغة فردية ذاتية, كىكذا يكوف الأديب ىو الإنساف الفتٍ في إنسانيتتو

                                                           
 . 85شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -1
 .317ينظر: بؿمد غنيمي, النقد الأدبي ابغديث, ص  -2
 . 318, 317ابؼرجع نفسو, ص  -3
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غامت ركاية »ىو إسهاـ في التعرؼ على الواقع, كسلبح لتغيتَه, فإذا  الفن انعكاس لكنو ليس انعكاسنا سلبيان, بل-5

الفناف للحقيقة ابؼوضوعية فقد عملو موضوعيتو, كإذا غابت الذات فقد عملو فنيتو, إف الواقع يبدك في الفن أكثر غتٌ من 

. 1«عطيات إلذ إدراؾ جديد بؽاحقيقتو الواقعة, لأف الفن لا يقف عند الواقع في معطياتو ابػارجية, إبما يتخطى ىذه ابؼ

 فكأف الفن يتمم النقص ابؼوجود في الواقع كالطبيعة.

 

تنكر ىذه النظرية ىركب الفناف من الواقع, كإنتاج نص بىلو من ابؼضموف الاجتماعي أم أنها لا تؤمن بنظرية الفن -6

اتو,  حتى يكوف العمل مرآة للحقيقة للفن, كينحصر كاجب الكاتب في تصوير كاقعو بظواىره الاجتماعية كأشخاصو كطبق

 تثتَ في القارئ ضركرة تغيتَ العالد بكو الأفضل, على أف يكوف مصدر الإثارة العمل الأدبي نفسو.

يرل أصحاب ىذه النظرية أف طبيعة الأدب لابد من ارتباطها بذلك الواقع الذم نتجت فيو, كمن خلبؿ استقرائهم -7

نتجت عن العصر الكلبسيكي كأف الركمانسية ارتبطت بالثورة البرجوازية كأف التقدـ »ية لتاريخ الفنوف رأكا أف الكلبسيك

العلمي كالتكنولوجي كلَّد ابؼدرسة الطبيعية, كبدخوؿ الطبقة العاملة على مسرح التاريخ ظهرت الواقعية الاشتًاكية, لذلك  

 .2«كلو فإف الأدب صورة للواقع الاجتماعي الذم أنتجتو

عدٌة أدباء ينتموف إلذ طبقة اجتماعية كاحدة كيعيشوف في ذات ابؼرحلة لا يفرض بالضركرة بساثلبن في إنتاجهم إفٌ تواجد -8

 .3الأدبي, كإف كاف ابؼرء يستطيع أف يستنبط ملبمح مشتًكة بتُ الأعماؿ الأدبية التي تنتج في مرحلة اجتماعية بؿددة

ة من العماؿ القدبية, لأف تطور الأدب بىتلف عن تطور العلوـ كالسٌرٌ الأعماؿ الفنية ابغديثة ليست بالضركرة أكثر فنيَّ -9

في أف بعض الأعماؿ الفنية القدبية لا تزاؿ بستع القراء ىو أنها استطاعت أف تعكس ما ىو جوىرم في مرحلتها أم تصوير 

بالواقع الاجتماعي ا﵀لي, كالدلالة ابعذر الإنسالش ابؼشتًؾ في القدلص كابغديث, أم أنها بصعت الدلالة النسبية ابؼتعلقة 

 .4الثابتة ابؼتعلقة بالإنسانية عامة

                                                           
 . 210عبد ابؼنعم تليمة, مقدمة في نظرية الأدب, ص  -1
 .86شكرم عزيز ابؼاضي, في نظرية الأدب, ص  -2
 . 89ينظر: ابؼرجع نفسو, ص  -3
 . 90ابؼرجع نفسو, ص  -4
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العمل الأدبي عند جورج لوكاتش بيكن أف يقود القارئ بكو استبصار أكثر عينيو بالواقع, يتجاكز الإدراؾ العادم -10

 .1الشائع للؤشياء, فالعمل الأدبي ليس الواقع نفسو, كلكن شكل خاص من أشكاؿ انعكاسو

من مزايا ىذه النظرية أنها أفادت للفكرة )أك للمضموف( قيمتو الفنية, كبوصفها صورة من صور النشاط العابؼي, في الفن 

 كالفلسفة على السَّواء.

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 55 , ص1998ينظر: راماف سلدف, النظرية الأدبية ابؼعاصرة, تر: جابر عصفور, دار قباء, ط  -1
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 التاسعةالمحاضرة 

 نظرية الأتناس الأدبية

 )نشوءىا كتقسيماتها(

 

 من كاحد غتَ عبر كقد مستول ابؼعضلة, إلذ يرتفع حقيقيا إشكالا كأبماط أجناس إلذ الأدبية النصوص تصنيف يطرح

خاصة . كيتساءؿ بعض ابؼنظرين أين اختفت  كبنظريتو عامة بالأدب ابؼشتغلتُ تواجو التي ابؼشكلة ىذه عن الدارستُ

بعض الأجناس الأدبية التي كانت في عصور سالفة, فالتاريخ الأدبي يثبت أف ىناؾ أجناسا أدبية كانت موجودة في عصور 

مضت كلكنها في العصور ابغديثة غتَ موجودة , كأف بعض الأجناس الأدبية ابغديثة لد تكن موجودة في عصور غابرة , 

كإف كانت غتَ  –تٍ أف ابعنس الأدبي كليد حاجات العصر, كمن جهة أخرل أثبت الدارسوف أف ىناؾ علبقة كىذا يع

 بتُ بعض الأجناس الأدبية ابؼنقرضة كبعض الأجناس الأدبية الناشئة حديثا. –مباشرة أحيانا 

؟ كيف ينشأ ابعنس الأدبي ككيف إف الاىتماـ ّٔذه ابؼواضيع كغتَىا ؾ: بؼاذا كجدت الأجناس الأدبية؟ ما أسس تصنيفها

 بيوت ؟...من شأف علم حديث ىو علم الأجناس الأدبية. 

 آراء المذاىب والدارسين في الأتناس الأدبية:-1

 التفسير الخارتي: -1

 أرسطو: –أ 

خصائص كل  ىو ابؼؤسس لنظرية الأنواع الأدبية , كلد قسم الأدب إلذ ثلبثة أنواع : التًاجيديا كالكوميديا كابؼلحمة. كبتٌُ 

: الشعر في ىذا نوع في ابؼضموف كالوظيفة . كلقد كاف صارما في التفريق بتُ ىذه الأنواع الثلبثة حتى لا تتداخل: حديثنا

 يتًكب التي الأجزاء بٍ بصيلب, الشعرم الأثر يكوف حتى ابغكاية تأليف كطريقة منها, بكل ابػاص كالطابع كأنواعو حقيقتو

 بل كابؼأساة ابؼلحمة: الأكلذ بابؼبادئ فنبدأ الطبيعي التًتيب نسلك ىذا كفي]…[  كطبيعتها عددىا: نوع كل منها

 بينها فيما لكنها بؾموعها في ا﵀اكاة من أنواع كلها كىي كالقيتارة, بالنام العزؼ صناعة كجل كالديثرمبوس, كابؼلهاة
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, كبظيت ىذه 1متمايز " بأسلوب أك متباينة, موضوعات أك بـتلفة, بوسائل إما براكي لأنها: ثلبثة أبكاء على بزتلف

 تنظتَات من التحرر إلذ النزكع عنها عرؼ التي الركمانسية ابغركة عليو ستثور ما كىو 2ابؼرحلة بدرحلة نقاء النوع.

 بذتمع بألا يقضي الذم الأنواع فصل "مبدأ ىيجو فيكتور ىاجم فقد النوع(, مبدأ )نقاء فيها بدا كقيودىم الكلبسكيتُ

 كاقع في لو كجود لا مصطنع ابؼبدأ ىذا أف ذلك في حجتو. ابؼأساة مشاىد جوار إلذ ابؼلهاة مشاىد الواحدة ابؼسرحية في

 كاف كإذا. كمتقاربة متجاكرة كبغظات أمكنة في الناس مشاعر معها كتنقلب كابؽزؿ, ابعد بتُ تتقلب ما كثتَا التي ابغياة

 .3مشرقا" كإف قابسا إف كاحد لوف فيها يطرد أف الكلبسيكية ابؼسرحية تشتًط فلماذا ابغياة في صحيحا ىذا

 ظلت إذ بإطلبؽ, النوع سلطة من يتحرركا لد فإنهم الأنواعي, النقاء مبدأ ىدـ الركمانسيتُ بؿاكلات من الرغم على

 فقد منجزاتهم, في كما للؤدب تنظتَاتهم في الكلبسيكي بدفهومها سائدة كالدراما كالشعر الركاية مثل الأنواعية ابؼقولات

 بإطلبؽ, النوع مفهوـ لإلغاء دعوة تكن لد الركمانسية الدعوة أف يفيد بدا ركائيا, ىيجو ظل كما شاعرا لامرتتُ ظل

 حيث من يتضمن, الركمانسيتُ من ابؼوقف كىذا. جديدة لأخرل التأسيس بغرض بعينها أنواع لإلغاء دعوة كانت كلكنها

 .الأدبية الأنواع بوجود القوؿ استتباعا, عنو, يتًتب اعتًاؼ كىو الأنواع, بتُ فاصلة حدكد بوجود اعتًافا ابؼبدأ,

 

 أوتست كونت: -ب 

 : 4يرل بأف آّتمع الإنسالش تطور عبر العصور كقد مر بثلبث مراحل 

 ابؼرحلة اللبىوتية: كتفسر الظواىر بردٌىا إلذ قول متعالية كخارقة . -

 ابؼيتافيزيقا: كتفستَ الظواىر فيها بالفكر كالتأمل ابؼفارؽ للواقع.مرحلة  -

 مرحلة الوضعية : كتفسر الظواىر فيها بالاستقراء كالتثبت كابؼلبحظة كالتجريب. -

                                                           
 4 -3.صص: 1973بتَكت  –أرسطو: فن الشعر, تربصو عن اليونانية كشرحو كحقق نصوصو, عبد الربضن بدكم, دار الثقافة  1
 .96في نظرية الأدب. ص  –شكرم عزيز ابؼاضي  2
 .86-85بؿمد مندكر: الأدب كفنونو, دار نهضة مصر للطباعة كالنشر, الفجالة, القاىرة )د.ت( صص:  3
 .125ينظر: عبد ابؼنعم تليمة , مقدمو في نظرية الادب ص  4
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أما مرحلة اللبىوتية فقد شهدت البواكتَ الأكلذ بعميع الفنوف , كأما مرحلة ابؼيتافيزيقا لد تكن مرحلة فنية خصبة , كفي 

ه ابؼرحلة ظهرت حركة الإحياء الفتٍ كالكلبسيكية ا﵀دثة , كاتسمت بالتشدد في احتذاء القدلص , الأمر الذم عطل ىذ

 تقدـ الفن كتطوره.

أما ابؼرحلة الوضعية , فقد استقل الفن كتطور تطورا خاصا كاغتتٌ بأدكات كأنواع مستحدثة , كأصبح أداة تعبتَ عن آّتمع 

 تغتَاتو.الإنسالش متماشيا مع 

 م(:1906-1849فرديناند برونتيير )  -ج

كاف متأثرا بالنظرية الداركينية في تقسيمها لأنواع الكائنات ابغية كفي تطورىا كانقراضها , فالداركينية رأت أف الأنواع الراقية   

لد برل بؿل الأنواع ابؼنقرضة , في الكائنات ابغية تطورت عن أصوؿ أقل تنوعا كتعقيدا كريقيا , كأف الأنواع ابغالية ابؼتطورة 

كإبما ىي امتداد راؽ بؽا كفق قانوف بقاء الأصلح كالانتخاب الطبيعي, فبركنتيتَ يرل بأنو " كما لا شيء يفتٌ في الطبيعة 

فلب شيء يفتٌ في الأدب , لأف النوع الأدبي كالنوع البيولوجي ينشأ كيتطور كينقرض لكن ابؼنقرض من الأنواع الأدبية  

 .1قرض من الأنواع كالكائنات ابغية لا يفتٌ بساما إبما تواصل عناصر منو في النوع أك الأنواع التي تطورت منو "كابؼن

فالركاية مثلب ىي جنس تطور عن فن ابؼلحمة, كذلك للتشأّات ابؼوجودة بينهما على مستول الأحداث كالبطولة كالصراع 

 فات الفنية التي بينهما ما ىي إلا استجابة بغاجات بصالية عصرية.كتعدد العوالد كالطوؿ كالتسلسل .. لكن الاختلب

 المذىب ااجتتماعي: -د

يرل ىذا ابؼذىب أف تطور النشاط الفتٍ بؿكوـ بتطور النشاط الاجتماعي , فتطور الأنواع الأدبية كفناؤىا في غتَىا أك 

طور آّتمع بذسد علبقاتها ابعمالية بالعالد في انقراضها بؿكوـ بتطور آّتمعات نفسها , أم أف كل مرحلة من مراحل ت

أنواع أدبية بعينها تلبئم قدرة الإنساف على عابؼو الطبيعي في ىذه ابؼرحلة كطبيعة النظاـ الاجتماعي كالعلبقات الاجتماعية 

نية كالأدبية السائدة , كيركف أف معرفة درجة تطور أدكات العمل كعاداتو كعلبقاتو في مرحلة ما بيكٌن من معرفة الأنواع الف

 2في ىذه ابؼرحلة, كذلك لسببتُ:

                                                           
 .352ص  1.ج1971القاىرة ط  -التطور في الفنوف , تربصة بؿمد أبو درة, ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب –توماس مونرك  1
 137.138ينظر ابؼرجع نفسو ص  2
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العمل ىو الذم أىٌل الإنساف لأف يكوف مبدعا , فالفن كليد العمل , كابعميل متطور عن النافع, ككامن فيو. فالعمل  -1

في ىو الذم أنشأ للبشر مشاعرىم كمداركهم كمعاناتهم ابعمالية , كىو الذم ساعد أف تتحقق ىذه )ابعماليات( 

 )ا﵀سوسات( ىي الفنوف , كىي تتضمن أنواعا بوكم منشأىا كتطورىا ابغاجات العملية كالاجتماعية.

العمل ىو الذم أىٌل الإنساف لأف يكوف متلقيا , فهو الذم أنشأ الشعور ابعمالر لدل الإنساف كىو الذم طور  -2

بصر , شم , ذكؽ , بؼس( كصقلها , كانتقل ّٔا من حواسو الركحية ابؼتذكقة , كىو الذم ىذب حواسو ابػارجية ) بظع , 

 الوفاء بوظائفها العملية إلذ القدرة على الوفاء بالإشباع كالامتناع ابعماليتُ.

إذف )الابداع( ك)التلقي( بؿكوماف بواقع عملي ذم ملببسات تاربىية كاجتماعية , فالفنوف كما تتضمنو من أنواع بؿكومة 

أ فن كلا نوع فتٍ إلا لتلبية حاجات عملية كاجتماعية عامة , كىذه النشأة لا تتحقق إلا إذا  ّٔذا الواقع نفسو , فلب ينش

 كانت ابغواس الركحية كابػارجية مهيأة لتلقي ىذا الفن أك ىذا النوع الفتٍ.

الاجتماعي ىو كخلبصة رأيهم أف " ظهور أك انقراض الأنواع الأدبية مرتبط بحاجات بصالية اجتماعية , أم أف النظاـ 

 .1الذم يفرض ظهور أنواع أدبية ملبئمة لدرجة تطوره"

كلقد أكد عبد ابؼنعم تليمة أف الثابت في مسألة الأنواع الأدبية ىو ابؼواقف الثلبثة : ابؼوقف الغنائي كابؼوقف ابؼلحمي 

بذاتو , كقد تبعث مرة أخرل كابؼوقف الدرامي. فابؼلحمة مثلب قد تنقرض من جهة أنها نوع أدبي مرتبط بتطور اجتماعي 

 2في طور اجتماعي آخر , لكن ابؼوقف ابؼلحمي باؽ متحقق في كل أدب ملحمي كغتَ ملحمي.

 

 : التفسير الداخلي -2

يعتقد ىذا التفستَ أف الأدب ظاىرة مستَة بقوانينها الذاتية, كىذه القوانتُ ىي قوانتُ لغوية , كرفضوا أف يعتمدكا ابؼبدأ 

 دأ الاجتماعي في تفستَىم.التاربىي كابؼب

ابؼوقف الدرامي( على ثلبث كظائف  -ابؼوقف ابؼلحمي -أسس ىذا الابذاه تفستَه للمواقف الفنية الثلبثة )ابؼوقف الغنائي

 النداء.  –التمثيل  –يركنها للغة: التعبتَ 
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ابؼخاطب, كمعتٌ ىذا أف غلبة إحدل التعبتَ يتعلق بضمتَ ابؼتكلم , كالتمثيل يتعلق بضمتَ الغائب, كالنداء يتعلق بضمتَ 

الوظائف على الأخريتُ, ففي الشعر الغنائي يغلب البعد التعبتَم للغة كفي الشعر ابؼلحمي يغلب البعد التمثيلي , أما في 

 .1الشعر الدرامي فيغلب بعد لنداء )الدعاء( 

 م( :1965-1888ت. س .إليوت )  -أ 

أما الصوت الأكؿ فهو صوت الشاعر عندما يتوجو إلذ نفسو كحدىا بابغديث, بظى ىذه ابؼواقف أصوات الشعر الثلبثة,  

كأف الصوت الثالش ىو صوت الشاعر عندما يتوجو إلذ بصهور بحديثو, أما الثالث فهو صوت الشاعر عندما يبتدع حديثا 

رية لا تعرؼ ىذا يدكر بتُ شخصيات متخيلة, كيرل أف ىذا التقسيم تقسيما تغليبيا فقط كإلا فإف الأعماؿ الشع

 2الانفصاؿ ابغاد.

في الشعر الغنائي لا )ينبئ ( الشاعر بشيء , لأف ابؼتلقي ىو القائل, فالشاعر يستمع إلذ نفسو . الشاعر في ابؼوقف 

الغنائي ينوء بعبء دافع مبهم , كجهده موجو إلذ إزالة الإّٔاـ كبرقيق الوضوح لنفسو لا للآخرين. كلكن كيف يكوف 

يفتش الشاعر للمبهم عن )تشكيل( من الكلمات يناسبو كإذا بقح في التشكيل اللغوم ابؼناسب زاؿ  ذلك؟ كىو أف

الإّٔاـ كانتهى الدافع, كقامت القصيدة مقامو, كفي سعيو ىذا لا يعنيو أف يقوؿ شيئا لأحد, إبما الذم يعنيو أف يقع على 

 التشكيل ابؼناسب.

أما في الشعر ابؼلحمي فإف الشاعر يتوجو إلذ بصهور بىاطبو, كحتى ابؼسرحية توجو إلذ بصهور لكن الفرؽ في أف ابؼلحمة 

تقوـ على )حكاية تركل( بينما ابؼسرحية تقوـ على )حدث يؤدل( أمامو. كالصوت في ابؼلحمة ىو صوت الشاعر نفسو. 

يات( . أما في الشعر ابؼسرحي فإف الشاعر مطالب أف بتَز ما في بينما في ابؼسرحية ىي أصوات متخيلة )حوار الشخص

الشخصيات من تباين, فكل شخصية تطالبو بصوتها ابؼتفرد, لذا توجب على الشاعر ألا يوجو )ىواه( إلذ شخصية بعينها 

أف تنطق كل من شخصياتو بحيث تبدك ناطقة بصوتو ىو , كعليو ألا يفرض عليها صوتا آخر غتَ صوتها,. كيتوجب عليو 
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شخصية بدا بىدـ)ابغدث(, لأف ابغدث بؿور الصلة بتُ الشخصيات . كيقوؿ إليوت أف الشعر الدرامي كحده نستطبع 

 1أف بقد فيو الأصوات الثلبثة على الرغم من سيادة الصوت الثالث.

 

 تصنيف ىيغل: -ب 

واع من حيث الذاتية كابؼوضوعية, فقد رأل اعتمد ىيغل في تصنيفو على )مضموف أك موضوع النوع( . لقد فرٌؽ بتُ الأن

في ابؼلحمة شكلبن موضوعيان معبٌرا عن )النواة ابعوىرية للمضموف القومي( فابؼلحمة تشبو إلذ حدٍّ بعيد الرسم كالنحت في 

ى تقدلص موضوعها كما ىو في الواقع ابػارجي, فالذات بزتفي كراء موضوعية خلقها. أما الشعر التمثيلي عنده فهو أبظ

أطوار الشعر كالفن كذلك بؼزاكجتو بتُ الذابٌ كابؼوضوعي. كىذا الذم استحق بو ابعدارة لأنو الأقرب في التعبتَ عن الركح. 

إف التمثيلية عند ىيغل بزتلف من ابؼلحمي كالغنائي في كونها تقدـ حدثان بعد انتزاعو من خارجيتو كإدخالو في داخلية 

بالذاتية كإف "ما يؤلف مضموف الشعر الغنائي ليس جرياف عمل موضوعي يتسع حتى بزوـ الفرد. أمَّا الغنائي فهو متميز 

العالد. بكل غناه. بل الذات الفردية, كبالتالر ابؼواقف كابؼواضيع ابػاصة ككذلك الكيفية التي تعي ّٔا النفس نفسها, 

ضموف, كبفضل ىذا التخصيص كىذا بأحكامها الذاتية كأفراحها كإعجاباتها كآلامها كأحاسيسها في خضم ذلك ابؼ

التفريد اللذين يؤلفاف أساس الشعر الغنائي بيكن للمضموف أف يتنوع عظيم التنوع كأف يرتبط بجميع مظاىر ابغياة 

. غتَ أف مضموف الشعر الغنائي بىتلف عن مضموف الشعر ابؼلحمي بكوف ىذا الأختَ يقدـ في أثر كاحد كلية  2القومية"

 ظاىراتو الواقعية, بينما لا بيس الشعر الغنائي إلاٌ جانبان خاصاِّ من ىذه الكلية.الركح القومي في ت

 تصنيف ياكوبسن:  -ج 

طرح ركماف ياكوبسن مفهوـ ابؼهيمنة كىو ذك كظيفة بنيوية ييساعد على فرز الأنواع الأدبية ك" قد تيعرؼ ابؼهيمنة بأنها   

الأخرل كتعيٌنها كبروٌبؽا. ىي التي تضمن بساسك البنية. ابؼهيمنة بزصيص  العنصر ابؼركزم في العمل الفتٍ, بركيم العناصر
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للعمل. يهيمن عنصر لسالش خاص على العمل برمتو, يفعل في العناصر الأخرل فعل الآمر الناىي الذم لا رادَّ لو, 

 .1كيكوف تأثتَه فيها مباشران "

حدد في إطار حقبة أدبية معينة أك ابذاه فتٍ معتُ, كيعطي لكن ابؼهيمنة عند ياكوبسن ليست ثابتة كمطلقة فقيمتها تت 

 لذلك أمثلة من الشعر التشيكي. 

إف العلبمة ابؼميزة للشعر التشيكي في القرف الرابع عشر ىي القافية كليست ابػطاطة ابؼقطعية. ككاف الشعر حينئذ غتَ 

الشعر التشيكي في ذلك العصر, كبدا أف ىذه القيمة غتَ مقبوؿ إلٌا إذا توفر على القافية, فالقافية إذف قيمة مهيمنة في 

ثابتة كليست مطلقة فقد أصبحت في الشعر الواقعي التشكي للنصف الثالش من القرف التاسع عشر نسقان اختياريان, 

ة لبعض .  لد ييعر ياكوبسن أبني2كأصبحت ابػطاطة ابؼقطعية عنصران إجباريان لا رجعة فيو, كبدكنو لا يكوف الشعر شعران 

العناصر ابؼهمة كابؽدؼ من الشعر, أك موضوعو أك بصهوره, كذلك بسبب إطار قضايا الشكلبنية التي اعتبرت تلك 

 العناصر من اختصاص علوـ أخرل.

 تصنيف فانسنت:  -د

 نوع قصصي موضوعي لا يظهر فيو –مثلب  –يستند فانسنت في تقسيمو للؤنواع الأدبية على جهود أرسطو, فابؼلحمة   

الشاعر عبر ضمتَ ابؼتكلم )أنا( يتحدث عن حضارة أمة حاكيا معجزاتها كأحداثها ابػارقة. أمَّا الشعر الغنائي فذابٌ يبرز 

فيو ضمتَ ابؼتكلم )أنا( عاكسان الإحساسات كابؼشاعر الشخصية. أمٌا الشعر ابؼسرحي يتميز بأنو بسثل كتشخيص موضوعو 

نظم لأفكار كنظريات يطغى عليها الوصف كالفلسفة, كمادة ابؼوضوع بؽا ابغظ حركة كصراع. أمٌا الشعر التعليمي ىو 

 الأكفر في ابػصائص ابؼستدؿ ّٔا.

كالأنواع النثرية. ككل خانة تتجزأ إلذ أنواع  –الأنواع الأدبية عند فانسنت تنحشر في خانتتُ كبتَتتُ: الأنواع الشعرية 

 داث كطبيعتها, كتعلقها بوسائل خارجية كالغناء كالتمثيل.فرعية, كيدخل في اعتباره ابؼوضوع كترتيب الأح

أما الشعر فإنو يعطي الأنواع القصصية ابؼلحمية, كالغنائية, كالدٌرامية, كالتعليمية, كيقسم ابؼلحمي إلذ: ملحمة بدائية, 

 ملحمة عابؼة مقلدة للؤكلذ, ملحمة ركمانسية. كالغنائي إلذ: الغزلر, الإيامبي, ابؽجائي....
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 ا الدرامي فهو: تراجيدم ككوميدم, أما التعليمي فهو: علمي, أخلبقي, فتٍ, كأدبي.أم

أما النثر فلو أنواع تضم بدكرىا أنواعا أخرل: التاريخ, ابػطابة, النثر التعليمي, ابؼكاتبات كالرسائل, الركاية. فالتاريخ يتفرع 

ابة إلذ: خطابة الأّٔة كا﵀افل, ابػطابة السياسية, إلذ : تاريخ حياة الأشخاص, كابؼذكرات, كالرسائل. كتتفرع ابػط

القضائية, الدينية. أما النثر التعليمي: نثر العلوـ الطبيعية, كالأخلبقية, كالدينية, كالاجتماعية, كنثر الفلسفة, كالنثر 

 النقدم.

ة بالتحليل ابػلقي, الركاية ذات ابؽدؼ, أمٌا الرٌكاية: ركاية ابؼغامرات, العاطفية, الرٌكاية ابؼتصلة بالتحليل النفسي, ابؼتصل

  1ركاية الأخلبؽ كالعادات, الركاية الوصفية, الركاية التاربىية.

بفا ييعاب على ىذا التصنيف أنو تصنيف لا يكاد ينتهي لأنو لا يستطيع استيعاب كل ما كتبتو الإنسانية عبر العصور. 

يف الأدبي, فالتاريخ كالفلسفة, كالنثر العلمي, كالنثر النقدم كل ىذه كما يعاب عليو أيضا إدخاؿ أنواع غتَ أدبية في التصن

 الأنواع ليست أدبية كإف كانت خادمة للؤدب.

 تودوروف: - ه

يعتبر تودكركؼ من ابؼدافعتُ عن إثبات كجود الأجناس الأدبية, فقد خصص لذلك ثلبثة كتب: )الأنواع الأدبية( ك 

 (.)أنواع أدبية( )أصل الأجناس الأدبية

كفي بؾمل مشركعو ىذا يؤكد أف )الأدبية( ىي ابػاصة التي تسمح لنا بتمييز نص أدبي عن نص شعبي أك غتَ أدبي. ىي 

 .2بؿصلة قدرتنا البديهية على إدراؾ الفصائل النوعية

تسمح  ليس مهمِّا عند تودكركؼ دراسة ما تنفرد بو النصوص كلكن اكتشاؼ القاعدة التي تعمل عند العديد منها كالتي

بإدراجها ضمن نوع, لذلك كاف النوع طبقة من النصوص بذمع بينها خاصية أك خاصيات استدلالية مشتًكة, كىذه 

القاعدة بدثابة تسنتُ. كالنصوص الفردية تنتج كتدرؾ قياسا إلذ ابؼعيار الذم يكونو ىذا التسنتُ. إف ابعنس سواء كاف أدبيا 

 3أـ لا ليس شيئنا آخر سول ىذا التسنتُ.
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لقد صاغ تودكركؼ نظريتو في الأجناس على أساس تصوره للؤثر الأدبي حيث بذنيس الآثار قائم عنده على مرتكزين 

 اثنتُ:

 رصد ابػصائص آّردة التي تشتًؾ فيها ىذه الآثار كتشكل )ثابتا بنيويا( فيها. -1

 استخلبص القوانتُ العامة التي تربط بتُ ىذه ابػصائص. -2

, كدافع تودكركؼ 1تتم دراسة الأجناس انطلبقا من خصائصها البنيوية كليس انطلبقا من أبظائها"كقد قاؿ بأنو " بهب أف 

بشدة على مسألة كجود الأجناس الأدبية في كتابو )مدخل إلذ الأدب  العجائبي(, كلقد ردى على كركتشو كموريس بلبنشو 

حيل اطرٌاح مفهوـ ابعنس مثلما دعا إلذ ذلك كركتشيو اللذين نفيا كجود الأجناس الأدبية في الأدب ابؼعاصر قائلب : "يست

مثلب, فهذا الاطراح يستتبع ارتدادنا عن اللغة كلا بيكنو أف يكوف مصوغان بالتحديد بينما ابؼهم بابؼقابل ىو الوعي بدرجة 

قة في نظاـ مقولات التجريد ابؼضطلع بو, كبوضع ىذا التجريد أماـ التطور الفعلي, فهذا الأختَ ينوجد منخرطا ّٔذه الطري

 . 2أك أقساـ يؤسسو كيرتهن بو في الآف نفسو"

بٍ أكد تودكركؼ على ضركرة كجود الأنظمة الأنواعية لأنها ابؼعيار ا﵀سوس الذم إف غاب تنتفي كل إمكانية للخرؽ. 

رؽ بهب أف يكوف كلقد شكك أيضا في الزعم القائل بأف الأدب ابؼعاصر بزلص من قيد النوع الأدبي: "فلكي يكوف بشة خ

ابؼعيار بؿسوسا, كابؼشكوؾ فيو بأم حاؿ ىو أف يكوف الأدب ابؼعاصر قد بزلص مطلقان من التفريقات ابعنسية ].....[ 

إف عدـ الإقرار بوجود الأجناس يرادؼ الادعاء بأف الأثر الأدبي لا يرتبط مع الآثار ابؼوجودة سابقا, فالأجناس ىي برديدا 

 .3كوف الأثر في علبقة مع كوف الأدب"ىذه ابػيوط التي ّٔا ي

ىكذا بدافع تودكركؼ عن كجود الأجناس الأدبية لأنو يراىا ضركرة أدبية كنقدية لا بيكن الاستغناء عنها. كمن الضركرم 

 قراءة كل الآثار التي لا برصى في إطار نوع من الأنواع قصد برديد ابػصائص ابؼكونة بشكل نهائي.

 تصنيف تيرار تينيت: - و
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حاكؿ جينيت زحزحة سلطة الثلبثية القدبية كالتي ظلت في حكم أغلب النقاد برتل أعلى ابؽرـ لتظل باقي الأنواع بؾرد 

تنويعات كتفريعات بؽا. بؽذا رفض التصنيف العمودم فبالنسبة لو لا يوجد نوع أكثر )طبيعية( أك أكثر )مثالية( يوضع 

 ن غتَىا توصل إلذ ذلك .فوؽ غتَه, كلا توجد طريقة استنباطية أعلى م

كلقد قاؿ عن ىذا إف "عناصر الثلبثية الكلبسيكية من حيث ىي مفاىيم أجناسية, لا تستحق أم مرتبة تصنيفية خاصة؛ 

 فابؼلحمي على سبيل ابؼثاؿ لا بوتل مرتبة فوؽ ابؼلحمة كالرّْكاية كالقصة القصتَة كابغكاية....إلخ

بر صيغة )=سرد( أما إذا اعتبر جنسنا )ملحمة(, أسند لو كما فعل ىيجل, مضموف كقد بوتل ابؼلحمي مرتبة فوقية إذا اعت

موضوعي متميز, فيصبح غتَ متضمن للركائي ابػارؽ...الخ  كيكوف من مستوابنا, كيصدؽ ىذا القوؿ على الدرامي 

 1بالنسبة للمأساكم كابؽزلر... "

)أبماط مثالية(, فإذا كانت الأنواع طبقات بذريبية فإف  يقوؿ جنيت إف ىناؾ أنواعنا أدبية كبرل كأخرل صغرل, ككذلك

الأبماط طبقات أكسع كأقل تعيينا, كلكن النمط ليس بؿايدان على ابؼستول التاربىي فالنمط ابؼلحمي مثلبن ليس أكثر مثالية 

 2كلا أكثر طبيعية من نوعي: الرّْكاية كابؼلحمة اللذين يشتملهما.

ية الكلبسيكية رغم كل التصنيفات السٌابقة لو. كالثلبثية لا تشكل عنده أشكالان للنبلبء لقد بقي جينيت في إطار الثلبث

كالأدنياء أك مواقف من الكوف أك مضامتُ اجتماعية كإنسانية أك قمما ىرمية للتصنيفات الأنواعية كلكن ىي أشكاؿ 

 ة لكي بسلؤ بأم مضموف.أدبية مدبؾة في اللغة عبر كضعيات الإخبار, بفا بهعلها مستمرة نسبيا كمعد

يرد جتَار جينيت على كركتشو الذم حاكؿ أف بيحو كجود الأنواع الأدبية :"كرغم ما زعمو كركتشو كغتَه حوؿ خطأ 

النظرة ابعنسية للؤدب إلٌا أف حالة التعالر حاضرة فيو باستمرار, كلكي يبطل ىذا الاعتًاض نذكر بأف عددا من الآثار 

عت بؼفهوـ الأجناس, فيما بزلصت منو آثار أخرل, مثل الكوميديا الإبؽية, كأف بؾرد ابؼقابلة بتُ الأدبية منذ الإلياذة خض

آّموعتتُ يشكل نظامان للؤجناس, كنستطيع أف نقوؿ بطريقة أبسط أف ابؼزج بتُ الأجناس , أك الاستخفاؼ ّٔا بيثل في 

 .3شكيل البسيط "حدٌ ذاتو جنسنا من الأجناس, كلا بيكن أف يفلت أحد من ىذا الت

                                                           
 .77.78. ص1985 1للنشر. ابؼغرب. طتر: عبد الربضاف أيوب, دار توبقاؿ  -مدخل بعامع النص -جتَار جينيت 1
 .197ينظر: ابؼرجع نفسو. ص 2
 .92. صنفسوابؼرجع  3
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 رأي كروتشو: -3

بعد ىذه التقسمات كالإثباتات كابغجج التي طيرحت , بقد ىناؾ نقادنا لد يعتًفوا بوجود الأنواع الأدبية إطلبقان, كمنهم 

 بندتو كركتشو عالد ابعماؿ الإيطالر , كموريس بلبنشو كركلات بارت.

قسيم الأنواعي فهو القائل: "... كأف تقولوا ىذه ملحمة, في كتاب )آّمل في فلسفة الفن( يدعو كركتشو لتجاكز الت

كىذه غنائية, أك ىذه دراما كىذه غنائية, فتلك تقسيمات مدرسية لشيء لا بيكن تقسيمو. إف الفن ىو الغنائية أبدان. 

 .1كقولوا إف شئتم ىو ملحمة العاطفة كدرامتها "

ابعنس الأدبي . كمن بٍ يزرع البلبلة في أذىاف النقاد, فهو في رأم كركتشو أف كل أثر أدبي خالد أصيل ينتهك قانوف 

يضطرىم إلذ توسيع مفهوـ ابعنس. ذلك أف كل عمل إبداعي فذ يفتًض فيو عدـ الانسجاـ مع التحديدات النظرية 

نتصاران كبتَان ابعاىزة, كبالتالر يتطلب إعادة النظر باًستمرار في مقولة ابعنس. بل إنو يعد كافة نظريات الأجناس الأدبية ا

للعبث الفكرم, كيعتبر حرص الشعريات القدبية على تصنيف الأعماؿ في خانات الفصائل ا﵀ددة إجراءن تلفيقيان لا بيكن 

أف يؤدم إلذ اختزاؿ ىذه الأعماؿ, كإلذ إبناؿ خاصية التفرد كالعبقرية في كل كاحد منهما, ذلك أف الإبداع لا يتحقق في 

لفردية كابؼتفردة. فكما أف الرجاؿ النوابغ ىم الذين يصنعوف التاريخ فإف ابؼبدعتُ الأفذاذ ىم الذين تصوره إلٌا بالظواىر ا

 يصنعوف التحفة كالركائع التي تتحدل كل التصنيفات الصناعية . 

كيعلو على   كبدا أف الأثر الأدبي ىو تعبتَ خالص كبضيم عن ذاتية ابؼبدع الفرد, فإنو يقطع كل صلة بفكنة بدعيار جنسي ما,

 كل تيار أدبي معتُ.

نفهم من ىذا أف فلسفة كركتشو ابعمالية قائمة على مبدأ لا غنائية الفن, كعلى مسلمة فرادة الإبداع .فهي تعتبر أف كل 

إلذ  نص أصيل جنسان في حد ذاتو كقائمان بذاتو. كىكذا يتحوؿ الاىتماـ النقدم من التساؤؿ عن الانتماء ابعينالوجي

   2معرفة رداءة النص كجودتو.

كالسبب في رأيو الغريب ىذا ىو اعتباره أف الفن حدس يوحٌد بتُ الصٌورة كالعاطفة, كأف من العاطفة يتفجر ابغدث" 

, كإذا كانت )ابػفة ابؽوائية(  1كأجناس" كأنواع كبماذج صنوؼ لإبهاد كسيلة الفن يكوف أف يستبعد حدس الفن إف كقولنا

                                                           
 . 47.48. ص1947 1تر: سامي الدركبي, دار الفكر العربي. القاىرة. ط –آّمل في فلسفة الفن  -بندتو كركتشو 1
 .279,280ص2013اب كاللغات, جامعة ابؼسيلة, ع حوليات الآد"قراءة في إشكالية نظرية الأجناس الأدبية" ,  –ينظر: رشيد كدبهي  2
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لرمز الفتٍ تأتيو من العاطفة لا من الفكرة, فابغدس لا يكوف إلٌا غنائيا. كإذا كاف ىناؾ كجود لأنواع أدبية التي في ا

فسيكوف تصنيفا للحالات النفسية لا للتقنيات الكتابية. ىناؾ كحدة في الفن ىي كحدة مصدره الذم ىو ابغدس : "إف 

شلنج, كلا ىو حدس منطقي كما يرل ىيغل, كلا ىو  الفن حدس بؿض, أك تعبتَ بؿض, ليس حدسا عقليا كما زعم

 .2حكم كما يذىب إلذ ذلك التفكتَ التاربىي. إنو حدس بؾرد إطلبقا من ابؼفهوـ كمن ابغكم"

 :قولو صريح كىو تنكر لا فائدة على منطوية الأنواع نظرية أف يقرر كركتشو الأخرل بقده آراء بعد قراءة أف غتَ

 أغفل أف أحب لا الذم الصواب جانب ىو كىذا. الأخرل الوجوه بعض من فائدتها الأصناؼ أك الأنواع بؽذه فإف "...

 الإنتاج أجل من لا التصنيفات, من شبكة ننسج أف ابؼفيد من أف فيو شك لا فمما. ابػاطئة النظريات ىذه في ذكره

 قبيل من كإبما فلسفي, حكم ابغكم فهذا الفن, آثار على ابغكم أجل من كلا كتلقائي, عفوم الفتٍ فالإنتاج الفتٍ,

 عملية كوسيلة كذلك. برصى لا التي ابػاصة الفنية للآثار الإحصاء قبيل كمن بؽا, حصر لا التي ابػاصة للحدكس ابغصر

 أشبو ابؼعرفة في فهي الفنية, التًبية كتيسر الفن معرفة تسهل كالأصناؼ الأنواع ىذه إف]…[الذاكرة كتفيد الانتباه تفيد

 .3الفنية" ابػبرة ّٔا توحي التي الضركرية النصائح من بؾموعة التًبية في كىي الفنية, الآثار أىم فيو تذكر بثبت

 الاطراح فهذا مثلب كركشيو ذلك إلذ دعا مثلما ابعنس مفهوـ اطراح يرد تودكركؼ على رأم  كركتشو بأنو "يستحيل

 ابؼضطلع التجريد بدرجة الوعي ىو بابؼقابل ابؼهم بينما بالتحديد, مصوغا يكوف أف بيكنو كلا اللغة, عن ارتدادا يستتبع

 يؤسسو أقساـ أك مقولات نظاـ في الطريقة ّٔذه منخرطا ينوجد الأختَ فهذا الفعلي, التطور أماـ التجريد ىذا كبوضع بو,

 . 4نفسو" الآف في بو كيرتهن

 صريح ذلك.  النوع قيود رأسها كعلى القيود بصيع من الإفلبت إلذ ابغماس من بكثتَ الكتاب موريس بلبنشو دعا لقد

 شفافا, شكلب فقط ليست الغائب, كالضمتَ ابؼاضي, استعماؿ العلبمات, الأنواع, الأدبية, الكتابة أف ندرؾ "حابؼا:قولو

                                                                                                                                                                                     
 81ص:   1964 – 2دمشق, ط  –كركتشو, آّمل في فلسفة الفن, , تر. سامي الدركبي, الأكابد   1
 .162.163آّمل في فلسفة الفن . ص –بندتو كركتشو  2
 .86,85ابؼرجع نفسو ص  3
 .31تودكركؼ, مدخل إلذ الأدب العجائبي ص 4
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 يكوف شيء, كل بررؽ التي القول مرئية غتَ كتعيش ابؼسبقة, الأحكاـ كتهجع ابؼعبودات فيو تسود مستقبلب عابؼا كلكن

 .1بتخريبو بصيعا لنا إغراء فهو العالد ىذا من الانفلبت بواكؿ أف منا كل على الضركرم من

 من بيكن ذلك لأف كالقواعد, الأنواع خارج كتتحقق اعتباطية كانت إذا إلا جيدة تكوف لا الكتابة أف بلبنشو كيرل

 الأدب يصبح كالتقاليد, كالقواعد الأنواع خارج]…[  لاعتباطية أكثر "متًكؾ عنده فالأدب ابؼتعددة, التجارب استيعاب

 .2ابؼضطربة" العديدة للتجارب الفسيح آّاؿ

 في ظهرت أنواع بذميع إذا استطاع الدارس أك ابؼنظرٌ أف بهمع كيقسم الأنواع الأدبية في حقبة تاربىية معينة , فهل يستطيع

 كالتاربىية الاجتماعية الأنساؽ لتغتَ تبعا لأخرل حقبة من تتغتَ الأنواع فأ ابؼعلوـ الثابت من إذ بـتلفة؟ تاربىية حقب

 كصارـ منطقي تصنيف أم إقامة بيكن "لا: بالقوؿ كقرره توماشوفسكي إليو تفطن ما كىو. كتلقيها إنتاجها برف التي

 التمييز ذاؾ أف على فضلب معينة, زمنية مدة خلبؿ فقط مبرر أنو بدعتٌ تاربىي, بسييز دائما ىو بينها فالتمييز. للؤنواع

 ملبمح طبيعة عن الاختلبؼ كل بـتلفة طبيعتها تكوف أف بيكن نوع كملبمح متعددة, ملبمح من نفسو الوقت في يصاغ

 للتًكيب الداخلية للقوانتُ إلا بىضع لا توزيعها لأف نظرا بينها فيما متساكقة ابؼلبمح تلك تبقى الوقت نفس في آخر, نوع

 .3ابعمالر"

كعموما فابعنس الأدبي لا ينضبط بصورة نهائية كإف كاف يستجيب للتنميط كالتقسيم بصورة عامة, كلا بد للمنظر الأدبي 

مراعاة التغتَات الاجتماعية كالثقافية التي تؤثر علي ماىية ابعنس الأدبي فابعنس الأدبي قابل للتطور كالانقساـ كالتغتَ عبر 

 ابغقب التاربىية.

 

 

 

 
                                                           

 .41, ص: 2004, 1: أسئلة الكتابة, تربصة: نعيمة بنعبد العالر كعبد السلبـ بنعبد العالر, دار توبقاؿ للنشر, ط موريس بلبنشو 1
 .35ابؼرجع نفسو ص 2
, نصوص الشكلبنيتُ الركس, تربصة: إبراىيم ابػطيب, الشركة ابؼغربية للناشرين ”نظرية ابؼنهج الشكلي“ضمن ” نظرية الأغراض“توماشو فسكي:  3
 217, ص: 1982, 1تحدين, مؤسسة الأبحاث العربية, ط ابؼ
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  العاشرةالمحاضرة 

 الشعر نظرية في

 

 لغة بتُ فرؽ ىناؾ لكن, معانيو كلتوصيل,  حاجاتو عن للتعبتَ نثرا يتكلم كاف اللغة تعلم عندما البدائي الإنساف إف

 .العادية للؤغراض لا خاصة لأغراض استخدمو الإنساف أنشأه عندما الشعر أما, الأدبي النثر كبتُ النثرية الكلبـ

 النثر؟ أـ الشعر, النشوء في الأسبقية لو كانت أيهما:  السياؽ ىذا في تيثار التي القضايا من

 الأدبية الفنوف كل أف إلذ راجع ذلك لكن, النثر من لا الشعر من ىي إلينا كصلت التي كالعابؼية العربية النصوص أقدـ إف

فظ أف للشعر كيتب فقد, رسوخا في الذاكرة كبدا أف الشعر ىو ابعنس الأدبي الأسهل, كالتدكين الكتابة اختًاع سبقت  بوي

 قد, الأسطورية البطولات تاريخ شعر أم ابؼلبحم شعر"  أف تزعم الأدب تاريخ كتب أف الأمر في الغريب كمن, النثر قبل

 الأمر أك تغتٌ قد الفطرم الإنساف أف فلببدٌ  ابؼقولة ىذه تستقيم لا العقل نظر كفي, الغنائي الشعر على سباقا كاف

 بوفز كلد,  بػاصتو أك لنفسو بذلك تغتٌ قد يكوف ربدا لكنو, ابغياة في ككفاحو كأحزانو أفراحو كمواضع الذابٌ بوجدانو

 بصاعي شعر بطبيعتو ىو الذم ابؼلحمي الشعر عكس...  كركايتو الذابٌ الشعر ىذا حفظ إلذ الناس الشخصي الطابع

 مرآة أم, الشعوب حياة سجل ىو ىذا ابعماعي فالشعر.  1"كآبؽتها كأساطتَىا كمعتقداتها الشعوب عادات كيصور

 لكنو النشوء في الأدبية الأنواع أقدـ ىو ابؼلحمي الشعر أف يعتٍ لا كىذا,  الشعوب بقية أماـ الشعب كمفخرة,  بؼاضيها

 .كالتاريخ التدكين في أقدمها -الأقل على–

الأفكار فقد ارتبطت بالنثر , كلكن ابػطأ يأبٌ عادة من الاعتقاد أف الافكار منذ القدلص ارتبطت الانفعالات بالشعر , أما 

يقوؿ بؿمد مندكر:" لربدا استخدـ . 2كالانفعالات متعارضة أك متنافرة , كىذا بهر إلذ أخطاء كثتَة في فهم الشعر كالنثر

فليست ىناؾ استحالة في أف تسبق ابػطب الإنساف البدائي النثر كوسيلة فنية للتأثتَ في الغتَ قبل أف يستخدـ الشعر , 

الشعر, كلكن ىذا التفكتَ النظرم لا ييغتٍ في الواقع التاربىي شيئا , فأقدـ النصوص الأدبية التي كصلت إلينا نصوص 

                                                           
1
 .12,11محمد مندور, الأدب وفنونه, ص  
2
 .75عز الدٌن إسماعٌل , الادب وفنونه,  
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 بٍ, الغنائي بٍ, ابؼلحمي: التًتيب ّٔذا بدأت تاربىي كظهور الشعرية الأجناس أف الدارستُ بعض يعتبر. ك 1شعرية لا نثرية"

 كفي,  الغنائي الشعر قصائد تلتها بٍ, ابؽومتَية ابؼلبحم شعر من ىي إليهم كصلت التي النصوص قدـأ لأف. الدرامي

 (.ككوميديا تراجيديا) الشعرية ابؼسرحيات النهاية

 :الشعر ماىية -1

إف الشعر يستخدـ لغة تركيبية بينما النثر يستخدـ لغة برليلية , كذلك لأف الشعر انفعاؿ بينما النثر تفكتَ , كطبيعة 

كلا يتًؾ بؾالا للتًكم كالتحليل, أم أف التجربة الشعرية لا تتكوف عند الأديب على بكو الانفعاؿ أنو ينتقل دفعة كاحدة 

 .2لغة شاعرية لطيفة  ربتو الشعرية بووؿ اللغة من أداة جامدة إلذما يتكوف التفكتَ , كالشاعر بفعل بذ

 أشهر كمن, كالتأثتَ كالشكل التناكؿ مادة في ابؼتباينة الأكجو من الكثتَ يتضمن لأنو, للشعر كاحد تعريف تقدلص يصعب

 ابغياة  بإدراؾ آّاز كاستعماؿ الصوبٌ الإيقاع طريق عن يوحي الكلبـ فنوف من فن ىو:"  لو قيدمت التي التعريفات

 عناصر كىي.. كالإبواء, كآّاز كالإيقاع: عدة عناصر بصع تعريف كىذا" . الإخبارم النثر بو يوحي لا إدراكا كالأشياء

 عبر خاصة متعة برقيق إلذ يهدؼ الذم الإيقاعي اللغوم الإنشاء فن:" التعريف ىذا كشبيو, الشعر ماىية من تيعد ىامة

 " . العمق ذات أك ابػياؿ بؾنحة الرفيعة ابعمالية ابؼعالش

 شيللي قوؿ العلمي الضبط إلذ منها الإبداع إلذ أقرب كىي كعناصره الشعر بؼاىية الضابطة غتَ الإنشائية التعريفات كمن

 الشعر أف أرنولد ماثيو قوؿ أك. سعادة كأكثرىا الأذىاف أفضل عند سعادة كأكثرىا اللحظات لأفضل سجل ىو الشعر أف

 الإيقاعية ابغركة بأنو توماس ديلبف كيعرفو. كابعماؿ الشعرية ابغقيقة قوانتُ النقد بؽذا تضعها التي الشركط في للحياة نقد

 . العارية الرؤية إلذ إسراؼ في ابؼدثر العمر من,  قصصية تكوف أف لابدٌ  التي

 حتى النظم في كجودىا من لابدٌ  أساسية خواص ىناؾ أف إلا غتَىا في أك التعاريف ىذه في الواردة الاختلبفات رغم

 : شعرا يسمى أف يستحق

 كإقامة ابؼنطق بدجرد عنها التعبتَ كلا إدراكها بيكن لا نظرة ابغياة إلذ كالنظرة,  عميق كتأثر قوم إحساس عن التعبتَ -أ

 .كالبرىاف ابغجة
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 موضع ابػاصيتاف كىاتاف, كأعذّٔا الألفاظ أرؽ لو بىتار أف فلببدٌ  مثلب غزلا كاف فإذا, فيو ابؼستخدمة الألفاظ انتقاء -ب

 .ابعميع اتفاؽ

 .القيد ىذا التزاـ على عشر التاسع القرف في الغرب أدباء بعض ثار كقد, بالوزف عنو يعبر خاصا موسيقيا ترتيبا ترتيبها -ج

 .الغربي بالشعر متأثرين أبولو بصاعة القيد ىذا على ثار كلقد القافية كجود ىو آخر لفظيا قيدا العربي الشعر يزيد -د

 عن التعبتَ إنو:" الأدبي النقد كتابة في قطب سيد دكٌنو الذم التعريف ىو,  بحثنا أثناء أعجبتنا التي التعاريف أجود كمن

 مادتو تبتٌُ ( شعورية بذربة) ككلمة كنوعو العمل طبيعة تبيتُ منها قصد تعبتَ فكلمة.  1"موحية ضورة في شعورية بذربة

 .كغايتو شركطو بردد( موحية صورة) ككلمة, كموضوعو

 :والنثر الشعر بين الفرق -2

 فموسيقى(, الشعر فن) كتابو في ذلك يرفض أرسطو لكن, كالنثر الشعر بتُ الفارؽ ىو النظم أف يبدك الأكلذ للوىلة

 عن ىتَكدت القدلص اليونالش ابؼؤرخ كتبو ما إفٌ : " يقوؿ حيث نثر ىو ما كبتُ شعر ىو ما بتُ الفيصل ىي ليست الشعر

 أف ابؼمكن من كاف بينما كذلك, الشعر في يدخلو أف دكف نظما يكتبو أف ابؼمكن من كاف قد اليونانية الفارسية ابغرب

 بكن كعندنا.  2" الشعر دائرة من ذلك بىرجها أف دكف نثرا أيسكيلوس القدلص اليونالش للشاعر الفرس مسرحية نكتب

 عنها يقاؿ كما. الوزف في إلا الشعر تشبو لا لأنها, شعرا -النظم من كىي– مثلب مالك ابن ألفية نعتبر أف بيكن لا العرب

 .ابؼنظومة التعليمية ابؼتوف بقية على يقاؿ

 كتسجيلها التاربىية ابغقيقة عن الكشف ىدفو مثلب فالتاريخ ؛ الشعرم بدضمونو النثر عن يتميز الشعر أف أرسطو يرل

 بالواقع مضمونو في يتقيد لا فإنو الشعر كأما, ابؼعرفة غتَ بؽا ىدؼ لا التي الدقيقة الواقعية بابغقائق مقيد فهو, ّٔا كإعلبمنا

 أف بهب كاف ما أك, تاربىيا حدكثو بيكن ما تصوير أم, كابؼثاؿ ابؼمكن ىو بؾالو إف بل, التاربىية كبابغقائق, الدقيق

 نفس في ثار بالذم ابؼتلقي كإثارة, البشر كجداف في التأثتَ بو ييراد كالشعر. كابؼثالية الإمكاف ىو الشعر فحدكد, بودث

 ابؼنكرة ابؽزبية لتلك كعويلهم الفرس فزع صوٌر بل, مسرحيتو في الإخبار بؾرٌد يلتزـ لد"  فأسكيلوس, انفعالات من الشاعر

 لكي الواقع حدكد تتخطى رائعة مثالية صور في اليوناف انتصار صور كما,  الضخمة بجحافلهم صغتَ شعب أنزبؽا التي
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 ظل كإف,  الفيرس أعدائو عند كالبؤس كالفزع, قومو عند كالاعتزاز العزة مشاعر من شاء ما ابؼكبرة الصورة ّٔذه بورؾ

 . 1" عقلب التصديق كابعائز ابغدكث ابؼمكن حدكد في الانتصار بؽذا ابؼثالر تصويره

 خارج بشيء الشعر يتعلق ألا رأيهم كمفاد, الصافي الشعر بصاعة تيدعى بصاعة -ابغديث العصر في – تبنٌتها الدعول ىذه

 على يقم لد الرأم ىذا ابغقيقة كفي. ابػاصة خصائصو لو,  مستقل كفنٌ  بذاتو يقوـ أف لابدٌ  فالشعر, مثلب كابؼوسيقى عنو

 يستمد لا كالشعر. بينهما برزخا يضع أف يستطيع كلا كالنثر الشعر بتُ بىلط لأنو,  الشعر نظرية بذاكزتو كقد, قدمتُ

 اللغة بسلكها إضافية كسيلة فالوزف. اللغة كىي ذاتها صياغتو مادة من يستمدٌىا بل, ابؼوسيقى ىو آخر فن من موسيقاه

 من( الشعر موسيقى) فالنظم لذلك. البشرية النفس من استخراجو عن ذاتها في الألفاظ دلالة تعجز ما لاستخراج

 ىو العنصر ىذا أف نعتبر ألا كبهب, شكليا عنصرا العنصر ىذا كاف كإف, كالنثر الشعر بتُ التفريق في الأساسية ابؼقاييس

 ابن كألفية) التعليمية ابؼنظومات إدخاؿ علينا توجب ذلك عكس قلنا لو لأنو. كالنثر الشعر بتُ التفريق في الوحيد العنصر

 .موسيقى بستلك لأنها الشعر عداد في( مالك

يقوؿ إيليوت أف نقل القصيدة من صورتها الشعرية إلذ صورتها النثرية ىو قتل للشعر فيها , كالقاعدة العامة التي تقوؿ أف  

إلا  كل ما بيكن أف يقاؿ في النثر من الافضل دائما قولو نثرا , أم أف برويل العملة الشعرية إلذ عملة نثرية غتَ مستطاع

حساب الشعر ذاتو, ككلما كانت القصيدة شعرية قل الإمكاف التفكتَ فيها نثريا دكف أف تتلف, كليست الأفكار على 

التي تتبدل على سطح القصيدة ىي الشيء الرئيسي كالوحيد في الكلبـ , كلكنها عناصر تشتًؾ كلها مع الأصوات 

 .2تلقي نوعا من الوجود ابؼتآلفكالإيقاع كالزخارؼ التي تثتَ نوعا من ابؽيجاف , كبزلق في ابؼ

, الشعرم كابؼضموف,  الإيقاع: كىي الشعر مفهوـ برقق كاحد نص في معا اجتمعن لو عناصر ثلبثة أف مندكر بؿمد يرل

, كالثقافات النقاد بتُ إبصاع بؿل ليست أنها العناصر ىذه في ا﵀ذكر لكن.  الطابع الشعرمٌ  اللغوم التعبتَ كأسلوب

 حدث كما كالبيئات كالأذكاؽ العصور بتغتَ الواحدة اللغة في كيتغتَ يتطور كقد, لغة إلذ لغة من بىتلف مثلب فالإيقاع

 .بالبيت لا بالتفعيلة يعتدٌ  الذم ابغر الشعر ككذلك,  الأندلس في العربي للشعر

 :الشعر أنوا  -3
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 الأنواع ىذه من نوع ككل, أنواع أربعة على الشعر أف أيضا فلٍنذكر, النثر عن بسيزه ثلبثة خصائص للشعر أف ذكرنا أف بعد

 – الغنائي الشعر:  ىي الأربعة كىذه. الإيقاع في كإـ, الشعرم التعبتَ في كإما, الشعرم ابؼضموف في إما البقية عن بىتلف

 السبب ذكرنا كلقد, ابؼلحمي الشعر ىي تدكينا الأنواع ىذه كاقدـ. التعليمي الشعر – الدرامي الشعر -ابؼلحمي الشعر

 .سابقا

 :الملحمي الشعر/ أ

 بؽا فتكوف, كاحدا فعلب براكي كىي,  النظاٌرة أما تقدمها كلا الأحداث تركم فهي, شعرا القصص طريق عن بؿاكاة ىو

 زماف بل,  كاحد فعل فيها ييراعى لا التي التاربىية للقصص مشأّة ابؼلحمة تكوف ألا ييراعى لذلك. العضوية الوحدة بذلك

 بعضها يرتبط لا حوادث كىي, رجاؿ لعدة اك كاحد لرجل الزمن ذلك طوؿ كقعت التي الأحداث بصيع أعتٍ, كاحد

 . عرضا إلا ببعض

 كلد, كنهاية بداية لو طركادة تاريخ من جزءن  إلياذتو في تناكؿ إذ ذكيا كاف كلقد, النوع ىذا في الشعراء سيد ىومتَكس ييعتبر

 .ابؼوضوعية الوحدة نصو يفقد لا لكي كلٌو التاريخ يركم أف يشأ

 ابػياؿ كيلعب, كطنهم بتُ ابػلود منزلة تبوئهم التي العجيبة الوطنيتُ الأبطاؿ كقائع موضوعها شعرية قصة"  إذف ابؼلحمة

 فابغوادث, ابؼلحمة في كاضح القصة كعنصر..  الأبطاؿ ىؤلاء بو قاـ ما معجزات شكل على بركى إذ, كبتَا دكرا فيها

 بفا, كالتاريخ ابغقيقة بتُ بىلط لشعب بؿكية كىي.. الأحداث تسلسل يستلزمها التي النفسية التطورات مع متمشية تتوالذ

 : أبنها كثتَة أجزاء كللملحمة" . العادات خوارؽ بردث أف يسيغ

 .مركبان  فيها الفعل يكوف أف كيصحٌ ,  بسيطة تكوف أف كبهب:  ابغكاية -

كى ابؼلحمة لأف فيها موجود: ابؼعقوؿ غتَ العنصر - ثل كلا بري  في باللبمعقوؿ يأتوا أف بو القائمتُ ييعجز فالتمثيل ؛ بسي

 .أنتجتها التي البيئة في الشائعة العقائد تيساير فابؼلحمة أخرل جهة كمن. حركاتهم

 .الناس من الأفاضل بؿاكاة -
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على خوارؽ الأمور, كبزتلط فيها ابغقائق بالأساطتَ كقد عرفها مندكر بقولو :" ىي قصة شعرية بطولية قومية تقوـ 

. كىذا تعريف ابؼلحمة الإغريقية , لا يصلح أف يكوف تعريفا بعنس ابؼلحمة 1كتتغلغل العقائد الدينية كالركحية في حناياىا"

رية( ليس ّٔا أساطتَ عموما لأنو اشتًط فيو عنصر الأساطتَ كخوارؽ الأمور كالعقائد الدينية؛ فابؼلبحم العربية ؾ )فتح عمو 

 كلا خوارؽ.. 

كابؼلحمة على نوعتُ : ملحمة تاربىية كملحمة الإلياذة بؽومتَكس , كملحمة أدبية كىي لا ترتبط بالتاريخ كمؤلفها لا 

يستفيد من تاريخ سابقيو , كلكنو يكتبها برت سيطرة فكرة خاصة بو , لذلك كاف عنصر الفكرة أساسيا في ابؼلحمة 

ا كانت ابؼلحمة التاربىية ألفت لتنشد فإف ابؼلحمة الأدبية ألفت لتقرأ, كبؽذا كاف مؤلفها حريص على بساسك الأدبية , كإذ

 2موضوعاتها كمثاؿ ىذه ابؼلحمة )الفردكس ابؼفقود( بؼلتن.

 :الغنائي الشعر -ب

 ماضيو بغفظ كسيلة الشعر يتخذ أف قبل لنفسو بالغناء يبدأ أف لابدٌ  الإنساف لأف, ابؼلحمي الشعر من نشوءن  أسبق كىو

كالشعر الغنائي مرتبط بالغناء كابؼوسيقى كالعاطفة, كلكنو تطور مع التطور الطبيعي  .ابؼلحمي الشعر صورة في كبطولاتو

( ,الأنشودة, ابؼرثية, ات طابع عاطفي قوم\للحضارة فدخلو عنصر العقل, فظهرت أنواع كثتَة للشعر الغنائي : كالأغنية)

  .3فيها الشاعر عن فكرة بؿددة أك دفقة شعورية كاحدة كتكوف مركزة( )يعبركالسونيت

 صدح قد الأكؿ الإنساف أف أم(, الأغالش)ب ابتدأ بل, شعرية قصائد اليوـ نسميو بدا يبتدئ لد الغنائي الشعر أف كالراجح

 ييغتٌٌ  كاف الشعر ىذا مثل لأف. العود أم  layer لفظ من مشتقة كالأغالش الشعرية القصائد إنشاد قبل بالأغالش كتغتٌ

 أك كالعبادة معينة مناسبات في ّٔا ييتغتٌ كاف أغافو  شكل على أم,  النشأة ىذه نشأ القدلص العربي فشعرنا. بالعود

 كعندما.  الإيقاع سريع كاف الذم السّْناد أك للناقة ابؽادئ السَّتَ يصاحب الذم الغناء من نوعا كاف مثلب فابؽزج. العمل

 فنشأت, الشعوب تلك بدوسيقى العرب موسيقى تأثرت,  كاليوناف كالفيرس أخرل بثقافات كاختلطوا العرب برضر

 .سينا ابن عنها بردث التي الثمانية ابؼقامات

                                                           
1
 .42محمد مندور , الأدب وفنونه, ص 
2
 86ٌنظر : عز الدٌن إسماعٌل , الادب وفنونه , ص 
3
 .85ٌنظر لمرجع نفسه ص  



78 
 

 القراءة بٍ العادية القراءة ظاىرة بٍ, الإلقاء ظاىرة بٍ. الإنشاد ظاىرة بؿلها حلٌ  بالشعر التغتٍ ظاىرة اختفت عندما

 .1الشعرية الدكاكين من الصامتة

 في أما العربي الشعر في ىذا.. كغتَىا كابغماسة كالفخر كالرثاء كالنسيب كابؽجاء كابؼدح:  كثتَة الغنائي الشعر أغراض إف

 النصر كأناشيد. كالفنوف ابغكمة إلو( أبولوف) كخاصة للئلو يرتلونها كانوا التي الدينية الأناشيد عندىم فكاف اليونالش الشعر

 الأناشيد ىذه من بؾموعات أربع( بندار) الشاعر خلٌف كقد. القومية أعيادىم من كىي, الكبرل الرياضية ابؼباريات في

 (.النيمية آّموعة – الدلفية آّموعة – البرزخية آّموعة – الأكبؼبية آّموعة)

 كالوصف الأغراض متشعبة قصائد إلذ الوجدانية الغنائية من أم, الأكلذ نشأتو طابع من بزلص الغنائي الشعر ىذا لكن

 : نتيجتتُ إلذ أدل كىذا, كابغكمة الفكرة كشعر كالقصص

 لأف الإنساف؛ كجداف عن للتعبتَ كوسيلة نشأ أنو حيث من النفسية ككظيفتو كجوده علٌة يفقد الشعر ىذا يكاد -1

 التي الانطباعات لنا يصور بل. كحقائقها الطبيعة ىي كما,  الناس كماىم,  الأشياء ىي ما لنا يقوؿ لا الغنائي الشاعر

 إف,  كجوده كبررت نشأتو لازمت التي الوجدانية الغنائية ىي كىذه, الأشياء ىذه كل من ركحو صفحة على تنعكس

 الوجداف بىاطب لا جاؼ ذىتٍ شعر إلذ ينقلب عندما كخاصة, الشعر ىذا ماء بىفف ما كثتَا نسيانها أك تناسيها

 من العقلي ابؼضموف توصيل على أقدر النثرية الفنوف كانت كربدا, فحسب العقل إلذ ابغديث يوجو بل,  يهزه كلا البشرم

 .الغنائي الشعر

 القالب ىذا كيتناكؿ( السُّوناتا) قالب بإنشاء كذلك,  أصلو إلذ الشعر ّٔذا العودة( بتًاكؾ) الإيطالر الشاعر حاكؿ لقد

 أريعة من تتكوف كىي, تشبعو لكي حدكده في تظل بل كابؼشاعر ابػواطر بتداعي عنو ينصرؼ لا بؿددا انطباعا أك عاطفة

 . الركمانسية ابؼدرسة مع الشعر من النوع ىذا ازدىر بٍ بيتا عشر

 :الدرامي الشعر -ج

 الذم الشعر أم, ابغركي الشعر ىو الدرامي فالشعر, يتحرؾ يعمل أم  DRAO اليونالش الفعل من مشتقة دراما لفظة

 العصر في أما(. كوميديا)ك(تراجيديا) فرعتُ إلذ ينقسم كىو.  ابؼسرح خشبة على التمثيلية بابغركة مصطحبا ييلقى

 .ابًعدٌم الطابع ذات للمسرحيات دراما كلمة فاستيعملت ابغديث
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 الكرٍـ إلو كنف في أك القدلص الوثتٍ الدين كنف في القدماء اليونانيتُ عند بٍ( القدبية مصر) الفراعنة عند ظهر ابؼسرح فن

 إلو بستَة فيها يتغنوف ريفية أعيادا العنب جتٍ موسم في يقيموف الإغريق الفلبحوف كاف(, باخوس()ديونزيوس)كابػمر

 عندما بٍ, ابعنية بشاره كبومل كبىضر يونع عندما الكرٍـ بغالة تبعا كذلك الأسى؛ كفيها,  ابؼرح فيها أغنيات كابػمر الكرٍـ

 كاف فقد ابغوار أما, نغماتو على كالرقص تلحينو بيكن شعرا كتينشد تيكتب الأغنيات ىذه ككانت,  أكراقو كبذف يذيل

 .الشعرية ابؼسرحية ظهرت حتى الفكرة بمت بٍ,  كابعوقة ابؼنشد بتُ

, كالصراع يكوف بتُ موضوعات التًاجيديا كانت بزص الأساطتَ ابؼتعلقة بالآبؽة الوثنية , أك من حياة ابؼلوؾ كالأبطاؿ 

 بؿصورة كانت -الأمر أكؿ في– التًاجيديا شخصياتالقدر كالبطل , كمثاؿ ذلك مسرحية )أكديب ملكا( لسوفوكليس 

ت تطور  أف كبعد, كالأمراء كابؼلوؾ الناس من الأسطوريتُ الأبطاؿ بعد فيما شملت لكنها, الآبؽة أنصاؼ أك الآبؽة في

كذلك بظهور  دنيويا مدنيا فنا فغدا العامة ابغياة شؤكف كطرؽ كابؼعابد الكهٌاف شؤكف عن انفصل ـ18التًاجيديا في القرف 

طبقة برجوازية في آّتمع الأكربي تقع بتُ الوسط كالنبلبء كقد ظهرت معها الدراما البرجوازية كىي بـتلفة عن الدراما النبيلة 

بظهور الفلسفة الاشتًاكية, كظهرت الدراما ابغديثة,كما لد يعد , كاختفت الدراما البورجوازية التي كانت في العصور الأكلذ

 .  الصراع في ىذه الدراما بتُ البطل كالقدر بل أصبح بتُ الإنساف كآّتمع, أك بتُ طبقتتُ اجتماعيتتُ

 نقد أداة إلذ أم,  كالأخلبقية السياسية كالشؤكف,  الشعبية ابغياة مشاكل تعالج كانت الأكلذ نشأتها في الكوميديا أما

كرائد الكوميديا ىو أريستوفانيس , كلقد كادت تتحوؿ مسرحياتو إلذ ىجاء صريح لزعيم  .كسياسي كأخلبقي اجتماعي

شعبي معاصر ابظو كليوف, لأنو زعيم متحرر بظح للفكر التحررم بالانتشار , كىذا الذم كاف يهدد الدين الوثتٍ 

 .1كاتهمو بالإبغاد في مسرحية )السحب( بفا أدل إلذ ابغكم عليو بالإعداـكالأساطتَ بالاندثار. كأيضا سخر من سقراط 

 د/ الشعر التعليمي:

كالسبب في ظهوره كونو يساعد الطالب على تلقي  كىو ذلك الشعر الذم بووم علما أك فنا كييقصد بو تعليم الطلبب .

مثل قصيدة الفن كحفظو بسهولة , كمن ذلك ألفية ابن مالك في النحو كالصرؼ, كىذا الشعر يشبو ما كاف عند اليوناف 

( بؽيزيودكس, بردث فيها حديثا مسهبا عن مواسم الزراعة كأنواع ا﵀اصيل. كقصيدة )طبائع الأشياء )الأعماؿ كالأياـ (

                                                           
1
 17ٌنظر:محمد مندور , الأدب وفنونه , ص 
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, كىذا الذم بىتلف فيو للشاعر لوكرشيوس كقد حوؿ فيها التفكتَ الفلسفي إلذ شعر, كىو لا يقرر ابغقائق بل يصورىا 

 .1الشعر التعليمي عن النظم التعليمي
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 الحادية عشر محاضرةال

 )الماىية والحدود(في نظرية الرواية

 بسهيد

الأكثر مقركئية في العصر ابغديث, لذلك بظاىا سعيد يقطتُ ابعنس ابغاجب, فهي تكاد تعد الركاية ىي ابعنس الأدبي 

تكوف جنسا حاجبا لبقية الأجناس الأدبية الأخرل , كذلك لأنها أخذت مكانة الشعر عند العرب في ىذا العصر. كربدا 

فس الكاتب كالقارئ معا في ابػوض ذلك لكونها أصبحت ملحمة برجوازية تعبر بقوة عن علبقة الفرد بدجتمعو , كىي متن

 كربدا ىذا الانتشار الواسع لفن الركاية كونها استطاعت خلق عالد في تفاصيل ابغياة معاناةن كبستعان, آلاما كآمالا..

 بصالية قيمة الأحياف من كثتَ في أكسبها إبداعي, بزييلي فتٍ تصوير خلبؿ من ابؼعاش, العالد مع يتفاعل اجتماعي

 .إنسانية آفاؽ إلذ العادية ابؼظاىر تتجاكز

قبل ابػوض في مسائل تفصيلية لابد أف نتساءؿ أكلا عن ماىية الركاية, ما الركاية؟ أليست قصة طويلة؟ ما العناصر التي 

تكوف ّٔا الركاية ركاية؟ في أم ثقافة ظهرت؟ كىل العرب عرفوا جنس الركاية أـ استوردكه من الغرب كما استوردكا أشياء 

 رل بفعل ابؼثاقفة؟ ما لذم بزتلف فيو الركاية عن بقية الأجناس الأخرل؟أخ

 / ماىية الرواية:1

 شًعٍر تػىرىكَّكٍا :قالت عنها ا﵁ رضي عائشة, حديث كفي ,هكتػىرىكَّا ركًاية يرٍكيو ابغديثىوالشّْعٍرى  ركل"العرب لساف في ككرد: لغة

 شاغًله  كالفيلً, مىعٍدافى  في كاف, أىما :الفرزدؽ كقاؿ راكو؛ كرجل إًياه, رىكَّالش كقد البرّْ,ي  على ييعًتُي  فإًنوابؼضرّْب  بن حيجىيَّة

 فلبنان  فلبف ركَّل :كيقاؿ .بالرّْكاية صفتو في للمبالغة كابؽاء ركايتيو, كثرت إًذا كذلك كراكًيةه  القصائد؟ عليَّ  الرَّاكم لعًىنٍبىسةى 

 قوـ من كالشّْعر, ابؼاء في راكو, فأىنا ركًاية كالشّْعر ابغديث رىكىيٍتي  :ابعوىرم قاؿ .عنو للرّْكاية حىفًظو حتى لو ركاه إًذا شعران 

. كالرمٌ ىنا ىو رم معنوم , معتٌ ىذا أف للشعر مكانة عند العربي  1"ركًايتًو على بضلتو أىم تػىرٍكيةن  الشّْعر كرىكَّيػٍتيو.ريكاة

. كقد أطلقت العرب على ابؼزادة الراكية, لأف الناس يرتوكف من مائها, كأطلقوا كمكانة ابؼاء في الصحراء , أم أنو نفيس

                                                           
 .1784ابن منظور, لساف العرب , ص  1
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مصطلح راكية على البعتَ لأنو كاف ينقل ابؼاء , كعلى الرجل الذم يسقي القوـ ابؼاء, بٍ أطلقوه على الذم بوفظ الشعر 

 كينقلو.

 اصطلاحا:

ركاية بابؼفهوـ ابغالر لو, ىو مصطلح مستحدث, لد  لد يفدنا التعريف اللغوم بؼادة ركل في شيء, كذلك لأف مصطلح

. أما في العصر ابغديث فإف مفهوـ الركاية لد ييضبط حق الضبط فقد بقي فلوتا عصيا على  يعرفو التًاث العربي ّٔذا ابؼفهوـ

تردد نبادر إلذ كابغق أننا بدكف خجل كلا ابغدٌ, عبر عن ىذا الأستاذ عبد ابؼلك مرتاض عندما سيئل عن حد الركاية قاؿ:"

. كمن قبل مرتاض عبر عن ذلك باختتُ بعدـ القدرة على ضبط تعريف  1الرد عن السؤاؿ بعدـ القدرة على الإجابة 

 .2بؿدد للركاية لكونها متغتَة كمتطورة باستمرار

حيث تسعى ما يرل ىيجل أف الركاية ملحمة برجوازية حديثة , كىي بدعناىا ابغديث تفتًض بؾتمعا منظما تنظيما نثريا 

أمكنها إلذ ذلك أف تعيد للشعر كفي الوقت نفيو إلذ حيوية الأحداث كحركية الشخوص كمصتَىم كحقوقها ابؼفقودة , 

كمن الصراعات العادية جدا كذلك, كالتي توافق الركاية أكثر ىو الصراع بتُ شعر القلب كنثر العلبقات الاجتماعية 

عناىا ابغقيقي شأنها شأف ابؼلحمة , كىو رسم عالد بأكملو كلوحة ابغياة التي تبدك كصدفة الظركؼ ابػارجية. إف الركاية بد

موادىا العديدة كعمقها ابؼتنوع في دائرة الفعل ابػاص. إف الركاية حسب ىيجل تضطلع بوظيفة ملحمة برجوازية داخل 

عريتو اللتتُ فقدبنا بحكم التحوؿ التاربىي بؾتمع منظم تنظيما نثريا مبتذلا لأنها تظل دائما مهوكسة بأف تعيد لو كليتو كش

 . 3كالاجتماعي

أما عند لوكاتش فإف الركاية ىي الشكل الأدبي الرئيسي لعالد لا يكوف فيو الإنساف في بيئتو أك غريبا عنو غربة تامة, فلكي 

ية بتُ الإنساف كالعالد يوجد أدب ملحمي كالركاية لابد من بصاعة بشرية أساسية, كلكي توجد ركاية لابد من مقابلة جذر 

 . 4, كبتُ الفرد كآّتمع

                                                           
 .124, ص1986, 11,12عبد ابؼلك مرتاض, " الركاية جنسا أدبيا", بؾلة أقلبـ , كزارة الثقافة كالإعلبـ, بغداد,ع 1
 .66, ص1982ميخائيل باختتُ, ابؼلحمة كالركاية, تر: بصاؿ شحيذ, كتاب الفكر العربي , بتَكت  2
 .19, ص1996ردم, في نظرية الركاية, سراس للنشر تونس, ينظر: بؿمد البا 3
 .31ينظر ابؼرجع السابق ص  4
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أما لوسياف قولدماف صاحب نظرية رؤية العالد فقد رأل أف الشكل الركائي نقل للحياة اليومية في بؾتمع ينزع نزعة فردانية 

 . 1أنتجو الإنتاج لفائدة السوؽ إلذ آّاؿ الأدبي

رج عن نظرية السرد , فللسرد كما يرل موريس ابىنباكـ أشكاؿ معركفة , أما الشكلبنيوف الركس فقد أف مفهوـ الركاية لا بى

كىي أشكاؿ اللغة ابؼكتوبة كالشكل التًاسلي كابؼذكرات كابؼلبحظات كالدراسات الوصفية فهي تتجو إلذ القارئ لا إلذ 

يرا للقصة لأف ىذه الأختَة ابؼستمع كما أنها بينيت من علبمات مكتوبة لا منطوقة. كيرل ابىنباكـ أف الركاية ليست تطو 

بقيت على صلة مع ابػرافة كالأحدكثة كىي تتصف بعدـ كصف الطبيعة كالشخصيات كعدـ كجود التأملبت الفلسفية 

كضعف ابغوار كتقلصو. بينما الركاية متطورة عن الأشكاؿ الكتابية الأخرل كالدراسات كابؼقالات كحكايات الأسفار 

 .2كالذكريات

 معمارىا تستعتَ ذاتية أك موضوعية شاملة كلية ركاية ىي ت العربية عرفها عبد ابؼلك مرتاض بقولو :"على صعيد الدراسا

 .3ابؼتعارضة" كالطبقات ابعماعات آّتمع يتضمن كالأساليب, كما الأنواع فيو آّاؿ لتتعايش آّتمع, كتفسح بنية من

 : يلي بدا تتميز الركاية أف السابق التعريف خلبؿ من

 .الشكلي ابعانب في أك ابؼوضوعات تناكؿ في سواء كالشمولية الكلية/  1

 .الظواىر عن أك ابعماعة عن أك الفرد عن معبرة الركاية تكوف قد/  2

 .أساسو على معمارىا كتقيم بآّتمع الركاية ترتبط/ 3

 الأدبية. الأشكاؿ بتُ ابؼتناقضات, كبذمع تتجاكز آّتمع مثل الركاية/ 4

يتميز  الذم ابغديث, مرتبط بآّتمع الفن ىذا التعاريف, لأف من العديد في كارد الركاية معمارية عن ابغديث إف

 الركائية, الشخصية كسمات متشابكة عناصر من... الركاية ابؼعمار في ىذا كيتشكل ":العالد أمتُ بؿمود يقوؿ بالعمراف,

                                                           
 36من أجل علم اجتماع الركاية, لوسياف قولدماف, ص 1
, نظرية ابؼنهج الشكلي, ص 2  .108بوريس ابىنباكـ
 .124,ابعزائر, ص  1986,  11,12عبدابؼلك مرتاض, الركاية جنسا أدبيا, بؾلة الأقلبـ كزارة الثقافة كالإعلبـ ,عدد  3
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ابؼكاف, بٍ  كعنصر الأسلوبية مكوناتها ,ككذلك التحليلي بٍ... التسجيلي ,كالطابع في مصائرىا ابؼتحكمة كالعوامل

 .1الركاية" لو بزضع الذم التصميم

 :كىي الركائي للعمل الآتية الأساسية العناصر على العالد أمتُ بؿمود يركز

 .توجهها التي كالعوامل الشخصية بظات/  1

 .كالتقاليد كالعادات الأشياء كوصف التسجيلي الطابع/ 2

 .التحليلي الطابع/ 3

 .الأسلوب/  4

 .ابؼكاف/  5

 .الركاية لو بزضع الذم التصميم/  6

أكرد فتحي إبراىيم تعريفا آخر للركاية كىو:" سرد قصصي نثرم يصور شخصيات فريدة من خلبؿ سلسلة من الأحداث 

نشأ مع البواكتَ الأكلذ للطبقة كالأفعاؿ كابؼشاىد, كالركاية شكل أدبي جديد لد تعرفو العصور الكلبسيكية كالوسطى , 

. كفي ىذا التعريف تناقض كاضح ؛ لأنو من جهة يثبت أف 2البرجوازية, كما صحبها من بررر الفرد من التبعات الشخصية"

الركاية سرد قصصي كحسب تعريفو لا فرؽ بتُ الركاية كالقصة , كفي الآف نفسو يقوؿ بأف الركاية شكل أدبي جديد لد 

كلقد حسمها الأستاذ بضيد بغميدالش عندما  !لكلبسيكية, كلكن القصة معركفة في العصور الكلبسيكيةتعرفو العصور ا

 ما أف لاحظنا نفسو "كقد الكاتب قاؿ بأف ابؼيزة الوحيدة التي تشتًؾ فيها بصيع الركايات كونها قصة طويلة , كيضيف

 .3ابؼتوسط" القطع من صفحة بشانتُ صفحاتو عدد البالغ في لا يقل ركاية ككل العربي العالد في النقاد أغلب يعتبره

 أنوا  الرواية:

 صنفت الركاية حسب ابؼضموف , كمن ناحية التقنيات السردية التي كظفتها أيضا:

 الركاية التاربىية: - أ

                                                           
 .8صالح مفقودة , ,نشأة الركاية العربية في ابعزائر, التأسيس كالتأصيل , بؾلة ابؼخبر, جامعة بؿمد خيضر بسكرة ص  1
 .176, ص1988فتحي إبراىيم, معجم ابؼصطلحات الأدبية, ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين, تونس  2
 .80, ص1985ابؼغربية كالركاية الاجتماعية)دراسة بنيوية تكوينية(, دار الثقافة ,الرباط , بضيد بغميدالش, في الركاية  3
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ليس معتٌ الركاية التاربىية " ابغدكث في الزمن ابؼاضي فهي ركاية تستحضر ميلبد الأكضاع ابعديدة, كتصور بداية مسار 

كقوة دافعة في مصتَ لد يتشكل بعد , كىي عمل يقوـ على تواترات داخلية في بذارب الشخصيات بسثيلب لنوع من الشعور 

ابغياة الاجتماعية كالفردية , كىي بسثل بالضركرة تعقيدا كتنوعا في ابػبرة  كالسلوؾ الإنسالش في ارتباطهما ابؼتبادؿ في

كالتجربة... كالركاية التاربىية لا تأخذ بؾتمعها كقضية مسلما ّٔا, ىادئا راسخا برت عدستها, تدرس تدرجاتو كتعدد 

 .1ألوانو, فهي تواجو بؾتمعا بعيدا عن الثبات كالرسوخ"

ة أثناء القرف السادس عشر, كذلك كمعظم الأنواع السردية الأخرل, في كقت كانت السلطة ازدىر ىذا النوع من الركاي

( الذم عرؼ شهرة طائرة بسبب ركاياتو ذات النكهة 1832-1771السياسية آيلة للبورجوازية. كقد كاف كلتً سكوط )

تاريخ الشعب الإيكوسي. كقد تبعو  التاربىية ىو مؤسس ىذا النوع من الركاية, كلقد استطاع أف يعرم أرداحا بارزة من

بعد ذلك بالزاؾ كفينيي, كستانداؿ )يوميات إيطالية( , كفيكتور ىيجو )سيدة باريس(ك )الرجل الضاحك( ك)ثلبثة 

كتسعوف( .كفلوبتَ )سالامبو( , كجوتييو)ركاية ابؼومياء( , كإبييل زكلا )فتح بلبسانس(, كأناتوؿ فرانس )الآبؽة عطشى( , 

 .  2بغرب كالسلم(كتولستوم )ا

إف الركاية التقليدية برتـً التاريخ كبسجده, بحيث تراىا بزضع للتسلسل الزمتٍ الطبيعي أك ابؼنطقي, كما تستميز برسم 

ملبمح الشخصية لاعتقادىا بوجوده فعلب , لأف التاريخ ىو تفاعل الإنساف كالزماف كابؼكاف , أما الركاية ابعديدة فهي 

 سلطانو, كحاكلت التملص منو بالعبث بو, ككسره.ترفض مفهوـ الزمن أك 

بزتلف الركاية التاربىية عن التاريخ كونها تعتمد على انتخاب الأحداث ابؼلبئمة بغبكتها كتعيد ترتيبها كفقا لذلك ,    

رئ ككذلك تعتمد الإضافة كابغذؼ كبرليل الشخوص كالتخييل ّٔدؼ بث ابغياة في ابؽياكل التاربىية كلكي تبدك للقا

شخوصا تعيش حاضر الراكم, كلكن من ا﵀ذكر أف يقتحم الركائي عناصر في التاريخ تدلسو كتنحرؼ بو عن حقيقتو 

 الركاية الاجتماعية: -ب

كىي عمل قصصي أك درامي يتناكؿ في ا﵀ل الأكؿ ابؼسائل كابؼشكلبت الاجتماعية, كينصب اىتمامو على العوامل 

اىتماما كبتَا للسمات ابؼميزة للشخصية السيكولوجية , كىي مهتمة بآّتمع الذم تعيش فيو البيئية, كابغضارية , كلا يولر 

                                                           
 .177إبراىيم فتحي, معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة, ص  1
 .34,33عبد ابؼلك مرتاض, في نظرية الركاية, ص 2
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الشخصيات, كتأثتَه فيها, كعلى القول الاجتماعية التي تتحكم في الشخصيات, كمثل ىذا النوع من الركايات يقدـ 

 بغياة اليومية الاجتماعية.. كىذا النوع يتجنب التاريخ ك يتناكؿ الوقائع من زاكية ا1رسالة ما للقارئ

 كتيعد ركايات بقيب بؿفوظ )القاىرة ابعديدة()بدايو كنهاية()زقاؽ ابؼدؽ()الثلبثية( ركايات اجتماعية. 

 الركاية العجائبية: -ج

بهمع كىذا النوع يعزؼ فيها ابؼؤلف عن بؿاكاة الواقع كما فيو, كيتجاكزه إلذ ما فوقو من قوانتُ ابػياؿ أك اللبكاقع, كىو قد 

في شخصياتو بتُ ابعنس البشرم كبـلوقات أخرل كابعن ككابغيوانات ابؼتكلمة .. كىو يتعمد كسر قوانتُ الزمن كابؼكاف 

كذلك لإضفاء ابؽشة كاللبمعقولية على القارئ , كابػركج بو إلذ عوالد غتَ مألوفة, كبذلك تنكسر ابغبكة التقليدية 

اءتو بؽذا النوع من الركايات يلغي عقلو كقوانينو, كيتلقى الركاية بذكؽ كبـيلة فقط, ابػاضعة لقيود ابؼنطق, كالقارئ أثناء قر 

لذلك يوفر ىذا النوع من الركايات الكثتَ من اللذة, لأف سلطاف العقل قد بوجٌم اللذة كىو الآف معطل. كالسرد العربي 

 عرؼ ىذا النوع مبكرا كألف ليلة كليلة ككليلة كدمنة ..

 بية:الركاية ابغر  -د

ىذا النوع من الركايات فرضتو الظركؼ التاربىية, إذ أف الاستقلبؿ من براثن الاستعمار الأكربي نشط خياؿ الكتاب العرب 

 الذين خلدكا تضحيات شعؤّم بذاه الاستعمار.

 إف شخصيات ىذا النوع شخصيات نبيلة لأنها تسعى بكو ىدؼ نبيل كىو التحرر من الظلم , كىي ذات نزعة نضالية

برررية. كالسعي إلذ التحرر ىو تقريبا ابؼوضوع ابؼشتًؾ بتُ ىذا النوع من الركايات. كىذه الركاية ىي عكس الركايا 

الاستعمارية التي بسجد الاستعمار كقذارتو. كمن صفات الشخصية في الركاية ابغربية أنها تتسم بصفات التضحية ابػارقة , 

 تكوف قريبة من قلوب القراء. كحب التفالش في خدمة الوطن, بفا بهعلها

إف الركاية ابغربية مناضلة بطبيعتها كىي بسثل صميم الأدب السياسي الذم ىو بشرة العمل العسكرم . ك قد لا تسلم ىذا 

 2النوع من الركايات أف بىدـ النعرات العنصرية.

 ركاية التجسس: -ق
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كىي تشبو الركاية البوليسية, كتتصف الشخصية في ىذا النوع بصفات ابػيانة كالشراسة, كذلك أف الشخصية التجسسية 

بسارس عملها خفية , كوف ذلك الفعل غتَ مشركع دكليا كأخلبقيا. كإذا كانت ابغرب عدكانا معلنا فالتجسس حرب 

 بـفية.

ا شخصية ذات قوة جسمية كتتصف بشجاعة نادرة, كبذكاء سريع تقدـ شخصية ابعاسوس في الركايات الغربية على أنه

كحاد, كقدرة عجيبة على الإفلبت من أحرج ابؼواقف, كىي تشبو إلذ حد ما الشخصية العجائبية أك الشخصية ابؼلحمية 

يات مذىبا إلا أنها لا تقوـ بخوارؽ العادات. كيذىب عبد ابؼلك مرتاض في ازدراء ىذه الشخصيات كىذا النوع من الركا

متفردا فهو يقوؿ: "..فكأف قراء ىذا النوع من الركاية أطفاؿ كبار, إذ يعد الإبياف بتفاىة ما تنهض بو تلك الشخصيات 

ابؼثالية غتَ الواقعية استسلبما ساذجا إلذ حكم ابػرافة, كخضوعا أعمى لسلطاف الشعوذة ابػيالية. فهل تعد ىذه 

تمرارا للمرتزقة الذين تسلطهم بعض الدكؿ الغربية على الشعوب ابؼستضعفة في الشخصيات في كظيفتها العدكانية , اس

 .1أفريقيا كآسيا كأمريكا اللبتينية ابتغاء إذلابؽم, أك فرض سياسة معينة عليهم"

كيرل مرتاض أف الركاية التجسسية جاءت لتعوض الركاية الاستعمارية التي كانت تصف مغامرات الغربيتُ أثناء احتلببؽم 

راضي شعوب أخرل لد تكن معركفة من قبل. فلما برررت الشعوب كاستيقضت أدبر عهد الاستعمار , فعجز خياؿ أ

الغربيتُ إلا أف يسرح في ىذه ابؼستنقعات التجسسية التي قذفوا في بؾاىلها. من أبرز الكتاب في ىذا النوع جوستاؼ 

 ة( جاف بومار )السمكة الصينية(.لوركج صاحب ركاية )حرب الأشباح(.بيتَ نور )القافلة السادس

 

 العناصر المكونة للرواية:

 :الشخصية -1

الشخصية في الركاية التقليدية يسخرىا الركائي لإبقاز حدث ككلو بؽا, كىي بزضع لصرامة الكاتب كتقنيات إجراءاتو 

. كتعامل الشخصية على أساس أنها كائن فيزيقي, فيهتم الركائي بوصف كل تفاصيلها الدقيقة كلباسها كإيديولوجيتو
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كقامتها كلوف بشرتها كصوتها كأىوائها كىواجسها, كآمابؽا كآلامها.. كىذا لأف الشخصية بؽا دكر عظيم في برريك بؾريات 

 .1الركاية, ككأف الشخصية  كل شيء في الركاية

ساسي الذم تنبثق منو الأحداث لا يكوف إلا بوجود شخصية مثتَة يقحمها الركائي , لذلك كاف الاعتناء إف الصراع الأ

ّٔا كاضحا من طرؼ الركائيتُ الكلبسيكيتُ ؾ: إبييل زكلا أك بلزاؾ.. كىؤلاء الركائيوف كانوا يعرفوف كل شيء مسبقا عن 

 سرد.شخصياتهم كما أنهم بيارسوف عليهم رقابة شديدة أثناء ال

لكن الركائيتُ في بدايات القرف العشرين أخذكا يغتَكف في بمط الشخصية كالانتقاص من قيمتها, فأصبحت الشخصية بؾرد 

عنصر شكلي كتقتٍ فقط, تتساكل في ذلك مع الوصف كابغوار كالسرد. كلقد بظى كافكا شخصيتو البطلة بحرؼ )س( 

 تَ, كىذا الصنيع عيدٌ قطيعة مع الشخصية في الركاية التقليدية.كذلك ليحرمها من ابغق في ابغياة كابؼشاعر كالتفك

يرل الركائيوف ابعدد أف الشخصية لا بد أف نكوف منفصمة في علبقتها مع قيم آّتمع , لكن الركائيتُ التقليديتُ كانوا 

ية بحكم أنها تستطيع بىدعوف قراءىم بوصف شخصياتهم منسجمة مع آّتمع , لكن ىناؾ من يولر للشخصية الركائية أبن

بضل الآخرين على تعرية طرؼ من أنفسهم كاف بؾهولا إلذ ذلك ابغتُ, فإنها تكشف لكل كاحد من الناس مظهرا من  

 .2كينونتو, التي ما كانت لتيكشف فيو لولا الاتصاؿ الذم حدث عبر ذلك فيو

أف تبقى الشخصية كلبسيكية كاضحة  لقد رفض أصحاب الركاية ابعديدة كأندريو جيد كفرجينيا ككلف, كجيمس جويس

يتحكم الكاتب فيها كما شاء, كرفضوا التحديد النفسي كالاجتماعي بؽا, كيركف أف ىذا التحديد كاف خداعا ككبنا , كأف 

كاقع كحقيقية الفرد لا يتحدد بوضعو كلا بطبعو في آّتمع كلكن بطائفة من القيم الثابتة التي تنهض في الواقع على غتَ 

 وقع فتتسم بالاربذاؿ.ابؼت

جاء جيل جديد من ركاد الركاية ابعديدة كىم ناطالر ساركط , ميشاؿ بيطور, ككلود سيموف, كصمويل بيكيت... 

كأعلنوا أف الشخصية الركائية قد ماتت, كذلك في منتصف القرف العشرين تقريبا. كأصبح ركلاف بارت يرل أف الشخصيات 

سو يغتدم عبر ىذه العلبقة ابؼعقدة بؾرد شخصية من الشخصيات الأخرل, عينات من ابػطاب, ككأف ابػطاب نف

فابػطاب ينتج شخصيات تكوف لو ظهتَا , كليس ذلك أف بهعلها تلعب فيما بينها أمامنا , بل من أجل أف تلعب معنا. 
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كتكوف بؿملة فالشخصية حسب ىؤلاء لد تعد تلك التي تعكس الواقع الاجتماعي, كأنها تستطيع أف تعكس قضاياه , 

 .1برسالة ما تؤديها. فالشخصية أصبحت من كرؽ كىي مشكلة لسانياتية بحيث لا يوجد شيء خارج ألفاظ اللغة

كمن جهة أخرل يعتبر فورستً في كتابو كجوه الركاية أف الشخصية الركائية لا بيكن أف تطابق الشخصية في ابغياة اليومية 

تكونا متطابقتتُ, فالفن كابغياة شيئاف متبايناف , ابغياة تفرض علينا كجودا فثمة" فرؽ بتُ الشخصيتتُ, كلا بيكن أف 

 .2مستمرا, بينما الركاية لا تفرض على الشخصية الظهور إلا عندما يينتظر منها أف تقوـ بعمل لافت للنظر"

عاصر , فقد كانت كالشخصية في السرد القدلص سواء العربي أك الأجنبي بـتلفة عن الشخصية في السرد ابغديث كابؼ

الشخصية تضطلع بدكر معتُ يسديو بؽا الكاتب لا يتغتَ إلذ نهاية السرد, فمثلب في مقامات ابؽمذالش أسدل الكاتب 

لبطلو أبي الفتح الاسكندرم دكر ا﵀تاؿ ابؼتنكر الذم ينجح في خداع الدىاة كالأذكياء, كيظفر منهم ببعض ابؼاؿ. كفي 

كر الفركسية أك الشجاعة ابػارقة, فهو لا يظهر في ثنايا الستَة إلا مقاتلب أك منتصرا, كمثاؿ الستَ الشعبية ييسند للبطل د

ذلك ستَة عنتًة ابن شداد, كابؽلبلر في الستَة ابؽلبلية, كذلك الأمر في ابؼلبحم اليونانية , لا تتغتَ صورة البطل في كامل 

لشخصية في السرد القدلص بدا يسمى النماذج البشرية؛ ابؼلحمة التي بستد حوادثها سنوات طويلة. لذلك ارتبطت ا

فالشخصية بسثل بسثيلب مطلقا صفة معينة في الإنساف, فهي إما تكوف بذسيما مثاليا لفضيلة من الفضائل , أك بذسيدا 

 لنقيصة من النقائص, فالأب غوريو في ركاية بلزاؾ مثلب بسثل التضحية ابؼطلقة.

أبرز الألواف :الشخصية ابؼدكرة كالشخصية ابؼسطحة؛ الشخصية ابؼدكرة ىي تلك التي  للشخصية الركائية ألواف عدة ,

تفاجئنا بأفعابؽا أثناء الركاية , كعكسها الشخصية ابؼسطحة )الثابتة( التي برافظ على سلبيتها بعدـ مفاجأتنا بشيء أثناء 

ا. إف الشخصية ابؼدكرة )ابؼكثفة أك النامية( ىي ستَكرة الأحداث فهي تبقى كامنة في الوضع كابغد الذم ربظها الكاتب بؽ

تلك التي تشكل عابؼا كليا معقدا في ابغيز الذم تضطرب فيو ابغكاية ابؼتًاكبة , كىي كثتَا ما تتسم بدظهر التناقض. كىي 

ليغا. لكن أيضا الشخصية ابؼغامرة الشجاعة, كىي تكره كبرب , تؤمن كتكفر, تنفر كتقتًب.. أم تؤثر في غتَىا تأثتَا ب

 الشخصية ابؼسطحة بؿدكدة ابؼساحة كالتحرؾ لكن لا بوظر عليها دائما ألا تقوـ بفعل حاسم في العمل السردم. 

 الحبكة: -ب 
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لا بىلو أم نص سردم من ابغبكة, كابغبكة ىي التنظيم الداخلي للنص بحيث يلبئم بعضو بعضا, فابؼتأخر منو بسبب 

 فهي إذف تسلسل النص كتنظيمو كاتساقو.من السابق, كالسابق بيهد للبحق.. 

كابغبكة مسؤكلة أف بذعل القوؿ ابؼنطوم على بؿاكاة الواقع قولا قابلب للفهم, قابلب للبستيعاب, قابلب للتصديق. فالقاص 

الذم يصور ابغوادث كيرسم ملبمح الشخوص ربظا يريد لو أف يكوف نابضا بابغياة مطابقا للواقع, إذا لد ينظم ذلك 

ا بهعل أجزاء ابغدث ابؼتلبحقة يتوالد بعضها من بعض, كانت القصة مفتعلة, كمرد ذلك ضعف ابغبكة الذم يؤدم تنظيم

 .1للشعور بعدـ كاقعية ابغكاية

يقوؿ كالتً سكوت :" ما بييز السرد الواقعي عن القصصي ىو أف الأكؿ غامض من جهة الأسباب البعيدة للحوادث التي 

. فالسارد الذم بوكي كقائع تاربىية غتَ 2يعدٌ تعليل كل شيء بفا يتًتب على الكاتب فعلو" يقصها... بينما في الثالش

مطالب بإعطاء أسباب ما بودث, في حتُ أف كاتب الركاية لا يكفيو أف يركم الوقائع, إبما عليو أف يرتبها كينظمها 

ابغبكة ضرب من ابغوادث التي يتمٌ فيها التًكيز  كينسقها مشتَا إلذ الأسباب كالنتائج. كيؤكد فورستً ىذا الرأم بقولو إف

 3على الأسباب كالنتائج بدلا من التشويق.

 إف تطور ابغبكة يؤدم إلذ أحد أمرين: 

تلبشي الأزمة أم إلذ ابغل كتفكيك العقدة .ففي ركاية ابعربية كالعقاب مثلب يذىب القاتل بنفسو إلذ البوليس كيسلم  -

 ذ حكم العدالة عليو.نفسو كيعتًؼ بذنبو طالبا تنفي

إبهاد أزمة جديدة, كذلك عندما بىطئ البطل في الوصوؿ إلذ ىدفو فتنشأ لو أزمة جديدة فينخرط في حلها, إلذ أف  -

 يصل إلذ ابغل النهائي.
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أما الشكلبنيتُ الركس فيعبركف على ابغبكة بقوبؽم أف كل حادث يؤدم بؼزيد من ابغوادث التي تكسر سكونية الوضع, 

 تعقيدات جديدة تسمى حافزا. كابػركج من التعقيدات ىو الذم يسمى حبكة ابغل, كابغوافز تؤدم إلذ توتر كتؤدم إلذ

 .1يسبق ابغل كىو ما يعرؼ بالذركة

كللحبكة أنواع؛ منها ابغبكة النازلة , كفيها يتحطم البطل ركيدا ركيدا كتتًاجع الشخصية البطلة أماـ ابغوادث , عن طريق 

ابؼادم أك العقلي. أما ابغبكة الصاعدة كىي التي تؤكد برقيق الشخصية البطلة بعض ما كانت ترجوه  الانتحار ابعسدم

من أىداؼ. أما ابغبكة الناجحة فهي كالصاعدة إلا أف الفرؽ بينهما ىو أف الصاعدة يغلب على الأحداث الصغرل 

البطل إلذ عراقيل براكؿ ثنيو عن بلوغ ىدفو,  ابؼتدرجة فيها الطابع الإبهابي, في حتُ أف الناجحة تتعرض فيها أىداؼ

. أما ابغبكة ابؼقلوبة فيبدك فيها أف البطل قد حقق شوطا من ىدفو , كبقح في الاقتًاب منو, لكنو 2لكنو ينجح في النهاية

 في الأختَ يفشل في بلوغو.

 :3ىناؾ أربع طرؽ لذلككابغبكة لا تكوف متماسكة أك مفككة اعتباطا , إبما ذلك يتوقف على طريقة العرض, ك 

 السرد ابؼباشر كالذم في ابؼلبحم كالستَ الشعبية. -

 طريقة ابؼذكرات كاليوميات كالستَ الذاتية التي يركم فيها البطل حكايتو. -

 الطريقة التًاسلية كالتي في آلاـ فارتر بعوتييو, كتكوف ابغبكة أقل كضوحا من الطرقتتُ الأكلتتُ لأنها بروم ساردين. -

 الداخلي, كتكوف غامضة, كىي ليست سهلة للقارئ العادم. ابؼونولوج -

 كلكي تكوف ابغبكة جيدة لابد من توفر بعض الشركط:

ابػلو من ابغشو الذم لا بىدـ حركة السرد كاندفاعو, كعلبمة ابغشو أف لا يتأثر السرد بحذؼ ابغدث الذم عددناه  - أ

 حشوا, كلا ينقص من بصالية ابغبكة شيء .

 ت ابؼخلة بالسرد.ابػلو من الفجوا  - ب
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 78, ص1986 1عدناف خالد عبد ا﵁, النقد التطبيقي, دار الشؤكف الثقافية , بغداد, ط 2
 .81,77بؿمد يوسف بقم, فن القصة, ص  3
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اعتماد اللبحق على السابق من ابغوادث أك العكس, بحيث لا يكوف في الركاية حدث ليس لو مسبب أك يفتقر إلذ  - ج

  1تعليل, كيستثتٌ من ىذا السرد الغرائبي.

 بذنب الاعتماد على ابؼصادفات العرضية في التخلص من العقدة كالوصوؿ إلذ ابغل. - ح

 لا تؤدم إليها ابغوادث, كالتي لا تتناسق معها. بذنب النهاية ابؼفتعلة التي - خ

 من مساكئ العقدة ألا تتناسق مع الواقع كالسياؽ الذم كتبت فيو, كألا تناقض الأحداث بعضها بعضا. - د

تتأثر ابغبكة بالزمن السردم, ففي الركاية التاربىية مثلب يغلب على الكاتب تنظيم الأحداث كفقا لتًتيبها التاربىي, أم من  - ذ

 اية مركرا بالذركة بٍ النهاية, كىذا يلبحظ في ركايات جورجي زيداف مثلب, كعلي أبضد باكثتَ.البد

كأحيانا تقوـ ابغبكة على الارتداد للزمن ابؼاضي من ابغاضر, فيكوف ابغدث الأختَ ىو الأكؿ في ابغكاية ابؼكتوبة , كىذا 

 النوع من ابغبكة يصلح للركاية البوليسية. 

 الزمن: -ج

قة توظيف الركائي للزمن بودد ابؼدرسة الأدبية التي ينتمي بؽا, كالزمن بالنسبة للركاية مهم جدا , كىو ينقسم إلذ إف طري

 اثنتُ: زمن خارجي ) زمن كقوع الأحداث, كقت الكتابة , القراءة(, كزمن داخلي )ترتيب ابغوادث ترتيبا بىدـ السرد(.

ىو الذم استغرقتو الأحداث ابؼتخيلة في كقوعها الفعلي, كزمن ابغكاية  بىتلف زمن القصة عن زمن ابغكاية, فزمن القصة

ىو الزمن ابؼلفوظ أك ابؼكتوب الذم يعرض فيو الراكم لتلك ابغوادث عرضا بهعلها قابلة للقراءة في ابغدكد التي يسمح ّٔا 

لأحداثها فإف الوقائع التي بردث في زمن . بٍ إف الركايات التي برتـً التًتيب الطبيعي 2الوقت كابغدكد التي تسمح ّٔا اللغة

كاحد لابد أف تيرتب في البناء الركائي تتابعيا لأف طبيعة الكتابة تفرض ذلك ما داـ الركائي لا يستطيع أبدا أف يركم عددا 

 من الوقائع في آف كاحد, كىكذا فإف التطابق بتُ زمن القصة كزمن ابغكاية لا بذد لو مثالا إلا في بعض ابغكايات

 .3العجيبة القصتَة شرط أف تكوف أحداثها متتابعة لا متداخلة 

 التبئير: -د

                                                           
 .71,63ابؼرجع السابق , ص ينظر: 1
 .100إبراىيم خليل, بنية النص الركائي, ص  2
 .146.ص2013حياة لصحف, مصطلحات عربية في نقد ما بعد البنيوية, آّلس الأعلى للغة العربية  3
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 :1كىو زاكية الرؤية أك كجهة نظر ابؼلبحظ, كىو على ثلبثة أبماط

 التبئتَ الأدلس أك الصفر. أم لا كجود لشخصية تنقل لنا الأحداث من كجهة نظرىا. -

اث كفق نظر أحد شخوص الركاية, فالسارد يتساكل مع التبئتَ الداخلي الثابت كابؼتعدد , كفيها توصف الأحد -

 شخصيات الركاية في العلم بالأحداث ابؼستقبلية.

 التبئتَ ابػارجي كفيو تسرد الأحداث كما تظهر للسارد ابػارجي , أم أف السارد عالد بدصائر الشخصيات مسبقا. -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .145ابؼرجع السابق, ص  1
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 الثانية عشر محاضرةال

 الأتناس السرديةالرواية عن بقية تمايز 

لكي بمعن أكثر في توضيح ماىية جنس الركاية لابد أف نعمل على استمازة جنس الركاية عن بقية الأشكاؿ السردية 

 القريبة منو, كذلك طلبا لابقلبء كينونتها كعناصرىا ابعوىرية.

منذ البداية تشتًؾ الأجناس السردية التالية: القصة, ابؼلحمة, ابؼسرحية, ابؼقامة, الأسطورة, ابغكاية, النكتة.. في كونها 

 إلا يوجد لا السرد أف يعتٍ . كىذا1سردا , كالسرد حسب جينيت ىو" قص حادثة كاحدة أك أكثر, خيالية أـ حقيقية "

 النص. في الأفعاؿ حداث, أكالأ لتسلسل عرض أنو ابغكاية, كما بواسطة

 خطاب بدعتٌ كالعرض الأحداث, بدعتٌ خطاب السرد :بنا أساستُ عنصرين من بعامة, ا﵀كي بؾمل في السرد يتكوف

 كيرل , القصة ّٔا تركل التي الكيفية: بغميدالش بضيد أنو حسب بو التي عنيت الدراسات معظم في يعتٍ ,كىذا الأقواؿ

 .عرضها كأساليب ابغكاية ّٔا تشكل التي الطريقة أنها الرحيم الكردم عبد

 كأكبؽا أخرل خصائص في معها عناصر كتفتًؽ في الركاية مع تتعالق أدبية أجناس عدة السرديات اسم برت كتنطوم 

 كابؼقامة, كابؼذكرات..  الرحلة أدب إلذ ,كابؼلحمة, كابؼسرح بالإضافة كالأسطورة الذاتية كالغتَية ,كالستَة القصة

 بين القصة والرواية: - أ

الفرؽ الوحيد في رأينا ىو ابغجم, كبسبب ىذا الفرؽ تنبت فركقا تتفرع منو كعدد الشخصيات, ككثرة الأحداث, كتنوع  

 العوالد , كطوؿ العقدة, ككثرة التفاصيل. 

فهي كثتَة  شخصيات القصة بؿدكدة كمعدكدة كغالبا ما تكوف مكونة من بطل كشخصيات ثانوية, أما شخصيات الركاية

 جدا كخاصة الشخصيات الثانوية كابؼسطحة كذلك لكثرة الأحداث.

أما الأحداث فإف القصة بروم حدثا كاحدا رئيسيا تقريبا , كبقية الأحداث تدكر في فلكو, تعضده كبذرم بو بكو النهاية, 

أما الركاية فبسبب طوبؽا فإنها بروم أحداثا عديدة رئيسية أـ ثانوية. كبدا أف الأحداث ستقع في أحياز فإف ذلك يستتبع 

كإذا كثرت الشخصيات كتعددت الأحداث فبالضركرة تركبت العقدة كاستطالت  تنوعا كثراء ككثرة في أحياز الركاية.

                                                           
 . 59ص  2003, مصر ,  3ط  بؿمد عناف , معجم ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة, الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر, 1
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ككيلدت منها عقد صغتَة . كقد عبر عن ىذه القناعة الأستاذ سعيد يقطتُ عندما قاؿ:" لا أحد يستطيع إنكار, كما 

تتشكل إلا من رحم القصة أتصور, كوف القصة ىي في آف كاحد : أـ الركاية كأختها. فهي أنها لأف الركاية لا بيكنها أف 

القصتَة جنسيا, كىي أختها عندما تستقل كل منهما بذاتها نوعيا. فالركاية حسب ىذا التصور تتغذل من أمها كلكنها 

. أم أف القصة تاربىا كظهورا ىي أسبق من الركاية , لأنها الأقرب إلذ بساطة النشأة , 1تزابضها ابؼكانة حتُ تصبح أختها

يطة بٍ تتطور كتتعقد كقد تنقسم كتتفرع . كالقصة في اعتباره تشتًؾ مع الركاية في كونهما برت جنس فالأجناس تنشأ بس

كاحد كىو السرد, كأنهما ييبنياف على ابؼادة ابغكائية التي ىي بسيطة في القصة بينما في الركاية مركبة, فالقصة القصتَة لا 

ابؼادة ابغكائية بتفاصيل كجزئيات تضيق عنها القصة القصتَة. كفي  تتعدل نواة ابؼادة ابغكائية لكن الركاية تنويع ىذه

 .2الركاية تركل تلك ابؼادة ابغكائية عدة مرات من لدف ركاة متعددين كبدنظورات بـتلفة

 : الذاتية السيرة الرواية بين -ب 

 التي الشخصية إزاء خاصة اتب رؤلالك فيها يعالج الذاتية التاربىية كذلك أف الستَة الركاية مع الذاتية الستَة تتداخل

كىي "سرد  ذاتية سرة الأدبية نوعاف فنيا, كالستَة كيقتًباف , من نقد بغق بفا صورتها بذميل أك بنقدىا سواء عنها يكتب

نفسو , تربصة حياتو ابػاصة , كبواكؿ كاتب الستَة الذاتية أف يعرض حكاية مستمرة بؼا  قصصي يتناكؿ فيها الكاتب

أكثر أحداث حياتو أبنية كدلالة, كلا يكشف كاتب الستَة الذاتية عادة إلا تلك الأكجو التي يريد أف يتذكرىا الناس يعتبره 

 إطار في يتشكل تاربىي, مضموف على يقوـ أدبي نوع شخص آخر, فالستَة عن يكتب حتُ ,كستَة غتَية 3كيعرفوىا"

 الركاية كالستَة جنسي تداخل على الذاتية الستَة كتابو في مام جورج كيؤكد.  4 التاربىية من الركاية قريب ركائي بناء

 يكن , كمهما.كاحد لسلم منهما طرفتُ يشكل أف إلذ بو دفع الضبط على يستعصي التعقيد, شديد تداخلب الذاتية

 قبل للركاية, بسهيدية مرحلة بؾرد الذاتية الستَة أف الوادم طو فرع, كيرل الذاتية كالستَة أصل الركاية أف يركف النقاد فبعض

 .الآف عليها التي ىي ابغلة تبلغ أف

 :ب الذاتية الستَة من الركاية بميز أف بيكن التداخل ىذا كرغم
                                                           

 .65سعيد يقطتُ, قضايا الركاية العربية, ص 1
 .66ابؼرجع نفسو, ص 2
 .202إبراىيم فتحي , معجم ابؼصطلحات الأدبية, ص 3
 .99, ص 2005 1أمل التميمي , الستَة الذاتية النسوية في الأدب العربي ابؼعاصر, ابؼركز الثقافي العربي ,الدار البيضاء, ابؼغرب ,ط  4
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الأحداث كالوقائع كالشخصيات كالتواريخ في الستَة الذاتية حقيقية لا بزييلية , كىي تعبر عن بؾريات تاربىية بزص  -

ما أحداث الركاية كشخصياتها فغالبا ما تكوف من خياؿ ابؼؤلف سواء حاكى الواقع أك الكاتب أك البيئة التي عاشها. أ

 فارقو.

الستَة الذاتية ذات كثافة سيكولوجية عالية لأنها تعبر عن عواطف الكاتب كمواقفو بذاه أشياء حدثت لو فعلب لا  -

 بزيلب , لذلك ىي أقرب للذات كللصدؽ الفتٍ من الركاية.

ية السرد الكركنولوجي ابؼستقيم للؤحداث كالوقائع , بينما الركاية تعمل غالبا على تكستَ خط توظف الستَة الذات -

 الزمن , كيعتبر ىذا أحد تقنيات السرد.

في الستَة الذاتية عادة ما يبتٌ النص من زاكية تبئتَ كاحدة كىي صوت الراكم العليم, أما الركاية فإنها تستثمر بقية  -

 زكايا التبئتَ .

ناحية ابؼوضوع فإف الركاية أكثر برررا من الستَة الذاتية , لأف ابػياؿ ابغر ىو الذم بيد نص الركاية بدوضوعها  أما من -

, بينما الستَة الذاتية بزضع في موضوعها للذم حصل فعلب, أم ما قد مضى كأصبح تاربىا كحقيقة. فكاتب الستَة 

 الذاتية يستذكر , ككاتب الركاية يبدع.

قيقية بتُ الكاتب كالشخصية البطلة للستَة الذاتية, كىي علبقة مطابقة , بينما في الركاية لا تكوف كجود علبقة ح -

 ىناؾ علبقة بينهما غالبا؛ لأف الشخصية البطلة تكوف مبتدعة من خياؿ كاتبها.

على  الستَة ذات طابع توثيقي, أم أف مهمتها توثيق أحداث كشخصيات كتواريخ يراىا الكاتب مهمة , كشاىدة -

عصر أك ثقافة ما. كىي ّٔذه الوظيفة تقتًب من الركاية التاربىية كتتقاطع معها , أما بقية أنواع الركاية فإنها لا بررص 

 على ىذا ابعانب إلا بدقدار, لأنها ابنة ابػياؿ لا ابغقيقة.

 بين الرواية والأسطورة: -ج

 بركي ابػيالر. في الزمن جرل مقدسا, تركم حدثا تاربىا جوىرىا في تركم التي ابغكاية عن عبارة جوىرىا في الأسطورة

 بـتلف الأساطتَ تصف باختصار.. العليا الكائنات اجتًحتها مآثر إلذ الوجود بفضل ما حقيقة جاءت كيف الأسطورة
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 . 1العالد في ابػارؽ أك القدسي تفجر

 عن فضلب ذاؾ أك ّٔا الشيء نشأ التي الكيفية تركم أنها حيث من ما, كجود قصة بعضهم تعبتَ ىي حسب فالأسطورة

 مظاىر تفستَ إلذ بسضي . كالأسطورة 2 التكوين في عصور بدا يعرفوف خارقوف أكلياتها. أما أبطابؽا في بالواقع ترتبط أنها

 عجائبي نظاـ الأساطتَ, كىو إلذ حينئذ فينصرؼ ما, ظاىرة حدكث تفستَ عن يعجز الإنساف عندما الوجود, لاسيما

 .بعض على بعضها تعتمد التي كابؼاكرائية الآبؽة قوامو

 لا تكوف إلا الأسطورة فإف , الأساس قصة في منهما كل كاف كالركاية, كإف الأسطورة بتُ الفرؽ كجلي كاضح سبق بفا

  تفستَىا, عن الإنساف عجز , ما ظاىرة حدكث إلذ إثبات للوصوؿ فكرية فلسفية كميتافزيقية, كىي تعتمد طريقة عجائبية

 صلة بؽا اجتماعية ظاىرة غالبا ما تعالج فهي ابػياؿ توظف كانت كإف فهي أما الركاية كتوبناتو الإنساف خياؿ من كلها

الواقع حتى كإف طعمت متن ركايتها  من مرتكزاتها تستمد فهي , الركائي خياؿ بنات من ,أك سواء حقيقة بالواقع

كالأسطورة تتقاطع مع لوف من الركايات ظهر مؤخرا كىو ركاية الواقعية  .بالأسطورة فإنها تستخدمها كعنصر مكوف للسرد 

السحرية, حيث تنطلق الأحداث من الواقع كما تلبث أف تتعالق مع اللبكاقع كىكذا كرة بعد كرة, فهي مزيج بتُ الواقع 

 كاللبكاقع.

 بين الرواية والمسرحية: -د

في أنها تعتٍ مكاف الرؤية حيث يسرح البصر, كحقيقتو عرض في حوار أك أصل كلمة ابؼسرح يونالش , كبياثل أصلها العربي 

. كلقد عرفت ابؼسرحية قبل الركاية بقركف عديدة , فابؼسرح أبو الفنوف. 3بسثيل صامت لفعل يستتبع صراعا بتُ شخصيات

ا. كلنعرض أكجو الشبو كبدا أف بتُ ابعنستُ قركنا فهذا يعتٍ أف بينهما اختلبفا كلو أنهما يشتًكاف في كونهما سرد

 كالاختلبؼ بينهما:

                                                           
 2012, /  2011عبدالقادر عواد, العجائبي في الركاية العربية ابؼعاصرة, أطركحة دكتوراه في النقد ابؼعاصر, جامعة كىراف , ابعزائر ابؼوسم ابعامعة  1

 .10, ص  1991, دار كنعاف للدراسة كالنشر دمشق , 1نقلب عن إلياد مرسيليا, مظاىر الأسطورة, تر نهاد خياطة, ط 
 . 63, ص  1986عبد ابغميد يونس, معجم الفلكلور, لبناف,  2
 .322إبراىيم فتحي, معجم ابؼصطلحات الأدبية, ص 3
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كل, بينما ابؼسرحية تيكتب  - كلببنا ييبتٌ على حكاية مركزية بٍ تتفرع عليها حكايات فرعية, لكن الركاية تيكتب لتًي

 .1لتيمثل

تعتمد الركاية على عنصر السرد , فهي لا تكوف إلا بو, بينما ابؼسرحية تعتمد عنصر ابغوار بتُ الشخصيات , إذ  -

 بفضلو تبرز ملبمح الشخصيات كتتحدد ىوياتهم كبوتد الصراع بسببو, فابغوار بالنسبة للمسرحية ىو نسغها.

الشخصيات في ابؼسرح لابد أف تدخل في حوار مع بعضها, كلو كانت الشخصية ثانوية أك مسطحة, بينما في الركاية  -

كقد لا يتًؾ بؽا آّاؿ للكلبـ كيكتفي بوصف قد لا تتحاكر إطلبقا , فقد يكتفي السارد بابغديث بدلا عنها , 

 مشاعرىا أك ردة فعلها..

 للراكم دكر مهم جدا في سرد الركاية , بينما في ابؼسرحية دكره صغتَ أك لا دكر لو. -

أحياز الركاية متعددة كمفتوحة كقد تكوف أمكنة خيالية أك ذىنية أك لا معقولة , بينما الأمكنة في ابؼسرحية كاقعية  -

 كبؿدكدة , كذلك لأف ابؼكاف ييصنع كيتطلب جهدا.

توظيف الزمن في الركاية أكثر مركنة من توظيفو في ابؼسرح, فهو لا يتطلب في الركاية إلا بصلة أك بصلتتُ لينتقل الزمن  -

 إلذ الوراء أك يقفز للمستقبل. أما في ابؼسرح فإنو أحيانا يتطلب إعدادا.

رحية في كونهما برت نوع كاحد كىو السرد , كبنا يتقاطعاف في العناصر ابؼكونة بؼتنهما  عموما فإف الركاية تشتًؾ مع ابؼس

كالشخصيات كالزمن كابغيز كالأحداث كابغبكة مع الاختلبؼ في التفاصيل . كيشتًكاف في توظيف كثتَ من التقنيات 

 السردية.

 بين الرواية وفن الرحلة: -ه

 السفر.  كىو عنو كا﵀كي الرحلة, خطاب كىو كا﵀كي ابؼؤلف, كىو ابغاكي :لابد لفن الرحلة من أطراؼ ثلبثة ثابتة

 :الرحلة ىي الآبٌ خطاب كعناصر

 .,جغرافيا تاريخ , دين العلوـ من بصعا تضم: ابؼعرفة/ 1

 .الكاتبة الذات ّٔا قامت أحداثا تنقل فهي:  السرد/ 2
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 . فلكها في كمن كالطبيعة ابؼساكن كصف:  الوصف/  3

 . عاصركه أك سبقوه شعراء من أك الرحالة إبداع من ,سواء الأشعار من الرحلبت بكثتَ تعج: الشعر/  4

كأف كليهما بووياف أجناسا أخرل كالشعر, كابػطاطات, كالرسومات,  كالوصف السرد في الركاية مع الرحلة تشتًؾ

 , جنساف جامعاف لأجناس أدبية مغايرة بؽمامع نسيجهما النصي, فالركاية كالرحلة  الأجناس كالرسائل.. تتداخل ىذه

عن الركاية في كونها مادة سردية توثيقية لأحداث كمشاىدات حقيقية حدثت للكاتب, أم أنها بسثل  بزتلف الرحلة لكن

 جزءن من حياة الكاتب ابغقيقية, بينما الركاية تكوف بزييلية عادة, بٍ إف الرحلة بؽا عنصر أساسي ىو التنقل من مكاف إلذ

مكاف, أم أف البطل حكايتو مبنية على التنقل كالتًحاؿ كمشاىدة أمور حقيقية جديدة لد تكن في بيئتو, بينما لا يتوجب 

على بطل الركاية التنقل كالتًحاؿ. بٍ إف الركاية بروم علوما كثتَة كابعغرافيا كالتاريخ كعلم الاجتماع كالأنساب كبروم 

كلغاتهم كبؽجاتهم... فالرحلة تشبو ابؼوسوعة الثقافية التي بروم خصائص شعب أك عوائد الشعوب كثقافاتها كغرائبها 

 شعوب.
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 عشر الثالثة محاضرةال

 نظرية القصة

 في الماىية: -1

كىي في ابؼعجم سرد " كاقعي أك خيالر لأفعاؿ كقد يكوف نثرا أك شعرا يقصد بو إثارة الاىتماـ كالإمتاع, أك تثقيف 

القراء... كليس ىناؾ إلا ثلبثة طرؽ لكتابة القصة , فقد يأخذ الكاتب حبكة بٍ بهعل الشخصيات ملبئمة السامعتُ أك 

بؽا أك يأخذ شخصية كبىتار الأحداث كابؼواقف التي تنمي تلك الشخصية , أك قد يأخذ جوا معينا كبهعل الفعل 

وـ ّٔا شخصيات استجابة لصراع ما , كينتهي . معتٌ ىذا أف القصة بؾموعة أحداث تق1كالأشخاص تعبر عنو أك بذسده"

 ذلك الصراع بحل ما , كيهدؼ الكاتب من كتابة قصتو تبليغ فكرة ما لشربوة من آّتمع.

كالقصة من حيث ابؼوضوع أنواع: قصة اجتماعية, أك عجائبية, أك مغامرات, أك فلسفية.. كمن حيث ابغجم: قصة 

 طويلة, قصتَة, قصتَة جدا.

 اب الأوربية:القصة في الآد

القصة قدبيا كانت بزتلط فيها ابغقائق الإنسانية بابغقائق الغيبية, ككانت بعيدة عن قضايا الإنساف ككاقعو, بؾنحة في 

ابػياؿ كما كراء الطبيعة حيث لا فرؽ بتُ بفكن كمستحيل. كللقصة عند نشوئها عدة مصادر: ابؼلحمة )تيضمن ابؼلحمة 

 كحكايات الرحالة عن الإسكندر الأكبر.  نتفا قصصية( , كأشعار الرعاة,

ظهر النثر القصصي عند اليوناف في القرف الثالش كالثالث بعد ابؼيلبد فكاف أخر أجناس ظهورا, كظل بـتلطا بابؼخاطرات 

 .2كالغيبيات كالسحر كالأمور ابػارقة

قصة ابػيالية قبل القصة الواقعية, أما في الأدب الركمالش فقد ظهرت في أكاخر القرف الأكؿ بعد ابؼيلبد , كنشأت ال

 فابعماىتَ كقتذات تهتم بالوقائع الغيبية , فكاف الشاعر كالقاص ينهلبف من مصدر كاحد كىو مورد أسطورم.

كانت نهاية القصص حسبما يشتهي الكاتب أك قراؤه لا بحسب ما تقتضي ابغقائق, ككأف توظيف ابػياؿ ىو ىركب لو 

 ا ابؽركب ىو معادؿ موضوعي للفكر كابػياؿ البشرم.من كاقع لد يرض ابؼؤلف, كىذ
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كما زخرت بو من  -حسب رأم بؿمد غنيمي ىلبؿ -أما القصة في عصور النهضة فقد تأثرت بدلبحم العصور الوسطى 

معالش البطولة, كلكنها ذات نزعة إنسانية أكضح. غتَ أف الوصف اتسم بابؼثالية على بكو ما اتسمت بو ابؼلبحم في 

الوسطى. ككاف البطل في القصة مثاؿ للفارس الكامل كيعيش بعالد بعيد عن ابغقيقة ,حيث يقاتل بـلوقات العصور 

 كحشية , كبرميو قول غيبية, كتصبغ القصة بصبغة عاطفية كالوفاء للحبيبة .

وارؽ كابؼيتافيزيقا في رأينا أف رد تأثر القصة في ذلك العصر بابؼلبحم في عنصر البطولة كعنصر تفعيل عامل الغيبيات كابػ

ىو أمر مردكد, لأف القصة تعكس ابعو الفكرم العاـ كطريقة الإنساف في التفكتَ في عصر ما, كالأحداث الكبرل ابؼهيمنة 

عليو , أم أنها تكشف النزعة الفكرية كقناعاتو كرؤيتو للوجود كمستول تفكتَه. كابؼلبحم أيضا ىي انعكاس بؽذا ابعو 

الذم بستح منو الأجناس الأدبية كاحد. إذف فعنصر تفعيل عامل الغيبيات كابػوارؽ كابؼيتافيزيقا  الفكرم, أم أف ابؼصدر

 قادـ من ابؼناخ الفكرم لليوناف أك الركماف كليس من ابؼلبحم.

مثل ىذه القصص أزعجت سرفانتس فهي لا تنمي العقوؿ بل تفسيدا بابػلط بتُ ما ىو كاقعي كما ىو خيالر, كىي 

 كىي تكرار للمفاجآت العجيبة كابعنيات كابغدائق ابؼسحورة كالعمالقة كالأقزاـ.. لذلك ألف )دكف كيخوتو( تصنع كزيف,

 ساخرا من أدب الفركسية.

تشتًؾ قصص الفركسية مع قصص الرعاة في مثالية ابغب, كذلك تأثرا بدثالية أفلبطوف, كقصو الرعاة عادة ما يكوف فيها 

كذات أخلبؽ , أم أنها غتَ كاقعية, كتتسم أيضا بوصف خيالر لعالد الرعاة , كبالعقبات البطل ساعيا كراء فتاة بصيلة 

العديدة للظفر بابغبيبة يتغلب عليها البطل بالإخلبص كالصدؽ في العاطفة, كىذا بـالف بؼا في قصص الفركسية حيث 

ابؼوجهة للؤحداث, كالصدفة تلعب يدخل البطل في مغامرات كفجائع كبـاطر, كتقل في قصص الرعاة العناصر العجيبة 

دكرا كبتَا في ىذه الأحداث حتى إنها بزرج عن حدكد الاحتماؿ. كىذا النوع تقدـ خطوات في كاقعيتو, إذ أنو في بعض 

 .1القصص بً اختيار أماكن حقيقية بذرم عليها أحداث القصة

كلقد نهض كتاب القصة الفرنسيتُ على قصص الرعاة فتقدموا بالقصة في كاقعيتها كبكو ابؼعالش الإنسانية, كأكؿ بؿاكلة ىي 

 ـ, يصور فيو حبا بتُ راع غليظ الطبع كراعية , كلا رائحة للحب ابؼثالر في علبقتهما.1616بعوتييو )موت ابغب( 
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انيا جنس قصصي جديد ىو بدثابة مقاكمة لقصص الفركسية كىو في القرف السادس عشر كالسابع عشر ظهر في إسب

قصص الشطار, كىو بيثل قصص عادات كتقاليد الطبقة الدنيا في آّتمع.كفيها قصص بـاطرات يركيها ابؼؤلف على 

لكي لسانو, كىي بدثابة ىجاء للمجتمع الذم يعيش فيو, فيختار البطل السفر بسبب فقره , كينتقل عبر طبقات آّتمع 

يكسب قوتو .كىو بوكم على آّتمع من خلبؿ ذاتو , كفي حكمو أثرة ك انطواء على النفس كقصر النظر, كنظرتو ىذه 

نفعية لا مثالية فيها كلا أمل. كل من عارضو فهو خبيث, ككل منحو إحسانا فهو ختَ, كأكؿ قصة في ىذا ابعنس ىي 

وؿ. كيعد ىذا ابعنس ابؽجائي نقدا كفضحا للحياة الاجتماعية ـ.مؤلفها بؾه1554قصة )حياة لاساريودم تورمس( سنة 

 كللحياة بعامة.

كقد بزلص ىذا ابعنس الأدبي من الغيبيات كابػوارؽ, كاتكأ على ابغياة العادية كابزذىا موضوعا لو, كىكذا بدأت القصة 

ص لد يكن ناضجا حيث أف سرد تتخلص من بقايا ابؼلبحم كتنزؿ إلذ ابغياة الواقعية. لكن ابعانب الفتٍ بؽذه القص

الأحداث يكاد يستأثر بعناية ابؼؤلف كلها, كالتحليل النفسي يكاد يكوف مهملب, كما أف الاستطراد كثتَ, كالأحداث 

مرتبة ترتيبا زمنيا لا رابطة فيو, ككثتَا ما يتدخل ابؼؤلف ليشرح الغايات التًبوية كابػلقية , أك ليثتَ عطفا على حياة بطلها 

 .1 ليجعل بظوـ بـاطراتو ترياقا لدل القارئابؼسكتُ

في القرف السابع عشر طورت الكلبسيكية من فن القصة كذلك بتًكيزىا على القواعد العقلية في ابؼسرح فاعتنت بالتحليل 

النفسي كخاصة التحليل العاطفي, حيث دعا كثتَ من النقاد إلذ أف تكوف ابغوادث بفكنة بؿتملة في سياقها لتتجرد من 

 آثار ما فوؽ الطبيعة, كدعوا للتقليل من طابع القصة الشعرم.

إلذ ىذا ابغد بقيت القصة جنسا أدبيا دكنيا, لا تتجاكز كظيفتها التسلية , كقد كاف ابؼسرح كالشعر طاغياف عليها, حتى 

د صارـ بتقاليد أف كبار الكتاب لد يلتفتوا إليها, لذلك تأخرت في النهوض, لكن ىذا الأمر أكسبها حرية كعدـ تقي

أدبية, فكاف يباح فيها ما لا يباح لغتَىا من الأجناس الأدبية الأخرل من طعن كىجاء لرجاؿ الدين كللتقاليد .كللعلم 

أيضا أف عنصر السخرية من التقاليد كالنماذج البشرية كالطبيب كابغاكم كابؼمثل سيتحوؿ بفعل الزمن إلذ برليل نفسي 

 .2افعو النفسيةيكشف حقيقة ىذه الشخوص كدك 
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بعد كل ىذه ابؼراحل ظهرت القصة ذات القضايا الاجتماعية التي كانت بستثل في ابذاىتُ: الفرد كحقوقو ابؼهضومة التي 

تتطلب تغتَ النظم من ناحية, كمن ناحية أخرل التعاكف الاجتماعي الذم يصل الفرد إلذ السعادة. ىذه القضايا أخذت 

ربي, كقد أخدت الطبقة الوسطى بالظهور كصارت القصة كسيلة من كسائل الإصلبح الصدارة في شؤكف آّتمع الأك 

كالتسلية معا. ككاف ىدفها تنظيم الفرد في علبقتو بآّتمع, كإلذ استبداؿ نيظم بنيظم أخرل لإقرار العدالة الاجتماعية, 

د بالفرد كحقوقو أماـ نظم آّتمع, إنصاؼ لذلك شاعت ابؼواضيع التالية في الأدب الركمنتيكي: الربضة بالضعفاء, الاعتدا

 الطبقات ابؼهضومة, كابغد من حقوؽ الطبقات الأرسطقراطية.

بعد ىذا ابؼذىب ظهر ابؼذىب الواقعي الذم قرب القصة من الواقع كألصقها بو, كأصبح الكاتب يتتبع في سرد قصتو على 

الواقع حسب منهج منظم استقصائي, مطلعا على الواقع كتفاصيلو, بٍ يرتب الوقائع لتكوف بؾالا بورؾ فيو شخصياتو, 

سها, كابؼؤلف في كل ىذا ملتزـ بابؼوضوعية بـتف كراء الواقع, كاشفا حتى ينتهوف إلذ نتيجة مأخوذة من أحداث الواقع نف

كسارحا لسلوكاتهم كدكافعهم كاقفا على خبايا النفس في ضوء الأحداث الاجتماعية. كقد بزلصت نهائيا من سرد الوقائع 

في النفس البشرية  العجائبية, بل أضافت إلذ اىتمامها بالطبقات الوسطى خاصية أخرل كىي كشف جوانب الشر كالسوء

 1كذلك لتبيتُ شناعتو كبذنبو, فصورت آّتمعات كالنفوس ابؼتًفة فريسة للفساد كالغرائز ابغيوانية. كبلزاؾ رائد ىذا ابعنس.

بٍ ظهرت في العصر ابغديث القصة النفسية , كفيها لا يعمد القاص بدراسة القضايا الاجتماعية بل بدراسة ابغالات 

, كالعقل كابعنوف,كيتم كصفها كتقدبيها النفسية ابػاصة, كبس س حالات تقوـ على حدكد الوعي كاللبشعور, كاليقظة كالنوـ

عن طريق الرمز كالإبواء. كما تستعتُ ىذه القصص بابػوارؽ كالعناصر العجيبة كالأساطتَ . كعنصر الإبواء كالرمز عنصراف 

 بييلبف بالقصة بكو الشعر.

 القصة في التراث العربي:

مد غنيمي ىلبؿ أف للعرب كما للشعوب الفطرية الأخرل حكايات في أبظارىم, كلو عددنا ىذه ابغكايات يرل بؿ

قصصا لكانت القصة أقدـ صورة للؤدب , كلكن ىذه القصص كإف كانت بؽا دلالة شعبية فليس بؽا قيمة فنية حتى تيعدٌ 

 جنسا أدبيا.
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ابؼبثوثة في تاريخ الطبرم لأف ابؼقصود منها تقدلص مادة تاربىية, كىي رفض أف يعتد بؿمد غنيمي ىلبؿ بابؼركيات التاربىية 

خلو من الصياغة الفنية. كما رفص القصص الغزلية لأنها غتَ متناسقة كغتَ متًابطة في أحداثها كشخصياتها. كالقصة 

تَ كالوصايا حسب رأيو لد تكن جوىر الأدب كالشعر كابػطابة كالرسائل, لذلك كانت ميداف الوعاظ ككتاب الس

 .1كالسُّمار, يوردكنها شواىد قصتَة على حكمهم كعلى ما يوردكف من أخبار

كعربي أصيل)مقامات ابؽمذالش, كرسالة  -كالقصة العربية على نوعتُ: متًجم كدخيل)ككليلة كدمنة كألف ليلة كليلة(

قصص أحد أركاف الفن القصصي العربي الغفراف, كحي بن يقظاف(. ك" القصص الغرامية في عصر بتٍ أمية , تعتبر ىذه ال

كىي بالرغم ما فيها من خلط في التاريخ , كمغالاة في الوصف ,كنقص في التأليف برتوم على شيء من مقومات القصة 

.  كابؼقامة قصة بـاطرات , كقد يكوف 2الفنية كأىم ىذه القصص ثلبث قصة بؾنوف ليلي , كبصيل بثينة , كقيس لبتٌ "

حم مغامرات, أك ناقدا سياسيا أك اجتماعيا, كقد يكوف فقيها متضلعا في أمور الدين أك في مسائل البطل شجاعا يقت

اللغة, كلكنو متسوؿ ماكر كلوع بابؼلذات , بوتاؿ للوصوؿ إلذ ابؼاؿ بفن بىدمهم, كىو أديب دائما بهيد الأسلوب عن 

غنيمي ىلبؿ لولا أنو ابكرؼ عن نقد بديهة كاربذاؿ. ككاف من ابؼمكن أف يكوف أحصب جنس أدبي عربي حسب 

. 3العادات كالتقاليد كالقضايا العامة إلذ ابؼماحكات اللفظية كالألغاز اللغوية, كالأسلوب ابؼتكلف الزاخر بابغلي اللفظية

كالغريب أف بؿمود تيمور يتهم ابؼقامة بأف ليس بؽا أم قيمة قصصية  كإف كانت كضعت في القالب القصصي " لأنها 

أىم بفيزات القصة كىو ابغادثة أك العقدة, كذلك خلت من الشخصيات الركائية ابؼمتازة كبرليل نفسياتها كدرس  خلت من

أخلبقها, كالغرض الذم رمى إليو مؤلف ابؼقامة ىو عرض ابؼوعظة أك النكتة ابؼستلمحة كالألغاز اللغوية كالنحوية... كقد 

. كما قالو تيمور غريب جدا , لد أقرأ لناقد قاؿ أف ابؼقامة جنس عربي 4نشأ ىذا الفن ابعديد من اتصاؿ العرب بالفرس" 

متأثر بثقافة أخرل , فكلهم متفقوف أنو عربي صميم. فمن أين أتى ّٔذه الشبهة التي لد يقدـ لإثباتها دليلب كاحدا ؟ بٍ 

 !!!أليس بابؼقامات عقد كحوادث, كخلت من الشخصيات ابؼمتازة

                                                           
 .492,493ينظر ابؼرجع السابق ص 1
 .26,25. ابؼطبعة السلفية, ص1936كية  سنة بؿمود تيمور, نشوء القصة كتطورىا , بؿاضرة ألقاىا ابؼؤلف في ابعامعة الأمري 2
 .496,495ينظر بؿمد غنيمي ىلبؿ , النقد الأدبي ابغديث ص  3
 .37,36بؿمود تيمور, نشوء القصة كتطورىا ص  4
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 العلبء ابؼعرم فهي قصة بـاطرات ذىنية الغيبية , كىي رحلة في ابعنة كفي ابؼوقف كفي النار. أما أما )رسالة الغفراف( لأبي

 )حي بن يقظاف( فإنها قصة فلسفية ناضجة جدا فنيا كفكريا, كقد عدىا النقاد أنضج قصة في القركف الوسطى.

العواـ كما بظاىا لأنها اشتهرت بينهم, كمنها يرل بؿمود تيمور أف العرب عرفت فن القصة ابغربية أك البطولية, أك قصص 

: عنتًة, كالزير سالد, كبتٍ ىلبؿ,كالبطاؿ, كالبراؽ, كسيف بن ذم يزف, " كىي قصص تعتمد في ىيكلها على حوادث 

 التاريخ, كلكنها مشحونة بالأغلبط التاربىية التي لا يقبلها العقل السليم, أما نشأة ىذه القصص فهي نشأة طبيعية بحتة,

 1فإف الناس في كل أمة بوبوف البطولة كابغرب, كيرككف كقائعها مفتخرين... ككانت حياة العربي نزاع كحرب"

كيرل بؿمد غنيمي ىلبؿ أف العرب لد يطوركا فن القصة , بل إف النقاد العرب قد عدكىا أجناسا دخيلة , كربدا لد يتطور 

كما يرل تتُ, كقد يكوف بسبب فقر الطبيعة كالبيئة العربية من   فن القصة بسبب ابعنس السامي الذم ينتمي إليو العرب

. كيشاطره في ىذا الرأم بؿمود تيمور, 2ابؼناظر التي لا تنشئ خيالا ثرِّا , كقد يكوف من قلة الأساطتَ كسطحية معناىا

يمي ىلبؿ جانب الصواب إذ كابغقيقة أف بؿمد غن 3كابؼانع الآخر ىو اعتزاز العربي بأدبو معتقدا أنو متفوؽ على غتَه فيو

أف العرب تعرؼ الكثتَ من الأساطتَ , كلكن الثقافة العربية ثقافة شفاىية لد تدكف تلك الأساطتَ في ابعاىلية , كعندما 

جاء الإسلبـ أبطلها, كاستغنوا بالإسلبـ عنها, كابغقيقة أف الأسطورة برضر كتزدىر عند غياب شيئتُ: الدين الصحيح 

قبل بؾيء الإسلبـ لد يكونوا أىل علم كلا أىل دين صحيح, لذلك من الطبيعي أف برضر الأسطورة لكي كالعلم, كالعرب 

بذيب على أسئلة الوجود كسؤاؿ ابػتَ كالشر كابؼوت كابغياة.. بٍ إف القرآف كشف أف العرب على دراية كاسعة بالأسطورة 

ريدكف تكذيبو ادعوا أنو أسطورة كذلك بؼا فيو من قصص في مواضع كثتَة منو حيث أف ابؼشركتُ عندما يسمعوف القرآف كي

, كإخبار بابؼغيبات كابػوارؽ , فالعرب من رسوخ قدـ الأسطورة عندىم اكتشفوا أكج الشبو بتُ القرآف كالأسطورة في 

القرآف( إلذ فأرادكا أف بييلوا ّٔذا ابغق) -كإف كاف القرآف حقا كالأسطورة باطلة من حيث ابغقيقة -ابؼواضيع ابؼتناكلة 

 يػىفٍقىهيوهي  أىف أىكًنَّةن  قػيليؤًًّمٍ  عىلىى كىجىعىلٍنىا ۖ  )كىمًنػٍهيم مَّن يىسٍتىمًعي إًلىيٍكى :الباطل )الأسطورة( لكي لا يؤثر في الناس كيغتَ دينهم 

ا إًفٍ  كىفىريكا الَّذًينى  يػىقيوؿي  بهيىادًليونىكى  جىاءيكؾى  إًذىا حىتىَّ  ۖ   ًّٔىا يػيؤٍمًنيوا لاَّ  آيىةو  كيلَّ  يػىرىكٍا كىإًف ۖ   كىقػٍرنا آذىانًهًمٍ  كىفي  اطًتَي أىسى  إًلاَّ  ىىذى

                                                           
 .31بؿمود تيمور, نشوء القصة كتطورىا, ص  1
 .498ينظر ابؼرجع السابق ص   2
 .22,21. ابؼطبعة السلفية ص 1936ة ألقاىا ابؼؤلف في ابعامعة الأمريكية  سنة ينظر بؿمود تيمور, نشوء القصة كتطورىا , بؿاضر   3
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عٍنىا لىوٍ نىشىاءي لىقيلٍنىا مًثٍلى ىىذىا 25الٍأىكَّلًتُى(الأنعاـ  لىى عىلىيٍهًمٍ آيىاتػينىا قىاليوا قىدٍ بظىً ا إًفٍ  ۖ  . كأيضا : )كىإًذىا تػيتػٍ  أىسىاطًتَي  إًلاَّ  ىىذى

. كأيضا : )لىقىدٍ كيعًدٍنىا 24(النحل الٍأىكَّلًتُى  أىسىاطًتَي  قىاليوا ۖ  . كأيضا : )كىإًذىا قًيلى بؽىيم مَّاذىا أىنزىؿى رىبُّكيمٍ 31(الأنفاؿ الٍأىكَّلًتُى 

ا إًلاَّ أىسىاطًتَي الٍأىكَّلًتُى(ابؼؤمنوف  ا مًن قػىبٍلي إًفٍ ىىذى ذى لٍىىَٰ عىلىيٍوً كأيضا: )كىقىاليوا أىسىاطًتَي الٍأى  83بكىٍني كىآبىاؤينىا ىىَٰ كَّلًتُى اكٍتىتىبػىهىا فىهًيى بسي

(الفرقاف لىى عىلىيٍوً آيىاتػينىا قىاؿى أىسىاطًتَي الٍأىكَّلًتُى(ابؼطففتُ  5بيكٍرىةن كىأىصًيلبن يٍوً أيؼٍّ 13كأيضا: )إًذىا تػيتػٍ . كأيضا: )كىالَّذًم قىاؿى لًوىالًدى

انًتًٍ أىفٍ أيخٍرىجى كىقىدٍ خىلىتً  ا إًلاَّ  لَّكيمىا أىتىعًدى الٍقيريكفي مًن قػىبٍلًي كىبنيىا يىسٍتىغًيثىافً اللَّوى كىيػٍلىكى آمًنٍ إًفَّ كىعٍدى اللَّوً حىقّّ فػىيػىقيوؿي مىا ىىذى

 . 17أىسىاطًتَي الٍأىكَّلًتُى(الأحقاؼ

د . فكيف لا يستفي3بٍ إف القرآف مليئ بالقصص , كا﵁ قاؿ في كتابو ) بكن نقص عليك أحسن القصص..( يوسف

فالقرآف أصبح مصدر العلوـ كابؼثل الأعلى للبياف  العربي من ىذا القرآف ابؼليء بأحسن القصص كىو يتلوه ليل نهار !

 !كالأسلوب العربي, فكيف يأخذ منو كل شيء إلا القصة

فالأمر ليس موكولا إلذ فقر طبيعة البيئة العربية كما ادعى بؿمد غنيمي ىلبؿ , كخطؤه أنو ابزذ سبب نشأة القصة عند الغرب 

مبدأن كمقياسا يقيس عليو نشؤءىا عند العرب , فإف توفرت عندىم بيئة غىنَّاء كانوا مؤىلتُ لقوؿ القصة كإف لد تتوفر انعدمت 

 !!!!!!عندىم

ىذا ابؼبدأ عند أبي العلبء ابؼعرم الذم شغىل ماكينة خيالو كأنتج رسالة الغفراف؟؟ كأبوا علبء عربي كأعمى لا يعرؼ  كبؼاذا لد يصلح

للطبيعة ربظا. كبؼاذا لد يصلح ىذا ابؼبدأ مع ابن طفيل الذم كتب حي بن يقظاف. كبؼاذا لد يصلح مع العرب الذين عرفوا الأسطورة 

 معرفة عميقة.

 

 

 

الأدب العربي ابغديث فإنها تأثرت بفن ابؼقامة كخاصة في قصة )حديث عيسى بن ىشاـ( ﵀مد ابؼويلحي , كلد  أما القصة في

يسلم ابؼويلحي حسب رأم بؿمد غنيمي ىلبؿ من التأثر بالغرب كذلك في : تنويعو للمناظر, كتسلسل ابغكاية, كفي ﵀ات من 

النقد الاجتماعي لعهد جديد تصطرع فيو القيم الاجتماعية مع الوعي  التحليل النفسي في صراع الشخصيات مع ابغوادث, كفي

 .1الاجتماعي الوليد, كنقد بعض العادات السائدة من نقد الأسرة كنظم الشرطة, كفي ابغياة العامة

                                                           
 .500ينظر بؿمد غنيمي ىلبؿ , النقد الأدبي ابغديث, ص 1
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ة كما ىي أما تنويعو للمناظر كتسلسل ابغكاية فإف ذلك بسبب طوؿ نص مقامة ابؼويلحي الذم لد يقنع بأف تكوف ابؼقامة قصتَ 

عند بديع الزماف أك ابغريرم. كلقد اعتبرت )حديث عيسى بن ىشاـ( ركاية عند النقاد لكن بؿمد غنيمي ىلبؿ لا يستعمل 

مصطلح ركاية, كالركاية من شأنها الطوؿ كالتسلسل في الأحداث كالتنوع في العوالد)ابؼناظر( , أما فيما بىص اللمحات من التحليل 

ات فهذا موجود في ابؼقامة القدبية. أما النقد الاجتماعي للؤكضاع ابغياتية عموما فأف زمن كتابة حديث النفسي في صراع الشخصي

عيسى بن ىشاـ كاف زمنا إصلبحيا متقلبا ظهرت فيو كثتَ من حركات الإصلبح. إذف فقصة )ركاية( حديث عيسى بن ىشاـ 

 إلا لأف الثقافة العربية انتقلت من طور الشفاىية إلذ طور الكتابة. عربية أصيلة كىي فقط أكبر حجما من ابؼقامة القدبية لا لشيء

بعد ىذا الطور بدأت القصة العربية تتأثر بالابذاىات الفلسفية كالواقعية في معابعة ابغقائق الكبرل كابؼشكلبت الاجتماعية كقصة 

 )عودة الركح( لتوفيق ابغكيم, ك)الأرض( لعبد الربضاف الشرقاكم.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



118 
 

 عشر الرابعة محاضرةال

 نظرية الدراما )المسرح(

 ما المسرحية: -1

كىي إنشاء أدبي في شكل درامي مقصود بو أف ييعرض على خشبة ابؼسرح بواسطة بفثلتُ يؤدكف أدكار الشخصيات كيدكر 

كانت في القدلص شعرا . كىي تدخل ضمن فنوف الشعر كفنوف النثر معا؛ لقد  1بينهم حوار, كيقوموف بأفعاؿ ابتكرىا ابؼؤلف

 , كلكن في العصور ابغديثة أصبحت نثرا, كخاصة عندما استقل فن التمثيل عن ابؼوسيقى كالرقص كالغناء.

قرر أرسطو في كتابو فن الشعر أف العنصر ابعوىرم في كتابة أية تراجيديا )أك ابؼسرحية عموما( ىو القصة أك الأسطورة 

أف العنصر ابعوىرم في بناء ابؼسرحية ىو الفكرة الأساسية التي يريد الكاتب تبليغها  )ابؼيتوس( , بينما يرل لايوس إبهرم

للقارئ, بٍ يبحث بعد ذلك عن القصة ابؼناسبة بؽذه الفكرة. كىو يرل أف الشخصيات أىم من القصة ذاتها لأنها ىي التي 

و بدأ الكاتب في التفكتَ في القصة دكف توجو الأحداث في القصة. فالبناء الفكرم للمسرحية أىم من قصتها , كأنو ل

 2الفكرة الأساسية لانفرطت منو أحداثها كما حبات العقد.

 الأصول الأولى للمسرح:

 المسرح المصري: - أ

 بؽذا القدماء ابؼصريتُ معرفة الذين ييرجّْحوف كأكلئك ابؼصريتُ, قدماء عند ابؼسرح عن حديثهم في بـتلفوف الآثار علماء

 بواكلوف كىم ابؼعابد, جدراف على اكتيشًفتٍ  التي على بعض النصوص كالنقوش يعتمدكف ابتكاره, في اليوناف كتبعية الفن,

 فيما الدراما ىو عنصر الذم الصراع كيركزكف الدينية, ابؼركيات على القائم العتيق ابؼسرح ذلك في عنصر الدراما إظهار

 3.كالعقاب كابعربية كالاختيار, كابعبر كابؼوت,  كابغياة كابػتَ, الشر بتُ صراع أكزكريس( من أسطورة ) برملو

 كبذلك الأساطتَ, تلك في كيجًدى  الدراما قد عنصر كأف أساطتَ, بؽم ككانت دين, بؽم كاف القدماء ابؼصريتُ أف كالواقع

أك  أسطورة بؽم كانت قد القدماء ابؼصريتُ أف نعلم أف يكفي ابؼسرحي. كفي الوقت نفسو لا للفن مضموننا يصلح ما كيجد

                                                           
 .323ينظر : إبراىيم فتحي , معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة, ص  1
 .71ينظر : بؿمد مندكر, الأدب كفنونو, ص  2
 .11. ص2017, مؤسسة ىنداكم, مصر, طينظر: ابؼسرح, بؿمد مندكر 3
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 ابؼسرحية صورة أخذت قد ىذه الأسطورة أف من نتأكد لد ما كذلك ابؼسرح, فن عرفوا قد أنهم لنستنتج دراماتيكية أساطتَ

 أماـ يضجُّ  شعبي موكب أثر على ابؼغلقة, ابؼعابد داخل بؽا بتًتيل الكهاف ييكتفى أف دكف الشعب بصاىتَ أماـ كميثّْلت

الأمر بقي مشكوكا فيو , كالثابت أف تلك ابؼركيات الدينية بقيت حبيسة ابؼعابد , يرتلها الكهاف , كىذا 1حولو أك ابؼعبد

 عبادةن.

كأعزل بؿمد مندكر تطور ابؼسرح اليونالش على ابؼسرح ابؼصرم ,رغم أف ىذا الأختَ أسبق تاربىا, لسبب ديتٍ ؛ كىو أف 

الديانة ابؼصرية القدبية كانت تتصور آبؽتها بشكل مفارؽ للئنساف أم أف الإلو لا يشبو الإنساف , فبقيت الديانة بؿافظة 

ة مسيطرة على ابغياة , بينما الديانة اليونانية آنذاؾ فإف طبيعتها ناسوتية , فالإلو على جلبؿ مقاـ الإلو. فالإلو قوة خارجي

زيس مثلب لو كائن لو كافة خصائص الإنساف كما فيو من فضائل كرذائل كختَ كشر حتى أنو كاف بىطف الفتيات 

 لذ حيز ابغياة الاجتماعية.لذلك كاف من السهل أف ينتقل الإنساف الإغريقي بابؼسرح من حيز الدين إ 2!كيغتصبهن 

 المسرح اليوناني:

 من ابؼوت ىذا يصحب كما كموتو حياتو كأساطتَ طقوسو كمن نشأ ابؼسرح عند اليوناف من عبادتهم لإلو ابػمر باخوس,

, الكىرٍـ يذبل ما بكو أحزاف, على  فنا نشأ كمرح, من نشوة البعث ىذا يصاحب كما الربيع, مع حيٍّا ييبعثي  بٍ كبًهفُّ

 بٍ الآبؽة كأنصاؼ الآبؽة أساطتَ من عندىم تستمد موضوعاتها التًاجيديا ظلت كقد اليوناف, عند كالكوميديا التًاجيديا

 إلذ حياة كنزلت كالنبلبء, كالأمراء ابؼلوؾ كحياة الآبؽة أساطتَ عن بسرعة الكوميديا بينما انفصلت كالنبلبء, كالأمراء ابؼلوؾ

 كابغياة حيننا, كالاجتماعية ابغياة السياسية نقد إلذ كتهدؼ كشخصياتها, موضوعاتها منها تستقي الناس, كعامة الشعب

 .آخر حيننا البشرية كالنفوس الفردية الأخلبقية

كلقد ظهر ابؼسرح عندىم متأخرا عن الشعر الوجدالش كالشعر ابؼلحمي, لأف الشعر الوجدالش لصيق الصلة بالإنساف, فهو 

 يقتًف يكاد فوجوده كابػفية, الوجود الظاىرة كقول كالطبيعة الكوف إزاء كانفعالاتو كأحاسيسو كآمالو دالفر  بآلاـ الذم يتغتٌ

ماضو   بؽم كأصبح للبشر, قبلية أك حياة اجتماعية ىناؾ أصبحتٍ  أف بدجرد ذاتو. أما شعر ابؼلبحم ظهر في الإنساف بوجود

 ككسائل ابغياة على ابؼنافسة في الشعوب أك القبائل بتُ تقوـ كانت كابغركب التي ابؼعارؾ خاص في يتلخَّصي بنوع كاف

                                                           
 .12,11ينظر ابؼرجع السابق, ص  1
 .14,13ينظر : ابؼرجع السابق ص  2
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 الأساطتَ الزمن صبغة عليها أسبغ التي كابؼعارؾ, ابغركب ابؼاضي كبتلك ّٔذا القبلي الفًطرم الإنساف كانفعل ىذا العيش,

 ابعلبد, في كالقوة ابؼعارؾ في البطولة بأعماؿ سذاجة كمبالغة في يتغتٌ الذم كابؼلبحم القصص شعر فنشأ الأمور, كخوارؽ

 .1كابغركب القصصي كشعر ابؼلبحم الشعر نشأ كبذلك

 الغناء أثناء كيقوموف الإلو باخوس, بأساطتَ فيو يتغنَّوف خالصنا غناءن  اليوناف عند نشأتو أكؿ في التمثيل كاف كلقد

 بو توحي الذم كابؼسرح الضحك, أك بالنحيب كبىتلط القصص الإلو, ذلك حياة أحداث بركي بحركات ابعماعي

بغنائها  تعلق الريفيتُ من كجوقة الأحداث يقص شخص بواسطة يدكر كأصبح ىذا الفن, تطوَّرى  بٍ ابغياة, تلك أحداث

 ىذا كيتخلَّلي  الأحداث, تيعرض بفضلو شخصتُ, بتُ حوار إلذ القصص بتغتَُّ  آخر تطورنا كتطوَّر الأحداث, تلك على

 بهمع الذم النهائي, شكلها تأخذي  الإغريقية ابؼسرحية كبذلك بدأت الأحداث, تلك على يعلق الذم ابعوقة غناء العرض

 .النام عازؼ التي يرأسها ابعوقة كأغالش ابغوار بتُ

 الآخر منهما كل يتلو للجوقة, فصوؿ كأغافو  عدة بٍ مدخل من تتألَّف فأصبحت تطوُّرىىا, ابؼسرحية اليونانية كاستكملت

 ابؼسرح لأف الأكركستًا؛ من الأصح على أك ابؼسرح, من منصرفةه  كىي تغنيها ابعوقة التي ابػركج بأغنية ابؼسرحية تنتهي حتى

 أك العازؼ كمعها ابعوقة تقف بينما ابغوار, بينها يدكر التي الشخصيات غتَ عليو يكن يظهر لد نفسو

 .2إيقاعيرقص  بحركات كتقوـ كتعزؼ تغتٍ حيث الأككستًا؛ في العازفوف

 مسارح القرون الوسطى والمسرح الكلاسيكي:

ظهر ابؼسرح الركمالش بعد ابؼسرح اليونالش بقركف , كازدىرت عندىم الكوميديا أكثر من التًاجيديا. كعندما ظهرت 

 ابؼسيحية في الغرب تلوف ابؼسرح بلوف ديتٍ طرؽ مواضيع دينية أخلبقية كصلب ابؼسيح ككرامات القديستُ..

ـ 17في عصر النهضة عاد ابؼسرح إلذ التًاث اليونالش كالركمالش القدلص كطوره فظهر ابؼسرح الكلبسيكي بفرنسا في القرف 

 كمن أعلبمو راستُ ككورنييو كموليتَ, كلقد تقيد ىذا ابؼسرح بالأصوؿ الأكلذ التي كضعها لو أرسطو, كمن ىذه الأصوؿ : 

حتى تكوف مسرحيتو  ضوعا كاحدا كأف يتجنب فيو التفكك كالاصطناع,كحدة ابؼوضوع: كىو أف يعالج الكاتب مو  -

 مشاكلة للحياة.
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 كاقعية الزماف كابؼكاف. -

 بزتلط لا التي خصائصو لكل منهما متميزين, فنتُ إلذ التمثيلي الأدب يقىسّْماف كىوراس أرسطو الكلبسيكيوف كرأل

 جادّّ  فنّّ  بأنها التًاجيديا أرسطو ميػَّزى  كقد الكوميديا, أك ابؼلهاةكفن  التًاجيديا أك ابؼأساة فن كبنا الآخر, بخصائص الفن

الطبقات,  نفس من شخصياتو يستمدُّ  كما كالنبلبء, كالأبطاؿ الآبؽة كأنصاؼ الآبؽة من حياة موضوعاتو يستمدُّ  نبيل,

 كثتَة أحياننا كينزؿ بل كأفراده,الشعب  حياة من كشخصياتو موضوعاتو يستمد ساخر فنضاحك بأنو الكوميديا ميػَّزى  بينما

 في ابؼلزمًة القواعدً  من أخرل قاعدةن  التمييزً  كذلك التَّفرقة ىذه الكلبسيكيوف من فابزذ كليغتهم, كأفرادىم الدَّبٍناء حياة إلذ

 قاعدة فصلبن «  الأنواع فصل », الآخر عن أحدبنا ابؼسرح فتًٍَّ  من كيلٍّ  فصل بضركرة تقوؿ كىي التي الكلبسيكي؛ ابؼسرح

كمشاىد ابؼلهاة, كبظيت ىذه ابغقبة بحقبة نقاء  ابؼأساة مشاىد بتُ الواحدة ابؼسرحية في ابعمع جواز كعدـ مطلقنا, تامٍّا

 . 1النوع الأدبي

لابد من تسجيل فرؽ بتُ ابؼسرح اليونالش القدلص كمسرح الكلبسيكية , كىو بىص الصراع , فالصراع في ابؼسرح اليونالش 

كاف صراعا عاما بتُ ابػتَ كالشر, تضؤؿ فيو مسؤكلية الفرد , كخاصة صراع الإنساف مع القدر, أما في ابؼسرح القدلص  

الكلبسيكي فقد أصبحت التبعة فردية يتعرص فيها الشخص لنتيجة أفعالو ىو. كىناؾ فرؽ يتبع ىذا كىو أف البطل 

الكلبسيكي يرتكبوف أخطاء متعمدة, أم أف ابؼأساة  التًاجيدم يقع في خطأ عن جهل "ىامارتيا" كلكن أبطاؿ ابؼسرح

 .2اليونانية القدبية لا إرادية بينما ابؼأساة الكلبسيكية إرادية 

ا تاربىيٍّا تعالج موضوعنا جدّْية شعرية مسرحية كانت قد الكلبسيكية إف التًاجيديا  كالنبلبء ابؼلوؾ حياة من مستمدٍّ

 إنسانية مشكلةن  تعالج كانت كما الأنواع, فصل كمبدأ الثلبث, الوحداتجامدة, ك فنية لأصوؿ خاضعةن  كالأبطاؿ,

 موضوعنا تعالج تكن لد , فإنها القواعد لنفس خاضعة شعرية مسرحية كانت كإف , فإنها الكلبسيكية كأمَّا الكوميديا عامة,

 .الشعب عامة من حياة مستمدة معاصرةن  موضوعاتو  تعالج كانت بل تاربىيٍّا,

 الغربي الحديث:المسرح 
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بدأ الإنساف الأكربي برفض ابؼسرح الكلبسيكي , كقواعده ابؼتحجرة كالتي لا ترل ابغياة إلا سوداء" تراجيديا" أك بيضاء 

 ىذا كعلى "كوميديا" , فابغياة ليست كذلك دائما فهي يغلب عليها اللوف الرمادم, إذف ىي بؿاكاة غتَ صادقة للحياة.

 بىتلف كما التًاجيديا, عن بىتلف ابؼسرحيات من جديدو  خلق نوعو  بضركرة عشر الثامن القرف كنقاد فلبسفة قاؿ الأساس

 الكوميديا »كبظوه , كسطنا الغزير موقعنا البكاء أك الشديد التأثػُّرى  تيثتَ لا التي الدراما بينهما أم كيقع الكوميديا, عن

 ابؼسرحي الفن تقسيم قالوا بأف كما تدمع, أك العيوف منو تغركرؽ قد الذم ابػفيف التأثتَ بدجرد نكتفي بل«   الدامعة

 أصبحت اجتماعية لطبقة إغفاؿ فيو العامة, حياة تيستقى من ككوميديا العظماء, حياة من مادتها تستقي تراجيديا إلذ

الإنساف   طبيعة من كلها تنبع لا ابؼشاكل بأف قالوا كما البرجوازية, أك الوسطى كىي الطبقة للمجتمع, الفقرم العمود

 من تنبع كما شرعي, أك غتَ ابن شرعي أك زكجو  أك كأبو  الاجتماعي الإنساف كضع من ينبع منها الكثتَ بل كإنساف,

 أفراد بتُ كجودنا تكوف ما أكثر ابؼشاكل كىذه الاجتماعية ابؼتباينة, العلبقات من أك آّتمع في الفرد يزاكبؽا التي ابؼهنة

كف في الذين الوسطى الطبقة في  بصعوا كلذلك ّٔا؛ كبسسُّكنا للتقاليد خضوعنا الاجتماعية الطبقات أكثر الشعوب كافة ييعتبرى

 الأكضاع عن تنبع بؼشاكل كبتُ معابعتها الوسطى الطبقة من كشخصياتها موضوعاتها اختيار بتُ ابؼسرحيات من آخر نوعو 

 ديدرك نفسيو الناقد الفيلسوؼ , ككتب« البرجوازية الدراما: » ابؼسرحيات من ابعديد النوع ىذا كبظوا الاجتماعية,

   1النوع. ىذا من مسرحيةن 

 المسرح الرومنسي:

ا أنفق مسرحيتو كركمويل , كما مقدمة في الكلبسيكي ابؼسرح أصوؿ على عاتية قد شن فيكتور ىيجو بضلة  في كبتَنا جهدن

 ابؼسرحيات أركع أف بزلق على العبقرية بؼقدرة مثلو  أركعى  الفرنسيتُ إلذ ليقدىـ  الفرنسية؛ اللغة إلذ شكسبتَ مسرح تربصة

 مستول التمثيلي الأدب لبلوغ ضمافو  ختَي  أنها كانوا يظنُّوف التي كالقواعد للؤصوؿ خضوعو  كلا بالكلبسيكية معرفةو  دكف

 الكماؿ.

 مرآةن  كلا للحياة آلية ليس بؿاكاةن  ىاجم فيكتور ىيجو ابؼسرح الكلبسيكي كبصوده على الوحدات الثلبثة فابؼسرح عنده

شتَّتة, ابؼتداخلة ابؼشتبكة بتُ عناصرىا كتأليفنا كبصعنا للحياة خلقنا يكوف قد إنو بل بؽا, صمَّاء
ي
 خفاياىا, ييظهًري  بكوو  على ابؼ
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 ابؼتًامية في ابغياة مشاىدى  بهمعى  أف الشاعر أك الأديب على كلا ضتَى  أىدافها, كبودّْد كينقد أكضاعها, ظواىرىا, كييفسّْر

 كابؼسرح ىدؼ, من يبغي ما الوصوؿ إلذ على تيعينو فنيةو  أك لأغراضو إنسانيةو  مسرحيتو؛ في ابؼكاف في ابؼتباعدةى  أك الزمن,

 نسبًها, أك حقيقتًها من يغتَّْ  أف دكف كبهسّْمها بل الدقيق, كييظهر معالدى  البعيد, يقرّْب بًؾٍهره  ىو بل صماء, آليةن  مرآةن  ليس

 .بهلوىا بل

 ما الثانوية, ابؼوضوعات بعض بوجود ابؼسرحية أحداث خلبؿ تتفكَّك كلا تتبدَّد إنها لا أما مسألة كحدة ابؼوضوع فقالوا

 نفوس بعض خفايا أك جوانبو لبعض موضّْحة لو ميتمّْمةن  الأصلي, بابؼوضوع الصلة كثيقةى  تلك ابؼوضوعات دامت

مع تأثتَه النفسي, كدليلهم على ذلك مسرحيات  تتعارض كلا الرئيسي, ابؼوضوع مع تتناقض لا دامت كما شخصياتها,

شكسبتَ. كأيضا بصعوا ابؼأساة مع الكوميديا لأف ابغياة بذمع بينهم , كابؼسرحية شكل من أشكاؿ بؿاكاة ابغياة, كىكذا 

 .1حطموا نقاء النوع الأدبي

 للطبيعة كليدةن  باعتبارىا ملببساتها كبيئاتها من آّردة العامة الإنسانية ابغقائق إلذ ابذهت قد الكلبسيكية كانت كإذا

 ذاتها البشرية الطبيعة بأف كقالت الأساس, ىذا أيضنا ىابصت الركمانسية قد فإفَّ  كمكاف, زماف كل في ابؼتحدة الإنسانية

 بظوه: اللوف ا﵀لي كلد بدا بسسَّكوا كلذلك زياء؛كالأ العادات تتغتََّ  كما كالبيئات, الزماف متغتَة بتغتَُّ  بل موحدة, ليست

 البشرية.  النفوس إلذ  مدُّكه بل ككسائلها, ابغياة كأساليب كابؼلببس ابػارجية ابؼظاىر على يقصركه

خلبصة القوؿ أف الركمانسية استطاعت كسر ابعسر الذم كاف بفتدا بتُ ابؼسرح اليونالش القدلص كابؼسرح الكلبسيكي, 

 الأركاف الثلبثة للمسرح القدلص , كقضت على مبدأ فصل الأنواع. كذلك ّٔدـ

 

 أصول المسرح العربي:

يرل بؿمد مندكر أف العرب لد يعرفوا الشعر الدرامي في عصورىم الأكلذ )من ابعاىلية إلذ العصر الأندلسي( , كالدليل 

ابغسي كالنغمة ابػطابية. كذلك بحكم  على ذلك أف شعرىم الوجدالش كاف مبنيا على خاصيتتُ أساسيتتُ بنا: الوصف

البيئة كالطبيعة الصحراكية. فليس العربي ابن الغابات كابعباؿ حتى بىلق بخيالو كائنات أسطورية كقصصا خارقة. كىاتاف 
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ابػاصيتاف لا تنتجاف شعر الدراما الذم يقوـ على ابغوار ابؼختلف النغمات لا على ابػطابة الرنانة, كما يقوـ على خلق 

بغياة كالشخصيات كتصور ابؼواقف كالأحداث , لا بؾرد الوصف ابغسي الذم يستقي مادتو من ابغواس مباشرة. كلا ا

يلعب فيو ابػياؿ إلا البحث عن الأشباه كالنظائر , كمد العلبقات بتُ عوالد ابغس ابؼختلفة عن طريق اللغة بفضل 

 1الاستعارات كآّاز..

آبؽة كأكثاف كبؽم أساطتَىم ابػاصة كبؽم تصوراتهم عن ابعن , ككونهم عزكا جودة شعر كلقد يقاؿ أف العرب كانت بؽم 

الشعراء ابؼمتازين إلذ أنهم مسهم طائف من جن كاد عبقر فسيمُّوا عباقرة. لكن حسب مندكر تفتقد أساطتَ الثقافة العربية 

كبقي شعرىم ذاتيا أم كجدانيا, فالشعر العرب القدبية إلذ عنصر الدراما )الصراع( . كما لد يعرؼ العرب شعر ابؼلبحم 

ليس بدوضوعي حتى في شعرىم الذم يقتًب من شعر ابؼلبحم كشعر عنتًة الذم يصف ابغركب , فهم لد يكن يصفها 

بدوضوعية بل كاف يصفها افتخارا ببطولتو لكي تعجب بو عبلة , كأيضا أبو بساـ في فتح عمورية لد يكن يصف ابؼعركة 

. كليس ىذا مقاـ نقاش كإلا فإف قناعتنا أف للعرب ملبحم كما 2يفخر بابػليفة كييظهر مقدرتو على الوصفبقدر ما كاف 

لليوناف ملبحم , كلكن للبيئة كللثقافة ّٔاراتها ابػاصة في صناعة جنسها الأدبي , فليس بدحتوـ على العربي أف بوذك حذك 

وضوعي مثلو , كلكن لابد من أف نفهم أف جوىر ابؼلحمة ىو كصف اليونالش في إنتاج جنس ابؼلبحم كأف يلتزـ الطرح ابؼ

بطولات حربية كانتصارات شعب ما أك قبيلة ما. أما نسبة الذاتية كابؼوضوعية في ابؼلحمة فلب نظنو مكونا جوىريا يقيمها 

 أك ييبطلها.

 فإنو حاؿ, أية كعلى كنهم من ذلك:"لا أدرم بؼاذا يصر مندكر على أف العرب لد يعرفوا الدراما كأف مستول ذىنهم لا بي

 قصائد نظموا قد كانوا كإذا القصص الدينية, من القرآف عددنا في طالعوا كما القصص, من ألواننا عرفوا قد العرب كاف إذا

في  الدراما فن يعرفوا لد أنهم ابؼؤكد من فإنو…  بعيد من أك قريب من ابؼلبحم تشبو بيكن أف كابغركب ابؼعارؾ كصف في

 كنوع الفنية عبقريتهم أف كما مشأّة, أخرل أية صورة في أك اليوناف, خلقها التي صورتو
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ركَّب الفن بؽذا مواتيةن  تكن لد خيابؽم
ي
, ككأف القرآف الذم نزؿ على العرب لد يكن مليئا بقصص الأنبياء التي تقوـ 1"… ابؼ

صلى ا﵁ عليو كسلم أيضا, بل إف ستَة النبي صلى ا﵁ على عنصر الصراع )الدراما( بتُ ابغق كالباطل, كمركيات النبي 

عليو كسلم كلها صراع مع ابؼشركتُ كحركبو بؽم, كىو امتداد للصراع القدلص منذ بدء البشرية بتُ ابغق كالباطل. فالبيئة 

للقص  العربية قبل بؾيء الإسلبـ كبعده )الفتوحات الإسلبمية( كلها صراع )دراما( صابغة لأف تكوف مادة خصبة

 كللمسرح.

يرفض مندكر أطركحة بعض ابؼفكرين كالدارستُ الذين عللوا عدـ إنشاء العرب لفن ابؼسرح أف فيو مضاىاة لقدرة ا﵁ في 

ابػلق, أم أف كاتب ابؼسرحية بىلق من خيالو شخصيات تتصارع , كحجتهم في ذلك أف الإسلبـ حرـ الصور كالتماثيل, 

الباب. كفي ابغقيقة ضعف ىذه الأطركحة كاضح , لأف فن القصة فيو أيضا خلق إذف فخلق الشخصيات يدخل في ىذا 

 خيالر للشخصيات , كلكن الإسلبـ لد ينو عنو. كأيضا الكاتب لا بىلق إبما بواكي.

كابغقيقة أف ىناؾ طرحا أعقل كأنضج من الطرح السابق , مفاده أف ابؼسلمتُ كالعرب تربصوا فن الشعر لأرسطو كتربصوا  

من كتب اليوناف الفلسفية كالفكرية, ككثتَا من آدأّم , كعرفوا أف لليوناف مسرحا كلكنهم لد ينشئوه, معتٌ ىذا أف  كثتَا

ىناؾ مانع منعهم من ذلك , كىذا ابؼانع ديتٍ عقدم , لأف ابؼسرح الإغريقي كثتٍ , كابؼسلموف بىافوف على دينهم من 

 كعقيدة التوحيد. لوثة الشرؾ, لذلك لد يتًبصوه خوفا على دينهم

يرل علي الراعي على غتَ ما يرل مندكر أف العرب قد عرفوا فن ابؼسرح في نواتو الأكلذ في العصر العباسي, كىذا الشكل 

ىو مسرح خياؿ الظل. كأيضا عرفوه في قصور ابػلفاء حيث أف ابؼتوكل كاف يستجلب ابؼمثلتُ من ثقافات أخرل كبيثلوف 

نوا يستمتعوف بابؽزليتُ الذين يقلدكف بؽجات الوافدين على بغداد كرطانتهم كالأعراب كالزنوج . أما العامة من الناس فكا

, أك بواكوف العمياف أك ابغمتَ , كمن أشهر ىؤلاء ابن ابؼغازلر الذم أضحك ابػليفة  كابػرسانيتُ كالفرس كابؽنود كالركـ

 .2ابؼعتضد حتى أخرجو عن كقاره

                                                           
 .17ابؼرجع السابق, ص  1
 .30,29ينظر: علي الراعي, ابؼسرح في الوطن العربي,  2
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ا برؤية السماجة )بصاعة من ابؼتفكهتُ( فصنع " لنفسو مقصورة يرل منها العرض عن بعد كلقد كاف ابػليفة ابؼتوكل شغوف

 .1, أم أنو بتٌ مسرحا بدائيا, بفثلوه السماجة كمتفرجو الوحيد ىو ابؼتوكل"

 

 مسرح العبث:

رحية في بداية ابػمسينات من القرف العشرين عرضت مسرحية )في انتظار جودك( لصامويل بيكيت فصرفت ىذه ابؼس

أنظار النقاد عن سواىا من ابؼسرحيات , فكانت ىذه ابؼسرحية حديث الصالونات كالتلفزيوف.بٍ اجتاحت ىذه ابؼوضة 

لندف بٍ أبؼانيا بٍ إيطاليا.. فأصبح صامويل بيكيت كيوجتُ أكنسكو كآرثر أداموؼ كجاف جينيو إلذ رموز الثقافة الغربية 

للؤسس الثقافية كالسياسية للعالد  البرجوازم, عالد ابغركب كالدماء كآّد ابعدد. كالذم بهمع بتُ ىؤلاء ىو رفضهم 

الواىم, كسيطرة الأشياء كالآلة كشحوب الركح كالعقل كانسحاؽ فردية الإنساف في مواجهة ابؼؤسسات القوية التي تقوـ 

 . 2بوظائف ابغكم كالاستثمار كتغذية أركاح الناس كعقوبؽم بابػرافات كالثقافات الكاذبة

إف مشكلة أصحاب ىذا ابؼسرح الطليعي )كالوجودم أيضا( أنهم حاكلوا أف يقارعوا ىذا العالد القاسي بابغجة ابؼنطقية, 

كأيضا بصودىم كبسسكهم بالعرض ابؼوضوعي الذم يدعي أنو بواكي ابغياة عن طريق اقتطاع شربوة من مشاىد ابغياة  

دعائهم أف البورجوازية ىي التي جعلت التفاىم بتُ الشخصيات يكشفوف بو ميكانيكيتها كقسوتها. كقد تورطوا في ا

مستحيلب , كأف بركز الفردية مستحيلب , كأف الإنساف بروؿ إلذ آلة أك ترس في آلة, كانهداـ قيم ابغب كالبطولة كالشرؼ 

كذىنية كاضحة ... رغم كل ذلك إلا أف مسرحياتهم تقوـ على شخصيات متكاملة ذات أبعاد تقليدية نفسية كاجتماعية 

, كأف ىذه الشخصيات بيكنها أف تتفاىم باللغة كالدفاع عن مؤسساتها الفردية الصغتَة. كأيضا بينما كانوا بصيعا بواكلوف 

تصوير موقف الإنساف باعتباره مأساة في دفاعو غتَ البطولر عن بسيزه الشخصي كعن حريتو كعن ضمتَه ابػاص كعن 

إلذ نتيجة كاحدة, كىي أف ىذا العالد لد يعد جديرا بشرؼ ابؼأساة طابؼا أف ابؼاساة لا مسؤكليتو, كإذا ىم بصيعا يصلوف 

تنبع إلا من سقوط الإنساف النبيل في مواجهتو لقول غامضة طاغية, أما إنساف ىذا العصر فهو إنساف عادم فقد حقو 

ن سلبلة القردة, كأنو لا يعيش في نركز الكوف  في النبالة منذ عرؼ أنو كائن حيوالش لد بىلق على صورة ا﵁ , كإبما تطور ع

                                                           
 .32ابؼرجع السابق , ص  1
 .10, ص1977رة الإعلبـ بالعراؽ ,ينظر سامي خشبة, قضايا ابؼسرح ابؼعاصر, منشورات كزا 2
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كما كاف يعتقد الإنساف القدلص, كأف ىذا الإنساف لا بركم سلوكو القيم العليا كما كاف يعتقد في الكتب ابؼقدسة بل 

ة بركمو الغرائز النفسية كالبيولوجية كالشركط الاجتماعية, فأين النبالة من كل ىذا؟ فهم لد يكونوا يؤمنوف بإمكاني

الإصلبح, إصلبح الوضع الوجودم ا﵀رج للئنساف, فهم لا بيتلكوف مثلب أعلى بوذكف حذكه, كىم يؤمنوف أف مصتَ 

الإنساف في ىذا الكوف مظلم, كدعوا أف يبحث كل إنساف عن خلبصو ابػاص ما داـ ىذا العالد قد حكم على نفسو 

 .1بالبوار كابؽلبؾ

تأكيده ىو أنو من العبث أف يبحث ابعمهور كالنقاد أف يبحثوا عن معتٌ في إف ابؼعتٌ الأكؿ الذم حرص النقاد على 

مسرحهم, كالسبب أف الكوف كلو قد فقد معناه, كالإنساف قد حولتو الآلة إلذ شيء مدفوف كسط أشياء كثتَة. أما 

الإنساف النموذج  العقائد كالإيديولوجيات فقد حولت ىذا الإنساف ابعثة إلذ بسثاؿ, لذلك لابد من التخلي عن كىم

البطل كعن الأخلبؽ كالقيم الثابتة كالاكتفاء بتصور شخص لا شخصية لو يعيش موقفا عارضا لا زمن لو لأف التسليم 

بالزمن يقتضي التسليم بالتاريخ كمستقبل بيكن التنبؤ بو. كحتى البطولة اختفت لأف القضايا التي بيكن أف تصنع أبطالا 

 اختفت.

ت مسرح ّٔذا الفكر السوداكم لأف الإنساف بؾبوؿ على حب ابغياة كالنجاح كالتفرغ بؽا, كلقد ترؾ كمن الطبيعي أف بيو 

 رموز ىذا ابؼسرح بعد سنوات الكتابة بالطريقة التي أنشؤكىا , كترؾ النقاد مسرحياتهم بلب نقد.

  

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .16,15ينظر ابؼرجع السابق , ص  1
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 عشر الخامسة محاضرةال

 نظرية التناص

 :تمهيد

كتابات النقاد الغربيتُ كالعرب , فقد عيقدت فيو كحولو ابؼؤبسرات كخيصصت لو أعداد من   شغل مصطلح التناص   

آّلبت ككثتَ من مذكرات التخرج, فتطور كتشكل حتى نضج كأصبح مصطلحا ساطعا من جهلو جرٌ لنفسو النقيصة في 

 تكوينو النقدم .

كشأف ىذا ابؼصطلح كشأف بصيع ابؼصطلحات النقدية الأخرل من حيث تنازع النقاد في ردٌ أصلو إلذ التًاث العربي أـ   

إلذ ابغداثة الغربية , فهل ىو السرقات الأدبية ؟ أـ الانتحاؿ ؟ أـ التضمتُ ؟ أـ التلميح ؟ أـ العقد أـ ابؼعارضة أـ 

 لي رضي ا﵁ عنو :" لولا أف الكلبـ ييعاد لنفد " يقصد التناص ؟ ابؼناقضة ...؟ , كىل عندما قاؿ الإماـ ع

 كماذا عن قوؿ امرئ القيس :  

 عوجا على الطلل ا﵀يل لأننا    نبكي الديار كما بكى بن حذاـ 

 كعن قوؿ عنتًة :

 ىل غادر الشعراء من متًدـ     أـ ىل عرفت الدار بعد توىم 

 كقوؿ لبيد :

 ها     كنرجو الفلبح بعد عاد كبضتَ بكلٌ بلبدا كلها حل قبل

 كقوؿ كعب بن زىتَ :

 ما أرانا نقوؿ إلا رجيعا    كمعادا من قولنا مكركرا 

من قولتو :" كا﵀نة على شعراء زماننا في أشعارىم أشد منها على من كاف قبلهم , لأنهم قد سيبقوا  كىل قصد ابن طباطبا

إلذ كل معتٌ بديع كلفظ فصيح , كحيلة لطيفة كخلببة ساحرة , فإف أتوا بدا يقصر عن معالش أكلئك كلا يربى عليها , لد 

ييتلق بالقبوؿ كلو كاف كابؼطرح ابؼملوؿ "
 اص ؟شيئا غتَ التن 1

                                                           
 .13دت ص  –القاىرة  –مكتبة ابػابقي  –تح : عبد العزيز بن ناصر ابؼانع  –ابن طباطبا  –عيار الشعر   1
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الذين استفاقوا بؽذه الظاىرة كابن عبد ربو عندما قاؿ :" كلد تزؿ الاستعارة قدبية تستعمل في ابؼنظوـ  كغتَه من النقاد  

. كعشرات من النقاد 1كابؼنثور ... كىذه الاستعارة خفيفة لا يؤبو ّٔا, لأنك قد نقلت الكلبـ من حاؿ إلذ حاؿ "

 بتفصيل أك بإبهاز.القدامى الذين تناكلوا ىذه ابؼسألة 

كما يكاد بصيع النقاد ابؼعاصرين الإبصاع على   –كماذا الآف عن التناص في طبعتو ابغداثية , ىل نشأ مع باختتُ       

, أـ أنو استول  2أـ ىو مع نورثركب فرام حينما قاؿ :" لا بيكن إنتاج الركايات إلا انطلبقا من ركايات أخرل " –ذلك 

في مقالاتها , كالتي ترل أف النص عبارة عن  1967-1966البلغارية جوليا كريستيفا في سنتي على سوقو مع الناقدة 

فسيفساء من الاستشهادات . كاستعملت لذلك عدة مصطلحات مثل )عبر النصوص( )التصحيفية( )الامتصاص( . بٍ 

على أنو )التعالق النصي( مع بؿمد جاء جتَار جينيت كبظاه ب )ابؼتعاليات النصية( كنزؿ إلذ الساحة النقدية العربية 

 مفتاح ك)التداخل النصي( مع بؿمد بنيس ككذا)ىجرة النص( .

, كمن خلبؿ ىذه العبارة الأختَة يتبتٌُ أف للتناص 3كاستقر عند ركلاف بارت على أنو قدر كل نص مهما كاف جنسو  

" بدثابة ابؽواء كابؼاء كالزماف كابؼكاف للئنساف , أبنية كبتَة , كخاصة إذا استحضرنا معها مقولة مفتاح الذم جعل التناص 

 .4فلب حياة لو بدكنهما كلا عيشة لو خارجهما "

 مصطلح التناص: أصول -1

النص رفعك  "نصص: "لابن منظور مصطلح "النص" في مادة)نصص( الآبٌ: كرد في "لساف العرب لغة: - أ

:كقاؿ عمرك بن دينار : ما رأيت رجلبن أنصٌ ككل ما أيظهر فقد نيصَّ  رفعو, نص ابغديث ينصو نصا, الشيء,

ككضع  نىصَّ ابغديث إلذ فلبف أم رفعو ,ك كذلك نصصتو إليو.,.يقاؿ  ك أسند للحديث من الزىرم أم أرفع لو

ل... نصَّ ابؼتاع نصِّا على ابؼنصة أم على غاية الفضيحة ك الشهر ك الظهور .كابؼنصة ما تظهر عليو العركس لتًي 

 5ة ابغركة."صنصبعض ...كنصَّ كل شيء منتهاه النصنصة ك النجعل بعضو على 

                                                           
 .327ص : – دت – 05ج –بتَكت  –دار الكتاب العربي  –شرح إبراىيم الأبيارم  –ابن عبد ربو  –العقد الفريد   1
 .197ص – 3الدار العربية للكتاب ط –تر : بؿي الدين صبحي  –نورثركب فرام  –تشريح النص   2
 .96ص:  -1988صيف  -3بتَكت ع –العرب كالفكر العابؼي  –تر: بؿمد ختَ البقاعي  –ركلاف بارت  –ينظر : نظرية النص  3
 .197ص:  3ط1992بتَكت الدار البيضاء  –العربي ابؼركز الثقافي  –بؿمد مفتاح  –برليل ابػطاب الشعرم  4
 .648.ص03بتَكت .آّلد –دار لساف العرب  –لساف العرب ا﵀يط -ابن منظور 5
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  اصطلاحاً: - ب

كبتَان في الدراسات النقدية ابؼعاصرة العربية منها ك الغربية  يشغل مصطلح "التناص" حيزان  عند العرب: (1

نو لد يرد في التًاث النقدم العربي قدبيان بل كرد ك تديككًؿ بشكل كبتَ ك لكن برت أ.ك لا يعتٍ ىذا 

 اسم)السرقات( أك)الأخذ( ك)الانتحاؿ(...

ك الناظر في الكتب النقدية القدبية مثل:)الشعر كالشعراء(لابن قتيبة ,)البياف ك التبيتُ(للجاحظ ,)عيار الشعر(لابن 

مبتدعان كاف أك  ,ىم قد تناكؿ ىذا ابؼصطلحتَ طباطبا ك)العمدة( لابن رشيق القتَكالش بهد أف كل كاحد من ىؤلاء ك غ

 متبعان .

ك لأبنية ىذا ابؼصطلح فقد ذىب كل كاحد منهم يسميو باسم يراه أليق من غتَه  فظهرت بذلك عدٌة مصطلحات بؽذا 

 النسخ... - السلخ – ابؼشتًؾ– الاقتباس – الإغارة – الأخذ –ابؼفهوـ :السرقة 

,كمصطلح الاجتلبب 1الشعراء مصطلح السرقة  ق[ في كتابو طبقات232استخدـ بؿمد بن سلبـ ابعمحي ] ت       
, فهو القائل في كتابو :" كاف قراد بن حنش من شعراء غطفاف , ككاف جيد الشعر قليلو , ككاف  3كمصطلح الإغارة 2

 .4كتدعيو " فتأخذهعلى شعره  تغتَشعراء غطفاف 

 6,كمصطلح الأخذ5ق[ كذلك مصطلح السرقة 255كقد استعمل ابعاحظ ]ت

,كقد قاؿ في كتابو الشعر كالشعراء :"  9كالأخذ 8, كالإتباع7أما ابن قتيبة فقد استخدـ عدة مصطلحات مثل : السلخ 

 :" ككاف الناس يستجيدكف للؤعشى قولو :

 ككأس شربت على لذة      كأخرل تداكيت منها ّٔا 

                                                           
 27, 17,صص  1916بؿمد بن سلبـ ابعمحي ػ طبقات الشعراء ػ  مطبعة بريل , ليدف  1
 17ابؼرجع نفسو ص  2
 147ابؼرجع نفسو  ص 3
 ابؼرجع السابق ػ  ص ف  4
 .311, ص 3ابعاحظ ػ ابغيواف ج  5
 17, ص 2ابعاحظ ػ البياف كالتبيتُ ,ج 6
 13, ص1902ابن قتيبة ػ الشعر كالشعراء , مطبعة بريل ,لندف , 7
 .40ابؼرجع نفسو ص  8
 .54,  53ابؼرجع نفسو  ص 9
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 حتى قاؿ أبو نواس :

 ي الداءدع عنك لومي فإف اللوـ إغراء     كداكلش بالتي كانت ى

كزاد فيو معتٌ آخر اجتمع لو بو ابغسن في صدره كعجزه , فللؤعشى فضيلة السبق عليو , كلأبي نواس فضل  فسلخو

 1الزيادة فيو " 

ق[ فقد استعمل مصطلح ابؼسخ في كتابو "ابؼوشح" كابؼسخ ىو تقصتَ الشاعر عن ابؼعتٌ الذم 384أما ابؼرزبالش ]ت

 ذلك قائلب : أخذه عن سابقو , كأعطى مثالا عن 

 " بيت بشار :

 جفىت عيتٍ عن التغميض حتى    كأف جفونها عنها قصار 

 قد مسخو العتابي فقاؿ :

 .2كفي ابؼآقي انقباض عن جفونهما    كفي ابعفوف عن الآماؽ تقصتَ "

 ق[ عدة مصطلحات : كالاصطراؼ كالإغارة كالنسخ ..456كقد استخدـ ابن رشيق القتَكالش ]ت 

كىو أف يعجب الشاعر ببيت من الشعر فيصرفو إلذ نفسو .]...[ كالإغارة أف يصنع الشاعر بيتا , كبىتًع  " الاصطراؼ

معتٌ مليحا فيتناكلو من ىو أعظم منو ذكرا كأبعد صوتا فتَكل لو دكف قائلو .]...[ كالاىتداـ أك ابؼسخ ىو السرقة فيما 

 .  3دكف البيت "

عمالات بـتلفة بؼصطلح السرقة أف مفهوـ السرقة عند النقاد القدامى كاف يلبحظ الباحث من خلبؿ ما عرض من است

متقاربا إلذ درجة أف بعض النقاد ػػػ كليس كلهم ػػػ كرركا ىذا ابؼصطلح دكف أف يضيفوا لو جديدا , كابؼلبحظ كذلك أنو  

 ابن رشيق . كلما تقادـ الزمن على ىذا ابؼصطلح زاد النقاد في التفصيل فيو , كما لاحظنا ذلك عند

 لاٌ عندما " ظهر أبو بساـ ك ذلك لأمرين :إ -حسب بؿمد مندكر –ك لد تدرس السرقات دراسة منهجية 

 قياـ خصومة عنيفة حوؿ الشاعر . -1
                                                           

 .13ابؼرجع نفسو ص  1
  .293ىػ ,ص1343عراء ػ ط ابؼطبعة السلفية بالقاىرة أبو عبيد ا﵁ بن عمراف ابؼرزبالش ػ ابؼوشح في مآخذ العلماء على الش 2
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عندما قاؿ أصحاب أبي بساـ :إف شاعرىم قد اختًع مذىبان جديدان ك أصبح إمامان فيو لد بهد خصوـ ىذا ابؼذىب  -2

 .1غتَ أف يبحثوا للشاعر عن سرقاتو ليدلوا على أنو لد بهدد شيئان" الادعاء سبيلبن إلذ ردٌ ذلك

ك قد ذىب النقاد القدامى إلذ تقسيم ك تصنيف السرقة إلذ عدٌة أنواع ك كل نوع لو خصائصو ك بفيزاتو ,فهذا ابن رشيق 

سارقا فإف غتٌَ بعض اللفظ كاف سابػا القتَكالش يقسمها إلذ ثلبثة أقساـ عندما قاؿ :"من أخذ معتٌ بلفظو كما ىو كاف 

 2.فإف غتَ بعض ابؼعتٌ ليخفيو أك قلبو عن كجهو كاف ذلك دليل حذقو"

ك أعلى رتبة في السرقة ىي أف يغيػٌرى الآخذ من  اللفظ ك ابؼعتٌ. ك من ىذا نستنتج أف تقسيمو للسرقة كاف بدقياستُ بنا:

 اللفظ ك ابؼعتٌ معان.

 .3النسخ ك السلخ كابؼسخ نو غتٌَ في ابؼصطلحات:أغتَ , لأثتَ بؽاكليس ببعيد منو تقسيم ابن ا

 كقوع ابغافر على ابغافر. النسخ: - أ

 عشر ضربا(  اثتٍىو الذم يؤخذ فيو ابؼعتٌ كأكثر اللفظ)كقد قسمو إلذ  السلخ: - ب

 ابؼسخ ك ىو بمطاف: - ت

 قلب الصورة ابغسنة إلذ صورة قبيحة .-1

 قلب الصورة القبيحة إلذ صورة حسنة . -2

 –الابكاؿ  :4أما ابغابسي فقد ذىب مذىبان بعيدان فقد قسٌمى السرقة إلذ تسعة عشر نوعان ك لا بأس أف نذكر بعضان منها

 الاصطراؼ. -الاجتلبب ك الاستلحاؽ -ابؼؤاخذة  –ابؼواردة  -ظم ابؼعالش العي  –الإغارة  –الانتحاؿ 

ك حظ كبتَ لدل  اىتماـضية السرقات الشعرية كاف بؽا إذف من خلبؿ ما عرض الباحث من آراء بـتصرة يتبتُ أم ق  

.  النقاد . كيتبتٌُ  كذلك أف النقاد القدامى لد يتفقوا على مصطلح كاحد بؽذا ابؼفهوـ

 

                                                           
 .357دار النهضة ابؼصرية للطبع ك النشر .مصر .د.ت.ص–النقد ابؼنهجي عند العرب –بؿمد مندكر  1
 281ػ ص 2بن رشيق القتَكالش ػ العمدة ػ تح : بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد ػ نشر ابؼكتبة التجارية بالقاىرة كدار ابعيل ػ بتَكت ج 2
 .330-273.ص3منشورات دار الرفاعي بالرياض.ج–ابؼثل السائر في أدب الكاتب ك الشاعر –ابن الأثتَ  3
التناص الشعرم)قراءة أخرل لقضية السرقات( منشأة -نقلب عن:مصطفى السعدلش 90-80ص ص 2334بـطوطة برقم –حلبة ا﵀اضرة –ابغابسي  4

 .55ص-1991مصر–الإسكندرية -دار ابؼعارؼ



123 
 

  (عند الغرب:2

ظهر مصطلح التناص للمرة الأكلذ بشكل غتَ مكتمل على يد الباحث "باختتُ" كلكنو نضج كاكتمل على يد الباحثة 

 (.Critiqueك) (Telquelبؾلتي) كصدرت في1967ك1966وليا كرستيفا" في أبحاثها  التي كتبت بتُ البلغارية "ج

 .1نشرىا في كتابيها)سيموتيك(ك)نص الركاية(ك في مقدمة كتاب )ديستويوفيسكي( لباختتُ كأعيد

كالتقاطع ىو . 2أخرل""ذلك التقاطع داخل التعبتَ مأخوذ من نصوص  كىو بتعريف بـتصر دقيق عند جوليا كرستيفا يعتٍ

كبمثل  تداخل نصوص أخرل بالنص ابغاضر ابؼراد إبداعو كيقتضي ىذا التقاطع حضور النصوص الغائبة في النص ابغاضر.

 لذلك بالبيت ابؼشهور للنابغة الذبيالش:

 فإنك شمس كابؼلوؾ كواكب       إذا طلعت لد يبد منهن كوكب 

 من شاعر من كندة , كالبيت ىو :يقوؿ فيو أبو ىلبؿ العسكرم بأنو مأخوذ 

 3ىو الشمس كافت يوـ دجن فأفضلت     على كل ضوء كابؼلوؾ كواكب 

نلبحظ حضور ىذا البيت الأختَ في بيت النابغة , حيث أف ابؼعتٌ العاـ لبيت النابغة لا يكاد بىرج عن معتٌ بيت 

درجة أف غتَه من الناس الشرفاء بزتفي مكانتهم  الشاعر الكندم كالذم معناه العم ىو : رفعة كشرؼ مكانة ابؼمدكح إلذ

 إلذ مكانة ابؼمدكح كبىبو نورىم إلذ نوره .

ك يرجى من ىذا التناص فائدة أدبية فهو الذم يعيد قراءة النصوص الغائبة التي حضرت فيو بشكل مغاير  كما يقوؿ 

نصوص عدٌة فيكوف في آف كاحدو إعادة "كل نص يقع في مفتًؽ طرؽ  :عندما عرٌؼ التناص قائلب ذلك "فيليب سولرس"

 4ك تكثيفان ك نقلبن ك تعميمان". قراءة بؽا كاحتدادان,

رو خاؿو من ابؼلبمسات الذىنية ػػفي كشفو بغقيقة كبتَة ك ىي : لا كجود لنػػصٍّ بًكٍ  -التناص–كتكمن أبنية ىذا ابؼصطلح 

 الأخرل .

 .1ة قدر كل نصٌ مهمػا كػػاف جنسو"الأمر الذم جرٌ, ركلاف بارت إلذ القوؿ بأف" التناصي
                                                           

 60-59ص ص   -دار ابؼعارؼ -1998 1ط–سورية -حلب-مركز الإبماء ابغضارم -دراسات في النص ك التناصية–بؿمد ختَ البقاعي  1
 .103. ص 1987دار الشؤكف الثقافية العامة. بغداد-تر:ابضد ابؼديتٍ-ناص في ابػطاب النقدم ابعديدمارؾ ابقنيو ػػػػػ مفهوـ الت 2
 197, ص  1952أبو ىلبؿ العسكرم ػ كتاب الصناعتتُ ػ برقيق أبي الفضل إبراىيم ػ ط دار إحياء الكتب العربية ػ  3
 .08التناص الشعرم )قراءة أخرل لقضية السرقات(.ص:–مصطفى السعدلش  4
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 نظرية التناص عند العرب المحدثين: -3

 : عند عبد الملك مرتاض  -أ

ىػ( 392يقوؿ مرتاض إف مصطلح " التناص " تعود جذكره في النقد العربي القدلص إلذ علي بن عبد العزيز ابعرجالش )     
 , لكن في ثوب مصطلح ) السرقات ( .2

كقد اقتًح مرتاض تعريفا للسرقات الشعرية عندما قاؿ : " السرقات الشعرية ىي اقتباس خفي أك ظاىر للفظ أك بصلة     

,  ك نستطيع أف نضمن من خلبؿ ىذا  3من الألفاظ في سياؽ ما ك إعادة صياغتها في بيت كاحد من الشعر غالبا" 

 ا الذم بىتلف فيو التناص مع السرقات .تعمد الشعراء الأخذ من شعر غتَىم , ك ىذ –التعريف 

ك ىذا " إىانة للشعراء ك الأدباء ك أنو لا  4ك قد رفض مرتاض ىذا مصطلح  ) السرقة ( لأنو "يقتضي عقوبة قانونية"   

  5بومل ابغقيقة في بعديها الأدبي ك الأخلبقي معا ".

مصطلح عربي تراثي كقاؿ بأفضلية مصطلح التناص كقد قارف مرتاض في موضع آخر بتُ ) التناص( ك ) الاقتباس ( ك   

دكف أف يعلل ذلك :" كقد كاف يطلق عليو البلبغيوف العرب ) الاقتباس ( كأحسب أف ابؼصطلح ابؼعاصر الذم ىو بشرة 

 .6من بشرات التًبصة من الغربيتُ كىو أدؽ كأدؿ على ابغاؿ "

)ابؼشتًؾ(        من أرسى فكرة التناص ىو اختًاعو بؼصطلح ك السبب الذم جعل مرتاضا يقرٌ بأف ابعرجالش ىو أكؿ     

بأنو من  –ابعرجالش  –, فهو ّٔذا ابؼصطلح ينفي سرقة بعض الشعراء من شعر بعض الشعراء الآخرين , ك علل ذلك 

  7باب ابؼتشأّات في الألفاظ ك الأفكار.

                                                                                                                                                                                     
 96ص-1988-3بتَكت.ع–العرب ك الفكر العابؼي –تر :بؿمد ختَ البقاعي –نظرية النص –ركلاف بارت  1
 .197.ص2007 -ابعزائر –دار ىومة –نظرية النص الأدبي ػ عبد ابؼلك مرتاض  2
 .199ابؼرجع نفسو ص 3
 .203ابؼرجع نفسو ص  4
 ابؼرجع نفسو ص ف. 5
 .279ص 1995ابعزائر  –ديواف ابؼطبوعات ابعامعية –عبد ابؼلك مرتاض  -ؽ ابؼدؽ برليل ابػطاب السردم . ركاية زقا  6
 .235ابؼرجع نفسو ص  7
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قاؿ ابعرجالش في كتابو "الوساطة" : " فمتى نظرت فرأيت أف تشبيو ابغسن بالشمس كالبدر كابعواد بالغيث ... كصنف   

سبق ابؼتقدـ إليو ففاز بو بٍ تدككؿ بعده فكثر كاستعمل فصار كالأكؿ في ابعلبء كالاستشهاد كالاستفاضة على ألسن 

 . 1مة الأخذ "الشعراء فحمى نفسو من السرؽ كأزاؿ عن صاحبو مذ

كقد أعجب مرتاض ّٔذا النص كاعتبره مرجعا لنظرية التناص ابؼعاصرة بل إف التناص ليس إلا جزء من ىذا القوؿ ,    

قائلب :" ابعرجالش في ىذا التنظتَ ابؼبكر في النقد العربي القدلص فحسب , كلكن في تاريخ النقد الإنسالش من حيث ىو 

كذلك برده لنظرية السرقات الأدبية  -, فيستنبط من حيث لا يشعر نظرية حديثة يكشف عن فكر ثاقب كذكاء خارؽ 

ىي نظرية التناص فليست نظرية التناص إلا بعض ما يرد في ىذا النص  –التي كانت تشغل أذىاف الناس على عهده 

 . 2الذم استشهدنا بو "

السرقات إذ اعتبر أف أخذ شاعر من آخر قد لا  أعطى نظرة موضوعية للتناص / –في نظره  –إذف فابعرجالش           

يكوف سرقة بالضركرة فقد يكوف من باب الاشتًاؾ في توارد ابػواطر ك ابراد الأفكار ك العبارات , ك ىذا الذم سيقولو 

 بل سيجعل أصل التناص ىو النصوص الغائبة آّهولة . –بعد قليل  –التناص ابؼعاصر 

خلدكف في ىذه القضية الذم تناكؿ ىذه ابؼسألة من زاكية أخرل , فهو الذم نصح  كما يستحضر ) مرتاض ( ابن     

طلببو بأف بوفظوا عشرة آلاؼ بيت من الشعر بٍ نسيانها بساما , بعد ذلك الشركع في بؿاكلة التأليف ك بظى ىذه العملية 

؛ أم أف  3نات من غتَ تنصيص "بػ )نسياف ا﵀فوظ (. حيث تلتقي ىذه الفكرة مع فكرة ) ركلاف بارت ( : " تضمي

 تضمن النص الأصلي  نصا آخر دخيل عليو دكف أف بذعل ىذا الأختَ بتُ علبمتي تنصيص . 

تو ك بػفٌ   4(  Le Vol littéraireيرل مرتاض أف النقاد الفرنسيتُ كانوا يستعملوف مصطلح السرقات الأدبية )     

( صاحب ابؼقولة التي دافع مرتاض عنها ك 1944-1882ك" ) قد عزل فضل السبق ّٔذا ابؼصطلح بػ " جاف جتَكد

                                                           
ص  -دت دط  –ابؼكتبة العصرية صيدا بتَكت  –تح بؿمد أبو الفضل إبراىيم  –علي بن عبد العزيز ابعرجالش -الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو  1

183/185. 
 .233دت دط. ص  –دار ىومة ابعزائر –لك مرتاض عبد ابؼ  –في نظرية النقد  2
 .246نظرية النص الأدبي ػػػػػػ عبد ابؼلك مرتاض ػػػػػػ ص   3
 . 191ابؼرجع نفسو ص  4
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اعتبرىا ابؼقولة الأساس للتناص ابؼعاصر, حيث يقوؿ ىذا الأختَ فيها " إف السرقة الأدبية ىي أساس كل الآداب باستثناء 

 . 1الأكؿ منها , آّهوؿ على كل حاؿ "

 بق في ىذا آّاؿ ك الذم أطلق مصطلحات أكلذ للتناص كػ : إلا أف ىذا لد بينع مرتاضا من الإقرار لباختتُ بفضل الس   

  2) البتٌ ابغوارية للنص ( ) كرنفالية النص ( ) تعددية أصوات اللغة (   

إلذ جوليا كرستيفا فهي التي " استثمرت الأفكار الأكلذ  –في رأيو  –أما عن إرساء قواعد ىذا العلم ابؼفهوـ فيعود الفضل 

)              فإجتعلتها ىي  –من باختتُ  -خصوصا –السرقة الأدبية ك أفادت التي كانت تكتب عن 

Intertextualité ( أك إنتاجية النص )Productivité textuelle ")3   . 

 ك قد عرٌؼ مرتاض التناص بتعريفات متنوعة :  

 4" ىو استبداؿ نصوص سابقة بنص حاضر دكف قصد " -/1   

" ىو الوقوع في حاؿ بذعل ابؼبدع يقتبس أك يضمن ألفاظا أك أفكارا كاف التهمها في كقت سابق ما دكف ك عي  -/2   

 .5صراح ّٔذا الأخذ الواقع عليو من بؾاىل ذاكرتو ك خفايا كعيو فمفهوـ التناص يعتٍ ضركرة الإقرار بنسبية الإبداع "

ذم لا ييشم  ك لا ييرل ك مع ذلك لا لأمر من العقلبء ينكر بأف كل " التناص للنص الإبداعي كالأكسجتُ ال -/3   

الأمكنة برتويو ك أف انعدامو في أيها يعتٍ الاختناؽ ا﵀توـ , فمن من الكتاب يزعم أف ما يكتبو لد بىطر بخلد أحد من 

 . 6قبلو ك لا فكر فيو ك لا التفت إليو ... إف كل كاتب ناىب من حيث لا يشعر كلا يريد"

 من خلبؿ ىذه التعريفات الثلبث يستنتج الباحث بؿاكر التناص :     

 حضور نصوص غائبة في نصوص حاضرة . -1

 ىذا الاستحضار عن غتَ قصد. -2

 ك ىو  ضركرم في الإبداع . -3
                                                           

 .192ابؼرجع نفسو ص  1
 .276ابؼرجع نفسو ص  2
 ابؼرجع السابق ص ف. 3
 .199ابؼرجع نفسو ص  4
 ابؼرجع نفسو ص ف . 5
 .278ص –عبد ابؼلك مرتاض  –برليل ابػطاب السردم  6
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)السرقة(          ك لنلبحظ التعريف الثالث ك بالضبط عند لفظة )ناىب( ك نستحضر انزعاج مرتاض من مصطلح      

في النقد العربي القدلص لأنو بوط من قيمة الأدباء ك الشعراء .ك لكن ىل كلمة )ناىب( مناسبة ؟ إنها غتَ  ابؼستعمل

 مناسبة ػػػ حسب رأم الباحث ػػػػػ  لأنها تعتٍ الأخذ بالغصب ك القوة دكف حق .

فهو يعتقد أف ,ك بؼاذا أتت بواكؿ مرتاض في كتابة ) نظرية النص الأدبي ( أف يؤصل بؼسألة التناص ك يفهم كنهها      

أماـ عجز البحوث ابؼقارنة التي تبحث في الأفكار السابقة عبر أكثر من لغة , كاف لا مناص من التفكتَ في استحداث 

نظرية جديدة توفق بتُ أفكار السرقات الأدبية العقيمة الأجواء ك أفكار الأدب ابؼقارف ابؼستحيلة التحقيق فتنقذبنا معا 

لأف التناص لا يبحث عن أسبقية أخذ ىذا الشاعر  1إلذ أف التناص ىو ابغل . –النقاد الغربيتُ  –انتهوا من الورطة ك 

من الأخر بل يهتم بكيفية توظيف ىذا الشاعر لنصوص ذلك الشاعر أك غتَه ك ىذا ىو مناط الاختلبؼ بتُ التناص ك 

 السرقات ك كذا الأدب ابؼقارف .

تهتم بالنتيجة دكف السبب ؛ فالنتيجة كقعت فلب  –التناص  –نقد كظيفة السرقات  لأنها مرتاضا إلذ  ك ىذا الذم جرٌ   

داعي إلذ اللحاؽ كراء خيوط قد تصل بك إلذ الأصل ك قد لا تصل . ك ىنا يفرؽ مرتاض بتُ التناص الغربي ك التناص 

النتيجة ك بالسبب كذلك أم " في كيفية العربي , فالتناص الغربي ىو الذم كنا نتحدث عنو أما التناص العربي فيعتًؼ ب

 . 2الطرائق التي تفضي إلذ تكوين الشخصية الأدبية لدل كاتب من الكتاب "

ك بللص إلذ أف السرقات الشعرية ) في التناص العربي ( يبحث عن جذكر / أصل السرقة ك لكن التناص الغربي يهمل    

ىو حرص النقاد العرب القدامى  –في رأم الباحث  –السرقة ذلك . كالسبب بسيط في ىذا ؛ فمردٌ البحث عن جذكر 

على نقاكة الشعر العربي من الاختلبس كالنهب كالأمر الذم ساعدىم على ذلك بؿدكدية كمٌ الشعر في ذلك الوقت . أما 

ائدة من الآف كقد كثر الشعراء كتعددت أجناسهم فأصبح التفتيش في جذكر ابؼعالش ابعديدة أشبو بابؼستحيل كلأف الف

 التنقيب في ذلك لد تعد كبتَة .

                                                           
 .276 -275ص –عبد ابؼلك مرتاض –ينظر : نظرية النص الأدبي  1
 .252ابؼرجع نفسو ص  2



128 
 

              ك لكن الباحث كجد ما بىالف ىذا الإقرار في نفس الكتاب فهو كاف قد أقر باختلبؼ ابؼصطلحتُ    

)السرقة( ك )التناص( ك لكنو يقوؿ في موضع آخر قاؿ بأف " ابؼسألة في رأينا مسألة مصطلح لا مسألة الفكرة في حد 

 .1د كردت في النقد العربي القدلص "ذاتها فهي ق

بل ىناؾ شاىد آخر يقوم ما ذىب إليو الباحث كىو قوؿ مرتاض: "غتَ أف التناص ابؼعاصر بواكؿ في حذلقة مائية   

بادية أف يزعم للناس أنو غتَ ) السرقة الأدبية( على الرغم من أنو في حقيقتو ليس إلاىا ) ...( ك كل ما في الأمر أف 

 . 2قدمتُ كانوا ربدا دانوا السرقة الأدبية ك ىو من شأف الأديب الذم يعوؿ عليها تعويلب مفضوحا "النقاد الأ

مرة يظهر بثوب الاجتماعي ؛ لأنو بويل  –التناص  –ك قد بضَّل مرتاض ىذا ابؼفهوـ ) التناص ( بظة التناقض فهو    

كنو في الوقت ذاتو لا يعتٍ غتَ التفاعل مع على نصوص أخرل بـتلفة ابؼصادر ك الثقافات يضطمها في نفسو , ل

 3النصوص الأخر بحيث يكوف بؾرد استبداؿ نصوص سابقة عليو بنفسو .

ك في نفس السياؽ ينتقد مرتاض نظرية ) الاستبداؿ ( الكريستيفية ك التي مفادىا أف النص ابؼكتوب ليس إلا اجتًار     

ذا ابؼذىب بهعل الكاتب عبدا لنصوص لا يعرفها ك كأنو لد يتأثر لنصوص أيخر غتَ معركفة أك نصوص بؾهولة " فمثل ى

ىناؾ نصوص لا بيكن أف يتناساىا ابؼرء : فهي راسخة في ذىنو منقوشة خارجة عن دائرة  –كذلك   –ك لكن   4ّٔا "

 النصوص آّهولة .

( ك ىو : " تأثر مكشوؼ  Inter-texteك نقد مرتاض ) ركلاف بارت ( عند استعمالو بؼصطلح ) بتُ النص ( )    

, فيلحظ ركلاف بارط أف كتابات " بركست " كثتَا ما كانت مرجعا لكتابات ركائية  5للكتاب الراىنتُ بالكتاب السابقتُ"

 أخرل .

 ك ىذا تناقض منو فأين ىي النصوص آّهولة ك ىو يثبت ىنا كتابات " بركست " بالتحديد ؟!.   

                                                           
 .258ابؼرجع نفسو ص  1
 .264ابؼرجع نفسو ص  2
 .289ابؼرجع السابق ص  3
 .265ابؼرجع نفسو ص  4
 .266ابؼرجع نفسو ص  5
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رتيس اللذين يهنئاف أصحاب الأدب ابؼقارف بقدكـ مفهوـ التناص لأنو يتعارض مع ك يعجب مرتاض من غربياس ك كو    

الأدب ابؼقارف لأف الأدب ابؼقارف " إصرار على البحث عن أصل الفكرة ك الذىاب في ذلك إلذ أبعد ابغدكد ابؼمكنة أم 

لبحث عن أصل الفكرة ابؼعابعة إلذ إمكاف العثور على أبي عذرىا , فهو صحيح ك ىدير ؛ في حتُ أف التناص زىد في ا

  1مع الإقرار بوجودىا فهو صمت ك تسليم ."

ك قد اقتًح مرتاض مصطلحا آخرا للتناص ك ىو " التكاتب " ك اقتًاحو ىذا لد ينبن على اعتباط بل عن دقة ك    

  2تفحص فقد برر ذلك بعدة أشياء :

 وبة .التناص عاـ يشمل اللغة ك الأسلوب ك الأفكار السابقة ابؼكت -1

 التكاتب أكثر خصوصية . -2

 التناص مفهوـ يطلق على كل شيء . -3

 مصطلح التكاتب ينصرؼ إلذ تأثر الكاتب بكتابات أخرل بصرؼ النظر عن جنس ىذه الكتابة. -4

 أما عن مصطلح " التناصية " فإف مرتاض يقوؿ : 

أك التناصية على أصح ما ينبغي أف يقابل "ك لقد سبق لنا في كتاباتنا الأختَة أف تناكلنا ابغديث عن التناص  -/1      

 .3( , إما تنظتَا أك تطبيقا " INTERTEXTUALITiابؼفهوـ الغربي )

 4(" Intertextualité" ...ك ذلك حتُ أطلقوا على السرقات الأدبية مصطلحا جديدا ىو التناص  ) -/2      

لق عليها , كما نأبٌ ذلك فعلب في النقد ابؼعاصر ) "... ك ابؼسألة برمتها أم ما يتمحض للناص ك ابؼتناص معا يط -/3

لتناصية " ا"   التناص ( فإذا انزلقنا إلذ البحث في ابؼاىية ك ابؼفهوـ ك العلبقات أم في صميم النظرية فذلك ىو 

(Intertextualité" )5 . 

 الناظر بؽذه النصوص الثلبثة يلبحظ أف :     
                                                           

 . 280ابؼرجع نفسو ص:  1
 195ص ص:   1996    07, ع  04السعودية بؾلد  –الرياض  –النادم الأدبي  -بؾلة قوافل -" بتُ التناص ك التكاتب ":عبد ابؼلك مرتاض  2
- 198 . 
 . 182. ) مرقوف( ص 1998منشورات إبراد الكتاب العرب . –عند ابؼلك مرتاض  –السبع ابؼعلقات ) مقاربة سيمائية أنتًكبولوجية لنصوصها (  3
 .193عبد ابؼلك مرتاض  ص  -نظرية النص الأدبي  4
 . 216ابؼرجع نفسو ص  5
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 .مرتاضا يفرؽ بتُ التناص ك التناصية  -1

  .(بالتناصية Interextualitéيفضل مقابلة )  -2

 ( بالتناص في كتاباتو ابؼتأخرة . Interextualitéتراجع عن مقابلة )  -3

ك قد أكرد مرتاض مصطلحا آخرا رادفو بدصطلح التناص في كتابو " في نظرية النقد " :    " القراءة سلوؾ حضارم     

ىي دأب متأصل ىي مثاقفة داعية ىي ما بيكن أف نطلق عليو في  فكرم ذىتٍ ركحي بصالر ثقافي , ىي عادة متحضرة

إذف ابؼصطلح الأختَ الذم اقتًحو كىو )مقارءة ( !  1( أك ىي كما يعبر بعض الغربيتُ ) تناص( " مقارءةلغتنا ابػاصة ) 

 على كزف )مفاعلة ( كىذا الوزف يقتضي ابؼشاركة في الفعل . 

 :  عند صلاح فضل  -ب

اشتغل الدكتور صلبح فضل على مصطلح التناص في كتاباتو التنظتَية كالتطبيقية , كلكن بشكل بسيط كمركز في آف ,   

.  كقد ارتقى بو إلذ درجة عالية في التنظتَ حيث بذاكز التكرار  ابؼوجود في كتابات النقاد الآخرين كقدمو بشكل راؽو

لى التناص كىذا على غتَ عهده , فعهده أف يتناكؿ ابؼصطلح ابغداثي بداية يقرٌ "فضل" بأسبقية السرقات الشعرية ع   

 دكف العودة إلذ أصلو في التًاث النقدم العربي .

مولع بالأخذ عن )باختتُ(       ك )كرستيفا( ك  "فضل"كبدا أف ىذا ابؼصطلح اكتمل عند النقاد الغربيتُ , فإف   

ى تعريف كرستيفا للتناص , حيث يقوؿ :" إف الدلالة الشعرية بريل )تودكركؼ( , بل إنو يصرحٌ بكل كضوح اعتماده عل

إلذ معالش القوؿ ابؼختلفة , كمن حسن ابغظ أننا بيكن أف نقرأ أقوالا متعددة في نفس ابػطاب الشعرم كّٔذا يتخلق حوؿ 

كلنطلق على ىذا الفضاء  الدلالة الشعرية فضاء نصي متعدد الأبعاد , بيكن لعناصره أف تتطابق مع النص الشعرم ابؼتعتُ

اسم التناص , كمن ىذا ابؼنظور يتضح أف الدلالة الشعرية لا بيكن أف تعتبر رىينة شفرة كحيدة بل تتقاطع فيها شفرات 

 .  2عدة لا تقل عن اثنتتُ ككلٌ منهما ينفي الآخر .."

ا التعريف من خلبؿ تناكلو بؽذا كقد تعمٌد الباحث نقل ىذا التعريف رغم طولو لكي يبتٌُ أف فضل لد بىرج عن ىذ  

 ابؼصطلح .

                                                           
 .101عبد ابؼلك مرتاض ص  -في نظرية النقد   1
 .167ص : 1999فيفرم –ابؽيئة العامة لقصور الثقافة  –صلبح فضل  –شفرات النص دراسة سيميولوجية في شعرية القص كالقصيد   2
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لو تصوراف كبتَاف , أحدبنا استاتيكي ثابت , كالآخر ديناميكي متحرؾ ىو الذم  -كما يفهمو فضل  –بدا أف النص   

, إذف فمناط التناص كدائرة اشتغالو تكوف في ابؼنطقة ابؽشة ابؼائعة في 1يولع بو التفكيكيوف كيرتكز على مفهوـ التناص 

 نص .ال

على ىذا السؤاؿ قائلب بأف التناص  "فضل"كلكن ماذا فعل ىذا التناص عندما ركز على ابؼنطقة ابؽشة ابؼائعة ؟ بهيب    

أنتج مفهوـ البؤرة ابؼزدكجة كىذا ابؼفهوـ يلفت اىتمامنا إلذ النصوص الغائبة كابؼسبقة كعن التخلي عن أغلوطة استقلبلية 

ققو من معتٌ بقوة كل ما كتب قبلو من نصوص , كما أنو يدعونا إلذ اعتبار ىذه النص , لأف أم عمل يكتسب ما بو

 .2النصوص الغائبة مكونات لشفرة خاصة نستطيع بإدراكها فهم النص الذم نتعامل معو كفض مغاليق نظامو الإشارم 

متصاص كالتحويل ابعذرم أك كما يضيف أف بؽذا التناص علبقة مع الإنتاجية النصية الأدبية , فهو يتصل بعمليات الا   

ابعزئي لعديد من النصوص ابؼمتدة في داخل النص إما قبولا أك رفضا , إذف فالنص يندرج في فضاء نصي يتسرب خلبلو 

 .3, بفا بهعل الباحث لا يكتفي بالقراءة الأحادية كيلجأ للمقاربة التي ترل في النصوص حوارا فنيٌا 

لأنها تؤدم إلذ تداخل النصوص كلكن ىذا  4الذكر كغتَىا نوع من أنواع التناص كما يرل أف الاستشهاد كالإشارة ك    

 التناص ىو تناص بسيط أك تناص من الدرجة الأكلذ .

في التقاط النظاـ النصي ابؼعطى كىذا النظاـ يسمى بالوحدة الأيديولوجية كىذه  -في رأيو–كتكمن كظيفة التناص   

  5ى الأقواؿ كابؼتتاليات التي يشملها في فضاءه أك التي بويل إليها فضاء النصوص ذاتها .الوحدة بيارسها بفارسة سيميائية عل

كينسب "فضل" ىذا ابؼصطلح إلذ ابغقل السيميائي كلا يكتفي بابؼفهوـ التقليدم للتناص كالذم يكمن في إدخاؿ    

وير شفرة النص ابؼأخوذ كالتداخل كلمات في كلمات أك تداخل نصوص كلكن ىو تعديل شفرة النص ابعديد باقتلبع كبر

 6بتُ الشفرات كما ينجم عنو من توليد للدلالات ابعديدة ىو الذم تسفر عنو عمليات التناص بدنظور سيميائي .

                                                           
 .280. ص 2004 1ط-دار الكتاب ابؼصرم القاىرة, دار الكتاب اللبنالش بتَكت –صلبح فضل  –النص ينظر بلبغة ابػطاب كعلم  1
 .177-176ص : -صلبح فضل  –شفرات النص  2
 .282ص  –صلبح فضل  –ينظر بلبغة ابػطاب كعلم النص  3
 .129ينظر ابؼرجع نفسو ص:  4
 .154ينظر :ابؼرجع السابق ص :   5
 .124صلبح فضل ص  -عاصر ينظر: مناىج النقد ابؼ 6
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إذف فالتناص ابعديد السيميائي ىو الذم يستطيع اقتلبع كبروير شفرة النص الغائب كزرعها في شفرات النص ابعديد   

 لكن ىل ىذا التناص يشتغل على مستول اللغة فقط أـ أف لو مستويات أخرل بوركها كيذكيها ؟لتخلق دلالات جديدة ك 

أجاب فضل عن ىذا في كتابو شفرات النص قائلب :" التناص قد يقع في الضمتَ كما يقع في اللغة كيتمثل في بعث   

. فهو يكتشف فيو كجهو كيرل في ملببؿو الشاعر الواعي لعالد شعرم بضيم آخر ينتمي لأسلبفو الفنيتُ كصنعو كقناع لو 

 .1صورتو بعد تأكيلو كما يشتهي , كعندئذ لا يستعتَ صوتو بل يعتَه رؤيتو" 

فمثلب عندما يستعتَ الشاعر نزار قبالش الشاعرى العربي عنتًة بن شداد فإف نزار يفرغ عنتًة من أيديولوجيتو فيصبح كرقة 

بيضاء فارغة عندىا فقط يعلٌق نزار أناه في ىذه الصفحة , كىذا تناص لكنو تناص ضمائر لا تناص لغة . كىذا ىو 

 تقليدية في التناص .ابعديد الذم أتى بو فضل كفاؽ بو ابؼقولات ال

 2أما عن درجات التناص كمستوياتو , فهو يراىا ثلبثة , فالثالثة أرقى من الثانية , كالثانية أرقى من الأكلذ :

الدرجة الأكلذ: التناص يكوف فيها على مستول الإيقاعات كالأكزاف كالأبنية ابؼقطعية كأبماط الشخصيات  -

 كابؼواقف .

اص فيها على مستول الإشارات ابؼتضمنة كالانعكاسات غتَ ابؼباشرة قبولا أك رفضا الدرجة الثانية : يكوف التن -

 لنصوص أخرل تتعالق معها .

الدرجة الثالثة : كتقوـ فيها ابؼمارسات الاقتباسية بفا بويل على بؾموعة الشفرات الأسلوبية كالبلبغية ابؼستخدمة  -

توسط كىو آّاؿ الذم بيثلو أبواب السرقات في النقد في نصوص سابقة بشكل لا بيكن أف بىفى على القارئ ابؼ

 العربي القدلص مغفلة أبنية التوليد كالتواصل كمدرجة للتحليل الأدبي في نطاؽ النقد ابؼعيارم الأخلبقي .

 

 

 

 

                                                           
 . 26ص : -صلبح فضل  –شفرات النص  1
 .283-282ص –صلبح فضل  –ينظر: بلبغة ابػطاب كعلم النص  2
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 عشر السادسةالمحاضرة 

 الأدب والإيديولوتيا

 

كحركتها لك الكائن ابعمالر الذم بومل أفكار صاحبو كرؤيتو للحياة كمواقفو الكثتَة من صراعاتها أف الأدب ىو ذبدا    

كعناصره الأصيلة كالدخيلة , فإف دب كمكوناتو اكؿ أف تفهم كبردد بدقة طبيعة الأكبدا أف النظرية الأدبية بر... كمفاىيمها

    العلبقة التي تربطهما؟ ىذا السؤاؿ حفر ابؼنظرين كالنقاد للبحث .كلكن ما نوع الأفكار أحد تلك العناصر ابؼكونة , 

 الإيديولوتيا؟ ما -1

 عناصر مشركع) كتابو فيي تراس دم ديستوت ابؼفكر طرؼ من مرة لأكؿ " الايديولوجيا " مصطلح استخدـ

 Logie  ك الفكر, كتعتٍ : Idéo قسمتُ إلذ ينقسم لاتيتٍ الكلمة أصل أف حيث , 1801 سنة ا(الإيديولوجي

 كما التجريبية," لوؾ جوف " الإبقليزم الفيلسوؼ بنظرية تراسي دم تأثر كقد , " الأفكار علم " أم علم, كتعتٍ

 . حسية أصوؿ إلذ إدراؾ أك معرفة كل يرد الذم " كوندياؾ " الفرنسي الفيلسوؼ بدذىب تأثر

ما يزاؿ تعريف الإيديولوجيا منذ النصف الأختَ من القرف العشرين إلذ اليوـ بؿل اختلبؼ كجدؿ عارـ بسبب 

توظيف ابؼصطلح في حقوؿ معرفية عدة كالأنثربولوجيا كعلم النفس كالنقد الأدبي, كعلم الاجتماع, كه<ا ما عقد 

 على ضبط حدكد ابؼصطلح توظيفا كاستعمالا . الاتفاؽ حوؿ تعريف شامل بهعلو بؿققا مرجعية ثابتة تكوف قادرة

:" الإيديولوجيا ليست مفهوما عاديا يعبر عن كاقع ملموس يوصف كصفا شافيا , كليست يقوؿ عبد ا﵁ العركم

مفهوما متولدا عن بديهيات فيحد حدا بؾردا, كإبما ىي مفهوـ اجتماعي تاربىي, كبالتالر بومل في ذاتو آثار تطورات 

  . 1كصراعات كمناظرات اجتماعية كسياسية عديدة" 

: " العلم الذم يدرس الأفكار بابؼعتٌ الواسع لكلمة أفكار, أم بؾمل كاقعات الوعي يا ىومن أشهر التعاريف للئيديولوج

كإف سبب نشوء ىذا العلم حسب بعض  .2من حيث صفاتها كقوانينها كعلبقتها بالعلبئم التي بسثلها لا سيما أصلها"

كالتوجهات كتصنيفها التصنيف الصحيح ,  ابؼفكرين ىو الثورة الفرنسية كنهضتها , كلقد تصدل ىذا العلم لتصفية الأفكار

                                                           
1
 .15. ص1993 5عبد الله العروي, مفهوم الإٌدٌولوجٌا, المركز الثقافً العربً, الدار البٌضاء ط 
2
 .55, ص1981, حزٌران 15فلسفة التنوٌر , مجلة الفكر العربً, ع رشٌد مسعود , ملاحظات حول الفهم الفلسفً للإٌدٌولوجٌا, 
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كىدفو الأساسي ىو " ضبط مدل صحة أك خطأ الأفكار التي بوملها الناس, ىذه الأفكار التي تيبتٌ منها النظريات 

 .1كالفرضيات التي تتلبءـ مع العمليات العقلية للمجتمع"

الذم يرل أف ىذا ابؼصطلح ابكدر من الفلسفة الفرنسية أكاخر القرف الثامن عشر, بأنها  عرفها الناقد الأبؼالش ياكوب باريوف

اشرة, الأحاسيس أك ابؼدركات ابغسية ابؼبعلم يتتبع الأفكار ابؼركبة إلذ أكبؽا البسيطة كجذكرىا الأكلذ التي ترجع بدكرىا إلذ 

حدكدىا كتراكحها بتُ الشك كاليقتُ. مثلو في ذلك مثل أم أنها علم بواكؿ الوصوؿ جذكر ابؼعرفة الإنسانية كفركعها ك 

النقد الذم يسعى لتحليل العمل الفتٍ إلذ عواملو الأكلذ حتى يضع يده على مراحل الإبداع كالتكوين, كالتًكيب 

 .  2كالصياغة, فيزداد كعيو كتذكقو للعمل الأدبي

التعامل مع الإيديولوجيا , كنظر إليها على أنها تشكل غل ابؼستضعفتُ كضحايا ابغياة  على الصعيد الفلسفي رفض نيتشو

الذين بكتوا عابؼا كبنيا يوازم العالد السفلي ابغقيقي, فاختًعوا الثقافة كابغضارة, لأنها تقاكـ الأسياد الذين يديركف أمور 

البشرية ككأف الإيديولوجيا حسب نيتشو ىي ستار يبعدنا عن  ابغياة, كاختلقوا التًبية لأنها تعادم ابؼيوؿ الطبيعية للنفس

 فاعتبرىا قناعا بىفي قانوف تقدـ التاريخ , كصناعة يستخدمها بعض الناس لتبرير مواقفهم. حقيقة ابغياة. أما ماركس

الثقافة كالدين  كأنطونيو غرامشي يفهم  الأيديولوجيا بأف الطبقات ابؼسيطرة تهيمن على كسائط التنشئة الاجتماعية مثل

 .3 سرة لتصنع الطريقة التي يتلمسها الناس في إدراؾ العالدكحتى الأكالإعلبـ 

تعريفا شاملب يكاد يستوعب تعاريف كثتَة, كىي " نسق فكرم متكامل ,بيثل دليلب للعمل  كيعرفها كماؿ ابؼنوفي

السياسي, كيطرح رؤية للتاريخ, كيعطي ابغياة معتٌ كىدفا, كيبرر ابؼمارسات الاجتماعية كالاقتصادية, كبىلع الشرعية على 

  . 4و"النظاـ السياسي , كقد يكوف ىدفها تغيتَ الوضع القائم أك ابغفاظ علي

 علاقة الأدب بالإيديولوتيا:

منذ مطلع القرف العشرين شرعوا في برليل الأعماؿ الأدبية التي بً إبداعها منذ أكثر من بطسة كعشرين قرنا من إف النقاد 

 منظور إيديولوجي, ككانت ملبحم ىومتَكس في طليعة الأعماؿ التي طيبقت عليها.

                                                           
1
 .73.ص1986 1فرانسوا بورٌكو, المعجم النقدي لعلم الاجتماع, ترجمة سلٌم حداد , دٌوان م ج الجزائر ط 
2
 .81نبٌل راغب , موسوعة النظرٌات الادبٌة المعاصرة , ص 
3
 .12, ص 2117 1طعمار علً حسن, الأٌدٌولوجٌا, نهضة مصر , مصر,  
4
 .152, ص1987 1كمال المنوفً أصول النظم السٌاسٌة المقارنة, الربٌعان للنشر والتوزٌع, ط 
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مل إيديولوجيا خاصة كىي أىداؼ خارج ابؼنظومة الأدبية :" إف بصيع الأعماؿ يرل باتلر أف الأعماؿ الأدبية العظيمة بر

الأدبية بزدـ أىدافا إيديولوجية كاضحة أك خفية, بصورة أك بأخرل, فالكوميديا الإبؽية لدانتي مثلب أك الفردكس ابؼفقود 

( بؽنرم فلدنغ, أك ركاية )ديفد  بعوف ميلتوف , بزدـ أىدافا دينية بصورة مباشرة,كذلك على النقيض من )توـ جونز

كوبرفيلد( أك قصيدة )الأرض اليباب( التي ألفها ت. س إليوت, فكل ىذه الأعماؿ بزدـ أىدافا سياسية بأسلوب غتَ 

كحتى الاعماؿ الادبية التي لا ترتبط بصورة كاضحة بسلطة نظاـ عقائدم خارجي , لا بزلو من دلالة عقائدية ,  مباشر,

التي تتضمن  عماؿ تطرح تصورا لطبيعة الأنساف, كىذا التصور ىو عنصر حيوم من العناصر الإيديولوجيةبدعتٌ أف ىذه الأ

 1بطبيعتها رؤية للطبيعة , كالقيم الإنسانية, بفا يعتٍ أف الإيديولوجيا تدلر بدلوىا أيضا في القيم الأخلبقية"

ىناؾ من يرفض أف يكوف الأدب مركبة لنقل الأفكار, كبأنو ليس انعكاسا للواقع الذم نشأ فيو , أم أف الأدب مادة 

 السوسيوتاربىي سياقو عن الأدب ابؼثالر الفكر عزؿ إفخيالية بؽا فرادتها كخصوصيتها التي تنأل ّٔا عن أكحاؿ آّتمع. 

 سياؽ في تعيش ابؼبدعة الذات لأف معقوؿ, غتَ أمر كىذا العدـ, من ينشأ الأدب جعل لأنو ,خطتَ ؽ انزلاىو 

راجعت  ت التاربىية ابؼادية بظهور"ك لذلك ,فرديا خلقا إبداعها يكوف أف بيكن لا لذلك ,فيو يؤثر بو تتأثر سوسيوتاربىي

 تربط التي ابؼعقدة العلبقاتراؾ كإد الأدبية, ابؼمارسة طبيعة برليل على قادر غتَ ميتافيزيقيا مفهوما بوصفها خلق كلمة

 برديد إلذ يهدؼ آخر مفهوـ أك أخرل مقولة كتقدمت كبنيتها, الاجتماعية بالعلبقات بٍ كمن بالأيدكلوجيا, الأدب

 .2"الإنتاج مفهوـ إنو .علمية, بدقة الأدب

كحسب نظرية الانعكاس التي ترل أف الأدب ما ىو إلا انعكاس خاص بؼا ىو موجود في الطبقة السفلى , أم لقول 

الإنتاج , كبدا أف الكاتب يتموقع داخل طبقة اجتماعية معينة معتٌ ىذا أف أدبو سوؼ يكوف انعكاسا لتلك الطبقة. 

لانعكاس. فهل إذا كاف ذلك كذلك يصبح الأدب ىشا لا كىكذا أصبح العمل الأدبي منتوجا إيديولوجيا حسب نظرية ا

رائحة للئبداع فيو , أم بؾرد كسيلة لنقل كنشر إيديولوجيا ما ؟ ىذا ما رفضتو نظرية الانعكاس ,فبوسع الأديب الذم ىو 

                                                           
1
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2
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 دكر يلعب الصفة ّٔذه كىو آّتمع, في اثوري اتغيتَ  بودث"  أف مصلحتها التي الطبقة – ا﵀كومة – ابؼعارضة الطبقةمن  

 .1"حقيقيا ثوريا رادك  يلعب أنو أم كإبقازه؛ إليو كالدعوة التغيتَ لإمكانات .ابؼكتنو الوعي

في كتابو "التفستَ كالتفكيك كالإيديولوجيا" أف بصيع عمليات التفستَ كالتحليل كالتفكتَ كالنقد , لا  يوضح كريستور باتلر

تستطيع أف تتجنب الضغوط التي بسارسها عليها الإيديولوجيا بطريقة أك بأخرل, كالناقد الذم يتصور أنو عثر على 

ؿ الأدبية كبرليلها , بوكم على نفسو بالتحجر كابعمود, إيديولوجيا ثابتة يستطيع أف ينطلق منها إلذ تفستَ كل الأعما

. فلببد أف تكوف مرنة كخاصة أنها ترتبط بدجموعة من لأف النصوص أبنية معرفية ديناميكية منفتحة على العالد ابػارجي

 النظم كابؼفاىيم كالتقاليد كابغقائق الاجتماعية بصفة عامة.

التفستَ تتحدد كتعمل من خلبؿ منظومات اجتماعية ككيانات فكرية, تفرض كمن الواضح أيضا أف معايتَ النقد كقواعد 

سياقات متعددة كبـتلفة تكتسب طابعا سياسيا كإيديولوجيا, كلذلك فإف أم تفستَ نصي لا بىلو من إيديولوجيا , كلو 

يشتًكوف فيها مع الآخرين,  كلا تظهر الإيديولوجيا للقارئ بسبب أف الناس يستسهلوف تقبل ابؼعايتَ التي تظاىر بالبراءة,

ككذلك التقاليد الأدبية التي استقوىا من التًاث الأدبي, كابؼبادئ التًبوية التي شكلت طفولتهم . ىذا التقبل الطبيعي لكل 

  2ىذه ابؼعايتَ كالتقاليد كابؼبادئ لا بهعلهم يفطنوف إلذ دلالاتها الإيديولوجية.

 

 والأيديولوتيا: تورج لوكاتش ولوسيان قولدمان -2

لبلزاؾ للؤعماؿ الركائية لبلزاؾ كجد " عنده إبيانا بابؼبادئ الأرسطقراطية , كفي الوقت نفسو ميلب أثناء دراسة لوكاتش 

ىذا ما دفعو للقوؿ بأنو قد بودث تفاكت كاختلبؼ بتُ الانتماء  3قراطي نفسو"بكو مناقضة ىذا الفكر الأرستملموسا 

النظرة ابؼيكانيكية في تفستَ أعماؿ الركائيتُ, لذلك نبو من الوقوع في خطأ " اعي للؤديب,الفكرم كالانتماء الاجتم

اعتمادا على انتماءاتهم الاجتماعية أك اعتمادا على معتقداتهم التي يعلنوف عنها بشكل مباشر , فعندما يتعلق الأمر 

                                                           
1
 4  ..العدد ,5 المجلد الأدبً, النقد مجلة فصول والأٌدٌولوجٌا, الأدب :دٌب أبو كمال  
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الإيديولوجية للكاتب , كبتُ الرؤية كالفكرية التي بالإبداع الركائي فإنو قد بودث تفاكت كبتَ بتُ ابؼعتقدات النظرية ك 

  .1تتحكم في عملو أك بعض أعمالو, فالإبداع بورر ابؼبدع أحيانا من أفكاره الراسخة"

, كالركائي مطالب بفتح آّاؿ للشخصيات أف كيرل أف الإيديولوجيا في الركاية تتجسد من خلبؿ الشخصيات في الركاية 

 تقوؿ نفسها كتعبر عن ذاتها كاختلبفها مع الآخرين أم لابد من إظهار إيديولوجيتها.

أعاد لوسياف قولدماف قراءة إرث أستاذه لوكاتش كفق منهج جديد بظاه البنيوية التكوينية رافضا أف يكوف الأدب ىو 

 رؤية الأديب للعالد , كىذا أف الركاية بسثل في الأختَالشكلبنية البحتة. كرأل  انعكاس حتمي كآلر , كرافضا النزعة

كأدرج ىذا ابؼفهوـ برت الاديب لا بيثل نفسو فقط بل بيثل تصورات كرؤية بصاعة ما أك طائفة أك شربوة من آّتمع, 

كايتو بل ىو مبرزىا فقط أم ىو بفثل مصطلح رؤية العالد. كىذا يعتٍ أف ابؼبدع ليس ىو صاحب الرؤية التي أبرزىا في ر 

بعماعة ما. أما دكره الفردم فيبرز في الصياغة ابعمالية للعمل الإبداعي, لذلك فابؼبدع قادر على إكساب إيديولوجيتو 

 إىابا من ابعمالية لكي تتموه.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
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