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 القارئ في التراث النقدي المغاربي وكفاءةافق التلقي 

 

 :تمهيد

تطرح ىذه الدراسةاشكالية التمقي في النّقد المغاربي القديـ ك محاكلة مساءلتو في كميّاتو 
النّقديّة التّي تشكّل أكّليات مشركعة بشأف علبقة المتمقي بالخطاب الشّعرؼ، تمؾ التّي تنادؼ عمى 

 التّراث »نقد النّقد كفيـ الفيـ، لأفّ نظرياتو ليا تاريخيا الذّؼ لا يركف في الماضي دكف حيكيّة، ؼ
كما يصنع البعض، ضنّا منيـ بأفّ الماضي نرحل إليو، كنعيش في زمانو، كالحقيقة خلبؼ ذلؾ، 

مؤكّلة مف / كاعيّة/ مفكرّة/ فيك، أؼ الماضي يتمنّع كيرفض ذلؾ الصّنيع، إنّما ىي ذكاتنا عارفة
صير آفاقنا بآفاقو كآفاؽ منتجيو / يجعمو يحيا بيننا، في كطف الكائف كزمف الكينكنة مف خلبؿ دمج

، لذا فالحديث عف التّمقي في التّراث النّقدؼ المغاربي ىك سعي لفيـ طبيعة التّمقي (1)«كمتمقيو ىناؾ
كآلياتيا عند النقاد المغاربة، حسب ثقافة عصرىـ كتجاربيـ كمنطمقاتيـ النّقدية، كىي تختمف 
ّـ لف نسكّغ لأنفسنا إقحاـ مفاىيـ ىذه  اختلبفا كميّا عف منطمقات نظرية التمقي الفمسفيّة كمف ث

سقاطيا عمى مدكّنتنا كتقكيميا ما لا يتكافق كطبيعة الخطاب النّقدؼ العربي القديـ، بقدر  النّظرية كا 
ما ىك إنصاؼ لجيكد ىؤلاء النقاد التّي انصبّ معظميا حكؿ العلبقة التّي تربط المتمقي بالخطاب 
قناع كتقكيـ مف جية، كتفاعل كلذّة كمتعة مف جية  الشّعرؼ كما تتميّز بو ىذه العلبقة مف تأثير كا 

 .أخرػ 
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صحيح أفّ تراثنا النّقدؼ المغاربي لـ تنتظـ طركحاتو في إطار فمسفة نظرية تكتمل فييا 
جماليات التّمقي بمفيكميا الحديث، كلكف ما كقفنا عنده في مدكّنة النقاد المغاربة كنحاكؿ أف نخرجو 

مف الماضي إلى حاضر النّقد المعاصر يكصمنا إلى الكىـ المستقبمي الذّؼ كانت تشعّ بو تمؾ 
، يؤكّد لنا كعييـ " منياج البمغاء ك سراج الادباء"الجيكد كخاصة  جيكد حازـ القرطاجني في كتابو

بعممية التّمقي، فكانت ضكابط الشّعر كعلبقتيا بالمتمقي مف أكبر القضايا النّقدية التّي استأثرت 
، إيمانا منو بأسبقيّة التّمقي عند لحظة إنشاء النّصّ الشّعرؼ، حيث يذكر حازـ  بتفكير حازـ

القرطاجني  الشّاعر بالشّركط كالسنف التّي يجب مراعاتيا كي لا يفقد تكاصمو مع مف يستقبل النّصّ 
كيتمقاه، فيغدك ىذا المتمقي في صكرة الرّقيب الذّؼ يعمل عمى ضبط إستراتيجيّة الكتابة، كيُرغـ 

كلعلّ سبب .الشّاعر أثناء عممية تشكيل النّصّ الشّعرؼ عمى النّظر في ثقافتو كميكلو كأفق تكقّعو
 :اىتماـ حازـ بالتّمقي أك لنقل بالمتمقي عمى كجو الخصكص يعكد إلى أمريف

فيك معالجة حازـ لمخطاب الشّعرؼ في إطار بنية تكاصميّة يكجّو فييا الشّاعر : أمّا الأمر الأكّؿ- 1
رسالتو إلى المتمقي عبر كسيط نكعي ىك النّصّ، كضمف مِحْكرؼْ الإنتاج كالتمقي كالتأثير 
 :كالاستجابة، كقد أرجع الأقاكيل الشّعرية مف حيث تأثيرىا في النّفكس إلى أربع جيات ىي

 ما يرجع إلى القكؿ نفسو، أك ما يرجع إلى القائل أك ما يرجع إلى المقكؿ فيو أك ما يرجع إلى »
مف تصنيف ( Jackobson)، كىك بيذا التّصنيف يقارب ما أتى بو جاكبسكف (2)«المقكؿ لو 

: لرسالة لفظية، كتككف المقاربة عمى ىذا النّحك

 الرّسػالة ما يرجع إلى القكؿ نفسو - 1

 ما يرجع إلى القائل                    المرسل- 2

 (القناة)ما يرجع إلى المقكؿ فيو               السّياؽ - 3

 ما يرجع إلى المقكؿ لو                المرسل إليو - 4

 :كيمكف أف نمثّل ليذا التّصنيف بيذا الشّكل
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 (الشّاعر)القائل 

 

 

جادة  نلبحع اكتماؿ عناصر حمقة التّكاصل في تصكّر حازـ كالتّي تعتمد عمى الرّسالة كا 
ّـ يأتي الشّاعر كالمتمقي ليحدّدا الاتجاه الذّؼ  الصّنعة فييا، بالإضافة إلى السياؽ الذّؼ كردت فيو، ث

 .يحقّق ليما نكعا مف الحركة عمى أساس الفعل كرد الفعل

إفّ عدـ إىماؿ حازـ لأؼّ طرؼ مف أطراؼ ىذه العممية التّكاصميّة الشّعريّة دليلٌ آخر عمى 
شمكلية النّظرية النّقدية عنده، ىذه الشمكلية التّي تبرز مف خلبؿ ما سنّو مف قكاعد كقكانيف تضبط 

ّـ التّمقي إلّا  عممية الإبداع كالتّمقي معا كىي بمثابة المبادغ التّي لا يككف الشّعر إلّا بيا كلا يت
 .بكعييا

أمّا الأمر الثّاني فيتمثّل في انتكاسة الحركة الأدبيّة في عصر حازـ إبداعا كتمقيا كاختلبؿ - 2
مفيكـ الشّعر لدػ الشعراء، كظيكر طائفة مف دعاة الشّعر الذّيف لا حعّ ليـ في صناعتو إلّا الكزف 

كالقافية، كيرػ حازـ أفّ الظّرؼ التاريخي الذّؼ عاشتو الحضارة العربيّة في القرف السّابع لميجرة 
 :كاف مف أسباب ىذه الانتكاسة الأدبيّة التّي انعكست آثارىا عمى مستكيات عدّة منيا

 .اختلبؿ الطّباع كفساد الذّائقة الأدبيّة-

 .بركز دعاة الشّعر كقمّة العارفيف بو- 

 .انعداـ مميزات الفحكلة فييـ- 

 .اختلبؿ مفيكـ الشّعر كعدـ الإيماف بأىميتو ككظيفتو- 

بعدما حدّد حازـ إشكالية التّمقي في عصره، النّاتجة عف تأخّر الشّعر كنقده، كفساد أعّـ 
تعدّدت أسبابو، حاكؿ مف منطمق المصمح أف يُعيد لمشّعر مكانتو التّي كاف عمييا في القديـ، بإعادة 

فكضع منياجًا لمبمغاء كسراجًا للؤدباء، ضمّنو حمكلا . عممية الإبداع كالتّمقي إلى كضعيما الصّحيح

 (الرّسالة)القكؿ 

 (السّياؽ)فيو قكؿ ـاؿ
 (المرسل إليو/ المتمقي)لو قكؿ ـاؿ

 المرسل
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نقديّة كآليات إجرائيّة تضبط العمميتيف معا كتخرجيما مف حالة الفكضى التّي آلتا إلييا، فتتبّع عممية 
الإبداع مف مرحمة الإعداد لنظـ القصيدة، كما ينبغي أف يتكفّر في الشّاعر مف بكاعث كقكػ تؤىّمو 

للئبداع، مركرا بمرحمة تشكيل النّصّ كالأدكات الإبداعيّة التّي تؤسّس لشعرية القصيدة، كقد كاف 
التّخييل القانكف الذّؼ يدكر عميو الإبداع كالتمقي معا، ثّـ كصكلًا إلى مرحمة التمقي كما ينيض بو 

يمانو بأىميتو ككظيفتو فلب غرك إذف أف نجد فيما يمي مف .المتمقي مف استعداد لقبكؿ الشّعر كا 
التّركيز عمى ما يحقّقو الشّعر مف أثر متميّز في - كفي ظلّ التأكيد عمى جانب القيمة-الدراسة 

 .نفس متمقيو، ما داـ الأثر كالتأثير أساسا ىك مقصدٌ مف مقاصد الشّعر

يرينّ -2  : بيية ااتتابة المتلقي للننّ نّ الشنّ

 ːااتتابة الذات المتلقية المنفيلة- ا 

تحتلّ فعالية التّأثير في المتمقي مكانة محكريّة في تصكّر النّقاد المغاربة لكظيفة الشّعر، حيث 
تتحدّد ىذه الكظيفة بطبيعة التّأثير كالاستجابة التّي تبقى في نفس المتمقي، فكاف تركيزىـ عمى فعل 

ّـ بيا ىذا الفعل، ك نشير إلى دكر التّخييل في ىذه  النّصّ الشّعرؼ بمتمقيو، كعمى الكيفيّة التّي يت
كالتّي تتحكّـ في عممية " الارتياح كالارتماض"العممية التّأثيرية مف جية المقكلة النّفسية القائمة عمى 

الإبداع مف جية الشّاعر، كتتمظير في ردكد الفعل مف جية المتمقي، فتتنزّؿ عمميّة التّأثير في 
إطار التّفاعل كالتكاصل بيف الشّاعر كالمتمقي، كىذا يدفعنا إلى التّساؤؿ عف حدكد فعميّ التّأثير 
كالاستجابة مف حيث كفاءة ىذا المتمقي الذّؼ يكجّو إليو النّصّ الشّعرؼ بكلّ حمكلات ىذا النّصّ 
المعرفيّة كطاقاتو المّغكية التّي تستكجب متمقيّا خبيرا قادرا عمى تفكيؾ شفرات النّصّ كالكلكج إلى 
عالمو التخيمي؟ ىل المتمقي الذّؼ نتممّس ملبمحو في خطاب النّقاد المغاربة ىك الذّؼ يتكقّف في 

تعاممو مع النّصّ عند سمسمة مف الانفعالات كالانطباعات الشّخصيّة كالإعجاب أك الاشمئزاز 
" خبرة الأفق الجمالي الأكّؿ"كغيرىا مف أنكاع الانفعالات أك باصطلبح أصحاب نظرية التمقي عند 

فينتج حينيا استسلبـ الذّات لممكضكع ؟ أـ ىك المتمقي الذّؼ يبحث عف مسكّغات الدّىشة الجماليّة 
كعميو أف يستكمميا -  باصطلبح انغاردف–" بقع إبياـ"أك " غمكض"أك " فراغات"حينما تظير أمامو 

 .كيتفاعل مع النّصّ ليصنع المتعة الجماليّة ؟
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إفّ الحديث عف استجابة المتمقي لمنّصّ الشّعرؼ استجابة انفعاليّة تردّنا مجدّدا إلى منياج 
حازـ كتركيزه عمى الجانب التّأثيرؼّ للؤقاكيل الشّعرية في المتمقي، كما تثيره مف انفعالات لمنّفكس 

 .ممّا يناسبيا كيبسطيا أك ينافرىا كيقبضيا

يفصّل حازـ القكؿ في طبيعة الأقاكيل المخيّمة ككيفيّة تأثّر المتمقي بيا، كيقسّميا مف كجية 
 إفّ الأقاكيل المخيّمة لا تخمك مف »: نظر نفسيّة قائمة عمى الفعل كردّ الفعل إلى أربعة أقساـ فيقكؿ

أف تككف المعاني المخيّمة فييا ممّا يعرفو جميكر مف يفيـ لغتيا كيتأثر لو، أك ممّا يعرفو كلا يتأثّر 
، فيذا التّفصيل يُظير (3)«لو، أك ممّا يتأثّر لو إذا عرفو، أك ممّا لا يعرفو كلا يتأثّر لو لك عرفو 

نكعيف مف الاستجابة، الأكلى سمبيّة كالثّانية إيجابيّة ككمتاىما مرتبطة بعنصرؼّ المعرفة كالتّأثر     
 أحقّ ىذه الأشياء بأف يستعمل في الأغراض المألكفة مف طرؼ الشّعر ما عُرؼ كتؤثر لو، أك »ك

مألكفة " معاني جميكرية"، كليذا كانت المعاني المخيّمة (4)«كاف الجميكر مستعدا لأف يتأثر لو 
 أك التألّـ منيا، ككمّما كانت ىذه المعاني مألكفة كتمثل جزءا مف اكفطرت النّفكس عمى استمذاذ ق

أفق تكقّع المتمقي كمّما تقمّصت المسافة الجمالية بينو كبيف النّصّ لأفّ التّكافق حاصل بيف استعداد 
المتمقي كما يقدّمو النّصّ، ككمّما كانت ىذه المعاني دخيمة ازدادت المسافة بعدا بينيا كبيف متمقييا 

 .لأفّ استعداد المتمقي لـ يتكاءـ مع النّصّ 

كىذه المعاني المألكفة ىي التّي يشترؾ في معرفتيا الخاصّة كالجميكر، لأفّ مف الأمكر ما  
: ينفرد بإدراكيا كمعرفتيا الخاصة دكف الجميكر، كىنا نتكقّف عند ىذا التّصنيف لممتمقيف إلى فئتيف

كىي فئة القرّاء المتخصّصيف القادريف عمى تقنيف " الخاصة"الفئة الأكلى أطمق عمييا مصطمح 
كيقصد بيـ عامة القرّاء " الجميكر"العممكتكجييو، كالفئة الثانية مف القرّاء أطمق عمييا مصطمح 

ينطمقكف في قراءاتيـ مف خمفيات فُطركا عمييا كقيمتي الخير كالجماؿ فيحكمكف عمى النّص 
 .بالاستيجاف أك الاستحساف

كعمى أساس ىذه الجبمة يُسقط حازـ مف الصناعة الشّعرية ما انفرد بإدراكو المكتسب الخاصة 
 أحسف الأشياء التّي تُعرؼ كيُتأثّر ليا إذا عُرفت ىي الأشياء التّي فطرت »دكف الجميكر لأفّ 

 .(5)« أك التّألـ منيا أك ما كجد فيو الحالات مف المذة كالألـ االنّفكس عمى استمذاذ ق
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لقد جاء ىذا الإلحاح مف حازـ عمى ضركرة تناكؿ الشّاعر لممعاني التي يشترؾ فييا العاـ 
كالخاصّ في ظلّ الككف الشّعرؼّ الذّؼ كسَمَتْوُ الرداءة كالانحطاط في عصره، فأراد أف يجعل 

ذا تحقّق لو ذلؾ الاستعداد، أصبح . المعاني المألكفة محفّزا لتقبّل الشّعر كالاستعداد لمتّأثّر بو كا 
 ، بإمكانو تذكّؽ المعاني المخيّمة في أرقى مستكياتيا الجماليّة، كتمؾ ىي الغاية التّي ينشدىا حازـ

 المعتبر في حقيقة الشّعر إنّما ىك »كىي غاية تكجيييّة تعضدىا فيما بعد غاية فنيّة جماليّة، إذ 
 .(6)«التّخييل كالمحاكاة في أؼّ معنى اتّفق ذلؾ 

ترتبط استجابة الذّات المتمقيّة المنفعمة بالأدكات الفنيّة لمتّخييل كالتّي تؤثّر في المتمقي تأثيرا 
 : نفسيا، نذكر ىذه الاستجابات

 التنّيتيب والغرابة: 

إفّ حصكؿ التّأثير المتكخّى مف الأقاكيل المخيّمة لف يتأتّى إلّا إذا اقترنت ىذه الأقاكيل 
 لأفّ الاستغراب كالتّعجيب حركة لمنّفس إذا اقترنت بحركتيا »بالتّعجيب كالإغراب مف قبل المتمقي

،فيحدث التجاكب داخل أسئمة تتبادر إلى ذىف المتمقي أثناء تمقيو (7)«الخياليّة قُكؼ انفعاليا كتأثّرىا 
النّصّ، كىي أسئمة طريفة تبحث في نقاط التّجاكب بينو كبيف النص قكاميا التعجيب كالغرابة، فكمّما 

أفضل »كما أفّ . حدث اللّبتجانس بينما كاف يممكو النّصّ كما في ذىف المتمقي تكسّع التّعجيب
 (8)«الشّعر ما حسُنت محاكاتو كىيأتو كقُكيت شيرتو أك صدقو، أك خفي كذبو، كقامت غرابتو 

 .حسب حازـ

إفّ البحث عف الجديد المستطرؼ الذّؼ يثير تعجيبا، ىك ما جعل حازـ يربط التعجيب 
كالغرابة بالمحاكاة لما ينجـ عنيا مف لذّة كمتعة، لأنّيا تُخيّل لممتمقي الأشياء بطريقة غير مألكفة 

 النّفس إذا خُيّل ليا في الشيء ما لـ يكف معيكدا مف قبل أمر معجب في مثمو »كغير معتادة ك
كجدت مف استغراب ما خُيّل ليا ممّا لـ تعيده في الشيء ما يجده المستطرؼ لرؤيتو ما لـ يكف 
أبصره قبل، ككقكع ما لـ يعيده مف نفسو، مكقعا ليس أكثر مف المعتاد المعيكد، كفنكف الإغراب 
كالتّعجيب في المحاكاة كثيرة، كبعضيا أقكػ مف بعض كأشدّ استيلبءً عمى النّفكس كتمكّنًا مف 

يؤكّد حازـ مرّة أخرػ عمى طابع الجدّة الذّؼ ينبغي أف تتصف بو المحاكاة ليككف ليا .(9)«القمكب 
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تأثيرا أكثر في المتمقي، ككذلؾ يشير في نصّو ىذا إلى قضية جكىريّة في النّقد العربي القديـ كىي 
قضيّة تداكؿ المعاني، كىك يرػ أفّ الفصل في المعنى لا يعكد إليو في ذاتو سكاء كاف جديدا 

مخترعا أك قديما متداكلًا بقدر ما يرجع إلى براعة كذكاء صاحبو، كما يُضفيو عميو مف فرادة كجدّة 
 .كتجاكز جماليّ 

كىنا يمكننا أف نتحدّث عف القدرة الإبداعيّة لممبدع الذّؼ يحاكؿ أف يتجاكز المعاني المتداكلة 
كيخرج إلى ما أسماه النّقد المعاصر بالخمق الشّعرؼّ داخل الغمكض كميزة لمشّعر الجيّد، كما في 

 إفّ كلّ ما ىك عميق يحبّ »:حكؿ العمميّة الإبداعيّة كأف يقكؿ  (Nietzsche)أفكار نيتشو 
 .، فالمبدع يشتغل بإمكانات الرّمز كالغمكض(10)«القناع

إفّ استحساف حازـ لمتّشبيو المخترع يعكد إلى ندرة عناصره كطرافة علبقاتو التّي يأتي بيا 
الشّاعر دكف غيره مف الشّعراء ممّا يُضفي عمى التّشبيو طابع النّدرة كيجعمو في المرتبة العميا في 

كمّما كانت المتماثلبت أك المتشابيات أك المتخالفات قميلب كجكدىا كأمكف استيعابيا مع »الشّعر إذ 
ذلؾ أك استيعاب أشرفيا كأشدّىا تقدّما في الغرض الذّؼ ذُكرت مف أجمو، كانت النّفكس بذلؾ أشدّ 

إعجابا كأكثر لو تحرّكا، فإفّ الأمثاؿ أك الأشباه عتيدة الكجكد لـ يحسف الاستيعاب، ككجب التّخطّي 
فييا مف الأشرؼ إلى الأشرؼ، ككاف جديرا ألّا يناسب منيا إلّا ذكات الشيرة كالمناسبة لغرض 

الكلبـ، كلا تجدُ النّفسُ لممناسبة بيف ما كثُر كجكدُه ما تجد لما قلّ، مف اليَزّة كحسف المكقع، لككنيا 
، فالتّشابو عند حازـ لا يعني تقريب المسافة (11)«لا تستغرب جمب العتيد استغرابيا لجمب ما عزّ 

بيف المتشابيات، لأفّ ذلؾ يفقد عنصر المفاجأة عند المتمقي، كىك رأؼ يحسب لحازـ كخاصة أفّ 
النّقاد قبمو قد دعكا إلى ضركرة تقريب المسافة بيف المتشابيات حسب قكاعد عمكد الشّعر    

 .(12)العربي، كقد كاف التّطابق بيف طرفي التّشبيو مف المسممات

 كمّما اقترنت الغرابة كالتّعجيب »يتحقّق التّعجيب عندما يقترف بالغرابة كالاستغراب غالبا لأنّو 
،ليذا نجد حازـ ينفي صفة الشّعريّة عمى الكلبـ الذّؼ يخمك مف الغرابة (13)«بالتّخييل كاف أبدع 

ثارة التّعجيب، كىك في ذلؾ »ك يضع مبدأ الاستغراب النّفسي كسبب للئحساس بجماليّة النّصّ، كا 
كىذا (14)«يعقد الرّابطة النّظرية مع الجرجاني الذّؼ أسّس لمفيكـ الإثارة كعقد بينيا كبيف الاستغراب 
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البعد النّفسي للبستغراب كالتّعجيب تعمّمو طبيعة النّفس البشرية التّي تميل إلى الأشياء المستغربة 
ّـ الانفعاؿ بيا، كىذا يعني أفّ التّعجيب كالاستغراب   »كالتّي لـ تعتد عمييا، فيقكػ تأثيرىا بيا ث

التّي تأتي في مرتبة قبل الفعل المقصكد بالقكؿ Acte perlocutoireيشكّلبف قكّة الفعل التّأثيرؼ 
Acte illocutoire عمى الإضافة ػ، كىنا تؤكّد آمنة بالعل(15)«المتمثّل في القياـ بالفعل أك تركو 

النّكعيّة التّي يضيفيا حازـ لتصنيف أكستيف لأفعاؿ الكلبـ مف حيث أسبقيّة الفعل التّأثيرؼ في 
 .(16)القكؿ الشّعرؼ عف الفعل المقصكد بالفعل عمى غير ما ىك معتاد في الكلبـ العادؼّ 

يتحدّد مفيكـ الغرابة كالتّعجيب بككنيما حركة لمنّفس تقكػ حركتيما كمّما اقترنت بالتّخييل، 
–كىما حالتاف تعكساف استجابة المتمقي كتفاعمو مع النّصّ الشّعرؼ، عمى الأقل في مستكاىا 

الأكّليّ، كيمكننا أف نقرأ ىذه الفكرة داخل المنظكمة النّقديّة المعاصرة التّي ترػ أفّ - الاستجابة
 كمّما استطاع أف يحقّق لنفسو مكانة »المبدع الجيّد ىك ذاؾ الذّؼ يُحدِث الطّرافة كالجدّة، فالشّاعر 

التّمايز عف بقيّة الشّعراء إثر التّجاكزات التّي يتجرّأ عمى إحداثيا في تمثيلبتو المّغكيّة، كمّما استطاع 
أف يحقّق لنفسو التّمكضع في خطّ العكدة الأبدؼّ عبر خمقو تمثيلبت جديدة تنزاح عف العرؼ 

المتكاضع عميو في التّمثيل لدػ بقيّة الشّعراء، كبيذا الخرْؽ الخلّبؽ تتأتى لمشّاعر مكانة 
 .(71)«...التّفرّد

 الااتفزاز: 

يُضاؼ الاستفزاز إلى التّعجيب كالغرابة كمقكّـ آخر يُصاحب عممية التّمقي مف حيث 
 الذّؼ تحققو علبقة المتمقي بالنّصّ الشّعرؼ، حيث نظر النّقاد المغاربة ؼارتباطو بالجانب الإيثار

إلى القكؿ الشّعرؼ بكصفو قكلًا مستفزا يُصاحب عمميّة التّخييل، فيعملبف عمى خمق حالات الإذعاف 
 .كالالتذاذ كالانبساط النّفسيّ، كىي انفعالات نفسيّة محفّزة لعممية التّمقي كالتفاعل مع النّصّ الشّعرؼ 

يمكف الإشارة إلى أفّ حديث حازـ عف التّعجيب كالاستغراب لو صمة مباشرة بفعل الاستفزاز 
يقاع الكلبـ فييا محل القبكؿ، كما يؤكّد السجمماسي  في بعده الكظيفيّ المتمثّل في تحريؾ النّفس كا 

عمى ىذا البعد الكظيفي للبستفزاز كأىميتو في العمميّة الإبداعيّة، كقد جاء " المنزع البديع"في كتابو 
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 اسـ المجاز »: فيقكؿ (النّكع الرّابع مف جنس التّخييل  )حديثو عف الاستفزاز في باب المجاز 
مأخكذ في ىذا المكضع مف عمـ البياف بخصكص، ففيو استعماؿ عُرفيّ بحسب الصّياغة، كقكؿ 
جكىره ىك القكؿ المستفّز لمنّفس المتيقف كذبو، المركّب مف مقدّمات مخترعة كاذبة تُخيّل أمكرا 

كتُحاكي أقكالًا، كلمّا كانت المقدّمة الشّعريّة إنّما نأخذىا مف حيث التّخييل كالاستفزاز فقط كما تقدّـ 
لنا مف قبل، ككاف القكؿ المخترع المتيقف كذبو أعظـ تخييلب كأكثر استفزازا لمسبب المذككر في 

، كىذا يعني أفّ الميّـ (18)«الجنس كخاصة في ىذا النّكع لمزيد الغرابة لطراءتو كلكلكع النّفس بذلؾ 
عند السجمماسي ىك أف يككف القكؿ الشّعرؼ مستفّزا، كلا ييمو صدقو أك كذبو، بل يرػ أفّ الكذب 

 . مف مقكّمات جكدة الشّعر، إذ كمّما عظُـ كذبو، زاد التّخييل كالاستفزاز فيو

نّما تكمف فيما  لا تكمف قيمة ىذه الصّيغ التّصكيريّة في ذاتيا، كما يقكؿ السجمماسي، كا 
تبدعو مف علبقات شعرية جديدة تُخرج الأشياء مف نمطيا المألكؼ إلى صكر مبدعة مستفزّة تساىـ 
متاعو، فكمّما اجتيد المبدع  ثارتو كا  في تحديد خصائص الكظيفة الجمالية لمشّعر، كتحفيز المتمقي كا 

 .في بناء علبقات جديدة داخل المّغة، كمّما حقّق الامتاع كالامتناع الدّلاليّ 

كذلؾ جعل ابف البناء الاستفزاز أساسا في الخطاب الشّعرؼ حيث جاء تعريفو لمشّعر عمى 
، (91)« الخطاب بأقكاؿ كاذبة مخيّمة عمى سبيل المحاكاة، يحصل عنيا استفزاز بالتّكىمّات »أنّو 

كىنا يصبح الاستفزاز قريف التّكىـ عندما يُدرؾ المتمقي ذلؾ التآلف بيف العناصر المتباعدة لمصّكرة 
المخيّمة التّي لا كجكد لرابط بينيا في الكاقع، فتستفزه غرابتيا، إلّا أنّو سيسعى إلىالرّبط الذّؼ لا ينكره 

 .عقل أك حسّ 

التّي نصحكا " العادة" ىي في الحقيقة منزلة بيف »فالغرابة كما يتصكّرىا النّقاد المغاربة
باختراقيا أك تحريفيا كما يقكؿ ابف سينا، كالمّغك الذّؼ لا طائل مف كرائو، كالقكؿ الذّؼ يتّصف بيا 

الإغماض "إنّما يككف قكلا مبدعا لأنّو يقف عمى الشفا الخطير الذّؼ يمتدّ كخيط دقيق كاهٍ ما بيف 
كما يتكلّد عنيما مف رتابة مممّة، " السذاجة كالعادة"كما يتكلّد عنيما مف تعتيـ كتعمية، ك" كالإبياـ

فإذا عطمت الغرابة صار القكؿ إلى السّذاجة كأصبح كالأقاكيل المتداكلة بيف النّاس، أك تردّػ في 
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الإبياـ فيتكلّد عف تعطيل الغرابة تعطيل مماثل لمحدث الشّعرؼّ كيصبح الكلبـ استعادة لا ابتداءً 
ىكذا يرتبط التّعجيب كالغرابة كالاستفزاز بالذّات المتمقيّة المنفعمة فتعمل .(20)«كابتذالًا لا ابتداعا 

عمى تنشيط استجابتيا التخيمية كمفاجأتيا بيذا القكؿ المثير المستفّز الذّؼ يخرج غير مخرج العادة 
 . كالمألكؼ، كىي مفاىيـ تعكس جانبا مف جكانب البعد الجمالي لمخطاب الشّعرؼّ 

 : ااتتابة الذنّات المتلقينّة اليـارفـة. ب

لا تتحدّد العلبقة بيف النّصّ كالمتمقي بمجرّد تمؾ الرّدكد السّريعة التّي تصدر عف المتمقي 
لحظة التقائو بالنّصّ، كما يُصاحب تمؾ المّحظة مف انفعالات التّعجّب أك الاستغراب، دكف أف يبرّر 

سرّ ىذا التّعجيب كالغرابة، كىك سرّ لا يدركو إلّا متمقٍ كاعٍ بأفّ القراءة ممارسة عقميّة كفنيّة، 
تستكجب منو أف يجيد نفسو في تأمّل النّصّ كاستخلبص درره، كتحيينو بفعل قراءتو الفاعمة، كىذه 

 ىي تفاعل خلّبؽ كمشاركة حقيقيّة بيف النّصّ كالقارغ، كالعمل »القراءة ليست تمقيا سمبيّا بل 
 .(21)«الأدبيّ يحتاج بسبب طبيعتو كبنيتو إلى مساىمة المكجّو إليو الإيجابيّة 

إلى تفاعل القارغ مع النّصّ، كأكّد عمى ضركرة إشراكو بفعل القراءة عمى " أيزر"لقد أشار 
مكضكعا "كليس " أثر يمكف ممارستو"نسج علبقات تفاعميّة مع النّصّ يميّزىا الإيماف بأفّ النّصّ 

نّما الذّؼ ينشأ نتيجة التّفاعل بيف القارغ "يمكف تحديده ، لأفّ المعنى ليس ما يخبّئو النّصّ كا 
، كىذا يعني أفّ دكر المتمقي في علبقتو بالنّصّ لـ يعد دكرًا استيلبكيّا فقط أك مجرّد (22)كالنّصّ 

 بقسط غير قميل في صياغة الأسئمة الجماليّة »مكضكع لمتّأثير عميو مف قبل المبدع، بل إنّو يسيـ 
كالفنيّة التّي سيُجيب عمييا، حتى لكأنّو السّائل كالمجيب في آف معا، كىك أمر مؤثّر كلا ريب في 

 كىذا يدؿّ عمى أثر كظيفة المتمقي (23)«تحديد ما دُبّر لمقكؿ مف غايات كما سُطّر لو مف كظائف 
في تشكيل القكؿ كتحديد سماتو، كىي كظيفة تجعل المتمقي يتمكقع داخل النّصّ كىك ماثل في ذىف 

الشّاعر لحظة الإبداع يرسـ لمكتابة قكانينيا كيذكّره بالمكاضعات الأدبيّة التّي تحقّق تكاصمو معو، 
كىك ماثل خارج النّصّ يتدبّر القكؿ كيُظير قيمو الجمالية، كيفعّل قدراتو في استحضار الغائب 
كالمسككت عنو لاستكماؿ النّقص، كعند ىذه المرحمة يصبح فعل القراءة ذاتو شكلب مف أشكاؿ 

 .الأخذ كالعطاء بيف المتمقي كالنّصّ 
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ذا كاف الأمر كذلؾ فإفّ السّؤاؿ المطركح كنحف نتتبّع طبيعة ىذه المشاركة في المنظكمة  كا 
النّقديّة لمنّقاد المغاربة، إفْ كانت ىذه المشاركة تتجسّد مف خلبؿ الكشف عف غمكض النّصّ، أـ 

في إعادة بنائو كتأكيمو؟ أك بعبارة أخرػ، ما الذّؼ تركو الشّاعر مف خلبؿ نصّو لممتمقي حتّى 
 .يتخيّمو؟

لا يمكف الحديث عف الاستجابة العارفة التّي تقتضي حتما الكشف عف مكاطف الغمكض 
زالتو أك في تأكيل النّص كا عادة بنائو إلّا إذا تظافرت مجمكعة مف الإمكانات، بعضيا مرتبط  كا 

 :بالنّصّ كبعضيا الآخر بالمتمقي، كمف أىّـ ىذه الإمكانات نذكر

 أهمينّـة الثنّقـافـة والخبرة: 

قد نسكّغ لأنفسنا كلك مبدئيا القكؿ بأفّ النّصّ الشّعرؼ الذّؼ رشّحو النّقاد المغاربة لمقراءة 
بنيّة فنيّة متماسكة الأجزاء كذات عمق دلاليّ »العارفة، لو قيمة نادرة لغكيا كحضاريا كثقافيا كىك 

كجماليّ فحسب بل أيضا بؤرة لاستخلبص الرّؤػ كالقيـ المختمفة التّي عاشيا العربيّ في معانقتو 
لمصحراء أك خركجو لمقتاؿ، ككانت أيضا خطابا لمتّعبير عف الكجكد الذّاتيّ أك الجماعيّ كالتّباىي 

يحتاج إلى متمقٍ عارؼ قادر " نصّ جامع"إنّو . (24)«بو، علبكة عمى ككنيا سجلب لمتّدافع كالصّراع
عمى استيعاب ىذا الثّراء المعرفيّ كفيمو، كىذا ما يقتضي منو تجنيد مجمكعة مف القدرات العقميّة 
 »مف أجل التّأمّل كالفحص كالقدرة عمى التّعميل، كلف يتمكّف مف بمكغ ىذا المستكػ مف القراءة إلّا 

عف طريق اتّخاذ مسافة نقديّة بينو كبيف ما يقرأ حتى تظير القراءة عمى أنّيا تجربة مخصّبة كثريّة 
، بالإضافة إلى ما ينبغي أف (25)«تدفع بو قُدما إلى الأماـ بدلًا مف أف تشدّه شدّا إلى الخمف 

 .يمتمكو مف ثقافة كخبرة معرفيّة تؤىّمو لمثل ىذه القراءة العارفة المثمرة

مكانية المتمقي في سبر أغكار  إفّ الحمكلة المعرفيّة كالثّقافيّة ىي التّي تحدّد مستكػ التّمقي كا 
دراؾ البعد الجماليّ ليذا الاشتغالالمجازؼ، كتفاكت  النّصّ كملء فجكاتو، كاستجلبء المعنى الخفيّ كا 
ىذه الحمكلة المعرفيّة عُدّ معيارا حاسما في تصنيف المتمقيف إلى المتمقي العامي الذّؼ يمتمؾ معرفة 

القارغ "محدكدة، كالمتمقي الخاصي كىك القادر عمى تفكيؾ الكحدات الكميّة لبنية النّصّ فيك 
الذّؼ يستطيع أف يفكّؾ الشّفرات التّي تعمّد الشّاعر أف -  كما يسميو أيزر–في النّصّ " المتجكّؿ
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كما ". الجميكر"ك" الخاصة"، كفي ىذا الإطار يأتي تصنيف حازـ لممتمقيف إلى (26)يُكدعيا النّصّ 
مكاناتيـ المعرفيّة، التّي  تنبّو ابف البناء إلى تعدّد مستكيات التّمقي كتباينيا تبعا لتفاكت قدراتيـ كا 

 كليس كلّ أحد مف النّاس يسيل عميو الكجيز، كلا »: تؤثّر عمى عممية التّمقي، كيظير ذلؾ في قكلو
منيـ مف يكتفي بالكجيز كيثقل عميو البسيط، : كمّيـ لا يفيـ إلّا مف البسيط، بل ىـ عمى ثلبث رتب

كمنيـ مف لا يفيـ الكجيز بل البسيط، كمنيـ المتكسّط، فمذلؾ انقسـ الخطاب في البلبغة إلى 
كبحسب أغراض الخطاب  (...)الإيجاز كالمساكاة كالتّطكيل كبحسب الأغراض مف الخطاب 

، نلبحع كيف يربط ابف البناء بيف أقساـ الخطاب في البلبغة مف (27)«المختمفة بحسب الأحكاؿ 
إيجاز كمساكاة كتطكيل كبيف قدرات المتمقي المعرفيّة كمستكػ فيمو، كىنا نتساءؿ عف طبيعة ىذه 

 .الثّقافة كالمعرفة التّي تؤىّل المتمقي ليذه الاستجابة العارفة ؟

إفّ المخزكف الثّقافيّكالمعرفيّالذّؼ يمتمكو المتمقي ىك ما يؤىّمو لتممّس حركة الشّعر الخفيّة 
كأشكاؿ إيحاءاتو التّي يُشحف بيا النّصّ الشّعرؼّ، كقد أشار النّقد العربيّ القديـ إلى أىمية الثقافة 
كالخبرة بأحكاؿ الففّ في إنجاح عمميّة التّمقي لمنّصّ الشّعرؼّ كخصكصا تمؾ النّصكص المشحكنة 

يماءات تحتاج إلى التّأكيل شارات كا  ثمّة ما يُشير في النّقد القديـ إلى ما ينبغي أف .بإيحاءات كا 
ف لـ تكف بيذا الاصطلبح، كلكف مصطمحات مثل الدّربة، كالممارسة،  تككف عميو ثقافة المتمقي كا 
كالتّعميـ كغيرىا تؤكّد أىميّة الجانب المعرفي بالنّسبة لممتمقي، كىك الجانب الذّؼ يتضمّنو مفيكـ 
الثقافة، مفيكـ يشمل عند ابف رشيق أمكر ميمّة تتطمبّيا ثقافة العالـ بالشّعر مف نحك كخبر، 
كمعرفة بأياـ العرب، كالسّير كالأخبار، كالأنساب، كالأماكف كالبمداف، كغيرىا مف المعارؼ، 

كالمتأمّل في كتاب العمدة يدرؾ حقيقة ىذا الزّاد المعرفيّ الذّؼ كسـ بو صاحبو باعتباره متمقيّا 
 .لأشعار العرب كللآراء النّقديّة التّي سبقتو

لأنو السبيل الأقكػ لاكتساب الثقافة الضركريّة في " التّعميـ "ةأمّا حازـ فإنّو يؤكّد عمى ضركر
صناعة الشّعر إبداعا كتمقيا، كيككف ذلؾ بملبزمة العمماء بالشّعر ملبزمة طكيمة لتعمّـ القكانيف 

كالقكاعد التّي قد تساىـ عمى تعميق فيـ قكانيف الشّعر،فكمّما اجتمع الاستعداد كالتّعمّـ تمكّف المتمقي 
 .مف تذكّؽ الشّعر كسبر أغكاره فيما كتأكيلب
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 مقدار »إفّ الحديث عف الذّكؽ كالمعرفة ىك حديث عف ثقافة كخبرة المتمقي، كالخبرة ىي 
الثقافة التّي يجب أف يكتسبيا كيحصّميا المتمقي كي يككف قادرا عمى تذكّؽ العمل، فيذا العمل ىك 
استعماؿ خاصّ لمغة كاستخداـ لخبرات ثقافيّة كلغكيّة متضمنة في النّصّ، فإذا افتقر المتمقي إلى 

، كىذا يعني أفّ المتمقي لا يُقْبِل عمى النّصّ إلّا كمعو رصيدًا (28)«ذلؾ، فَقَدَ القدرة عمى التّذكّؽ 
 الذّكؽ بمعنى »معرفيّا يتمازج مع القيـ الفنية الجمالية لمنّصّ فيخمقا استجابة كتفاعلًب، كيككف 

التفاعل الكيماكؼ يعطي لمقراءة بعدا سحريّا يجعميا قادرة عمى إذابة العناصر كخمق الجديد منيا 
ّـ ذلؾ بكاسطة الاتّصاؿ كالتّعاطف، الذّؼ يمكّف الذّات مف التكلّج داخل النّصّ، كقارغ  شريطة أف يت

ضمنيّ أتاح لو المبدع مكانة كحضكرا داخل البنية المنتيية الأثر، لأفّ المؤلّف يقدّـ لمقارغ أثرا 
 .(29)«ليكمّمو، كيتحدّد دكره مف خلبؿ الاحتمالات المقترحة التّي يحمميا الغمكض، كالفراغ، كالصّمت

كىذا يعني أفّ الذّكؽ كفاءة قبميّة تساعد المتمقي عمى استكماؿ النّقص كملء الفراغ كتممّس 
الدّرجات العميا مف فؾّ النّصّ، فكمّما كاف النّصّ اشتغالا حذقا كمّما طالب المتمقي بإمكانات جادة 

 .حتّى نستطيع الكلكج إلى العالـ الدّاخمي لمنّصّ كالتّفاعل مع كلّ جزئياتو

 الاتنّااع وتوايع الأفق: 

لا يمكف لمنّصّ الشّعرؼ أف يفتح أفقا لمقراءة ما لـ يترؾ الشّاعر لممتمقي مساحة يتحرّؾ فييا 
داخل النّصّ كخارجو، قصد تفكيكو كالكشف عف جمالياتو الفنيّة، كتفجير الطّاقات الشّعريّة الكامنة 
فيو، لقد تنبّو النّقاد المغاربة إلى ضركرة منح المتمقي فرصة لممارسة تخييمو مف خلبؿ نصّ تخييمي 
دخاؿ معطيات  يحشُد فيو الشّاعر مختمف إمكاناتو المّغكيّة كالتّركيبيّة، كبعث عناصر الجماؿ فيو، كا 

 .جديدة تساعد عمى عممية التأكيل كاتّساع دائرة الفيـ

إحدػ ىذه المعطيات التّي تفتح النّصّ الشّعرؼ عمى أفق كاسع التّأكيل " الاتّساع"يمثّل مفيكـ 
 يستقطب جممة مف الطّرؽ في القكؿ، يكحّد بينيا »كالقراءات المتعدّدة، كىك مصطمح متعدّد الدّلالة 

خركجيا عف الأصكؿ النّظرية التّي تؤسّس عممية تأليف الكلبـ مطمقا، كيدؿّ بو عمى ممارسات 
كما يمثّل (30)«تراعي إرادة المتكمّـ كقصده أكثر مف البنية العقميّة المجرّدة التّي استحدثيا النّحاة 

 كبعبارة أخرػ (31)«الإطار الكبير الذّؼ تدكر في فمكو كلّ عمميات التّكليد في المّغة كمنيا المجاز »
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خراجيا مف نمطيا المألكؼ العادؼ إلى لغة الإبداع، التّي تمارس  فإفّ الاتّساع ىك تصرّؼ بالمّغة كا 
 .الجدّة

–يُعدّ ابف رشيق أكّؿ مف أفرد بابا خاصا للبتّساع، ك الامثمة التي قدميا في باب الاتساع
ف كانت أبيات مجتزأة كليست نصكصا كاممة تدؿّ عمى إدراكو لانفتاح النّصّ عمى تعدّد - حتّى كا 

كىنا يقتضي بدكره اتّساع . القراءات، بتعدّد القرّاء، كاختلبؼ طريقة فيميـ لمنّصّ كزكايا النّظر إليو
في ثقافة المتمقي ليتمكّف مف فتح القكؿ الشّعرؼ عمى كجكه مف التّأكيل كالاحتمالات، ذلؾ أفّ كشف 
ىذه المعاني ميمّة تأكيميّة تتطمّب جيدا مماثلًب لجيد الشّاعر، كيمكننا ىنا أف نقارب بيف مصطمح 

 .الاتّساع عند النّقاد المغاربة كمصطمح الانفتاح الدّلاليّ في النّظريّات التّأكيميّة الغربيّة

أقاـ حازـ ىك الآخر مفيكـ الاتّساع عمى قدرة الشّاعر عمى التّصرّؼ في المّغة كزحزحة 
قامة علبقات أخرػ بينيا تثير الدّىشة كالغرابة كالتّعجيب، كربط حازـ بيف  العلبقة بيف الدّكاؿ كا 

اتّساع القكؿ عند الشّعراء بضركرة تأكّلو عمى كجكه مف الصّحة، ككمّما اتّسع المعنى حمل المتمقي 
عمى التّأكيل، ك قد قدـ حازـ امثمة تبيف كيف يتّسع القكؿ الشّعرؼ لأكثر مف كجو لمتأكيل كيتحكّؿ 

 تكشف احتمالات النّصّ الممكنة دكف »إلى فاعميّة ديناميكيّة، كتمؾ ىي سمة القراءة التأكيميّة التّي 
ترجيح احتماؿ عمى آخر، فقد تككف كلّ الاحتمالات صائبة، فالصّفة المميّزة لمنّصّ الجيّد أنّو مكاف 

 .(32)«مفتكح عمى اتجاىات متعدّدة 

كيقترب السجمماسي مف ىذا المنطمق، منطمق الاتّساع كالتّعدّد الدّلاليّ مف الفيـ الحديث 
 ىك اسـ مثاؿ أكّؿ »: لمتّأكيل، كيجعمو أمرا مشركعا عمى مستكػ النّصّ، يقكؿ معرّفا الاتّساع

منقكؿ إلى ىذه الصّناعة، كمقكؿ بجية تخصيص عمكـ الاسـ عمى إمكاف الاحتمالات الكثيرة في 
ُـ كلّ سامع إلى احتمالاحتماؿ مف تمؾ الاحتمالات، كمعنًى معنًى مف  المّفع الكاحد بحيث يذىب كىْ
تمؾ المعاني، كقكؿ جكىره في صنعة البديع كالبياف ىك صلبحية المّفع الكاحد بالعدد للبحتمالات 

ىك تكجّو المّفع : ىك أف يقكؿ المتكمّـ قكلا يتّسع فيو التّأكيل، كقيل: المتعدّدة مف غير ترجيح، كقيل
كما يربط ابف البنّاء الاتّساع بإمكانات المّغة كىي تسعى إلى تكسيع .(33)«الكاحد إلى معنييف اثنيف

 .دلالتيا في نظاـ مف العلبئق
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ىكذا يصبح الاتّساع أفقا مفتكحا لإعماؿ الفكر كالتّأمّل، كيخفّف مف أعباء المعايير الضابطة 
في عمميّة التّمقي، كتمنح القراءة في ضكئو التّغيير مف دلالات الألفاظ في السّياؽ، كتفتح لممتمقي 
أفقا لتأمّل الأبعاد الدّلاليّة المختمفة لمغة كالمتكارية كراء الألفاظ، كيعكس الاتّساع في ذات الكقت 

سعة كامتداد رؤية الشّاعر مف خلبؿ الإبداع بالمّغة، ىكذا يككف الاتّساع كما يُضاؼ إليو مف 
تقنيات كحيل الشّاعر، كالتّمكيو كالغمكض كالإيياـ، عكاملب تستدرج المتمقي إلى التّفاعل مع النّصّ، 

كمثل ىذا النّصّ الذّؼ تتكفّر فيو ىذه المكاصفات ىك النّصّ الذّؼ رشّحو النّقاد المغاربة  لمقراءة 
العارفة كالذّؼ يحقّق ذاتية المتمقي ككنو يتطمّب منو استدعاء خبراتو كمياراتو لينيض بميمّة 

استجلبء الغامض ككشف المستكر، كىي ميمّة لا يضطمع بيا إلّا متمق نمكذجيّ منشكد، يأبى أف 
 .تككف القراءة استيلبكيّة تستنزؼ معنى النّصّ في أكّؿ محطّة لو مف محطّات القراءة

كىك الذّؼ يستطيع إدراؾ " البميغ"ك" بالعارؼ"يسمّي حازـ ىذا المتمقي النّمكذجي المنشكد 
عناصر الجماؿ في النّصّ كيُعيد بعثيا بفعميّ القراءة كالتأكيل بعدما اكتممت لديو عدّة القراءة مف 

 الذّؼ لا ينفؾّ عف رسـ الآثار كدؾّ التّكقّعات، فيك »ثقافة كخبرة كمعارؼ متنكّعة، فالعارؼ ىك 
القارغ الذّؼ يؤكّؿ كيؤجّل المعنى كالحضكر كيشتت الدّلالات كالتّعبيرات كعيا بأفّ العبكر 

 .(34)«كالاجتياز، أؼ العبارة كالمجاز ىما علبمة كأثر ككتابة كبأفّ الفكر ىك أساس عبكر كانتقاؿ 
، الذّؼ اكتممت لديو عدّة القراءة كصاحب (35)« الذّكي الألمعيّ »إفّ ىذا المتمقي العارؼ ىك 

في كتابو فعل " أيزر"ركاـ معرفيّ كثقافيّ، لا يختمف كثيرا عف ىؤلاء القرّاء الذّيف صنّفيـ 
ف كاف التّقارب بيف المتمقي العارؼ عند حازـ كالمتمقي النّمكذجي (36)القراءة يكك"، كا  يبدك " لأمرتكا 

مف حيث ككف النّصّ لا يمكف أف يككف لو إلّا قارغ معيّف تتكفّر فيو جممة مف الشّركط تجعمو قادرا 
 مفيكـ التأكيل يلبزمو عمى الدّكاـ جدؿ بيف إستراتجيّة المؤلّف كاستجابة القارغ »عمى التّأكيل ك

 .(37)«النّمكذجيّ 
إفْ : إفّ مثل ىذا الدّكر الذّؼ أسنده النّقاد المغاربة لممتمقي، يقكدنا إلى سؤاؿ جكىرؼّ كىك 
كلك –كاف النّقاد المغاربة نظّركا ليذا المتمقي العارؼ كالعالـ كالبميغ كحاكلكا أف يحرّركه كالقراءة 

مف ضكابط ضاغطة تفرض نمطا معيّنا مف القراءة، فيل كانكا بدكرىـ قرّاء نمكذجييف - نسبيّا



 
16 

لمخطاب الأدبيّ، شعره كنقده، كاستطاعكا أف يتحرّركا مف سمطة النّمكذج الذّؼ احتكـ إليو النّقد 
 العربي القديـ لفترات طكيمة مف الزّمف في تمقيو لمنّصّ الإبداعيّ ؟

كقد بمغكا ىذا الكعي –ممّا لاشؾّ فيو أفّ قراءة النّقاد المغاربة لمخطاب الأدبي شعره كنقده 
لـ تكف قراءة معياريّة تحتكـ إلى أحكاـ نقديّة جاىزة كسابقة لعمميّة القراءة ذاتيا، - كالنّضج النّقدؼّ 

كلـ تكف مف قُبيل القراءة الاستيلبكية التّي تمتزـ سُبلب معيّنة لا تعدكىا، أك تنطمق مف خارج النّصّ 
إلى داخمو مف خلبؿ قكالب جاىزة كأفق ثقافيّ متعارؼ عميو، بل كانت قراءة عارفة نابعة مف ذات 

متمقيّة خبرت الشّعر كخبايا نقده، كتجاكزت البحث في الظّكاىر المّغكيّة كالبلبغيّة الجزئيّة في 
الأبيات الشّعريّة أك أنصافيا، إلى البحث في منطق كفمسفة الشّعر، كقراءة تجاكزت منطقة 

الانطباعات إلى قراءة تصكغ المفاىيـ كالتّصكّرات الكميّة المرتبطة بماىية الشّعر ككظيفتو كأداتو، 
 .كبأطراؼ العممية الشّعريّة جمّيا، نقصد، الشّاعر كالنّصّ الشّعرؼ كالمتمقي

لـ تكف قراءة ابف رشيق لممتف الشّعرؼ كالخطاب النّقدؼ الذّؼ سبقو قراءة معياريّة تُعيد 
كتستنسخ قراءات النّقاد الأكائل، بل كانت قراءة عارفة جمعت بيف الاستفادة مف قراءات الأكائل 

: كىذا ما صرّح بو في قكلو. كركاـ كرصيد معرفيّ كحضارؼ، كبيف ذكقو الفنّي كحسّو الجماليّ 
كعكّلت في أكثره عمى قريحة نفسي كنتيجة خاطرؼ، خكؼ التكرار كرجاء الاختصار إلّا ما تعمّق »

بالخبر كضبطتو الرّكاية، فإنّو لا سبيل إلى تعبير شيء مف لفظو كلا معناه ليؤتى الأمر عمى 
، كىذا يعني أفّ قراءتو كانت اعتداليّة كسطيّة بيف التّفرّد كالإتّباع، فلب ىي احتذاء بقراءة (38)«كجيو

النّقاد السّابقيف، كلا ىي انسلبخ كمّيّ عف القاعدة البلبغيّة البيانيّة، كىذه البيْنيّة تشكّل خصكصيّة 
 .الاجتياد لدييـ كطريقة الرّؤية التّي تحدّد معالـ الخصكصية

كممارسة عندىـ إلّا " القراءة"أمّا بالنّسبة لحازـ كالسجمماسي كابف البناء، فلب يمكف النّظر إلى 
في إطار مشركع قراءة تفاعميّة تستحضر أفقيف متغايريف، أفق التّراث البلبغيّ كالنّقدؼّ الذّؼ 

سبقيـ، كأفق الفكر الفمسفيّ الأرسطيّ عبر شركح الفلبسفة المسمميف، كباستحضار ىذيف الأفقيف 
تأخذ القراءة عندىـ بعدا آخر غير الذّؼ عرؼ عند سابقييـ، فلب يغفل حازـ بتذكيرنا أنّو سمؾ 
مسمكا لـ يسمكو أحد مف أرباب صناعة البلبغة قبمو، كأنّيـ لـ يتناكلكا مف ىذه الصّناعة إلّا 

 تجعميا في مكاقع متقدّـ لا »الظّكاىر دكف الخفايا كالدّقائق، كبيذا كانت طركحاتو تحمل إنجازات 
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يقطع صمتو بالمكركث، كيميّد الطّريق لتصكّرات طريفة مستحدثة لـ تجد مف بعده مف يتابعيا، في 
حيف تبدك مماثمة لمعديد مف الاتجاىات الحديثة كالمعاصرة في الشّعرية معانقة ليا أك قريبة منيا 

يَنصب نفسو كاضع نظرية »، كيذكّرنا السجمماسي مف جيتو أنّو سيككف رائدا في منياجو، ك(39)«
قائمة الذّات في تمؾ الكحدة الأسريّة التّناسميّة المتكاممة بيف الجنس كآخر تفريع لو في بابو، انطلبقا 

 .(40)«مف قانكف محدّد بعد بنائو بالتّنظير كالصّكر التّطبيقيّة 
لقد حاكؿ النّقاد المغاربة أف يتجاكزكا الفكضى النّقديّة التّي تخبّط فييا العمماء كالبلبغيكف 
العرب في تمقييـ لمشّعر كقراءتو، فترككا بعض السنف النّقدية المألكفة، كطرحكا بديلب ليا، أكثر 

شمكلية كانفتاحا عمى النّصّ المقركء، فكاف تحيينيـ لمقراءات السّابقة مف أجل ردـ الثّغرات 
كالفجكات كاستكماؿ النّقص بما أكتكا مف رصيد معرفيّ كثقافيّ أىّميـ لمثل ىذه القراءة العالمة التّي 

 .أقلّ ما يمكف أف نصفيا بيا أنّيا قراءة مركّبة تستكيف إلى معارؼ مف مشارب متباينة

 :الهوامش
، ص 2008، الجزائر، 1 عبد الغني بارة، اليرمينكطيقا كالفمسفة، نحك مشركع عقل تأكيمي، منشكرات الاختلبؼ، ط-1

12 .
ت -ط تكنس د-دراسة ك تحقيق الطيب بف خكجة دار الكتب الشرقية د،  ك سراج الادباءحازـ القرطاجني، منياج البمغاء-2
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. 71، ص نفسو-7
. نفسو، الصّفحة نفسيا-8
. 96حازـ القرطاجني، منياج البمغاء، ص -9
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