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 اهـــــــــــداء

 أىدي ثمرة جيدي إلى:

 ينمما مرتبة الوفاء والاحترام والدي الكريالله ليما الوقار وجعل ليمن خصص 

 :إلى بر الأمان والفخر والامتنان سمطان قمبي

 والدي الحبيب

 :إلى أعز الناس عمى قمبي وصاحبة اليمس الحنون

 أمي الغالية

 :الى من كانوا مثمي الأعمى وسندي في الدنيا إخوتي

 حمزة    يوسف    بمقاسم

نَّ الى من ل    :حياتي بألوان السعادة أخواتي العزيزات وَّ

 حميمة   مروى   بشرى   نسيمة

 :إلى من يممكن حاضري ومستقبمي وتقاسمت معين حمو الحياة ومرىا صديقات عمري

لى زوجات أ صونيا   أمل   إكرام   رباب  حكيمة   كريمة   فطومةالله:  خي يحفظيموا 

 جدتي أداميما الله بالصحة والعافيةإلى كل الاخوال والخالات والى جدي و 

 عربيــــة                  

 



 اىػػػػػػػػػػػداء

 الى من جرع الكأس فارغا        ليسقني من قطر حب 

 الى من كلت أناملو ليقدـ         لنا لحظة سعادة الى من

 حصد الأشواؾ عن دربي ليمهد لي طريق

 العلم الى القلب الكبير الى سندي و مسندي

 والدي الكريم _غنايم سعد الى_

 من أرضعتني الحب و الحناف 

 رمز و بلسم الحياة  الى

 الى القلب الناصع البياض ميمتي الغالية_ علاؿ ىنية_

 زوجي الغالي_ علاؿ ابراىيم _ 

 الى القلوب البريئة الطاىرة الرقيقة و النفوس البريئة 

 الى رياحين حياتي اخواتي و اخواني خاصة 

 أخي الصغير_ شكري بالعيد _

 مرجاف _الى ملائكة الديار أولاد اخواتي_ رزاف و 

 والى كل من يحمل لقب_ غنايم و علاؿ_ 

 غنايػم نجػػػاة 



 

 

 اهـــــــــــداء

 إلى كل من عممني حرفا في ىذه الدنيا الفانية.

إلى صاحب السيرة العطرة والفكرة المستنيرة الذي كان لو الفضل الأول في 
)أطال بموغي التعميم العالي، والذي بفضمو استوت ثمرة غرسو، أبي الغالي 

 الله في عمره(.

إلى قرة عيني التي انتظرت بشغف وليف تحقيق تطمعاتي، ووضعتني عمى 
 طريق الحياة أمي الحنونة )أطال الله في عمرىا(.

 مساعدتي عمىإلى إخوتي وأقاربي الأعزاء الذين كان ليم بالغ الأثر في 
 كثير من العقبات والصعاب.

لى من إلى من تعيدوني طفمة وشابة يافعة وطال بة، أساتذتي الأجلاء، وا 
 .ن الطمبة والزملاءقاسموني مقاعد الدراسة م

 إلى جميع أفراد الأسرة التربوية في الجزائر الحرة الأبية.
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 مقدمة:
الشعر ىو التعبتَ الفتٍ عن ابؼشاعر كالأحاسيس ابؼمزكجة ببعض الأفكار في لغة إيقاعية مصورة، كمن ابؼؤكد       

فراد من البشر بدستويات بـتلفة، فهناؾ الشاعر ابعيد، كالشاعر أف الشعر موىبة بظاكية بينحها الله تعالذ لبعض أ
ابؼتوسط، كالشاعر الضعيف بٍ إف ىناؾ من بواكؿ أف يتمسح بهؤلاء الثلبثة، كىو الناظم الذم بيكنو أف يوظف 

يتم  اؿ بساما من دفئ العاطفة كالقدرة على التأثتَ، أما التجديد فهو أف خالألفاظ في كلبـ موزكف مقفى، لكنو 
كسر قواعد شعرية قدبية كخلق قواعد مبنية على أسس جديدة تتسم بابتكار في النسق كالصورة كابؼفردة كالشكل 
كابؼضموف أك في أم شيء آخر، ماداـ يتماشى مع أصوؿ الذائقة كلا بىل بقوانتُ الشعر الضمنية كىو إبداع بكر 

رفو في عملنا ابؼتواضع الذم تعمقنا في داخلو كىو يغمر ابؼرء بابؼتعة، كالانبهار كالبهجة. كىذا ما سوؼ نع
الشابي" كقد درسنا فيو التجديد أبي القاسم بضود ك رمضاف "التجديد الشعرم في ابؼغرب العربي دراسة مقارنة بتُ 

 كتعرفنا على أبرز الشعراء ابؼغاربة.
وصل إليو الشعراء ابؼغاربة كبذديدىم كقد كاف لنا ىدؼ كراء إجرائنا بؽذا العمل ىو بؿاكلة التعرؼ على ما ت      

ا بتغيتَه في الشعر. فما ىو التجديد؟ كما ىي مظاىر التجديد الشعرم في ابؼغرب العربي؟ كماىي نقاط و كما قام
 التشابو كالاختلبؼ بتُ الشاعرين؟.

ا فيو عن الشعر كللئجابة عن ىذه التساؤلات قد تطرقنا إلذ كضع خطة بفنهجة بدأنا فيها بابؼقدمة كبسهيد بردثن
العربي ابغديث كمن بعد توصلنا إلذ لب ابؼوضوع فهو يتكوف من فصلتُ ككل فصل مكوف من مبحثتُ فالفصل 

التجديد كأيضا النظرة ابؼغاربية للشعر كالتجديد في القصيدة ابؼغاربية. كفي ابؼبحث الثاني قد  لىالأكؿ تعرفنا فيو ع
كأما عن الفصل الثاني قد عرضنا فيو بموذج من أجل ركائع الشعر عند الشعرية،  اعرفنا فيو الشاعرين كبذربتهم

 على مصادر كمراجع أبنها: أيضاا، كقد اعتمدنا ابؼنهج الوصفي التحليلي، كاعتمدنا مالشاعرين كقمنا بتحليله
 القاسم الشابي. بيلأديواف أغاني ابغياة  -
 . صالح خرفي:لبضود رمضاف سلسلة في الأدب ابعزائرم -
 الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي يوسف ناكم. -

كمن أبرز الصعوبات التي كاجهتنا كىي ابؼخاكؼ من إجراء ىذا البحث، كنقص ابػبرة مثل ما في ىذه       
البحوث الأكادبيية كأيضا الأزمة الصحية التي نعيشها حاليا)كركنا( التي أثرت على نفسيتنا كقامت بانقطاع السنة 

 الدراسية.
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تواصل الأجياؿ التي بعدنا بالغوص في ركائع أعماؽ تمتٌ أف كفي الأختَ نتمتٌ أف نوفق في ىذا البحث كن      
 الشعر في ابؼغرب العربي، كلا يفوتنا أف نتقدـ بالشكر ابعزيل إلذ الأستاذ ابؼشرؼ كالشكر لله عز كجل. 
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 الشعر العربي الحديث:
يث رائدا للفكر كالمجتمع كابغراؾ الثقافي، كبضمملموُ عباقرة ابؼفكرين كالأدباء كتصدر انطلبقتموُ انطلق الأدب ابغد      

كبارُ الشعراء مثل الباركدم كأبضد شوقي، كالزىاكم، كخليل مطراف، كعبد الربضاف شكرم، كبؿمد عثمتُ، كبؿمد 
ر القركم، منهم شعراء الشاـ مثل عمر خليفة، كيوسف العظم، كبصع من شعراء ابؼهجر كإليا أبي ماضي، كالشاع

 أبي ريشة كشعراء ابؼغرب مثل علبؿ الفاسي كالشابي. 
ككذلك تكونت الابذاىات الشعرية ابؼتنافسة كتلبحقت كتولدت حركات أدبية بؽا تكويناتها كآثارىا كقد       

بصة، كحركة الطباعة، كتكونت سهلت السبل بؽذه ابغركة أسس البنية الثقافية كحركة إحياء التًاث، كحركة التً 
 1الصحافة، كتكاثر العباقرة في أصقاع العالد العربي.

ككاف ظهور الباركدم إيذانا بتحرر الشعر العربي من أثقاؿ القيود البديعية كغتَ البديعية التي رزح برتها أحقابا       
و كلا تبقى فيو بقية بؼعتٌ عميق أك أسلوب طويلة، كما كاف إيذانا بتحرره من الأغراض ابؼبتذلة التي كانت بزنق ركح

 2رصتُ أك عاطفة صادقة كنقصد أغراض ابؼديح كالتهاني كالتقريض.
ففي النهضة التي بظيت نهضة المجتمع كلو كانت في ميداف ابغرية السياسية كاليقظة القومية، كبؽذا شاع في       

ياسة كالاجتماع في إحياء ابؼفاخر كتعزيز ابؼطالب عهدىم أف الشعر ابغديث ىو الشعر الذم ينظم في مسائل الس
 3كما يتصل بهذه ابؼسائل العامة ككل ماعدا فهو شعر قدنً.

فالوحدة العضوية لا يعرفها الأدب القدنً كثتَا كىذا راجع إلذ عدـ استفادة النقاد القدامى بنقد أرسطو، بل       
ية التي نادل بها أدبها العربي ابغديث فقد استفاد أبيا إنهم بذاكزكا ذلك إلذ حد تشويو مفهوـ الوحدة العضو 

استفادة بهذه ابػاصية الشكلية التي تعبر عن الوحدة النفسية الشعورية، كمن ىنا نلبحظ بأف خليل مطراف يعتبر 
العتبة الفاصلة بتُ مرحلة البعث كالإحياء كبتُ مرحلة التجديد في الشعر على بكو خاص عرضو لذبذبات التأثر 

 4ابغياة الغربية كلاسيما بالابذاه الركمانسي الذم كاف يفرض كجوده في ذلك ابغتُ.ب
 
 

                                                           

ـ، 9114، فيرسة مكتبة الممؾ فيد الكطنية أثناء النشر، تبكؾ، 10ط الشعر العربي الحديث.مسعد بف عيد العطكي5  -1
 .10ص

 . 10ـ، ص9111ق، 0291المنار لمطباعة،  فف الشعر العربي الحديث تحميؿ كتذكؽ.عكض5 الدكتكر إبراىيـ 
 . 010مصر، ص -، مكتبة دراسات أدبية، دار المعارؼ19ط الباركدي رائد لمشعر الحديث.شكقي ضيؼ5  - 2
 . 72مكتبة غريب لمنشر، ص دراسات في مذاىب أدبية كاجتماعية.عباس محمكد العقاد5  - 3
ق، 0277عماف، -، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة10طمدخؿ الدراسة الشعر العربي الحديث.ىيـ خميؿ5 إبرا -4

 . 090ـ، ص9109
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 الرومانسية في الشعر العربي:
بدأ في مستهل القرف العشرين كاستقر حتى أكسطو، متأثرا بابؼدارس كالابذاىات الشعرية العربية من التجديد: 

 ركمانسية كرمزية.
خليل جبراف الذم يعتبر بحق رأس ابغركة التجديدية في الكتابة الفنية ابغديثة،  من أىم أعلبـ ىذه الابذاه جبراف -

 5جامعا في قلمو بتُ ىوية الشعر كقالب النشر مفتتحا عهد الرؤيا الشعرية في الإيقاع النثرم ابؼوزكف.
 جماعة الديواف:

ه على العاطفة كىؤلاء الشباف ىم: قامت على ثلبثة من الشباف تثقفوا بثقافة إبقليزية كاىتموا بالعقل كغلبو  -1
عبد الربضاف شكرم، إبراىيم عبد القادر ابؼازني، عباس بؿمود العقاد الذم درس بنفسو دراسة عصامية، كأتقن 

 6اللغة الإبقليزية كتوسع في الآداب الغربية.
ات بعد تراثي عميق، امتلك شعراء الديواف نظرة بذددية فيما بىص مسار القصيدة العربية بعد تكوين ثقافة ذ -2

كثقافة أجنبية غربية، فكاف بؽذا التجديد تأثتَ كبتَ على شكل القصيدة كمضمونها، ككذا البناء كاللغة، كامتازت 
ىذه ابؼدرسة بخصائص ميزتها عن ابؼدارس الأدبية في الشعر العربي ابغديث، بفا يؤىلها لتكوف رائدة في بذديد 

بتُ التجديد كالتقليد لأنها كست الشعر بشاعرية حقيقية منبعها الوجداف القصيدة العربية، فهي تعد الفيصل 
 7الإنساني ابؼميز.

كبسيزت بصاعة الديواف عن ابعيل الذم بدت عليو ملبمح التجديد قبلهم، فوضعت بصمة في الأدب العربي  -3
 8ابغديث.

 مفهوـ الشعر عندىم: -4
ميل عن الشعور الصادؽ " كىو برديد يتألف من عنصرين لقد حدد العقاد الشعر بقولو:" التعبتَ ابع      

 9أساسيتُ أكبؽما عنصر الشعور كثانيهما عنصر التعبتَ.
 كبنا عنصرا ابؼضموف كالشكل كما اعتاد بعض الأدباء تسميتها تسهيلب للبحث.

                                                           

-، س19بيركت، مجمد –دار العمـ لمملاييف  المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب.إيميؿ يعقكب بديع، ميشاؿ عاصي5  -5
 .317ي، ص

 .02ق، ص0277تبكؾ، غزة،  بي الحديث.الشعر العر مسعد بف عيد العطكي5  - 6
 التجربة النقدية عند جماعة الديكاف بيف النظرية كالتطبيؽ مف خلاؿ كتاب الديكاف في الأدب كالنقد.راكية سعكدي5  - 7

 .  92ـ، ص 9100شيادة ماستر تخصص نقد أدبي، 
 .92ص المرجع نفسو5 -8
 .92ص المرجع نفسو5 - 9
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يق بابغياة كأكؿ عنصر عندىم نبدأ بو ىو الشعور، فشكرم كابؼازني كالعقاد يقصدكف بالشعور الاتصاؿ الوث
 فالشعور عندىم ىو الإحساس بابغياة كآلامها كآمابؽا.

كالشعر عند العقاد ىو استيعاب المحسوسات كقدرة على التعبتَ عنها في القالب ابعميل، ككما يرل أيضا أف سر 
طف بقاح الشعر كاستمراره، ككصلو إلذ نفس ابؼلتقي ىو شحنة العاطفة القوية، أما شكرم فيعتبره شيئتُ: عوا

 10النفس كأساليب ابغياة.
 جماعة أبولو: 

كأعلن في القاىرة عن ميلبد ىيئتو ابعديدة  ـ1932أسس أبو شادم بصاعة أبولو الشعرية، في سبتمبر عاـ       
 "بصاعة أبولو" كجعل مركزىا القاىرة.

" كبذمع فيها طائفة من أعلبـ الأدباء كالشعراء كالنقاد كمعهم بصاعات من أدباء ال       شباب كمنهم "أبضد بؿرـ
 "على بؿمود طو" "كامل كيلبني" "أبضد ضيف" كغتَىم.

كبهذا تكوف بصاعة أبولو إحدل ابؼدارس الأدبية ابؼهمة في الأدب العربي من خلبؿ احتوائها على بؾموعة من       
 الآداب كالشعراء كالنقاد كقد ابزذت من القاىرة مركزا بؽا.

د بؾلة أبولو، أكضح أبو شادم أف فكرتها ىي السمو بالشعر كغايتها العناية كفي أكؿ عدد من أعدا      
 بالشعراء، كاستمد ابظها من ابؼيثولوجيا الإغريقية التي تزعم أف "أبولو" ىو رب الشعر كابؼوسيقى.

الديواف كقد عرفّت بصاعة أبولو الشعر على أنو: "ينبع من داخل الإنساف كمتعلق بالعاطفة إلا أف مدرسة       
 11نقتلو بالعقل".

بشة عوامل ىيأت لظركؼ ىذه ابعماعة الشعرية من بينهما ابعدؿ الذم احتدـ بتُ التيار التقليدم بفثلب       
ابؼتجدد بشعراء مدرسة الديواف فقد اتضح من ىذا ابعدؿ أف شعر ابؼدرسة  كالتيار،ضيف" كإضرابو"بشوقي 

يكل ماىو إلا شعر بؿاكاة كطبع ابػطابية كإلاغراؽ في ابؼناسبات، كلا بىلو المحافظة أك البيانية كما يسميها أبضد ى
من البركد العاطفي كابعفاؼ الشعرم كالتصنع في الأسلوب، كثاني ىذه العوامل تراجع نشاط مدرسة الديواف، 

الأدبية بعد  فابؼازني توقف عن نظم الشعر بعد الذم قيل في شعره، كعبد الربضاف شكرم توارل تقريبا عن ابغياة
، كالعقاد انصرؼ إلذ عبقرياتو كدراساتو الفكرية، كثالث ىذه العوامل ىو التأثر بأدب ابؼهجر، ففي ـ1938سنة 
ىيئة أدبية جديدة بظاه بصاعة أبولو  ـ1955/ ـ1892أعلن الدكتور أبضد زكي أبو شادم  ـ1932سنة 

                                                           

 . 90ص  5السابؽالمرجع  -10
 .14ص ،الشعر العربي الحديثمسعد بف عيد العطكي5  - 11
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ادم: الرغبة في أف برمل ابظا فنيا عابؼيا يلبئم كسبب تسميتها بهذا الاسم حسب رأم الدكتور أبضد زكي أبي ش
 12صبغتها.

 

                                                           

5 مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر .تخصص لغة كأدب عربي .الأسس كالمنطمقات النقدية بيف جماعتي أبكلك - 12
 9101.9102كالميجر مف إعداد .فييمة بحلاسي .نكرة بف سي زرارا .جامعة العربي بف مييدي سنة 
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 المفهوـ اللغوي والاصطلاحي للتجديد في المغرب العربي:: الأوؿالمبحث 
 المفهوـ اللغوي: -1

 كرد ابؼفهوـ اللغوم للتجديد في بـتلف ابؼعاجم العربية متقاربا، كيظهر ذلك فيما يلي:
ثوبا كاستجدّه كثياب جديدة، مثل سرير كسركر، ابعدة: مصدر جديد، كأجدّ لساف العرب "لابن منظور":"  -

كبذدّد الشيء صار جديدا، كأجدّه كجدّده، كاستجدّه، أم صتَّه جديدا... كابعديد ما لاعهد لك بو، كلذلك 
 ىذيليةأبي ذؤيب": كصف ابؼوت ابعديد في "

 .1فقلت لقلبي يالك الخير إنما        يدليك للموت الجديد حبابها
كابعدة، بالكسرة )ضد البلى( قاؿ أبو علي كغتَه )جد الثوب كالشيء عروس"للزبيدي":" تاج ال كأيضا في -

بجدّ(، بالكسرة فهو جديد كابعمع أجدّه )كجُدُد )كأجدّه( أم الثوب )كجدده كاستجدّه: صتَّه ( اك لبسو 
و من ىذا  كقوبؽم ثوب جديد، كىإبن فارس" في معجم قاموس اللغة: ، كما قاؿ عنو "2)جديدا فتجدّد( "

كأف ناسجو قطعة الآف، ىذا ىو الأصل، بٍ بظي كل شيء لد تأت عليو الأياـ جديدا، كلذلك يسمى الليل 
كالنهار ابعديدين كالأجدين لأف كل كاحد منهما إذا جاء فهو جديد، كالأصل في ابعدّة ما قلناه كأما قوؿ 

 الطرماح )ابؼديد(:
 .3اـتجتني ثامر جداده         من فرادى برـ تؤ 

 مفهوـ التجديد في القرآف الكريم:
لد يرد في القرآف الكرنً لفظ جدّدم أك لفظ التجديد بهذه الصياغة، كإبما كرد فيو استعماؿ لفظ جديد، ىذا 

 لاستعماؿ الذم سيفيد بلب شك في استجلبء معتٌ التجديد، كمن الآيات في ذلك قولو تعالذ:
 .4(49" الإسراء: مبعوثوف خلقًا جديدًاوقالوا إيذا كنا عظامًا ورفاتاً انا ل" 
 

 5أم قاؿ منكرك البعث إنا بؼبعوثوف كقد بلينا خلقا منشأ كما كنا قبل ابؼمات جديدا.      
 
 

                                                           
 .071ـ، ص9114، دار الكتب العممية، 17ج رب.لساف العابف منظكر5  - 1
بيركت،  –، دار الأبحاث لمترجمة كالنشر كالتكزيع 10، ط19جتاج العركس.محمد مرتضي الحسيني الزبيدي5  -2

 .  910ـ، ص9100
ـ، 9100لبناف،  –، دار الكتب العممية 17، ط10ج معجـ مقاييس المغة.أبك الحسف بف فارس بف زكرياء الرازي5  -3

 . 914ص
 .24الآية  سكرة الاسراء.القرآف الكريـ5  -4

 .13، ب س، ص93ججامع البياف في تفسير القرآف.الطبري5  -5
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 المفهوـ الاصطلاحي: -2 
بأنو: "ما يطرأ  ""زكي الميلادكيعرفو، nouvaeu – new1ىو كل مبتكر لد يعرؼ من قبل  التجديد: 

تيجة تفاعلبت بتُ الفكر كالمجتمع كىذه ابؼتغتَات تفتقد ابؼنهجية كالتخطيط، كقد من برولات كمتغتَات ن
تكوف في خطأ، أما التجديد في مقابل التجدد فيفتًض فيو أف يكوف أشبو بدنهجية كاضحة ابؼقاصد لإصلبح 

نة في حركتها "، كنعتٍ بالتجديد خضوع ىذا الأدب أك ذاؾ لعنصر التعمتَ كالتطور الذم تفرضو ابؼدي2المجتمع
، 3الدؤكبة في شتى بؾالات ابغياة ليدخل بذلك مسالك أدبية مغايرة بؽا مقاييسها كمعايتَىا الفنية ابػاصة

على أنو: "عملية تغتَ بهريها الإنساف على الأشياء فينشأ بها ابعديد كينتجو أك يبدؿ شيئا ما من حالة  وعرؼ
 .4كيشرؼ عليو كيظهر من خلبلو" إلذ أخرل فيصبح التغيتَ ضركريا للتجديد، بودثو

 كىو الإتياف بدا ليس شائعا أك مألوؼ كىو نوعاف:      
 ابتكار موضوعات أك أساليب تفكتَ أك تعبتَ بزرج عن النمط ابؼعركؼ كابؼتفق عليو بصاعيا. -
 .5إعادة النظر في الأساليب كابؼوضوعات الرائجة، كإدخاؿ تعديل عليها بحيث تبدك ككأنها مبتكرة -
 

 لتجديد:ا
بسييز الشيء جديدا في الأدب للئتياف بدا ليس شائعا سواء كاف ذلك في ابتكار موضوعات أك أساليب       

 . 6جديدة أك في إدخاؿ تعديلبت على ابؼوضوعات كالأساليب الشائعة
 النظرة المغاربية للشعر: -3

التي تهيأت في مسارات تاربىية تقاطعت إف دراسة الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي كالعناية بدمارساتو       
فيها تطلعات المجتمعات إلذ التحرر من الاستعمار مع حاجتها إلذ لغة كقصيدة قادرة على قوؿ ذاتها ابؼتًددة 
بتُ ماضيها التاربىي كبتُ حاضر بسزقها الثقافي، كإذا كاف الشعر العربي جسد باستمرار أمكنة الوعي بالزمن 

فقد كاف بالنسبة للشعراء كابؼثقفتُ ابؼغربيتُ بدثابة الفعل التاربىي من أجل التحرر  كابغاجة إلذ التحديث،

                                                           
بيركت،  –، دار العمـ لمملاييف 0432ط قامكس المصطمحات المغكية كالأدبية.إيميؿ يعقكب، بساـ بركة، مي شيخاني5 -1

 .012ص
 .19ـ، ص0442بيركت،  -دار الصفكة ؿ كالتجديد.الفكر الإسلامي بيف التأىيزكي الميلاد5  - 2
دكتكراء عمـ الاجتماع،  جامعة أبك القاسـ سعد منقلات. التراث الديني  كالحداثة في أشعار لكنيس آيتأحمد جلاكي5  -3

 .40ـ، ص9100الجزائر،  –الله 
، كمية العمكـ .-كذجامالؾ بف نبي نم -فكرة الفعالية الاجتماعية كقضايا التجديد الحضاريسياـ شريؼ5 -4 دكتكراء عمكـ

 .07صـ، 9100جامعة الجزائر،  الاجتماعية كالإنسانية،
 .30ـ، ص9114، 10ط،الجزائر –دار الكطنية لمكتاب  ،معجـ مصطمحات الأدبمحمد بكزكاي5  -5
 .014صقامكس المصطمحات المغكية كالأدبية.ايميؿ يعقكب، بساـ بركة، مي شيخاني5  - 6
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، كمن ىنا نلتمس مشهد الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب العربي في اختلبؼ الطرائق التي تبنتها ابؼمارسات 1ابعماعي
ن ابؼسارات الركمانسية لبناء القصيدة، بها حاكؿ الشعراء تسمية انتمائهم إلذ العصر ابغديث كالابتعاد ع

كالتقليدية، ذلك ما قادىم من الشعر ابؼعاصر إلذ الشعر ابغر بفارسة بسيزت عند غالبيتها باختًاؽ الداؿ 
العركضي من جهة كحدة البيت، كبرغبة بعضهم الآخر ابؼزاكجة بتُ القصيدة العربية كابؼوركث الشعبي 

كما انتهت بعض بفارسات إلذ الشعر   "تَ العمودم كابغركالتخلص من النظاـ العركضي ابؼتوارث حركة " في غ
ابؼعاصر فكتبتو قصيدة بؽا اختلبفها في بذاكز ابغدكد العركضية بهدـ كحدة التفعيلة كالتدكير كاستغلبؿ عنصر 

 . 2ابؼكاف لتًتيب الصفحة

بع بماذجو بطابع بىتلف كأما بعد ابغرب العابؼية الثانية، فنجد ركحا جديدا يسرم في الشعر ابؼغاربي كيط      
إلذ حد ما عن شعر الرحلة السابقة، فقد كانت نتائج ابغرب مدمرة كمريعة ككانت أثارىا على نفسيتهم قاسية 
ككانت كسيلة الشعراء للتعبتَ عن إحساس ركمانسية حزينة، في ذلك تهيأت دكافع التغيتَ لدل الشعراء، 

 .3ر في ابؼركز ابؼشرقيكاف يصد تلمسوىا في الاطلبع كالانفتاح على ما
ففي النصف الثاني من القرف العشرين بقد سببا مباشرا في التطور كالتحديث على ابؼستول الثقافي       

كالأدبي، كخاصة في العقود الأختَة، حيث نشطت أكساط الأدب كالنقد كبدأ الشعراء بنشاطهم الإبداعي في 
، بحيث حقق التواصل بتُ ابؼغرب 4في الشرؽ كالغربابؼغرب الكبتَ مع بذارب فعلية كدعوات التجديد 

كابؼشرؽ ىدفو الوحيد ىو التطور كالنهضة ابغديثة حتى قاؿ أحد ابؼغاربة في ىذا الصدد إف عصرا جديدا 
متقدما أخذ يلوح في ىذه ابؼنطقة العربية التي كانت معبرا للحضارة الاسلبمية الذ الشرؽ القدنً كيتمثل مظهره 

الات كالصحف كالكتب ابؼطبوعة طباعة مناسبة لتطوير العصر، كالتي أخذت تفرض نفسها ابعديد في المج
 . 5على أسواقنا ابؼغاربية

                                                           
المغرب، -، سمسمة المعرفة الأدبية لمطباعة كالنشر10، ط19جالشعر الحديث في المغرب العربي.يكسؼ ناكي5  -1

 .09ص ـ،9111
 .00ص المرجع نفسو5 -2
 .94ص المرجع نفسو3-5
مذكرة  .–أبك القاسـ الشابي نمكذجا  –مظاىر التجديد الشعري في المغرب العربي عكاج فطيمة، طرشي مختارية5  -4

انيات عامة، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالمغات كالفنكف، جامعة الدكتكر الطاىر مكلاي ليسانس، تخصص لس
 .00ـ، ص9102البميدة،  –
 (.720، 721تكنس، ص)  –، دار العربية لمكتاب كالنشر 10طدراسات في الأدب التكنسي.محمد صالح الجابري5  -5
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كفي ظل كل ىذه الشحنات المحملة إلذ ابؼغرب بأقطاره الأربعة فقد سعى جيل الركاد من نقاد كدارستُ      
عريفهم للشعر " حيث الشعر في اعتقادىم كشعراء بهذه البلبد أف يصنعوا بصمة مغربية خاصة كبؿضة في ت

يكتسب دلالتو كمعناه من ابؼرحلة ابغضارية كالتاربىية التي يعيش فيها الشاعر، لذلك أصبح من الضركرم 
التخلي عن ابؼفهوـ القدنً للشعر العربي، كرفض بصوده كرفض ىذا ابؼفهوـ الذم يصف الشعر كصفا مقننا، 

 .1ليةكلا يوضح مكوناتو الفنية كابعما
كبيكننا النظر ىاىنا إلذ كاقع التجربة الشعرية ابعديدة في ابؼغرب العربي في إطار الإبداع الفتٍ ابؼتميز       

"أف الشعر قد بروؿ من  "عبد الله كنوز"الذم برز النظر من خلبلو إلذ الطابع ابعديد، كىذا ما يؤكده الناقد 
هة ابؼعتٌ على أغراض القدماء بل أضاؼ إليها أغراضا المجرل الذم كاف يصب فيو، فلم يبق قاصرا من ج

 .  2حديثة كلا من جهة ابؼبتٌ على القوالب ابؼوركثة إذ بزفف من ثقلها كثتَا"
كعلى ىذا النحو فقد أصبح الشعر ابؼغربي ابغديث بذربة طموحة تصور ابغياة كعلى ىذا الصدد امتاز       

ب التحوؿ ابؼنبثق عن رغبة ابؼعاصرة عند معظم ابؼبدعتُ ابعدد، كمن بتنوع ابؼمارسات كالألواف الابداعية بسب
ىنا تطور مفهوـ الشعر عند ابؼغاربة فاكتسب دلالتو الفنية من برولو عن شرط الصناعة إلذ فعل ابػلق 

 كالإبداع.
مشري كمن ىنا حدث التطور كالتجديد على مستول الشعر العربي، كقد عبر عن ذلك الناقد ابعزائرم "      

" فقاؿ في ىذا الشأف: " لقد كانت التجربة قاسية لكنها جاءت برؤية جديدة مغايرة تعبر عن بن خليفة
 .3طموح شعرم مغاير"

 ربية من حيث الشكل والمضموف:االتجديد في القصيدة المغ -4
دفعهم الذ النهوض تفطنت بلبة ابؼبدعيتُ ابؼغربيتُ أف الشعر في ابؼغرب العربي قد حصر في القالب القدنً بفا 

كالتطور من أجل التحرر من القيود، لذلك مارسوا الشعر بأشكالو ابؼتباينة كاعتبركه فنا يكشف فيو الإنساف 
مهاراتو كيفجر فيو رؤية للوجود كتصوره ابػاص للحياة، فبدأك في ىذا العصر ينادكف بالتجديد كالدعوة إلذ 

ء الشباب فرص الإبداع كالتجريب على مستول الشكل كالبنية التجوؿ الشامل الذم أفسح المجاؿ أماـ الشعرا
 الداخلية في الوقت نفسو.

                                                           
 .00صنمكذجا، أبك القاسـ الشابي –ديد الشعري في المغرب العربي مظاىر التجعكاج فطيمة، طرشي مختارية5  -1
 .01ص .المرجع نفسو -2
 . 02. صالمرجع نفسو -3
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 من حيث الشكل: -أولا
  كاف ظهور الشعر الشكل ابعديد في القصيدة ابؼغربية خدمت للؤذكاؽ بػركجو عن النظاـ الشعر ابؼألوؼ

 .1للذكؽ العربي
  اء ابغياة ابغديثة بجدىا كاتساعها كرأل بحيث كجد الشاعر نفسو في مأزؽ شكل شعرم قادر على احتو

أف للشكل القدنً للشعر عيوبا كنقائص كعدـ القدرة على استيعاب ابؼضموف ابغديث، فقد صار ىذا 
ا بأغراض بؿددة  .2الشكل لكثرة الاستعماؿ مرتبط ارتباطنا شديدن

  لد بوطم القيود التي كانت حتى قاؿ الدكتور خليفة التلبسي في ىذا السياؽ: "كابغقيقة أنو الشعر ابغديث
براصر القصيدة العربية إلا من أجل التحرر للقياـ بدا ىو أصعب، كىو التعبتَ عن مشاعر كآفاؽ لد 

، كقاؿ أيضا:" إف أكثر ركاد ابغركة الشعرية ابغديثة بدأك التعبتَ عن التجربة 3يتطرؽ بؽا الشعر القدنً
التقليدية، كتقيدكا بكل قواعدىا بٍ ثاركا على ىذه  الشعرية في القوالب القدبية، فنظموىا بالطريقة

. حيث أف 4الطريقة، فكانت ثورتهم دليلب عن التطلع إلذ التحرر كليس على العجز في بفارسة الشعر
زعماء التجديد كأنصاره لد يرفضوا فكرة كل قدنً لأنو قدنً، بل يريدكف أف يأخذكا كل ما ىو مفيد 

ا بحيث أف التطور الذم حصل في تغتَ شكل القصيدة يعرفو أكثر قراء كصالح سواء كاف جديدا أك قدبي
العربية، كيتمثل ىذا التغيتَ في التحرر الذ الوزف القدنً كالقافية ابؼطردة كالبحور ابػليلية ابؼتداكلة، كالسبب 

لد يعد الذم جعل الشعراء المحدثتُ يلجأكف لتبرير ىذا التغتَ ىي أف الوزف القدنً أك الشعر العمودم 
 يساعفهم في معابعة القضايا الاجتماعية.

كبكن نعلم أف لا موضوع جديد بدكف شكل جديد، فابغديث عن ماذا نكتب يقتضي منا طرح سؤاؿ آخر لو 
 أبنية: كيف نكتب؟ فابؼوضوع ابغديث بوتاج الذ طريقة مبتكرة

 من حيث المضموف: -ثانيا
 من حيث ابؼضموف ابؼتمثل في:شهدت القصيدة ابؼغربية ابغديثة تطورا ملحوظا 

                                                           

 .13ـ، ص9101مصر،  –المكتب الجامعي الحديث، الاسكندرية  الحداثة في الأدب.حمدي الشيخ5  -1
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تعتمد موسيقى القصيدة ابغدائية على مستويتُ أحدبنا خارجي بودد الوزف كبردده موسيقى القصيدة:   -1
بحيث عرؼ البناء ابؼوسيقي للقصيدة تطورا بسبب استغناء الشعراء على النمط التقليدم القدنً منذ  ،القوافي

 ىذا أف ابؼوسيقى التقليدية العركضية بدأت بالتلبشي كالزكاؿ، منتصف العقد الأختَ من القرف العشرين، معتٌ
بسبب التحولات التقليدية الإيقاعية الأختَة "فالشاعر بزلص من الوزف فلم يستند الذ الأكزاف العركضية، لكنو 

ض اصطنع موسيقى صوتية غتَ بعيدة عم موسيقى الشعر، كبعبارة أخرل حاكؿ الشاعر من خلبؿ ىذه البنية تعوي
. كمن أجل ىذا فإف الشاعر ابؼغربي 1بحور ابػليل بإعتبارىا إيقاعا خارجيا أك قالبا جاىزا بانسجاـ داخلي بحكمة"

قد كاكب التطور الشعرم كالاختلبفات كالتغتَات التي اعتمدت عليها القصيدة بسبب التطور الثقافي كالفكرم 
ابغرية كالتعبتَ أكثر كأجد كتوظيف مشاعره ليس من أجل التخلي على الاساليب التقليدية بل من أجل 

كأحاسيسو لأف النظاـ القدنً بوصر ذلك كيقف في كجهو. كلابد للعربي كىو بوس ىذا الفن كيبدع فيو، أف يكوف 
يقاع كالتطريب، بفا يسجل بعدا تنبأ في الإتعلى دراية من أدكات صنعتو، كالقافية أحد عناصره ابؼهمة حيث 

. حيث قاؿ ابن رشيق القتَكاني في باب 2اء الإنشادم كالتأثتَ كالتأثر كبلوغ ابؼقاصد كالغاياتفي الآد ناكظيفيا بي
الأكزاف : "الوزف أعظم أركاف حد الشعر كأكبؽا بو خصوصية كىو مستمر على القافية كجانب بؽا الضركرة، إلا أف 

 على تكرار حفنة من الايقاعات. . أما ىذا الأختَ فيقوـ3بزتلف القوافي ذلك عيب في التقفية لافي الوزف
كقد صاحب الثورة على القوالب الشعرية النفور من النموذج: كابؼقصود ىنا بالنموذج الشعرم العمودم الذم 
بوبس الشاعر في إطار ضيق، كلذلك عمد الشاعر ابغديث على إرباؾ ىذا النموذج كابػركج على الرتابة التي بسيزه، 

ف كىذا الإيثار يعتبر ثورة على ما ساد في العصور ابؼتأخرة من تغليب للجانب الشكلي، بالإضافة الذ إيثارا ابؼضمو 
تعبر عن حاجة حيوية كإذا   حيث غلبت على الشعر العربي القوالب الشكلية كالصناعة الفارغة كالأشكاؿ التي لا

ابغديث ينطلق من ابغياة كاف الشاعر القدنً يتمسك بالوزف كالقافية على حساب ابؼعاني كالصور، فإف الشاعر 
: "أف الإيقاع ابعديد ىو ختَ صلاح يوسريق"، كيرل الناقد "4ليبدع أشكالا تتلبئم كحاجتو الفكرية كالشعرية

كسيلة لبناء الشعر ابؼعاصر، لأنو يعتمد على طبيعة التعبتَ كانتقاء الألفاظ، لذلك يظل تركيب العناصر ابؼؤلفة 
                                                           

 .027المرجع السابؽ، ص -1
عماف،  -ار الصفاء لمنشر كالتكزيع، د10ط ىندسة المقاطع الصكتية مكسيقى الشعر العربي.عبد القادر عبد الجميؿ5   -2

 .702ـ، ص9101ق، 0270
ـ، 0429لبناف،  –، دار الجبؿ لمنشر، بيركت 12ط العمدة في محاسف الشعر كأدبو كنقده.ابف رشيؽ القيركاني5   -3

 .91ص
منشر قراءة في شعر صلاح عبد الصبكر . دار ىكمة ل ،يقاع في الشعر العربي المعاصربنية الإصبرة الممكؾ5  - 4
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ع كموىبتو، كإمكاناتو ابػاصة، فابؼوىبة الذاتية ىي الوسيلة بؼتاحة لاستعماؿ اللغة للنص الشعرم مرتبطة بقدرة ابؼبد 
. فالإيقاع  في النظرة 1في التشكيل الشعرم، كتوظيف ذلك الاستعماؿ في تأليف البنية الإيقاعية داخل النص"

يقاع، فتلزـ السامع على ابؼواصلة الشعرية العامة ابعديدة ىو ابعمالية التي تندس داخل التفعيلة التي تقيم عناصر الإ
في ابؼتابعة، كإف كاف احتًاـ ابؼيزاف التفعيلي بعدا صارما في فرض العمود الشعرم بحيث لاينبغي أف  كالاستمرارية

يقع كسر في الوزف كلا خلل في التفعيلة لدل التقطيع، فإف الإيقاع الذم يكوف داخل البيت ىو غتَ مطلوب من 
ىو: ذلك الذم يسمى بالإيقاع أك ابؼوسيقى  أما المستوى الداخلي .2د يطلب منو فنياالشاعر تقنيا كلكن ق

الداخلية ترادؼ الوزف، فالوزف مطلب إجبارم في حتُ أف ابؼستول الداخلي مطلب اختيارم عفوم، كمن 
حرؼ كالأدكات بأنواعو ابؼختلفة كتكرار الأ "التكرار"الأساليب التي يلجأ اليها الشاعر لضبط إيقاعو الداخلي 

، فهذا ابؼقطع من ديواف "أغاني ابغياة" بقد "أبو القاسم الشابي"  كتكرار مقطع بكاملو كما يوصف بتكرار اللبزـ
 أف تكرار الأدكات كالكلمات قد أضفى على الأداء موسيقى أكثر كضوحا بفا يتيحو الوزف:

 غنني ياصاح أنات الجحيم 
 واسقني الآلاـ 

 تسامةواسقني، اني كرىت الاب
 غنني ندب الأصافي الخائبة

 .3والليالي السود
نرل في تكرار لكلمة غنتٍ كاسقتٍ نغمة أك إيقاعا صوتيا يطرب القارئ كيشد انتباىو كتركيزه كىذا ما بهعلنا       

بشعر ننتبو إلذ كجود تناسب كاضح بتُ القيم الصوتية كالإبواء ابؼطلوب في ابؼعتٌ، كإلذ أف شعر الشابي كاف متأثرا 
 الركمنطيقية الأكركبية ابغافل بالألد كالقلق كالذكريات كابغشي ابؼتدفق حزنا كفرحا.

 إني عييت، أخي عييت
 من زوجتك 
 من ضربها لي

 من غسل أثواب لها لا تنتهي

                                                           

 91ص أبك القاسـ الشابي نمكذجا  –مظاىر التجديد الشعري في المغرب العربي مختارية5 ػػػ 0
 ػػ ػالمرجع نفسو، ص نفسيا. 9
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 من مسح ذاؾ البلاط
 إني عييت، أخي، عييت من الحياة 

 .1لا لا أريد العيش عندؾ ياأخي
د القادر في ىذا ابؼقطع "إني عييت...إني عييت" يعبر عن حالتو السيئة كيساىم في فتكرار الشاعر علي صدقي عب

مضاعفة الأثر الصوبٌ للئيقاع بحيث تشد انتباه القارء بالإضافة إلذ تكرار حرؼ النفي )لا،لا( حيث أضاؼ 
بالإيقاع استمر في  إتقانا صوتيا على الأبيات كيلذذ القارئ كيبتُ لنا مدل حزف ىذا الصوت ككلما تأثر السامع

بظاع القصيدة كىذا ما يتميز بو التكرار، كمن خلبؿ ىذا بقد أف الشعراء قد حاكلوا التعويض عن ابؼوسيقى 
بأنها: ابػيط الداخلي الذم ينظم النمو النفسي عن طريق بؾموعة  "باوبو"ابػارجية بالداخلية، التي يعرفها الدكتور 

 .2من الإشارات
على توسيع دائرة الإيقاع الشعرم كربدا كاف الاعتماد على إيقاعية العود كما بيثلو من مصدر عملت ابغداثة       

مهم من مصادر التعبتَ ابؼوسيقي في القصيدة، سبيلب كاضحا لو لدعم حضوره في التشكيل إذ أف الإيقاع الصوبٌ 
وضع الشعرم، كإف كاف العركض في الإيقاع ابؼعركؼ ضركرم جدا لنسيج علبقة حيوية بتُ الصوت كالكلمة في ال
 .3بحوره متنوعة بحكم الأكؿ فإف الثانية بركمها قيم صوتية باطنية متنوعة كمتعددة

 كىذا ابؼثل يبتُ ذلك:
 يازغاريد أعصفي 
 ياىتافات أقصفي

 مزقي طيف الحدود اللاىثات
 طوفي الأفق، 

 حطمي حلم الطغاة المرىف
 .4شرؽخضبي الإنساف والأعشاب بالنصر الخصيب الم
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ذات كقع حاد، كقد  حركؼكالطاء كابغاء كالقاؼ تكررت بشكل بارز، كىي  تُلبحظ أف حركؼ العحيث ن
 كالتعويض عن العنصر ابؼوسيقي استفاد الشعراء من ىذه ابػاصية ابؼوسيقية في تأكيد الدلالات، كتصوير ابؼعاني

 ارجي للقصيدة العمودية. بػا
الإيقاع ىي التي تدفع بو إلذ استخداـ التكرار كإلذ اختيار الألفاظ الرشيقة كربدا عناية الشاعر ابغديث ب      

ابؼتناغمة كالقوافي ذات الرنتُ، بفا بويل القصيدة إلذ مقطوعة موسيقية توقع القارئ في دائرة السحر الصوبٌ حتى 
 .1كإف لد يتأثر بدا فيها من بؿتول

سيخ إمكانياتو الفنية كعلى عاطفتو التي طبعها في قصيدتو، فابؼوسيقى الداخلية تبتُ لنا قدرة الشاعر على تر 
 فملخص ىذا الكلبـ أف الإيقاع جزء مهم كمتميزا في القصيدة ابغديثة.

تغتَت كتطورت نظرة الشعراء ابعدد بعد أف تأثركا كاستفادكا من منجز الشعر كالنقد ابؼشرقي ابغديث،  اللغة:
ديدة، بؽذا تغتَت رؤيتهم للقدنً استعمابؽم للغة الشعر، كبؽذا ركزكا اىتمامهم كابؼذاىب الأدبية كالنقدية الغربية ابع

:" نقد الشعر عندم يعتٍ في المحل "جمعةبويعيو"حوؿ متانة التًكيب كابعمل كالتعبتَ الشفوم، بؽذا قاؿ الدكتور
اجح ىو الذم يساعد الأكؿ نقد الألفاظ كقدرتها على اكتشاؼ أعماؿ الشاعر كبذاربو الإنسانية، كالشاعر الن

"، كمن ىذا بدأ الشعر ابغديث يرتبط 2قاموسو اللغوم على دقة ابؼنطق كالدلالة كابؼسددة، كالتوصيل الإبهابي
باستخداـ اللغة كدقة التوظيف الفتٍ لقاموسها في إعداد النصوص كإبقازىا في بنية متكاملة لتناؿ إعجاب ابؼتلقتُ، 

ن الشركط الأساسية بهب أف تتوفر في الشاعر، يستطيع أف بىلق من تلك بحيث قاؿ أيضا:" إف ىناؾ بؾموعة م
الكلمات ابؼعبرة كالتي برمل دلالات بـتلفة عملب فنيا متناسقا لأف الشعر ليس بؾرد كلبـ كما ىو الشأف في أية 

صر البنية ابغديثة ابؼغاربية من اللغة عنصرا أساسيا بتُ عنا "جمعة بويعيو""، لذلك جعل ىذا الدكتور 3عبارة لغوية
للشعر كصرح على أبنية التماسك، كاختبار الكلمات ابؼعبرة في كل قصيدة شعرية جديدة فالصياغة ككجود  
كلمات كمتانة التًكيب من أىم الوسائل ابؼؤدية إلذ طلبقة التعبتَ الشعرم، كتطوره بدا يلبئم المجتمع كتطوره 

 .4الثقافي

                                                           

 .797ص مدخؿ الدراسة الشعر العربي الحديث.إبراىيـ خميؿ5  -1
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العكس فهما كجهتاف لعملة كاحدة، كلابد من تطور ىذا الوعاء من  فاللغة لا تنفصل عن ابؼضموف، ككذلك
عنصر الذ عنصر ليواكب التطور لأف لغة الأدب إذا ابتعدت عن نبض ابغياة فإنها ستفقد كتبتعد عن فهم طبيعة 
الأدب الذم بهب أف يظل مرتبطا بلغة عصره، فتناسب الألفاظ كتداخلها كانسجامها في السياؽ من أبرز 

بىاطب الاستعمار يستبدؿ بلغة "علاؿ الفاسي" العمل الإبداعي الناجح في الشعر، بؽذا يقوؿ الشاعر  سيمات
الغزاة لغة القرآف، كبؿاربة الدين الإسلبمي، بٍ يتساؤؿ باستنكار عن ىوية ىؤلاء ابؼستبدين ابؼطبوعتُ بابغضارة 

عن بذربة الشاعر، كرؤيتو كتطلعو إلذ الدرجة التي  :" فاللغة الشعرية تتمتع بقيمة تعبتَية عاليةيقوؿالغربية حيث 
يقاؿ فيها بأف داخل كل قصيدة عظيمة قصيدة ثانية ىي اللغة حيث يستطيع الشاعر أف ينفث في الألفاظ 
كالتًاكيب اللغوية ركحا حية، كيشحنها بقيم كمضامتُ التجدد كالانبعاث من دكف أف يقتلعها أصلب أك بهتثها 

، فنرل أف لغة الشعر تتسم بقيمة 1 تنغرس في أحشائها، فهي تنطلق من اللغة كإليها دائماجذرا من الأرض التي
 التعبتَ أم فيها لغة قوية كتركيب كألفاظ متجانسة كمتجددة، كبهسد فيها الشاعر إحساسو

طي للغة كاللغة الشعرية ك ابػصوصية ككياف مستقل مثل الأشياء التي توجد في الطبيعة كبهب على الشاعر أف يع
أبنية كبتَة كبهعلها عنصرا مهم من عناصر الشعر، كأيضا بهب عليو أف يتبع طريق خاص لكي يستطيع أف يؤدم 

 فيها معاني بطريقة بـتلف عن الأخرل.
يتحقق كينتج من التجربة الشعرية ابؼشفوعة بالفكر الواسع، نصف بذربة فكر كرؤيا الشاعر ليست نتاج  التكثيف:

بؾتمع معتُ أك دلالة فكرية معينة كخصائصها ىي اجتماع التجربة الإنسانية ابؼعيشة من قبل سياسة معينة أك 
الشاعر في عابؼنا، نضيف إليها التكوين الثقافي كالاجتماعي، مع ابػبرات ابعمالية في الابتكار، ككل ىذا الربط في 

لشاعر كنصفها الآخر من أفكار كرؤيا ثقافية ، يقصد ىنا أف التجربة الإنسانية ل2علبقة بينو كبتُ الأسرار الكونية
كاجتماعية مع خبراتو ابعمالية، كنرل على أف النص ينفتح على مستول أكثر شمولا فيتحوؿ من نص حديث 
كجديد إلذ نص بارزا حضوره في نص تكثيف ينبع فيو الغياب كىذا كاف سببو العلبقات التقليدية الإشارية بتُ 

 الأشياء كالكلمات.
ككل ىذه العناصر بزدـ الصورة كتؤدم في النهاية إلذ التكثيف كلد يكوف التخلي عن ابغداثة ىناؾ البديل       

الذم ىو الإنساف، كالتخلي عن التفكيك البنائي ىو دعوة إلذ كحدة العضوية داخل الصورة ابعزئية، أما دفاع 
عن استفادة معانيو، كفتح آفاؽ القراءة  النص التي فيها الامتناع يث عن الغموض، فيهدؼ لتحقيقالشاعر ابغد
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، فهنا لا بيكن علينا التخلي على أم عنصر من العناصر فكلببنا 1الواعية، فالقارئ ىو خالق النص بطريقة أخرل
 بىدماف كظائفهما فهما يكملبف بعضهم فالقارئ ىو خالق النص حسب طريقة تفكتَه .      

 ر في الكلمات قصيدة " نشيد العودة":يقوؿ الشاعر عقاب بلختَ في ديوانو السف
 مع تلاويح المطر 

 وجهها الفرحة والقبلة في الخدثمر
 وعدتني حين تأتي 

 تصعد الفرحة أوراؽ شجر
 والعصافير وأقواس قزح

 في الليالي القادمة
 بين دقات الفرح

 تستغني الشمس عنها والبحر
 .2والسما قالت يثور النور من أعينها والغيم يهوي

بؼقطع بوتوم على قيمة تسهم في شعر اللغة الشعرية من ابغكمة كالكثافة بكو الوصوؿ إلذ ىدفها بؼواجهة فهذا ا
قوة الشعر، لتضمن بقاء الذات الشعرية في الوسط ابؼهم لتؤكد مدل قوة اللغة الشعرية في القصيدة كحضورىا 

 بالمجاؿ الشعرم بقوة.
ركة الركمنسية عامل إنعاش لقرائح الكثتَ من شعرائنا العرب، لقد كانت ابغوحدة القصيدة"الوحدة العضوية": 

أحد أكلئك الشعراء الذين تفاعلوا مع الثقافة الأجنبية، كحاكلوا التجديد في ماىية  خليل مطراف"كيعتبر الشاعر "
كد ، بؽذا أ3الشعر، فالشعر عنده لا يقطع كلا بهرأ، بل ىو الشمولية، من حيث الوحدة ابؼوضوعية كالعضوية

الشعراء ابؼغاربة ابؼعاصركف على كحدة القصيدة بدلا من كحدة البيت، فالقصيدة تنبغي أف تكوف عملب فنيا تاما 
يكتمل فيها تصوير خاطر أك خواطر متجانسة مثلما يكتمل التمثاؿ بأعضائو كاللحن بأنغامو، كىي كابعسد ابغي 

تَه إلا كما تغتٍ العتُ عن الأذف أك القدـ عن الكف، يقوـ كل قسم منها مقاـ جهاز من أجهزتو، كلا يغتٍ عنو غ
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كالقصيدة ابغديثة تركز أكثر على ىذه الوحدة الداخلية التي تبن على أنها تنموا بموا عضويا فتؤدم مكوناتها بصيعا 
 .1إلذ غاية كاحدة

 :"محمد بلقاسم خمار"قاؿ الشاعر 
 لأني أحيا بلا شخصية
 لأني أشدوا بلا ألحاف

 يسأؿ عني أخبر كل من
 في مربع الحيرة...والنسياف

 أنا ىنا رأس بلا قضية
 أنا ىنا عين بلا إنساف

 لاتسألوا يرىبهم ضياعي
 .2أنا زماف أو مكاف

سم اتإف الشاعر يبتُ لنا في ىذا ابؼقطع من قصيدتو "أخي كابؼعجزة" بأف الوحدة العضوية ظاىرة جديدة متميزة 
 بها الشعر ابغديث.
ىو مصطلح لساني نقدم معاصر، أكؿ ما ظهر عند جوف كوىن في كتابو بنية ابػطاب : الانزياح الأسلوبي

 الشعرم الذم ترجم في مصر كابؼغرب.
أما الناقد ابؼغربي بؿمد بنيس تربصو بالبعد، في كتابو ظاىرة الشعر العربي ابؼعاصر في ابؼغرب، بيكن أف نلم شتات 

كىو مصطلح الانزياح بوصفو إبتعادا فنيا عن الأبماط اللغوية ابػصائص البنيوية بؽذه اللغة في مصطلح شامل 
من حيث تشكيلها اللغوم بموذجا يكمل ما بقى "أحمد عبد الكريم" ، كقد تكوف بذربة الشاعر 3ابعاىزة ابؼألوفة

 ذكره من ملبح فنية كمثاؿ ذلك: 
 وداعًا

 وأشهق ملك الضلوع
 يتعتعني الحزف والعابروف إلى مرفأ الذكريات 
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 ى كبد خباتهم سنين الهجيرعل
 .1دمي الصمت والدىشة النازقة

من ىنا يتبتُ لنا أف للشاعر قدرة في اختيار الألفاظ داخل السياؽ الدلالر للنص على صعيد ما يسمى أسلوبيا  
بدحور الاختيار نلبحظ أف الفعل )أشهق( على إختيار ألفاظ كثتَة مثل )أبكي كأنوح( لكن الشاعر كظف كلمة 

( لأنها أكثر دلالة كأشد تأثتَا، كنلبحظ في التًكيب الثاني أف الفعل) يتعتع( يقع في بؿيط دلالر عاـ )أشهق
بكلمات بفاثلة )يؤبؼتٍ( كأشد تأثتَا، كنلبحظ في التًكيب الثاني أف الفعل) يتعتع( يقع في بؿيط دلالر عاـ 

لتها على التحريك العنيف الذم ألد بو، كىو بكلمات بفاثلة )يؤبؼتٍ يبكيتٍ...( كلكنو أثر كلمة يتعتعتٍ لدلا
 يشاىد موكب الرحيل كالوداع.

 الصورة الشعرية:
لقد تطور التجديد لدرجة بذاكز موضوع القصيدة أك مضمونها إلذ عناصر أكؿ بؽا، كخاصة ما أصاب الصورة 

دامها بىتلف بتُ الشعرية من بذديد في الشعر العربي ابغديث، فهي موجودة فالشعر منذ كجوده كلكن استخ
، حيث أف أكثر ما يتميز بو الشعر ابعديد اىتماـ أصحابو بالصورة الشعرية 2الشعراء كبتُ الشعر القدنً كابغديث

 كتكثيفها أكثر من الشعراء السابقتُ كىي من أكثر العناصر التي يعتٍ بها النقاد في العصر ابغديث.
للقصيدة، فهي التي تظهر عواطف الشاعر كبذمع معو عواطف  تعد الصورة الشعرية من أىم مكونات البناء الفتٍ

، حيث قاؿ الناقد أبضد زيداف الذم ظهرت أعمالو في أعقاب ابغرب العابؼية الثانية:" من 3متلقية كإبداع الصورة
ابػتَ أف تكوف صور أدبنا تعبر عن مظاىر حياتنا العميقة، كأف تكوف صور إنتاجنا الأدبي مرآة نفسية تنعكس 

ليها صور ابغياة ابؼغربية كما ىي كفي الوقت الذم نوفق إلذ التعبتَ عن ىذه الصورة بكل دقة، كبكل أمانة تكوف ع
 .4نهضتنا الأدبية قد أخذت ابذاىها ابغقيقي، كتكوف في ذات الوقت نهضة قائمة على دعائم صحيحة

" كدكر الشعر في ىذا ابغاؿ يتمثل  الشعر ىو فهم ما لد يفهمساف خواف دي لاكورث":" يقوؿ الشاعر الصوفي "
في خلق ابعو ابؼلبئم الذم يساعد على الإبواء بواسطة تركيض الكلمات، كالتًكيز على الألواف، كالإيقاع ابؼوسيقي 
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.أما تشكيل الصورة عند الشعراء ابؼغاربة في العقود الأختَة، تدؿ على تعبد الصورة 1الذم يتلبئم مع طبيعة التجربة
 .2ىا ابعمالية في ظل النهضة الأدبية كالثقافية ك الإبداعيةكتنوع مظاىر 

 : التناص والتفاعل النصي
، فمفهوـ النص 3كىو مفتاح قراءة النص لفهمو كتفكيكو بٍ إعادة تركيبو بٍ إنتاج ابػطاب كىو بدثابة أداة مفهومية

ة النصوص السابقة كابؼتزامنة، كرفقائها ابؼعاصرين ،إبما ىو مركز ثقل بؾموع "جوليا كريستيفا"الشعرم عند 
، كابغق أف أغلب النقاد ابؼغاربة 4كالنصوص غتَ الأدبية بالرموز كالإشارات التاربىية كالكلبـ اليومي كالأقواؿ ابؼأثورة

قد "محمد بنيس" أكلو ىذه القضية "التناص" عناية ملحوظة عن دراستهم للشعر ابؼغربي بحيث بقد الناقد ابؼغربي 
طلح التناص في كتابو ظاىرة الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب .  ففي ىذا المجاؿ بقد أف نصوص مفدم إستعاض عن مص

زكرياء تداخلت مع العديد من الأحداث الدينية، بفا جعل نصوصو الإبداعية متًابطة كسهلة الفهم، كمثاؿ ذلك 
 كاصفا سجن بربركس: "نشيد بربروس"نذكر ما قالو في قصيدتو 

 ياأنت يامحراب الضحا
 وحناياؾ الأسود

 أنت...أنت...أنت...يابربروس
 .4 ياصانع المجد ورمز الفدا، يامهبط الوحي لشعر البقاء

حدث التداخل في ىذه الأبيات مع حادثة ىبوط الوحي على النبي صلى الله عليو كسلم فابؼعركؼ أف أكؿ سورة 
كرمة، كىو مكاف مقدس كىنا قد استغل نزلت ىي العلق كأف مهبط الوحي ىو غار حراء بجبل النور في مكة ابؼ

ىذه ابغادثة كأسقطها على الوضع الذم كاف بير بو الشعر ابعزائرم في سجن بربركس، كما "مفدي زكرياء" 
 ." 5استعمل لفظة بؿراب التي ىي في الأية التالية:" كلما دخل عليها زكرياء المحراب كجد عندىا رزقا

 
                                                           

ـ، 9117الجزائر،  –، اتحاد الكتاب الجزائري 10طالصكرة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري. عبد الحميد ىيمة5  -1
 (.19، 10ص)

 (901، 917ص)رية الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب العربي.نظمفتاح محمد عبد الجميؿ5  -2
 .074ص البنية كالدلالة في شعر أدكنيس،راكية يحياكي5  -3
، دار 10طثكرة المغة الشعرية بحث في البنية المغكية لمخطاب الشعري الجزائري المعاصر. عبد الكىاب بكقريف5  -4

 .017ـ، ص9112الجزائر،  –المعرفة 

 676، ص 9009،للهب المقدس ، موفم للنشر ، الجزائر ـ مفدي زكرياء ، ا 4

 .72القرآف الكريـ5 سكرة آؿ عمراف. الأية -5



 ابؼبحثالأكلابؼفهوماللغويوالاصطلبحيللتجديد
 

 

25 

 
 
 

 



 

 

 
 
 

 المبحث الثاني
 الشاعرين كبذربتهمالتعريف با

 الشعرية
  



 .لشعريةا كبذربتهما بالشاعرين التعريف   الثاني  ابؼبحث
 

 

27 

 المبحث الثاني: التعريف بالشاعرين وتجربتهما الشعرية:
 أولا/ التعريف بالشاعر رمضاف حمود: 

 
 :مولده وحياتو 

في مدينة غرداية بابعنوب  ـ1906ىو رمضاف بضود ابن سليماف بن بضود شاعر جزائرم كلد سنة       
ات عديدة كحفاظها على تقاليدىا كعاداتها التي عملت على تكوين ابعزائرم في بيئة بؿافظة بستاز بخصوصي

شخصية بضود ككاف بعده كأبويو في ما يبدك أكثر الأثر في نشأتو ىذه النشأة الصابغة كذلك بدا زرعوه في 
 .1نفسو منذ الصغر من استقامة في الدين كبسسك بالأخلبؽ الكربية كحب الوطن

اصطحبو كالده معو إلذ غليزاف. كىناؾ التحق بضود بإحدل ابؼدارس كبؼا بلغ السادسة من عمره       
الفرنسية، كقد شهد لو بالذكاء كالنبوغ منذ الصغر، ككاف مثالا للنشاط في فصلو كالاعتناء التاـ بدركسو " 

جعل معلميو  فطول باجتهاده كمواىبو في سنتتُ اثنتُ، ما يطويو غتَه من التلبميذ في أربع سنوات كىو ما
 .2يريدكف برفيز تلبميذىم" ماربوف بو ابؼثل في حب التحصيل عندصونو بالمحبة كالعطف، كيضبى

كلكنو يصطدـ منذ مراحل التعليم الأكلذ بدأساة التعليم في ابعزائر حيث يغدك التلميذ بفزقا بتُ تعليمتُ       
الذم تعرؼ بو الكتاتيب أحدبنا فرنسي عصرم ابؼناىج كالأساليب كثانيهما عربي حر ىو ىذا التعليم 

 كابؼساجد كبعض ابؼدارس ابػاصة كىو ضعيف ابؼناىج.
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كبؼا رأل كالد بضود ما عليو التعليم في ابعزائر من ضياع كعقم كما رآه من كلده من استعداد كطموح، قرر أف 
أبو إسحاؽ  يبعث بو إلذ تونس كانظم إلذ أفراد البعثة التعليمية التي يتًأسها الشيخ أبو اليقظاف كالشيخ

اطْفيَّش، حيث يعد جامع الزيتونة منبعا أساسيا لركاد النهضة ابعزائرية في بؾالات فتخرج منو الكثتَ من 
الشعراء أمثاؿ بؿمد العيد آؿ خليفة، كرمضاف بضود الذم لد يكتف في تونس بالدركس العلمية كبل اىتم 

صديقو مفدم زكرياء في تأسيس جريدة أيضا بابؼطالعة كالكتابة كنظم الشعر، كما ساىم إلذ جانب 
 .    1حائطية

  :مؤلفاتو 
شاعر لد بوصل أكثر من الشهادة الابتدائية، كلد يزد عمره الإنتاجي على ثلبث سنوات ترؾ بتُ أيدينا       

ما يقرب من ثلبثتُ قصيدة، ككتابا بظاه )بذكر ابغياة( عدا مالد نعثر عليو من قصائده التي لد تنتشر في 
بتونس، الذم بيكن أف ينخرط في ـ 1929ف ابعزائرية في أكائل ىذا القرف كألف  الفتى الصادر عاـ الصح

الأدب الستَ الذابٌ كالكتاب الأكؿ، فتطرؽ فيو لقضايا الإصلبح كقد بعث رمضاف بضود أبيات قصيدة 
في العصر ابغاضر"  كمعها تربصة عن حياتو، كتبها بخط يده كنشرت لو مع قصائد في كتاب " شعراء ابعزائر

ككاف يبدك كمن خلبؿ كثيقة التًبصة التي كتبها بنفسو شاعرا بالسليقة، فالشعر بهرم في عركقو كلا يرل في 
 . 2الطبيعة كمظاىر ابعماؿ فيها

كقدـ سلسلة من مقالات عن حقيقة الشعر كفوائده كالتًبصة كأثارىا في الأدب من خلبؿ جريدة       
 .ـ1927الشهاب عاـ 

احتكاما إلذ ما اطلعنا عليو من مراجع خصصت لفكر ىذا الشاعر اتضح لنا أف ما ألفو من قصائد       
تتبتٌ بأنو لو ظل على قيد ابغياة لاندرج ضمن مصاؼ شعراء القومية، حيث كانت مواضيع قصائده تعبتَا 

انها كعلى ىذا قصيدتو ابؼوسومة " عما يعتًيو، نظرا لارتباطو الوثيق بشعبو في بؿاكلتو مشاطرة أمتو آلامها كأحز 
 شعبي الكئيب" كفيها يقوؿ:

 ماؿ شعبي الكئيب بات حزينا                   يرسل الدمع تارة والحػػػػػنينا 
 بات يشكو الهواف والليل داج                    مثل خط الشقي والبائسينا 

 نتين دمعا ىتونا.بات يحصي النجوـ والدمع ينسا                 ب على الج
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فيعرض الشاعر في ىذه الأبيات حزنو كشجونو، حيث يئن في سكتات ليل داج يشاطر أحاسيسو       
 .1الكئيبة، كالنعاس لد بهاؼ عينيو لينسكب الدمع

 :وفاتو 
 ـ1929ديسمبر  15كأما كفاة رمضاف بضود فتجمعت أغلب ابؼصادر كابؼراجع على أنها كانت في       

بدرض السل الذم استوطن جسمو النحيل، كىو مازاؿ طالبا بتونس كلد تسلمو بـالبو إلا بعد  بسبب إصابتو
سنة ككاف بؿبا لوطنو كلشعبو، يقوؿ بؿمد  23أف مزقتو، كأختَا انطفأت شعلتو كىو في عمر الزىور بوصي 

كل أفكاره...ثورة ناصر عن ذلك:  "أكؿ ما يلفت النظر في شخصيتو بضود، ىو ىذه الثورة التي عرؼ بها في  
على ابعمود الفكرم...ثورة على التقليد الغربي...ثورة على العمود الشعرم...ثورة على الاستعمار 

 .2الفرنسي"
 

 عند رمضاف حمود: الشعرية ةتجربال 
رمضاف بضود شاعر الوجداف كالركمانسية كىو شاعر أصيل كجرمء في شعره، كبسثلت جرأتو في       

ائدة في العالد العربي الإسلبمي كىي الفكرة ابؼتجددة الثائرة في الإبداع العربي، كقد انتقاد الأكضاع الس
 قدـ الفتى إلذ قرائو للتعبتَ عن شخصيتو:

يا فخر العركبة عبرة * في ابػافقتُ، تقاـ ستبقى على مر الدىور منارة* علم علم* لا يعتًيو ظلبـ، 
، جساـ حياتك سر، سوؼ يظهر كنهها* كفيها ففي سعيك ابؼبركر، خدمة أمة عليها خطوب يربستُ

 .3ليس للناشئتُ نظاـ
صدر في تونس كتاب "بذكر ابغياة" يضم مقالاتو ابؼتسلسلة عن " حقيقة  ـ1927كفي سنة       

 الشعر كفوائده" التي نشرىا في بؾلة )الشهاب( كدعا فيها إلذ التجديد.
ابؼغرب العربي، درس بالزيتونة كاختًمو ابؼوت كلد  كبضود كمضة أخرل في ابغركة النقدية كالشعرية في 

يتجاكز الثالثة كالعشرين، كقد خاض معركة القدنً كابعديد تنظتَا كشعرا ككفق مدرسة )الاحياء( بفثلة 
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في "شوقي"، كموقف بصاعة )الديواف( كبسيز بتجرد الفكرة كاستقلبؿ الرأم كربدا سبق العقاد في الكثتَ 
ىذا رأيو فيو: "ينفي عن شوقي تأثر اللبحقتُ بو كإبما نفى عنو ابتكار من أرائو في "شوقي" ك 

 .1الأسلوب ابؼميز للمدرسة الشوقية، كابؼتجاكب مع ركح العصر
الشعر على أنو: "شعور كإحساس نابع من أعماؽ النفس ابػفية أم من  "رمضاف"كقد عرؼ       

 الو في نثره:القلب مباشرة للتعبتَ عن مشاعره كأحاسيسو" كىذا ما ق
الشعر كحي الضمتَ إبؽاـ الوجداف* الشعر موج متدفق يقذفو بحر النفس الطامي* الشعر بسوجات 

 .2ركحانية بزتًؽ القلوب ابغية* الشعر ما حرؾ الساكن كسكن ابؼتحرؾ
فنجده في تعريفو للشعر قد ارتكز على ابعانب النفسي أم ابعانب الوجداني الذم تنبع منو       

س كابؼشاعر كأبصل العبارات كأرؽ ابؼعاني فهو لا يرل الشعر على أنو كزف كقافية كما في نظر الأحاسي
التقليدين فهو إحساس صادؽ كيشتًط أيضا أف تكوف اللغة بسيطة كالأسلوب غتَ معقد فيقوؿ:" 

و فالشعر تيار كهربائي مركزه الركح، كخياؿ لطيف تقذفو النفس، لا دخل للوزف كالقافية في ماىيت
كغاية أمربنا أنهما برسينات لفظية اقتضاىا الذكؽ كابعماؿ في التًكيب لا في ابؼعتٌ كابؼاء لا يزيده 

 . 3الاناء ابعميل عذكبة كلا ملوحة كإبما حفظا كصيانة من التلبشي كالسيلبف"
دؽ بالشعر انشغالا كبتَا كجعلو بؾالا صادقا للئبداع كالفن يعبر عن ص "رمضاف حمود"انشغل       

التجربة كابؼعاناة بؽذا حارب الغتَية التي شاعت عند الشعراء الكلبسيكيتُ الذين اىتموا بابؼوضوعات 
الغربية عن ذكاتهم ككجدانهم كمن ىنا جاء تأكيده على الذاتية كالصدؽ الفتٍ كبهذا كاف شعره تعبتَا 

رارة كالصدؽ فقد جعل الذاتية نابعا عن مواقف ذاتية نابعة عن معاناة كبذربة بفا أضفى عليها ميزة ابغ
كالصدؽ الفتٍ مقاييس لنجاح العمل الشعرم كبهب أف ننوه إلذ أف ذاتيتو ىذه لد تكن فردية منعزلة  
كما شاع عن الركمانسيتُ كإبما كانت ذاتية متفاعلة مع الوجداف ابعماعي الذم يعبر بصدؽ عن 

لد يولر اىتماما للغة الشعرية بل اشتًط فيها كاقع الأمة كمعاناة الشعب ابؼقهورة لذلك "رمضاف بضود" 
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البساطة كعدـ التكلف أك التصنع ليكوف شعره صادقا كنابعا عن بذربتو الشعرية ابغقيقية كىذا الأىم 
 . 1عنده

فكاف الشاعر الركمانسي متأثرا بآلاـ شعبو كأحزاف كطنو كىذا ما ظهر في أعمالو الأدبية ككتابتو       
 من صغر إنتاجو. الشعرية على الرغم

في شعره على الإحساس كابؼشاعر الصادقة كيرل أف الإحساس كالعاطفة  "رمضاف"كقد اعتمد       
بنا أساس بقاح التجربة الشعرية فالعاطفة ىي من تؤثر على القارئ فنجد ىنا الشاعر متأثرا 

تي يعنيها الشاعر ىي أثر . كابغقيقة ال2بقوؿ"شابلن" عن الشعر:" ىو النطق بابغقيقة العميقة للشاعر"
 من أثار الشعور التي تولدىا الطبيعة في كجداف الشاعر كيضيفها تعبتَا كصورا.

كالتجديد عنده ىو ليس ثورة على ابؼاضي بل العلبقة بتُ القدنً أم التًاث كابعديد "شبيهة       
ف يسعى في مناكب بعلبقة الأـ ككلدىا الذم تقوـ برعايتو إلذ أف يشتد عوده كبعد ذلك عليو أ

 .3الأرض معتمدا على نفسو"
فهو يقصد بها على نربط القدنً كابعديد كنغتَ فيهما كنظيف تفستَا كتفننا كبقعلهما بشكل       

 جديد بامتياز.        
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 ثانيا/ الشاعر أبو القاسم محمد الشابي: 

 
 :مولده وحياتو 
ببلدية "الشابية" إحدل ضواحي مدينة توزر بابعنوب  ـ1909كلد الشاعر الشابي في شهر مارس من سنة       

 .1التونسي بٍ انتقل الذ مدينة "قفصة" بٍ "زغواف" حيث اشتغل كالده رئيسا لمحكمتيها الشرعيتتُ
بدأ الشابي تعلمو في الكتاتيب كىو في سن ابػامسة حيث حرص كالده على برفيظو القرآف الكرنً، كقد أبً       
كمن عمره حينذاؾ اثنا عشرة سنة التحق بكلية الزيتونة حيث  ـ1912عة من عمره كفي سنة في التاس حفظو

حائزا منها على شهادة " التطويع " كعلى إثر بزرجو من  ـ1927كاصل دراستو الدينية كاللغوية كبزرج منها سنة 
كاف لو نشاط أدبي   كخلبؿ ىذه السنوات ـ1930الزيتونة التحق بكلية ابغقوؽ التونسية فتخرج منها سنة 

 . 2كاجتماعي كبتَ
يتضح بفا سبق أف للشابي ثقافة عربية إسلبمية أصيلة كإف كاف قد اطلع على الثقافة الغربية إلا أف ذلك من       

 خلبؿ الكتب ابؼتًبصة فالشابي لد يتمكن من لغة أجنبية.
كيعود لو الفضل كذلك في تأسيس بصعية  كمن خلبؿ دراستو بكلية ابغقوؽ قاد الشابي حركة طلبب الزيتونة      

"الشباف ابؼسلمتُ" كساىم في النادم الأدبي بتونس العاصمة "كنادم الطلبب" بتوزر لد يدـ نشاط الشابي طويلب 
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كقد غتَ ذلك مسار  ـ1929فقد عكرت حياتو الأحداث كالنكبات كفي طليعتها موت كالده في شهر سبتمبر 
 طفحت بها قصائده في ألد كيأس حاد. حياتو حيث أحدث لو صدمة عنيفة

كلقد عاصر الشابي أكائل القرف العشرين، كقد بسيزت ابغياة في ذلك الزمن بالضغط كالقهر من أثر الاستعمار       
الفرنسي الذم أحدث تغتَا جذريا في نظم التعليم كفرض التقاليد الفرنسية كحارب كل القيم القومية فكاف من 

كات برررية أبرزىا بصعية قدماء الصادقية كقد عملت على بث فكرة التطور في الوسط الشعبي الطبيعي أف تقوـ حر 
كإحداث إصلبح جوىرم على الفكرة كالمجتمع كإحياء الثقافة العربية كقد عاصر الشابي ىذه البيئة ابؼليئة 

 . 1بالأحداث ككاف أحد النشطاء كابؼسابنتُ في دفع عجلة التغيتَ في تونس

 :مؤلفاتو 
 أبنها ديواف أغاني ابغياة في الشعر كابػياؿ الشعرم عند العرب في الشعر.      

 كلو آثار أخرل منها:
"بصيل بثينة" كقصص أخرل، كانت مسودة في يد أخيو بؿمد الأمتُ الشابي كزير ابؼعارؼ في ابغكومة الدستورية  -

 الأكلذ.
دبي كما فعل لعقوؽ الناس كعزكفهم مشاركة كإصغاء، "شعراء ابؼغرب" كىو دراسة أعدىا لتلقى في النادم الأ -

فتًكها بـطوطة في يد صديقو المحامي بصفاقس إبراىيم بورقعة "مذكرات" كىي أحد كتب ىذه المجموعة التي تصدر 
 قصة ابؽجرة النبوية، نشرتها بؾلة العالد في تونس.

 .2لعربي في العصر ابغاضر"مقدمة ديواف الينبوع لأبضد زكي أبي شادم كىي بعنواف "الأدب ا -
، كآخرين، "البشروش، الحليوي، أباشادي، إبراىيم ناجي، على بن ناصر"رسائل خص بها الشابي أصدقاءه  -

 كجزء ىو أحد كتب ىذه المجموعة تصدر.
 ."أبو القاسم محمد كرو""في ابؼقبرة" "صفحات دامية"ك"السكتَ" كىي على التوالر ركايتاف كمسرحية ذكرىا  -
 .3راسة في شعر عمر ابػياـ، نشرت في بؾلة أبولود -
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 :وفاتو 
عاش ابغياة ابؼرة ككابد الآلاـ الضنكة، إنو من صارع ابؼوت كجعل منها حكاية تركل، أسطورة الشابي من       

ابؼنية، رجل ذك قلب عليل كشاعر ذك قلم نبيل، يعكس الألد إبداعا بىلق من البؤس متاعا شعره خالد الوجود 
 ماتو تأبى أف تزكؿ عانق السعادة سقما، كفيها يقوؿ:ككل

 ليت لي أف أعػػػػػػػيش في ىذه الػػػػػػػػػدنيا             سعيدا بوحدتي وانفرادي 
 أصرؼ العمر في الجباؿ وفي الغابات              بين الصػػػػػػػػنوبر المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياد 
 نفسي عن استماع فػػػػػػػػػػؤادي             ليس لي من شواغل العيش ما يصرؼ 
 وبحػػػػػػػػسي من الأسى ما بنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي        من طريق مستحدث، وبلاد 
 .1ناديىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه عيشة تقدسها نفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي         وأدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لمجػػػػػػػػدىا، وأ 

، كما لبثت أف فعلت في جسمو النحيف فعلتها، فقد "الشابي"كمع تلك ابؼتاعب كابؼسؤكليات التي عاشها       
أصيب بداء القلب الذم عانى منو كتعذب أقصى العذاب، كعندما اشتد بو ابؼرض اضطر الشابي بؼلبزمة الفراش، 

 .2بٍ نقل إلذ ابؼستشفى الإيطالر القدنً بتونس العاصمة
كفي مساء ذلك اليوـ بضل جثمانو إلذ  ـ1934أكتوبر  09كىو بابؼستشفى توفي يوـ فجر الاثنتُ ابؼوافق ؿ      

 . 3لتوزر أماـ دار الثقافة بتُ النخيبلدتو الشابية قرب توزر حيث قبره، بٍ نقل إلذ 

 عند أبي القاسم الشابي: الشعرية ةتجربال 
 أبرز العوامل في تكوين تجربة الشابي: -
 :الشابي والأدب الجاىلي 

الشابي من أبرز الشعراء التونسيتُ كىو ككل شاعر عربي عاش أكضاع متًدية عاشها في الأدب بعامة كالشعر       
خاصة، فورث عن أسلبفو كضعية شائعة " إذ ساد الاعتقاد على الدكاـ بأف الشاعر إذا لد يكن بؾنونا فقد اعتاد 

 .  4الرثاء كابؼسيحتُ بآلاء ذكم النعم كالسلطة"أف يكوف مع النادبتُ في حلقات 
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كىو من الشعراء الدين أحبوا بلبدىم، فكتب عن مطلعاتو للكتب القدبية عن الأدب ابعاىلي، ككتب عن       
الطلل الذم عرفو عن الشعراء الأقدمتُ في دكاكينهم، ككانت بلبده راسخة في ذىنو كقلبو " فقد كانت تونس 

لبو ىاجس ليلو كنهاره، فقد كانت تونس ملء عتُ التاريخ حافلة بالمجد كالرقي كالكرامة كالعزة راسخة في ذىنو كق
 . 1لشعبها"

 أيضا في قصيدتو الأخرل التي بظاىا "تونس ابعميلة" يعبر فيها عن مشاعره باكيا على كطنو فيها.      
 لست أبكي لعسف ليل طويل               أولربع غدا العفاء مراحو

 إنما عبرتي لخطب ثقيل                    قد عرانا ولم نجد من أزاحو   
 كلما قاـ في البلاد خطيب                    موقظ شعبو يريد صلاحو

 .2ألبسو روحو قميص اضطهاد                فاتك شائك يرد جماحو
 اء العصر ابعاىلي.ففي ىذه الأبيات قد جاء بابؼقدمة الطللية التي اشتهر بها شعر       
  :تأثر الشابي بالأدب الأندلسي 

ىنا كاف الشابي يبلغ من العمر ابػامسة عشر، كاىتم أكثر شيء بالغزؿ، كمن أشهر قصائده " الغزاؿ       
 الفاتن" يقوؿ فيها:

 بذر الحب بذره             في فؤادي فأورقا                               
 بلحاظ نوافث               فجنى حظي الشقا                                  

 .3وسعى في مهره           عاديا ثم أعنقا                               
لتعبتَيةكطرزىا بأسلوبو ابعميل الذم نهج فيو منهج شعراء الأندلس كاعتمد فيها على ا فوظف فيها طاقاتها

كيعتٍ بكلمات القصيدة ىو أف طفولة الشعر التي يبذر ابغب في القلوب  ابعماؿ اللفظي كيدخل فيها العاطفة 
 كما يبذر ابغب في التًاب.

:"  كفي قصيدتو الأخرل "جدكؿ ابغب بتُ الأمس اليوـ
 بالأمس قد كانت حياتي كالسماء الباسمة                                  
، قد أمست                                    كأعماؽ الكهوؼ الواجهة  واليوـ

                                                           
 .002ص، .دار الجيؿ لمطبع كالنشر كالتكزيعتاريخ الأدب في المغرب العربيحنا الفاخكري5  -1
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 قد كاف لي مابين أحلامي الجميلة جدوؿ                                  
 يجري بو ماء المحبة طاىرا، يتسلسل                                  
 ىو جدوؿ، قد فجرت ينبوعو في مهجتي                                  

 .1أجفاف فاتنة أرتنيها الحياة، لشقوتي                                  
فالشابي ىنا يندب حبو الذم ضاع، كيصف كيف أصبح بعد موت بؿبوبتو كزكجتو فهو بعد موتها       

صارت حياتو مثل ابعبل ابؼظلم الذم يسكنو ابػوؼ كالظلبـ ىذا ىو الغزؿ عند الشابي فهو يصف كيتحدث 
 عواطف كالأحاسيس بكثرة.عن حبو بىاطب حبيبو كاستعمل فيها ال

كمن أىم ما تأثر بو الشابي من شعراء الأندلس ىو طريقة نظمهم للقصيدة خاصة ابؼوشحات فأكؿ       
 قصائده في فن التوشيح ىي " النجول " يقوؿ فيها:

 واصطبر قف قليلا، أيها الساري القهر                                
 جرياسميري  في أويقات الكدر والض

 .2واسقني من جدوؿ النور البديع قدحا                                
 في ىذه القصيدة كاف مقلدا شعراء الأندلس كمتأثرا بأسلوبهم، كنهج طريقهم في الزخرفة كالتنميق كفي الصياغة.

  :أدب المهجر في شعر الشابي 
ب، كمن أبرز شعرائو )جبراف خليل جبراف، فقد أضاؼ أدب ابؼهجر على شعر الشابي ألواف ابغياة كابغ      

ميخائيل نعيمة( كقد ظهر أثر ىؤلاء في تفكتَ الشابي كأدبو منذ دراستو الأكلذ، حيث أكثر من قراءة آدابهم كىو 
 دكف ابػامسة عشر من عمره، فاجتهد في تصوير ألواف رائعة من ابػيالات كالأحلبـ فقلدىم في سلوكهم كأدبهم.

جر قد مكن الشابي من الاطلبع على البيئة الغربية من خلبؿ كتابات شعراء العرب، منهم جبراف فأدب ابؼه      
، فقد تأثر 3فكاف كاضحا ىنا تأثره بػ"أسلوب جبراف خاصة فكانت النزعة ابعبرانية كاضحة في تعابتَه كخيالو"

 كابغب كغتَىا.  بأفكاره كتبتٌ أراءه، كمن أبرز الأفكار التي أثرت عليو ىي التأمل كابغياة
 كمن أىم ابؼواضيع التي تأثر بها في الأدب ابؼهجرم ما يقوؿ في " قصيدتو إرادة ابغياة "
 .4ومن تعبد النور أحلامو               يباركو النور أنى ظهر

                                                           
 .39صالمرجع السابؽ،  -1
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م في ىذا البيت أف النور ىو شيء مبارؾ للئنساف كاستعمل فيو تعبتَه القوم كعاطفتو العميقة        كىذه فبتَُّ
 بذربتو التي ميزتو عن جبراف.

 كىنا يقوؿ الشابي: 
 .1وما السعادة في الدنيا سوانا                تضحي لو أيامها ألامم

 كيقوؿ جبراف: 
 .2وما السعادة في الدنيا سوى شبح               يرجى فإف صار جسما ملو البشر

 .نلبحظ أنهما في صدر البيت اشتًؾ في نفس اللفظ كابؼعتٌ
 :الشابي والأدب الغربي 

أبو القاسم الشابي شاعر حيوم كبوب ابؼطالعة كلد يكتف بالكتب العربية فقط، "فالظركؼ التي كاكبها قد       
، فقرأ في الآداب الغربية " 3ىيأت لو من خلبؿ التًبصات أف يطلع على جوانب كأفاؽ التجربة الشعرية الغربية"

كسو" ك"كيتس" ك"جوتو" ك"نيتشو"... كبقد في "مذكرات الشابي" ما يشتَ للبمرتتُ" ك"دم موسيو" ك"جاؾ ر 
فيها على أنو كاف مطالع للآثار الغربية ابؼتًبصة الذ العربية، كىذا حسب ما كتبو في إحدل مذكراتو "كاف الوقت 

و "لامرتتُ" أصيلب كالشمس تلقي على أشجار بلغريد حلة ذىبية ساحرة كفي بييتٍ كتاب )رافاييل( الذم رسم في
 .   4صورا من شبابو الزاخر بالعواطف كالأحلبـ"
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 الفصل الثاني
التجديد الشعرم عند 

 نيالشاعر 

 

 



 

 

 

 نريالتجديد الشعرم عند الشاعالفصل الثاني: 

 رمضاف بضود كبذديده الشعرمالمبحث الأوؿ: 

 بموذج لقصيدة رمضاف بضود"ياقلبي"أ 
 كتابة القصيدة  ةسبمنا 
 د في القصيدةمظاىر التجدي 
  مضموف القصيدةقراءة في 

 أبو القاسم الشابي كبذديده الشعرمالمبحث الثاني: 

 القاسم الشابي"إرادة ابغياة" بموذج لقصيدة أبيأ 
  لقصيدةفي امظاىر التجديد 
 مضموف القصيدة 
 سبب كتابة القصيدة 
 القاسم الشابي  أكجو الاختلبؼ كالتشابو بتُ أبي

 كابؼغربكرمضاف بضود كبتُ ابؼشرؽ 



 

 

 

 المبحث الأوؿ
 رمضاف بضود كبذديده الشعرم

 

  



 .رمضابكمودكبذديدىالشعرم  ابؼبحثالأكؿ
 

 

41 

 
حافظة في بؾاؿ الأدب كالشّعر منذ القدـ، فقد تصدّل بؽا النقّاد منذ العصور  

ُ
كُجدت قضيّة الثّورة كابؼ

الأكلذ للؤدب، كاختلفوا ما بتُ منتصر للقدنً كمنافح عنو كآخر مواكب للجديد كمنظرّ لو، كقد امتدّت ىذه 
كتيّار دافق سيّاؿ وليس ىناؾ من وضع معين يجوز أف يقُاؿ عنو كما كاف يقُاؿ »إلذ عصرنا ابغاضر ابغركة 

، كىو الأمر الّذم بقده في بؾاؿ النّقد كالشّعر، ىذا الأختَ 1«في العصور السّابقة أنوّ الوضع الطبّيعي للأمور
قتتُ إمّا عن طريق التّنظتَ لو قبل كجوده تطبيقيِّا كىو الّذم كاف بؿلبِّ بغركات التّجديد كالتّطوّر الأدبيّة كذلك بطري

 التيّار الأضعف فنيِّا، كإمّا حدكث الثّورة كالتّجديد بشكل عفوم كتلقائي كىو التيّار الأكثر إبداعنا كفنيّة.
كفي فجر العصر ابغديث في ابؼغرب العربي يقابلنا الشّاعراف "الشّابي" من تونس ك"رمضاف بّضود" من  

ائر، كاللذاف كانا صوتنا شعريِّا متفرّدنا في غمار ابغركة الإحيائيّة السّائدة في تلك الفتًة التّاربىيّة كالّتي ىيمنت ابعز 
فيها أفكار الإصلبح كبؾابهة ابؼستعمر على الرقّي بابعانب الفتٍّ للشّعر، لذا كجد شعربنا كأفكاربنا التّجديديةّ 

ة، كسنقتصر في ىذه الدّراسة على بياف أكجو التّجديد لدل الشّاعرين من صدنل كاسعنا كمتميػّزنا في تلك الفتً 
 خلبؿ قصيدتيهما )إرادة ابغياة( لػ "الشّابي" ك)يا قلبي( لػ "رمضاف بّضود".

كعليو نتساءؿ: ما ىي ابؼستويات الفنيّة الّتي جدّد فيها الشّاعراف في قصيدتيهما؟ كما أثر ذلك على  
 ة لديهما؟ ما ىي أكجو التّشابو في بذديدبنا الشّعرم؟ كما ىي أكجو الاختلبؼ بينهما؟بصاليّة كشعريةّ القصيد
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 المبحث الأوّؿ:
 "رمضاف حمّود" )يا قلبي(:قصيدة نموذج لػأ1

( من جريدة 96تعُدّ ىذه القصيدة أكّؿ بذرة للتّجديد في الشّعر ابعزائرم ابغديث، كقد نُشرت في العدد )
 .2، كأكردىا "صالح خرفي" في دراسة حوؿ الشّاعر في كتابو 10/08/19281في )كادم ميزاب( 

 أنت ياقلبي. فريد في الألد كالأحزاف
 كنصيبك من الدنيا ابػيبة كابغرماف

 أنت ياقلبي. تشكو بنوما كبارا، كغتَ كبار
، كدمك الطاىر يعبث بو الدىر ابعبار  أنت ياقلبي مكلوـ

 ةارفع صوتك للسماء مرة، بعد مر 
 كقل اللهم إف ابغياة مرة

 أعتٍ اللهم على اجتًاعاىا
 أمددني بقوة، فإني غتَ قادر على احتمابؽا
 اللهم إنها مرة ثقيلة، فليس لر فيها طريقا

 
 كيلبه من ىم يذيب جوابكي
 فكأبما في القلب جذكة نار
 نفسي معذبة بهمة شاعر

 دمعي على رغم التجلد جار
 حظي على متتٍ النوائب راكب

 بسشي بو لمحطة الأكدار
 قد خانتٍ دىرم كتلك سجية
 للدىر مثل السجية الأشرار
 ىو دائما لر عابس متنكر
 حتى الطبيعة حسنها متوار

                                                           

 .97لجزائر، )ب ت(، صا -، ديوان المطبوعات الجامعية20ط في الأدب الجزائري الحديث.عمر بن قينة: 1-
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 ياقلبي. ىل لا كصابك من طبيب يداكيها

 كىل بغزنك من غاية يقف فيها؟
 ما ىذا الشقاء الذم تهتز منو جوانبو؟
 كما ىذه الكآبة التي ترافقك كبذانبك
 أما آف للسعادة أف تشرؽ في بظائك
 أما آف للبدر أف يسطع في ظلماتك

 أما آف أف ينطبق بالأفراح دىرؾ الصموت
 .1فتغيب السعادة في ابغياة حرا طليقا

 
 
 _ مناسبة كتابة القصيدة:2

رّر من قيود الوزف جاءت قصيدة )يا قلبي( تتوبهنا بعهوده النّقديةّ في الشّعر العربي كالّتي دعا فيها إلذ التّح 
كالقافية كضركرة أف يكوف الشّعر عن كعي فتٍّ كإحساس صادؽ، كقد كُتبت في فتًة حرجة من تاريخ الشّعر العربي 

 .2كىي الفتًة الّتي تػُوّج فيها الشّاعر "أبضد شوقي" متصدّر التيّار الإحيائي بلقب )أمتَ الشّعراء(
الفتًة بسبب مرضو بدرض السلّ، فسكن في بلدتو الصّحراكيةّ بالإضافة إلذ أفّ الشّاعر قد انعزؿ في تلك 

شاعرنا بالوحدة كاليُتم الأدبي كالفتٍّ كونو لد يواصل عملو التّجديدم في الشّعر كالنّقد، كلّ ذلك أثرّ على نفسيّتو 
ابؼعذّبة بفاّ فكتب قصيدتو برت كطأة كلّ الظرّكؼ السّابقة فجاءت صوتنا صافينا كصادقنا لوجدانو كضمتَه كذاتو 

 .3جعلها تتخلّص من بعض قيود القصيدة التّقليديةّ
بالإضافة إلذ الظرّكؼ السّياسيّة كالاجتماعيّة كالاقتصاديةّ كالثقّافيّة كالدّينيّة الّتي كانت تعيشها ابعزائر في 

زرية، فهذه تلك الفتًة من تعدّد التيّارات ابغزبيّة كالفكريةّ كتصادمها أحياننا، كالظرّكؼ الاجتماعيّ 
ُ
ة كالاقتصاديةّ ابؼ

 القصيدة تعُدّ من مظاىر الكبت السّياسي كالاقتصادم كابعمود الدّيتٍ.
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 قصيدة )يا قلبي( لػ"رمضاف حمّود": في _ مظاىر التّجديد 3

 أ_ الموسيقى:
يتكوّف من الوزف يعُدّ الإيقاع من أبرز ما بييّز الشّعر من النّاحية الأجناسيّة فلب كجود للشّعر بدكنو، كىو  

كالقافية كالرّكم، كنلحظ من خلبؿ القصيدة بذديد الشّاعر ضمن ىذا ابؼستول، كيقوؿ "بؿمّد ناصر" عن ذلك 
موقف حمود من العمود الشعري معروؼ وريادتو في سبيل إعطاء مفهوـ جديد في ىذا المجاؿ لا »

و التي  -يا قلبي–ري، باستثناء قصيدة ينكر،لكنو لم يستطع تطبيق نظرياتهالنقدية تلك على إنتاجو الشع
، فقد طبّق في ىذه القصيدة ما كاف يدعو إليو من عدـ 1«زاوج في أبياتها بين البنيةالعمودية والبنية الحرة

التّقيّد بالوزف كالقافية كالاستجابة الفنيّة للمشاعر الصّادقة، فنجده قد انتقل من البيت إلذ السّطر فيها، فهي 
 ر متقابلة أك متوالية، كتنتهي بقوافي متعدّدة متباينة.تتكوّف من أسط

كانت ىذه القصيدة بذربة كحيدة من "رمضاف بّضود" لكتابة الشّعر ابغرّ كما يتصوّره، فتميّزت عن بصلة 
ا قصائده الّتي تقُارب الثّلبثتُ قصيدة بتعدّد الأكزاف كتغتَّ القوافي، زاكج فيها بتُ بحر ابػفيف كبحر الكامل، ماز  جن

 بتُ العبارة النّثريةّ كالشّعر العمودم.
إفّ تجربة حمّود في نظم القصيدة المتعدّدة القوافي فريدة من نوعها بين الشّعراء المعاصرين لو الّذين  »

كانوا يلتزموف بالقافية الواحدة، وقد نظم الشّاعر الكثير من القصائد ذات الوزف الواحد والقافية الواحدة، 
 يزيد عن ثلاثين قصيدة، وستّ مقطوعات استخدـ القافية المتعدّدة في ستّ منها، وىو  وإف كاف شعره لا

، 2«كثير إذا قيس بالإنتاج الشّعري المُعاصر في تلك الفترة والّذي حافظ فيو الشّعراء على القافية الواحدة
رسل.

ُ
 فالشّاعر كاف من الركّاد الأكائل الّذين كتبوا الشّعر ابؼ

 _ الوزف:
 الشّاعر في أكزاف قصيدتو بتُ الرّمل كالكامل، حيث يقوؿ:كنوعّ 

 أنت يا قلبي. فريد في الألم والأحزاف
 ونصيبك من الدنيا الخيبة والحرمافْ 

                                                           

 .07صسابؽ. المرجع ال1-
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 أنت يا قلبي. تشكو ىموما كبارا، وغير كبار
، ودمك الطاىر يعبث بو الدىر الجبار  أنت يا قلبي مكلوـ

 ارفع صوتك للسماء مرة، بعد مرة
 .1إف الحياة مرة وقل اللهم

فنلحظ بؾيء القصيدة كفق نظاـ السّطر كتُسمّى بالقافية ابؼتتابعة ابؼسطّحة في الشّعر ابغرّ كىي القافية  
يتعدّد فيها الرّوي لأنهّا تحتوي أكثر من روي، فالرّوي يتوالى على سطرين أو ثلاثة أو أكثر، ثمّ ينتقل »الّتي 

، كعند تقطيع ىذه الأسطر بقد أفّ الشّاعر تارة يلتزـ بتفعيلة بحر 2«واليكالشّاعر إلى رويّ ثاف فثالث وىكذا د
الرّمل )فاعلبتن( مع كثتَ من الزّحافات كالعلل الّتي تلحقها كتارة يتحرّر منها، كبحر الرّمل من أشهر الأبحر الشّعريةّ 

لا يركنها ملتزمة ببحر شعرم معتُّ كإنّها  الّتي نظم كفقها شعراء الشّعر ابغرّ، لكنّ النقّاد كالدّارستُ بؽذه القصيدة
 تشبو الشّعر ابؼرسل ابؼنثور، كمن بٍّ يأبٌ بأربعة أبيات موزكنة مقفّاة كالآبٌ:

 ويلاه من ىَمٍّ يذيب جوانحي *** فكأنما في القلب جذوة نار
 نفسي معذبة بهمة شاعر *** دمعي على رغم التجلد جار

 بو لمحطة الأكدارحظي على متن النوائب راكب *** تمشي 
 قد خانني دىري وتلك سجية *** للدىر مثل سجيّة الأشرار

 .3ىو دائما لي عابس متنكر *** حتى الطبيعة حسنها متوار
كنلحظ بؾيء ىذه الأبيات كفق النّمط العمودم كقد نظمها الشّاعر على بحر الكامل بتكرار تفعيلة  

و حافظ على عدد تكراراتها في كلّ شطر كبيت، كبحر الكامل من )متفاعلن( كالّتي كردت بزحافاتها كعللها، لكنّ 
 الأبحر الشّعريةّ الّتي بسنح الشّاعر حريةّ في النّظم كفي البوح بدشاعره لديناميّتو ابؼرنة.

 كيعود الشّاعر إلذ النّمط غتَ ابؼوزكف في نظمو لقصيدتو في ابعزء الثاّلث منها كالآبٌ: 
 يب يداويهايا قلبي . ىل لأوصابك من طب

 و ىل لحزنك من غاية يقف فيها؟
 ما ىذا الشقاء الذي تهتز منو جوانبو؟

                                                           
 .30ص سمسمة في الأدب الجزائري الحديث.صالح خرفي، رمضاف حمّكد5  -1
 .920، جركس برس لمنّشر، ص9119ط المرجع في عممي العركض كالقكافي.قاسـ محمّد أحمد5  -2
 (.30،31ص) سابؽ.المرجع ال -3
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 و ما ىذه الكآبة التي ترافقك وتجانبك
 أما آف للسعادة أف تشرؽ في سماءؾ
 أما آف للبدر أف يسطع في ظلماتك

 أما آف أف ينطبق بالأفراح دىرؾ الصموت
 فتغيب السعادة وتضمحل وتموت

 .1را طليقافتصبح في الحياة ح
كنلحظ أفّ الشّاعر في ىذا ابؼقطع كاف أكثر حريةّ في نظمو رغم شبو اعتماده على تكرار تفعيلة بحر  

الكامل )متفاعلن( الّتي نظم بها ابؼقطع العمودم السّابق، كبىتلف نظاـ تكرار التّفعيلة من سطر إلذ آخر تبعنا 
 للدّفقة الشّعوريةّ الّتي تعلو كتهبط بتُ الأسطر.

 بٍّ تليها مقطوعة عموديةّ نظمها على بحر ابػفيف:
 الصبر للكماة دروعا في إفّ   ***أيهّا القلب خفّف الحزف واصبر

 أيهّا القلب والدّموع سجاـ *** فأمر العين أف تصوف الدّموعا
 ودع الشّجو والكآبة واعلم *** كم فؤاد باليأس بات صريعا

 سى تذيب الضّلوعاودع اليأس والأسى وترقّب *** إفّ نار الأ
 .2أنت إف كُنتَ في الوجود غريبا *** فلقد عشت فيو حرًّا وديعًا

فهذا البحر رغم غنائيّتو إلّا أفّ فيو بطءنا كأناة كذلك بجمعو بتُ بظتي الامتداد كابؼواصلة بارتكازه على 
 بدحاكرة ذاتو ابؼعذّبة. تفعيلتي )فاعلبتن، مستفعلن( لذا ناسب أغراض الشّاعر في ىذه ابؼقطوعة من بوح شجيّ 

 بٍّ يعود إلذ نظاـ الأسطر الشّعريةّ غتَ ابؼوزكنة فيأبٌ بثمانية أسطر شعريةّ يقوؿ فيها:
 يا قلبي لا تبك على حظّك المنكود

 ولكن يقولوف أفّ البكاء ضعف في العزيمة
 وأفّ الشّجاع الصّبور لا يجزع عند الهزيمة

 ساولكن ليبعث فيك حَرّ البُكا شدّة وبأ
 ويحضّك على القياـ بالواجب

                                                           

 .31ص المرجع السابؽ،1-
 .31ص المرجع نفسو.2-
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 وإف تعدّدت الخُطوُب وتوالت المصائب
 إذًا، فابك من الدّموع مدرارا

 .1فالبكاء شرؼ وذمّة، مهما كاف حريقا!
كعند تقطيع ىذه الأسطر لا نعثر على تفعيلة تتكرّر كلا على كزف شعرم، كإبّما ىي شعر مُرسل يعتمد  

قريريةّ الّتي تشوب ىذه الأسطر رغم ادّعاء الشّاعر ابتعاده عنها في تنظتَه الدّفقة الشّعوريةّ كنلحظ بعض التّ 
 للتّجديد الشّعرم.

 كينهي قصيدتو بخمسة أبيات مقفّاة كموزكنة على بحر ابػفيف حيث قاؿ:
 رنةّ تجرح الحشى وتذُيب *** وبكاء تطير منو القلوب

 في بلادي ترى الهواف جبالا *** فرؤوس الصّغار منو تشيب
 كلّ فرد يشكو ىموما ثقالا *** لست أدري متى الحياة تطيب؟
 لست أدري متى نكوف رجالا *** لست أدري متى الشّقاء يغيب؟
 .2يا إلهي! منك الشّفاء لشعبي *** ربّ رحُماؾ، أنت أنت الطبّيب!

بػفيف يغلب عليها كتبعنا للمقاطع العموديةّ السّابقة نرل أفّ مقاطعو العموديةّ كخاصّة ابؼنظومة كفق بحر ا
 ابغسّ ابؼأساكم ابغزين كالبطء التّعبتَم مع الغنائيّة الرّكمانسيّة كالّذم يستدعي توظيف تفعيلبت ىذا البحر.

 _ القافية:
اعتمد الشّاعر في ابؼقطع الأكّؿ ابؼنظوـ كفق النّمط ابغرّ على القافية ابؼتتابعة ابؼسطّحة فنجده التزـ في  

م تقفوم في الشّعر ابغرّ فهو لا يريد التّحرّر نهائيِّا من قيود الشّعر العربي، كجاءت في الأسطر قوافيو ما يرد من تنظي
( كفق القافية ابؼتًادفة كىي قافية مقيّدة تربصت حالة الغضب كابغزف كالانفعاؿ الّذم يعانيو الشّاعر، كفي 1-4)

قافية مطلقة تتيح للشاعر التنفيس بعد حالة الكبت  السّطرين الأختَين من ابؼقطع جاءت كفق القافية ابؼتواترة كىي
 في القافية ابؼقيدة.

كفي ابؼقطع الثاّني العمودم جاء كفق قافية متواترة، كىي من أكثر القوافي دكرانا في الشعر العربي بؼا تتيحو  
كالتعبتَ عن  من تنفيس نفسي كامتداد صوبٌ يتًجم الانفعالات ابؼختلفة كقد ناسبت في ابؼقطع حالة الشكول

 الألد كابغزف.

                                                           
 .31ص سابؽ.المرجع ال -1
 .نفسيا ص .المرجع نفسو -2
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أمّا ابؼقطع الثاّلث فقد تنوّعت فيو القوافي فكاف الشّاعر أكثر بررّرا من قيود العمود العربي، فجاء السّطراف  
الأكّلاف كفق القافية ابؼتواترة كالّتي كافقت النّبرة ابؼسابؼة كاليائسة لتتغتَّ النّبرة إلذ الرفق كالاستنكار باستخداـ 

( بواسطة القافية ابؼتداركة بدا برملو من خاصيّة صعود كىبوط في نغمتها، 4-3اـ الإنكارم في السّطرين )الاستفه
( بواسطة القافية ابؼتواترة الّتي فيها خاصية 6-5بٍّ تتباطأ كتتَة الانفعاؿ من الاستنكار إلذ التًّجّي في السّطرين )

( بواسطة القافية ابؼغلقة ابؼتًادفة 8-7ة إلذ الانغلبؽ في السّطرين )الامتداد بتوازم ابغركات كابؼدكد، بٍّ تعود النّبر 
كابؼعبّرة عن حالة اليأس، بٍّ يستجلب حالة الأمل في السّطر الأختَ بالقافية ابؼتواترة )طػ]ليقا[( للتّعبتَ عن رغبتو في 

 الانطلبؽ كابغريةّ.
رسلة بفاّ يدؿّ على رغبة الشّاعر ابعابؿة في كيستمرّ ىذا التّنويع التّقفوم في بقيّة ابؼقاطع العموديّ  

ُ
ة كابؼ

 التّجديد الشّكلي للشّعر.
 _ الرّوي:
في ابؼقطع الأكّؿ جاء الرّكم بحرؼ النّوف في السّطرين الأكلتُ كابؼعبّر عن حالة اليأس بدا بوملو من صفات  

 لتًّجيعيّة كالّتي تناسب حالة التّفجّع كابغزف الشّديد.الغنّة كالأنتُ، كبحرؼ الراّء في بقيّة الأسطر بخاصيّتو التّكراريةّ كا
كفي ابؼقطع الثاّني كاصل الشّاعر نظمو بركم الراّء كالّذم فضّلو الشّاعر لعدّة اعتبارات منها رغبتو في  

رؼ ابؼواصلة بابغرؼ الّذم انتهى بو في ابؼقطع الأكّؿ للمحافظة على النّغمة ابؼوسيقيّة في أذف القارئ، كلكوف ح
الراّء من أكثر ابغركؼ دكراننا في الشّعر العربي في حرؼ الرّكم بػصائصو التّكراريةّ كلوضوحو الصّوبٌ الّذم يسمح 

 بنقل ابؼشاعر كالانفعالات بصدؽ كحساسيّة بالغة.
شّعرية، كالّتي تبعت أمّا ابؼقطع الثاّلث فنوعّ الشّاعر في حركؼ الرّكم تبعنا لكلّ حالة شعوريةّ في أسطره ال 

تغيتَ كتنويع القوافي، فجاء السّطراف الأكّلاف بركم ابؽاء ابؼوصوؿ بابؼد بالألف لأفّ ابؽاء حرؼ خفيّ عميق 
كمناسب لإطلبؽ الآىات كأضاؼ لو ابؼدّ لإيضاحو كإيصاؿ تلك الآىات للمتلقّي، بٍّ يتغتَّ الرّكم إلذ حرؼ الباء 

الانفجاريةّ ابعهريةّ ابؼناسبة بغالة التّصعيد الشّعورم لكنّو لطّف من حدّتها بإبغاؽ  في السّطرين ابؼواليتُ بخاصيّتو
حرفي ابؽاء كالكاؼ ابؽادئتُ ابؼهموستُ، كبهيء الرّكم بالكاؼ في السّطرين ابؼواليتُ رغم ابغدّة الّتي تتميّز بها 

والية إلذ حالة الذّبوؿ كاليأس بصوت التّاء الأسطر لكن بؾيئها ساكنة رفع من حدّتها، لينتقل الرّكم في الأسطر ابؼ
ابػافت كالّذم سبقو ابؼد الواكم للتّأكيد عليو، لكنّو في السّطر الأختَ عندما تنتقل حالة الشّاعر إلذ الأمل بقد 

 تغتَ الرّكم إلذ القاؼ ابعهرم القوم كالّذم أكّده بواسطة الوصل ابؼدّم.
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 ب_ اللّغة الشّعريةّ:
أبيات القصيدة جنوح لغة الشّاعر إلذ البساطة كالسّهولة مقارنة بالشّعر التّقليدم  كنلحظ من خلبؿ 

الإحيائي السّائد في تلك ابؼرحلة كالّذم بهنح إلذ التّضخيم كالتّغريب اللّفظي نظرنا لدعوتو العودة إلذ اللّغة الشّعريةّ 
ذّكؽ العاـ في مستواه البسيط، لكي يقتًب من في عصر ما قبل الابكطاط الأدبي، فنلحظ قرب لغتو الشّعريةّ من ال

ابعمهور كيوصل رسائلو الإصلبحيّة كالفنيّة إلذ السّامع كالقارئ دكف اللّجوء إلذ ابؼعاجم كالقواميس، نظرنا لكوف 
 رؤيتو إصلبحيّة تبليغيّة في تلك الفتًة، لكنّ ىذه القصيدة تتميّز لغتها الشّعريةّ بعدّة أبعاد بـتلفة، كىي:

 لحزف والألم:_ ا
تتميّز لغة القصيدة بحزف عميق يصل حدّ البكاء، فالشّاعر يشعر باليأس الدّفتُ من كاقعو كحياتو فابؼرض  

فاقم من حالة اليأس، كالواقع الكئيب من استعمار كجهل كبزلّف كفقر، في كلّ المجالات كالنّواحي، فلغة القصيدة 
لشّاعر، فكلّ زفرة ألد بؽا بواعثها كمسبّباتها، فهو بىاطب الدّمع تبسط معاني الألد كمكامنو كمنابعو في ذات ا

كبواكره، يصرخ بعبارة )يا قلبي( كبيتدّ النّفس الشّعرم الشّعورم في صراعو مع قلبو لكنّو في الأختَ يزداد حتَة بعد 
 صراعو كجدالو، فيخرج بحالة متأزّمة من الضّياع كاليأس.

 _ السّهولة والوضوح:
 ف نتلمّس ىذه السّهولة كالوضوح في ىذه الأسطر: كبيكننا أ 

 أما آف للسعادة أف تشرؽ في سمائك
 أما آف للبدر أف يسطع في ظلماتك

 أما آف أف ينطبق بالأفراح دىرؾ الصموت
 فتغيب السعادة وتضمحل وتموت

 .1فتصبح في الحياة حرا طليقا
لّمة كحزينة تستوجب أف تكوف لغتها عميقة مؤثرّة كرغم أفّ حالة الشّاعر الشّعوريةّ في القصيدة ذاتيّة متأ 

كركمانسيّة موحية، لكنّنا نلحظ نقيض ذلك فنلفي الشّاعر يوظّف لغة شعريةّ باىتة تنزؿ إلذ مستول ابغديث 
اليومي، فألفاظ: السّعادة، ظلماؾ، الأفراح، الصّموت، ابغياة، حرِّا، طليقنا )...( تتداكؿ في الكلبـ الاجتماعي 

 ج بتُ العامّة كابػاصّة كالفرؽ فقط ىنا في نظمها في قالب شعرم موسيقي.الدّار 
 

                                                           

 .31ص .سمسمة في الأدب الجزائري الحديثصالح خرفي5 1-
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 _ الهمس والإيحاء:
في الفتًة الّتي عاش فيها الشّاعر "رمضاف بّضود" كاف الشّعر خطابيِّا منبريِّا في الأغلب الأعمّ، فيتميّز  

امعتُ كالقارئتُ بغية بعث العزبية في نفوسهم بابؼفردات الصّاخبة كالنّبرة العالية لكي يصل مداه كتأثتَه لنفوس السّ 
الّتي تعوّدت الذّؿّ كابؽواف طويلبن كبغية حشد ابؽمم بؼواجهة ابؼستعمر الغاشم كالغاصب، لكنّنا نلفي الشّاعر في 
 قصيدتو ىذه رقيقنا رغم أنوّ كاف من الشّعراء الّذين يلقوف شعرىم على ابؼنابر كفي التّجمّعات، لكنّو في قصيدتو

ىذه كانت ألفاظو رغم كضوحها كبساطتها رقيقة رشيقة موحية كبسيطة، زاخرة بابؼشاعر كالدّلالات ابعميلة رغم 
 سياقها ابعمالر، من ذلك يقوؿ:

 أيها القلب خفف الحزف واصبر * إف في الصبر للحماة دروعا
 أيها القلب والدموع سجاـ       * فأمر العين أف تصوف الدموعا              
 .1ودع الشجن والكآبة و أعلم      * كم فؤاد باليأس بات صريعا             

ففي الأبيات نلحظ عاطفة شجيّة مؤثرّة في قلب متلقّيها قبل فكره ككعيو، كلغتها لغة ىامسة إبوائيّة  
 تعْبػُرُ من كجداف مبدعها إلذ كجداف متلقّيها بيسر كسهولة.

 _ المعجم الشّعري:
رم ىو بؾموع جذكر الكلمات كابؼفردات الّتي يستعملها الشّاعر في قصيدتو كىي تعكس كابؼعجم الشّع 

ابّذاه الشّاعر الفكرم كمستواه الفتٍّ الإبداعي، كما تكشف أصالتو ابؼعجميّة أك حداثتو أك كاقعيّتو، كنلحظ أفّ 
صدقها بالتّعبتَ عن مكنوناتو، كمناسبتو  مفردات معجم الشّاعر مناسبة بؼوضوعو كبؼتلقّيو بإبوائها كتعبتَيتّها ككذا في

لذكؽ متلقّيو ككعيو، فألفاظ من مثل: الصّبور، ابؼصائب، ابؽواف، الرّبضة، السّعادة، ابغزف، الفرح، الشّقاء، تنطوم 
عن قيم إنسانيّة عميقة كما أنّها ألفاظ متداكلة، فلم يلجأ الشّاعر إلذ التّغريب اللّفظي كتوظيف ألفاظ قدبية غتَ 
مناسبة كبعيدة عن عصره ابغاضر رغم تكوينو التًّاثي الأصيل، فألفاظو من كسطو كبؿيطو الاجتماعي كالسّياسي 

 كالثقّافي.
 ج_ الصّورة الشّعريةّ:

يعُدّ التّصوير الشّعرم من أىمّ مرتكزات القصيدة منذ القدـ، كبقاح القصيدة يعتمد بشكل كبتَ على  
كي يكوف مُوحينا كمُؤثػّرنا، كالشّاعر "رمضاف بّضود" رغم تنظتَه لإبداعيّة الصّورة بقاح عمليّة التّصوير الشّعرم ل

الصّورة الشّعريةّ عند حمّود إذا »الشّعريةّ إلّا أنوّ لد يلتزـ بها في شعريتّو فكما يقوؿ "بؿمّد ابؽادم بوطارف": 

                                                           

 .031ص. رمضاف حمّكد حياتو كآثارهمحمّد ناصر5 1-
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ايشتو لشعراء الإصلبح كشعرىم ابػالر ، لكنّ ذلك يعود بؼع1«التمستها في شعره أعياؾ وجودىا إلّا فيما ندَُرَ 
 من التّصوير ابػلّبؽ باعتمادىم الأسلوب ابؼباشر التّقريرم النّابع من رؤيتهم الإصلبحيّة.

كنلحظ بساطة التّصوير في قصيدتو رغم استلهامو لعناصر الطبّيعة في شعره لكنّو لا يغوص كثتَنا في 
كالتّعبتَ عن ابغزُف من بظات الابّذاه الرّكمانسي في الشّعر كرغم توفّر تصويره بؽا، رغم أفّ توظيف مكوّنات الطبّيعة 

ا في بصاليّة الصّورة كإبداعيّتها، لكنّنا نعثر على بعض ابػصائص  ىذه ابؼكوّنات في قصيدتو إلّا أنّها لا تذىب بعيدن
 التّجديديةّ في الصّورة لديو على بساطتها من ذلك:

 _ التّجسيد:
قصيدة في مقطعها الأكّؿ أفّ الشّاعر يعمل على برويل ابؼعنوياّت الذّىنيّة الّتي لا كنلحظ في بداية ال

 يقابلها كجود مادّم أك إنساني إلذ كائنات حيّة، كما يلي:
 ويلاه من ىَمٍّ يذيب جوانحي *** فكأنما في القلب جذوة نار

 نفسي معذبة بهمة شاعر *** دمعي على رغم التجلد جار
 ائب راكب *** تمشي بو لمحطة الأكدارحظي على متن النو 

 قد خانني دىري وتلك سجية *** للدىر مثل سجيّة الأشرار
 .2ىو دائما لي عابس متنكر *** حتى الطبيعة حسنها متوار

فابؽمّ مثل النّار الّتي تذيب ابغديد كبررؽ ركحو كجوابكو، كما أفّ ابغظّ يتحوّؿ إلذ إنساف يركب نوائب  
ماف كىدفهما بؿطةّ الأكدار بفاّ يدؿّ على حالة اليأس الكبتَ الّذم يستوطنو، كما أفّ الدّىر الدّىر فهما متلبز 

يتحوّؿ إلذ إنساف خائن لطموحات الشّاعر كأىدافو، كما بهسّده في صورة إنساف عابس متنكّر لو، لكنّنا نلحظ 
ليس بهذا القفز »ورة الشّعريةّ كعدـ تلبحم ىذه الصّور ابعزئيّة كانعداـ ترابطها الّذم ىو أساس بصاؿ الصّ 

والتّوثّب من مشهد إلى آخر وىو أمر جنى على صور الشّاعر، فأصابها بالقطع والابتسار ووسمها بالحسيّة 
 .3«والسّطحية

 
 

                                                           

 .014ص .رمضاف حمّكد شاعر التّقميد كالتّجديدمحمّد اليادي بكطارف5 1 - 
 .31ص. سمسمة في الأدب الجزائري الحديثصالح خرفي5 2-

، دار الغرب الإسلامي، 10ط (.0420-0490الشّعر الجزائري الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية )محمّد ناصر5  -3
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 _ بساطة التّخييل: 
فنلحظ اعتماده على بصلة من التّشابيو البسيطة دكف عمق بزييلي كالّذم ىو أساس التّصوير، من ذلك 

 و:قول
 قد خانني دىري وتلك سجية *** للدىر مثل سجيّة الأشرار

فالبيت يعتمد على التّشبيو العادم التّمثيلي ابؼكتمل الأركاف بالشّبو كابؼشبّو بو كأداة التّشبيو، كغتَىا من  
 الأمثلة.

 قراءة في مضموف القصيدة: -4
 قسمت القصيدة الذ بؿورين:

 زلة كالاغتًابية كابؼوت كالشكول كابؽم كاليأس كالإحباط.بؿور ابغزف كالشقاء كالألد كالع -1ـ
 بؿور العزبية كالإرادة كالصحة كالشقاء كابغياة كالثبات كالأمل. -2ـ

 المحور الأوؿ: 
بقد رمضاف بضود في قصيدتو استخدـ الكثتَ من مظاىر البيعة بؿاكلا جعلها إشارات بؼشاعر خفية، كتبتُ       

ما يعانيو الشاعر من حزف كحرماف "فريد من الألد كالأحزاف" ففريد تتضمن العزلة كابغزف لنا ىذه القصيدة حقيقة 
كالشقاء كابؼوت معا كيعاني أيضا من صراع نفسي حاد، فاستغل عناصر الكوف لتعبتَ عن حزنو كمشاركتو فيو. 

اف كقد تفرغ للهجراف فالقلب ليس سليما فقد أصابو حادث فغتَ حركتو كطبيعتو كىذا ابغدث ىو ابغزف كابغرم
كابغزف كالشقاء كىذا ما أخذه إلذ الاستسلبـ لقلبو كىو في حالة الاختفاء كالتلبشي كابؼوت كالشكول كابغرماف 

 كابػيبة.
 المحور الثاني:

كىنا يتضح لنا ثوريتو ابػفية كراء تعابتَه ابؼوحية كرؤيتو العميقة، فنجده بىاطب قلبو ككأنو يواسيو كيعزيو       
سألو ىل لك غاية كحيدة بؽذا ابغزف كالكآبة التي تظل ترافقك كبريط بجوانبك؟ كمن بشة يسأؿ عن أكاف شركؽ في

السعادة كبظائو فشبو السعادة بالشمس، كيعود لسائلو عن كقت سطوع البدر في ظلبمو، كيقصد بالظلبـ ابغالة 
صمت الدىر كبوفز على النطق بلب فراح التي يعيشها كالبدر ىو الذم سيحل في أفقو ابؼضئ الذم يقضي على 

فهو بذلك يوظف الطبيعة بشكل كبتَ في التعبتَ عن ذاتو كشخصيتو ككأنها ابؼفر الوحيد الذم يفر إليو ليجد غايتو 
 كحريتو "حرا طليقا".       
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 )إرادة الحياة(: الشّابيأبي القاسم يدة قصلػ نموذجأالمبحث الثاّني: 
أم بعد قصيدة "رمضاف بّضود" بسنوات، كىي قصيدة ثوريةّ جدّد  ـ1933نظم الشّاعر قصيدتو سنة 

ا في تلك الفتًة من شعر تقليدم إبوائي، ككاف في  الشّاعر في لغتها كأسلوبها كصورتها كإيقاعها عمّا كاف سائدن
بؼشرقيّة كالغربيّة ابؼتّجهة للطاّبع الرّكمانسي الذّابٌ، كىي قصيدة طويلة منتفضة أكثر بساسكا بذديده متأثػّرنا بالتيّارات ا

في بنيتها اللّغوية كأكثر جدّة في ألفاظها كأكثر إبداعنا في التّصوير الفتٍّ،  من قصيدة )يا قلبي( لػ"رمضاف بّضود"
دتو ثورة ملتهبة على كافة الأصوؿ كالقواعد الّتي فالقصيدة ختَ مثاؿ على رفض كل مظاىر التقليديةّ؛ فبدت قصي

تعوؽ الشاعر أثناء عملية الإبداع، إلّا أف ىذه ابغرية التي انتهجها الشاعر لد تكن حرية عبثية ىدفها الوحيد ىو 
ابػركج على ابؼألوؼ، كما ىي ابغاؿ في كثتَ من الكتابات الشعرية ابغديثة ابؼدَّعية للحداثة، بل كانت حرية 

عية، كمنضبطة بقواعد الشعر العربي، بحيث بقح الشاعر في إعادة تشكيل النص بدا بىدـ عملية الإبداع، فأسقط كا
من عناصره كل عنصر لا يػُعمدُّ موجِّهان للمتلقي في عملية القراءة النقدية، كلد يكتفِ بالإبقاء على العناصر الأخرل 

 .قد بذلى ىذا بوضوح في بصيع مستويات القصيدةالفاعلة، بل قاـ بتطويرىا كجعلها أكثر فاعلية، ك 
بيتا، كىي من أبرز القصائد المجدد فيها كضعها  63كقد نسج أبو القاسم الشابي قصيدتو التي برتوم على       

 بعنواف: "إرادة ابغياة"
 عرض أبيات ىذه القصيدة:

 ف يسػػتجيب القػػدرْ ذا الشّعبُ يػَوْمَاً أراَدَ الْحَيػَاةَ               فػػلا بػػدّ أ
 وَلا بػُػػػػدَّ للقػػػػيَػػػػػػدِْ أَفْ يػَنْكَسِػػػػػػر                      ولا بػُدَّ لِلَّيػْلِ أفْ يػَنْجَلِػػي    

ىَػا وَانػػػػدَْثػَػػػػػر ػرَ فى جَػػػػػػوِّ  وَمَنْ لَمْ يػُعَانقِْوُ شَوْؽُ الْحَيػَاةِ               تػَبَخَّ
 لِمَنْ لَمْ تَشُقْػوُ الْحَيَاةُ                 مِنْ صَفْعَػةِ العَػدَـ المُنْتَصِر فػَوَيْلٌ 

 كَذلِكَ قاَلػَتْ لػِى الكَائنَِاتُ                 وَحَػػػػػدّثنَػى رُوحُػػػػهَا المُسػػتَْتػِػػػػر
 وَتَحْتَ الشَّجَروَدَمدَمَتِ الرِّيحُ بػَيْنَ الفِجَاجِ               وَفػَوْؽَ الجِبَاؿ 

 إذَا مَا طَمَحْػتُ إلػِى غػَايةٍَ                 ركَِبْتُ الْمُنَى وَنَسِيتُ الحَذَر
عَػابِ                وَلا كُبَّػػػػػػةَ اللَّهَػػػػػبِ المُسْتَعِػػػػػػر  وَلَمْ أَتَجَنَّبْ وُعػُورَ الشِّ

ىْرِ بػَيْنَ الحُفَػػػػر وَمَنْ لايحب صُعُودَ الجِبػَاؿِ                يعَِشْ أَبدََ الدَّ
 فػَعَجَّتْ بِقَلْبِى دِمَاءُ الشَّبػَابِ                وَضَجَّتْ بِصَدْرِى ريِاَحٌ أُخَر
 وَأَطْرَقْتُ، أُصْغِى لِقَصْفِ الرُّعُودِ           وَعَزْؼِ الرِّياَح وَوَقْعِ المَطػَػػر

ُـّ ىَلْ تَكْرَىِيػػػنَ البَشَػػػر؟          سَأَلْتُ :لَمَّا  -وَقاَلَتْ لِى الَأرْضُ   "أَيػَا أُ
 أبُاَرِؾُ فى النَّاسِ أَىْلَ الطُّمُوحِ             وَمَنْ يَسْتَلِػذُّ ركُُوبَ الخَطػَػػػػر           "
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 لحَجَروأَلْعَنُ مَنْ لا يمَُاشِى الزَّمَػافَ                وَيػَقْنَعُ باِلعَيْػشِ عَيْشِ ا
 يُحِػبُّ الحَيَاةَ              وَيَحْتَقِػػػػرُ الْمَيْتَ مَهْػػػمَا كَػبػُػػػػر  ىُوَ الكَوْفُ حَى،

 فَلا الأفُْقُ يَحْضُنُ مَيْتَ الطُّيُورِ            وَلا النَّحْلُ يػَلْثِمُ مَيْػػػتَ الزَّىَػػػػػر
 لَمَا ضَمَّتِ المَيْتَ تلِْكَ الحُفَػر          وَلػَوْلا أمُُومَةُ قػَلْبِى الرَّؤُوـ          

 "!فػَوَيْلٌ لِمَنْ لَمْ تَشُقْػوُ الحَيػَاةُ                   مِنْ لَعْنَةِ العَػدَِـ المُنْتَصِػر          
سَػى وَالضَّجَػ           ََ لَةٍ مِنْ ليََالِى الخَريِفِ                 مُثػَقَّلَػةٍ باِلَأ  روفى ليَػْ
 سَكِرْتُ بِهَا مِنْ ضِياءِ النُّجُوِـ               وَغَنػَّيْتُ للِْحُزْفِ حَتَّى سَكِػر          
 سَألَْتُ الدُّجَى: ىَلْ تعُِيدُ الْحَيَاةُ،             لِمَا أَذْبػَلَتْػوُ ربَيِعَ العُمُػر؟          
 وَلَمْ تػَتػَرَنَّػمْ عَذَارَى السَّحَر                  فػَلَمْ تػَتَكَلَّمْ شِفَػاهُ الظَّلاِـ              
 وَقاَؿَ لِى الْغػَابُ فى رقَِّػةٍ                    مُحَبَّبػةٍَ مِثْلَ خَفْػقِ الْوَتػَر          
 ريَجِيءُ الشِّتَاءُ، شِتَاءُ الضَّبَابِ               شِتَاءُ الثػُّلُوجِ، شِتَاءُ الْمَطػَ          
 فػَيػَنْطفَِئ السِّحْرُ، سِحْرُ الغُصُوفِ            وَسِحْرُ الزُّىُورِ وَسِحْرُ الثَّمَر          
 وَسِحْرُ الْمَسَاءِ الشَّجِى الوَدِيعِ              وَسِحْرُ الْمُرُوجِ الشَّهِى العَطِر          
 وَأَزْىَػارُ عَهْدٍ حَبِيبٍ نَضِػر         وَتػَهْوِى الْغُصُوفُ وَأَوْراَقػُهَا                    
 وَتػَلْهُو بِهَا الرِّيحُ فى كُلِّ وَادٍ                وَيدَْفنػُهَا السَّيْػلُ أنَّى عَػبَر          

 وَيػَفْنَى الجَمِيعُ كَحُلْمٍ بدَِيػعٍ                  تأَلََّػقَ فى مُهْجَػةٍ وَانْدَثػَر
قَ            لػَتْ                  ذَخِيػرَةَ عُمْرٍ جَمِػيلٍ غػَبَروَتػَبػْ  ى البػُذُورُ التى حُمِّ
 وَذِكْرَى فُصُوؿ، وَرُؤْياَ حَيَاةٍ                وَأَشْبَاح دُنػْيَا تَلاشَتْ زمَُػر          
 جِ وَتَحْػتَ الْمَدَرمُعَانقَِػةً وَىْى تَحْػتَ الضَّبَابِ                وَتَحْتَ الثػُّلُو           

 لَطِيفَ الحَيػَاةِ الذى لا يمَُػلُّ                 وَقػَلْبَ الرَّبيِعِ الشَّذِى الخَضِر
 وَحَالِمَػةً بأَِغػَانػِى الطُّيػُورِ                    وَعِطْرِ الزُّىُورِ وَطعَْمِ الثَّمَػر          

 ذوي صروؼ وتحيا أخرويمشي الزماف فتنمو صروؼ              وت
 وتصبح أحلامنا يقظو                      موشحة بغموض السحر           

 تسائل: أين ضباب الصباح؟               وسحر الماء؟ وضوء القمر؟
 وأسراب ذاؾ الفراش الأنيق؟                ونحل يغني؟ وغيم يمر؟           
 واين الحياة التي أنتظر؟                    وأين الأشعة والكائنات؟           

  ! ضمئت الى النور فوؽ الغصوف؟           ضمئت الى الظل تحت الشجر
 ضمئت الى النبع بين المروج               يغني ويرقص فوؽ الزىر

 ضمئت الى نغمات الطيور                 وىمس النسيم ولحن المطر
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 واين ارى العالم المنتظر؟              ضمئت الى الكوف  اين الوجود
 ىو الكوف خلف سبات الجمود               وفي افق اليقضات الكبر

 وَمَا ىُػوَ إِلاَّ كَخَفْػقِ الجَنَاحِ                  حَتَّػى نمََا شَوْقػُهَا وَانػْتَصَػر           
 صرت الكوف عذب الصورفصدّعت الأرض من فوقػها                وأب           
 وجػاءَ الربيػعُ بأنغامػو                       وأحلامػوِ وصِبػاهُ العطِػر           

 وقبلػّها قبػلًا فى الشفػاه                     تعيد الشباب الذى قد غبػر
 مُدّخػروقاؿَ لَهَا: قد مُنحػتِ الحياةَ                وخُلّدتِ فى نسلكِ الْ            
 وباركػكِ النػورُ فاستقبػلي                   شبابَ الحياةِ وخصبَ العُمر           
 ومن تعبػدُ النػورَ أحلامػوُ                  يباركوُ النػورُ أنػّى ظَهر           
 رإليك الفضاء، إليك الضيػاء               إليك الثرى الحالِمِ الْمُزْدَىِ            

 إليك الجماؿ الذى لا يبيػد                 إليك الوجود الرحيب النضر
 فميدى كما شئتِ فوؽ الحقوؿ             بِحلو الثمار وغػض الزىػر           

 وناجى النسيم وناجى الغيػوـ              وناجى النجوـ وناجى القمػر
 وفتنػة ىذا الوجػود الأغػر       وناجػى الحيػاة وأشواقػها                       

 وشف الدجى عن جماؿ عميقٍ            يشب الخيػاؿ ويذكى الفكر
 ومُدَّ عَلَى الْكَوْفِ سِحْرٌ غَريِبٌ             يُصَػرِّفوُُ سَػاحِػرٌ مُقْػتَدِر           

 خُورُ الزَّىَروَضَاءَتْ شُمُوعُ النُّجُوِـ الوِضَاء           وَضَاعَ البَخُورُ، بَ 
 وَرَفػْرَؼَ رُوحٌ غَريِبُ الجَمَاؿِ               بأَِجْنِحَػةٍ مِنْ ضِيَاءِ الْقَمَػر           
 وَرَفَّ نَشِيدُ الْحَيَاةِ الْمُقَػدَّسِ                 فى ىَيْكَػلٍ حَالِمٍ قَدْ سُػحِر           
 طُّمُوحَ              لَهِيبُ الْحَيػَاةِ وَرُوحُ الظَّفَػروَأَعْلَنَ فى الْكَوْفِ أَفَّ ال           

 .1إِذَا طَمَحَتْ لِلْحَيَاةِ النػُّفُوسُ                فَلا بدَُّ أَفْ يَسْتَجِيبَ الْقَػدَر
 أبو القاسم الشابي: أغاني الحياة

 _ مظاىر التّجديد عند "الشّابّي" من خلاؿ قصيدة )إرادة الحياة(:1
 ة:أ_ اللّغ

اتّسمت القصيدة بالوحدة ابؼوضوعيّة كالعضّوية، فبدأىا بُـاطبنا الاستعمار الفرنسي الّذم أذاؽ الشّعب  
 التّونسي ألواف الضّيم كالاستعباد، فهو يعلنها صربوة منذ بداية قصيدتو:

                                                           
 .(922، 921)صـ،0421تكنس،  –التكنسية لمنشر  دارال أغاني الحياة.5أبك القاسـ الشّابي -1
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 .1إذا الشعب يوماً أراد الحياة *** فلابدّ أف يستجيب القدرْ 
لأبّي إذا سعى إلذ ابغياة الكربية فلببدّ أف يستجيب لو القدر كيناؿ حريتّو فهو يرل أفّ الشّعب العظيم ا 

الّتي يسعى إليها، بٍّ بيضي في سرده الشّعرم بنبرة عاطفيّة كجدانيّة تارة كبنبرة رافضة ثائرة تارة أخرل، إلذ أف ينهي 
 قصيدتو بذات الفكرة قائلبن:

 .2بدَُّ أفْ يػسَْػتَجِيبَ الْقَدَرْ  فَلا *** إذا طَمِحَتْ لِلْحَيَاةِ النػُّفُوسُ 
فقصيدتو تستَ بشكل دائرم ككأنّها حلقة بؿكمة الإغلبؽ كالاتّصاؿ، فابؼتلقّي لا يشعر بنهاية القصيدة  

 .فعند الوصوؿ إلذ البيت الأختَ يرغب في العودة إلذ أكّبؽا، كإعادة القراءة مراّت متكرّرة
 _ الجدّة والابتكار:

كرّرة في أشعار سابقيو فبدلان من التّغتٍّ  نلحظ أفّ الشّاعر 
ُ
في قصيدتو يبتعد عن الأفكار ابؼستهلكة كابؼ

بحبّ الوطن كالتّضحية في سبيلو، بقده في ىذه القصيدة ينتفض كيرفض حالة الاستكانة كالذّلّة إلذ الثّورة كمقاكمة 
ستعمر.

ُ
 ابؼستعمر بإثارة بنم الشّعب للقياـ بثورتو ضدّ ابؼ

ر ابعدّة في لغتو الشّعريةّ استلهاـ مفردات قصيدتو من الطبّيعة كالغوص فيها عميقنا، كالعودة إلذ كمن مظاى 
ابغياة الفطريةّ من خلببؽا حتّى إفّ مظاىرىا لتبدك للقارئ مثل الصّور الفوتوغرافيّة كابؼشاىد ابؼتحركّة كيستمتع 

يهرب من كاقعو الأليم بل يواجهو بالاحتماء بجمابؽا  بالتّماىي معها، كالشّاعر باستلهامو الطبّيعة كعناصرىا لا
 كبؿاكرة مكوّناتها كتوظيفها شعريِّا ليعالج ما في الواقع المحزف من جراح كآلاـ، حيث يقوؿ:

 وفوؽ الجباؿ وتحت الشجر ***ودمدمت الريح بين الفجاج 
 ركبت المنى ونسيت الحذر  ***إذا ما طمحت إلى غاية 
 ولا كبة اللهب المستعر  ***اب ولم أتجنب وعور الشع

 يعش أبد الدىر بين الحفر  ***ومن لا يحب صعود الجباؿ 
 وضجّت بصدري رياح أخر  ***فعجّت بقلبي دماء الشباب 

 .3وعزؼ الرياح ووقع المطر  ***وأطرقت أصغى لقصف الرعود 
منتفض حتّى في بؿاكرتو الطبّيعة  فرغم بصاؿ الكلمات كبساطتها إلّا أنّها تنضح قوّة كجهرنا كشدّة فالشّاعر 

 كاستلهامها.
                                                           

 .921ص المرجع السابؽ -1
 .922ص.نفسوالمرجع  -2
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 _ الدقةّ والانسجاـ:
نلحظ في القصيدة أفّ الشّاعر يوظّف ابؼفردات بدقةّ متناىية فكلّ لفظة ترد في مقامها ابؼناسب بؽا كالّذم  

لشّابي" أنوّ  يستدعيها، كأحياننا يصعب تغيتَىا بغتَىا، كقد أشار أحد النقّاد حينما اطلّع على مسوّدات شعر "ا
راد من الأبيات، كمن ذلك نورد لفظة 

ُ
كثتَنا ما يستبدؿ لفظة بغتَىا حتُ يراىا الأقدر على التّعبتَ عن ابؼعتٌ ابؼ

 )ابغياة( فهي ترد بثقلها في عنوانها )إرادة ابغياة( كفي بداية القصيدة: 
 بَ القَدَرْ فَلا بدَُّ أفْ يَسْتجِي  ***إذا الشَّعْبُ يػَوْمًا أراَدَ الحَيَاةَ 

كيُلبحظ أف الشاعر يستعمل كلمة )ابغياة( ىنا بدعناىا الأعمِّ كالأشمل، فابغياة ىنا ليست نقيض ابؼوت 
فحسب، كإبما ىي حياة عزيزة كربية، يشعر فيها ابؼرء بقيمة نفسو كإنساف، كىذا الاستعماؿ ىو أشبو ما يكوف 

نَّبػُهما الأشْقمى )تبارؾ ك  –بالاستعماؿ القرآني بؼعتٌ ابغياة في قولو  ( الَّذِم يمصْلمى النَّارم الْكُبػْرمل 11تعالذ: }كميػمتمجم
وُتُ فِيهما كملا بومْيما )12)  [.13 –11({ ]سورة الأعلى: 13( بٍَُّ لا بيم

لد يكن استعمالان اعتباطيِّا،  –على قوتو ابؼتعمَّدة–إذان، فهذا الاستعماؿ لكلمة )ابغياة( في النص الشعرم 
تعماؿ موظّف بدقةّ كبتَة، كدليل ذلك أننا لا بيكننا استبدالو بكلمة أخرل كابغصوؿ على الطاّقة ابؼعنوية بل ىو اس

 :نفسها، كنلحظ استبدابؽا بغتَىا في ابؼواضع الآتية
 فَلا بدَُّ أفْ يَسْتجِيبَ القَدَرْ   ***إذا الشَّعْبُ يػَوْماً أراَدَ انتِْصَاراً 

 :كأيضان 
 فَلابدَُّ أفْ يَسْتجِيبَ القَدَرْ *** أراَدَ الظُّهُورَ  إذا الشَّعْبُ يػَوْماً 

راد كالوزف العركضي كاختلبفهما دلاليِّا عن مفردة  
ُ
كرغم أفّ لفظتي )انتصاران( ك)الظّهور( موافقتتُ للمعتٌ ابؼ

ة كاللّبحقة، لكنّ تظلّ )ابغياة( فإنّهما أدّيا كظائفهما السّياقيّة في البيتتُ ككاكبتا الغرض الدّلالر للؤبيات السّابق
القوّة ابؼعنويةّ التي تبثّها كلمة )ابغياة( بإشعاعاتها ابؼتدفقّة أقول كأعمق من غتَىا، فابغياة في ىذا السياؽ ىي 
النّصر كالظّهور كالعزةّ كالكرامة... إلخ، كزد على ىذا ما شئت من ابؼعاني ابؼنبثقة من تلك الكلمة الغزيرة ابؼعاني، 

 .ا حسن التّوظيف في النص تلك القوّة السّاحرةكالّتي أكسبه
 16فإذا غادرنا ابؼطلع كانطلقنا نغوص في خِضممِّ النّص، كجدنا الكلمة نفسها تتكرّر بهذا التّوظيف نفسو 

 3مرة بلفظها كاشتقاقاتها )حميّ، بريا(، كما كردت لفظة مرادفة بؽا في ابؼعتٌ كىي كلمة )العيش(، حيث تكرّرت 
 .ا كاشتقاقاتها )يمعِشْ(، كىذا يعتٍ أف النص كلو مُفعمم بابغياة، مستمد قوّتو من قوّتهامرات بلفظه
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 _ الإيحاء والبعد عن المباشرة والتّقريريةّ:
باشرة، كذلك من خلبؿ توظيف  

ُ
اعتمد الشّاعر في قصيدتو عن الإبوائيّة كابتعد عن الأسلوب التّقريرم كابؼ

اكرتها كتشخيصها كإلباسها أدكارنا إنسانيّة كاستخدامها كرموز كأقنعة لتمرير أفكاره مفردات الطبّيعة الرقّيقة كبؿ
 كمعتقداتو، كأيضا باستخداـ الأسلوب السّردم القصصي كلّ ذلك ميّز نصّو بالإبواء ابعمالر.

 ب_ الصورة:
ا  باشرة،  نلبحظ أفّ الصّورة الشّعريةّ في قصيدة )إرادة ابغياة( أكثر إبداعنا كعمقنا كبعُدن

ُ
عن التّقريريةّ كابؼ

 كذلك باعتمادىا آليّات فنيّة جديدة بالنّسبة للشّعر التّقليدم الإحيائي السّائد في تلك الفتًة، كىي:
 _ التّشخيص:

كيقُصد بالتّشخيص ىو إضفاء ابغياة على ابعمادات كجعلها تتكلّم كبُراكر، فالتّشخيص الذم بينح 
فابغياة التي بودثنا عنها أبو القاسم الشابي تطمح النفوس إليها كتشتاؽ، ككيل )ابغياة( صفات ابعلبؿ كالعظمة، 

بؼن لد يعانقو شوقها؛ فإنو يتبخر في جوىا كيندثر، كبرلُّ عليو لعنة العدـ ابؼنتصر، كابغياة أيضان بوبها الكوف، كىي 
 :ىا من اشتاؽ إليها متسائلبن التي تعيد ربيع العمر لكل ميت أذبلتو، كابغياة كذلك تذىب كبذيء، حيث ينتظر 

 .1وَأيْنَ الأشِعَّةُ وَالْكَائنَِاتُ؟ *** وَأيْنَ الْحَيَاةُ الَّتِي أنػْتَظِرْ؟
 :كتداعبو رؤياىا في ابؼناـ

قَى الْبُذورُ الَّتِي حَمَلَتْ*** ذخِيرَةَ عُمْرٍ جَمِيلٍ غَبػَرْ   وَتػَبػْ
 .2دُنػْيَا تَلاشَتْ زمَُرْ  وَأَشْبَاحَ ***  )وَذِكْرَى فُصُوؿٍ )وَرُؤياَ حَيَاةٍ 

 :كللحياة شباب يستقبلو من باركو النور
 .3وَباَركََكِ النُّورُ فاَسْتػَقْبِلِي ***شَبَابَ الحَيَاةِ وَخَصْبَ العُمُرْ 

                                                           
 .929ص أغاني الحياة.5  أبك القاسـ الشّابي -1
 .نفسيا ص.نفسوالمرجع  -2
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 :كابغياة تناجيها البذكر بعد أف تصبح أغصانان مزىرة مثمرة
 1جُودِ الأغَرْ وَناَجِي الْحَيَاةَ وَأشْوَاقػَهَا ***وَضِنَّةَ ىَذا الْوُ 

 كيقوؿ أيضنا:
 وفي ليلة من ليالي الخريف *** مُثْقلةٍ بالأسى والضجرْ 

 سألْتُ الدُّجى: ىل تعُيد الحياةُ *** لما أذبلتو ربيعَ العمرْ؟
 فلم تتكلّم شفاه الظلاـ *** ولم تترنَّمْ عذارى السَّحَرْ 
 وقاؿ ليَ الغابُ في رقَِّةٍ *** مُحَبَّبَة مثل خفْقِ الوترْ 

 يجيءُ الشتاءُ، شتاء الضّباب *** شتاء الثلوج شتاء المطرْ 
 .2وسحرُ الزُّىورِ وسحرُ الثَّمرْ  ***فينطفئُ السِّحرُسحرُ الغصوفِ 

كنلحظ في ىذه ابؼقطوعة أفّ الظّلبـ كاللّيل إلذ كائنات حيّة تشعر كبرسّ، كيتكلّم الغاب برقةّ كعذكبة  
وحشة، فالتّشخ

ُ
 يص ىنا رفع من إبداعيّة الصّور الشّعريةّ كبصاليّتها.تبتعد عن رمزيتّو ابؼ

 _ سعة الخياؿ واستلهاـ الطبّيعة:
ارتكزت شعريةّ قصيدتو على ابػياؿ الفسيح فهو لديو غاية في حد ذاتو كليس بؾرّد كسيلة، فهو خياؿ 

اءة ابؼتأملة في صوره لأجل ابػياؿ، كبيكننا أف نلمس مظاىر ذلك ابعموح ابػيالر الذم لا حدّ لو من خلبؿ القر 
 .البيانية التي صنع بها قصيدتو

فمن أىم ىذه ابػصائص التي نلمحها اعتماد الشاعر في معظم قصيدتو على الصور الكلية لا على 
الصور ابعزئية، حيث جاءت أكثر صور أبي القاسم ابػيالية متمتّعة بابغيويةّ كالنشاط، كليست بؾرد تشبيهات أك 

ا الشاعر بتُ شيئتُ يرل بينهما كجو شبو مشتًؾ، كىو ما أشرنا إليو سابقا من كوف قصيدتو استعارات، يربط فيه
 تتمتع بالوحدة العضوية فهي تبدك كاللحمة الواحدة دكف تفكك:

 .3بأِجْنِحَةٍ مِنْ ضِيَاءِ الْقَمَرْ *** وَرَفػْرَؼَ رُوحٌ غَريبُ الْجَمَاؿِ 
كالتّأثتَ فنقل من ىذا الكائن الأسطورم ابعامع بتُ الغرابة لوحده صورة عميقة البناء  يشكّل ىذا البيت

كابعماؿ من غرابتو إلذ بعد بصالر، كمزج ذلك بصورة بصاليّة القمر كاستطاع ابؼزج بتُ ىذه ابؼكوّنات بواسطة 
بدع كالّذم تبدك معو ابغقائق كشيء ثانوم فرعي.

ُ
 ابػياؿ ابؼ
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 التشبيو البسيط، ابؼكوَّف من مشبو كمشبو بو تتوسطهما أداة كفي ابؼواضع القليلة بقده إذا بعأ الشاعر إلذ
 :تشبيو، شبّو لنا الشيء ابغقيقي ابؼلموس بالشيء ابػيالر ابؼصوَّر كما في قولو

 .1وَيػَفْنَى الْجَمِيعُ كَحُلْمٍ بدَِيعٍ ***تأَلَّقَ فِي مُهْجَةٍ وَانْدَثػَرْ 
بؼعنوم كىو ابغلم ىو ابؼشبّو بو على اعتبار أفّ ابغلم كيقلب الشّاعر ىنا عمليّة التّشبيو فجعل الأمر ا

شبّو شيء معلوـ ككأنوّ يعيد اكتشافو من جديد كيعطيو 
ُ
شيء مألوؼ كمعركؼ لدل الشّاعر كمتلقّيو كجعل ابؼ

عنوم أبعادنا رؤيويةّ جديدة فشبّو مظاىر ابغياة ابغسية التي أفناىا الشتاء، كأكراؽ الشجر كالزىور كالثمار، بابغلم ابؼ
الذم يتألّق في قلب الإنساف، بٍ يفتٌ كيندثر كأف لد يكن، كابؼسألة كإف بدت معكوسة في أنظارنا بكن، فإنها ىي 
الصواب في نظر الشاعر؛ إذ الإحساس بابؼعنويات ىو الأصل الذم بييز الإنساف عن غتَه من ابؼخلوقات، فإف 

دياّن، كعليو فإف قياس ابؼعلوـ على المجهوؿ ىنا يقتضي تشبيو الأصل في الإنساف أف يكوف معنوياّن أكثر من كونو ما
 .المحسوس بابؼعنوم

كقد ىيمن أسلوب المجاز على النص بشكل طاغي حتّى اختفى معها أسلوب ابغقيقة تقريبان، كىو يتعالق 
الرحلة على حقيقة بآليّات التّشبيو؛ كاستعارة؛ ككناية؛ أك غتَ ذلك من الصور ابػيالية، كلا نكاد نعثر خلبؿ ىذه 

كاحدة، بل تظل أمواج المجاز تتقاذفنا فنبقى سابحتُ فيها حتى نهاية القصيدة؛ فندرؾ حينها أف ابغقيقة الوحيدة في 
 النص ىي ما بيكن استنباطو بتحليل صور المجاز ابؼختلفة كذلك كجو التّجديد الشّعرم كبصاليّة النصّ الشّعرم.

بدع في  كنلحظ بسثّل ىذا العنصر من خلبؿ
ُ
الغوص في مكوّنات الطبّيعة كاستخدامها بواسطة ابػياؿ ابؼ

صنع صور بديعة فاستطاع "أبو القاسم الشّابي" أف بيلؤ قصيدتو بالألفاظ الدالةّ على مظاىر الطبيعة: )الليل، 
الطيور، الكائنات، الريح، الفجاج، ابعباؿ، الشجر، الشعاب، ابغفر، الرعود، ابؼطر، الأرض، الكوف، الأفق، 

، الدجى، الربيع، الظلبـ، السَّحمر، الغاب، الشتاء، الضباب، الثلوج، الغصوف،  النحل، الزىر، ابػريف، النجوـ
الثمر، السماء، ابؼركج، السيل، البذكر، ابؼدر، الصباح، ابؼساء، القمر، الفػمراش، الظل، النبع، النسيم، الفضاء، 

(، ككل ىذه الألفاظ ، مع كثرتها لد تأتِ حشونا بؾرَّدنا من القيمة الفنيّة، بل عمل الشاعر الثرل، ابغقوؿ، الغيوـ
 .أيضنا على تشخيصها بخيالو الواسع، كأضفى عليها صفات آدمية

فالصور البيانيّة مستوحاة من ذلك ابؼصدر الغتٍ أم الطبّيعة، فلقد أحكم الشاعر نسج خيالاتو التي 
ية، كلعل أىم صورة في النص ىي ذلك التشبيو الضمتٍ الذم عرضو استمدَّ خيوطها من الطبيعة كابغياة الفطر 

الشاعر بأسلوب درامي مؤثر، كأجراه على لساف الغاب،بٍ بوكي لنا قصة دكرة ابغياة في الطبيعة، كبطل ىذه 
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و القصة يتمثل في البذكر التي تبقى برت التًاب، بعدما يأبٌ فصل الشتاء فيقضي على مظاىر ابغياة بضبابو كثلوج
كمطره، كتتساقط غصوف الأشجار بورقها كزىرىا، لكن تلك البذكر تظل حابؼة بعودة ابغياة من جديد بكل 
مظاىرىا ابؼشرقة، إلذ أف يأبٌ الربيع فيتحقق حلمها، كتنشق الأرض عنها، فإذا ىي أغصاف باسقة مورقة مزىرة، 

 .كىكذا تنتصر ابغياة على ابؼوت كتعود من جديد
 _ التّرميز:

قصيدتو ىذه لدعوة الشعب التونسي إلذ التّمرد على طغياف الاستعمار  "أبو القاسم الشّابي"نظم 
الفرنسي، لكنّو ابتعد عن الأسلوب ابؼباشر كالتّقريريةّ، كاعتمد رموز الطبّيعة كقناع لبسط أفكاره كمشاعره، فالشاعر 

بيعة كابغياة الفطريةّ؛ لتكوف مقنعة لنا أكلان، آثرم أف يعرض لنا أفكاره من خلبؿ الصّور ابؼستمدَّة من مظاىر الطّ 
كثانينا لتكوف فكرة عامّة، كليست خاصّة بشعب دكف آخر، فهو لد بىصِّص فكرتو بألفاظ بفيزة، بل تركها ىكذا 

لذا فالرّمز تكمن بصاليّتو في بعده العابؼي كاشتمالو على دلالات  فكرةن طبيعية، مفادىا أف الطموح ىو سبيل ابغياة، 
 كثتَة.

 ج_ الموسيقى:
 _ الوزف:
نسج الشّاعر قصيدتو على بحر ابؼتقارب بتفعيلتو )فعولن(، كىذا البحر الذم جعلو ابػليل في دائرة ابؼتفق  

يتكوّف من عشرين صوتان ساكنان في كلّ شطر من شطريو، كتوظيف "أبي القاسم" لو، يعود إلذ استئناسو في ىذه 
 تد المجموع( كىو إيقاع صاعد بدءنا من الاستهلبؿ:القصيدة إلذ جوىر الإيقاع )الو 

 إذا الشعب يوماً أراد الحياة *** فلابدّ أف يستجيب القدرْ 
 إلذ القفلة حيث تغُلق القصيدة بدثل ما افتتحت بو:

 إذا طمحت للحياة النفوس *** فلابدّ أف يستجيب القدرْ 
ات في كل شطر، بيتاز بنغمة عذبة تصحبها مر  4كبحر ابؼتقارب الذم يتألّف من تكرار تفعيلة )فعولن( 

شدّة مستأنسة؛ كلذا فهو بهمع في نغمتو ىدكء الليل كرقةّ النسيم مع شدّة الريح كانهمار السيل، بفا يؤىلو لأف 
ا ذا جرس بؾهور، كىاتاف الصفتاف ابؼتناقضتاف جعلتا القصيدة صابغة  –كفي الوقت نفسو–يكوف بحران رقيقنا،  شديدن

 كالّذم صنع للقصيدة فرادتها كبسيّزىا. امسة كالتًديد الإنشادم معاللقراءة ابؽ



 .الشعرم كبذديده الشابي القاسم أبو  ابؼبحثالثاني
 

 

76 

كفعولن ىي مثل مفاعلتُ كمفاعلتن، من التفعيلبت ذات الإيقاع الأصيل، فهي بسنح النّغم الصّاعد رزانة 
ا بهعل ىذا كحكمة، كبذعل كقع الشعر بفاّ تستلذه الأذف كتستسيغو، كالّذم يتعالق مع أبظاء الطبّيعة كمضمراتها بفّ 

 الإيقاع صاعدان غتَ ىابط كقائمان على التقابل حينان كالتوازم حينان.
 _ القافية والرّوي:

كيرتبط الإيقاع بالقافية كلا يستغتٍ عنها في الشّعر العمودم كحتّى ابغرّ، فالشّاعر التزـ في قصيدتو بعمود 
ة لا تأبٌ التفعيلة كاملة )فِعْلبن( كإبما أبظاء غالبنا في الشّعر العربي، كنلحظ أنوّ في أكاخر الأبيات أم مواضع القافي

فعلبن( بفاّ جعل الابظيّة تشكّل غلبة شبو طاغية بدا بسنحو من ثبات  13ابظان مقابل  49أبيات ىذه القصيدة )
يث يعلو النّغم لدلالاتها، كتقوـ القافية بتعزيز الإيقاع الصاعد الّذم أشرنا إليو في الوزف كابؼرتبط ببحر ابؼتقارب، ح

 من أكّؿ البيت، كيضفي على القصيدة قوة نغمية ديناميّة.
كقد جاءت القافية في ىذه القصيدة مقيَّدة كالتي اختار بؽا الشاعر حرفنا بؾهورنا تكراريِّا )الراّء(، كالّذم 

ضرب بؿذكفة )فػمعُو( يوحي بدكمِّ الرعد، كلقد أعاف على برقيقها بؽذا الصوت ابؼرعب الانفجارم إتياف تفعيلة ال
يأبٌ في نهاية البيت بُؿدِثنا نوعنا من ابؼفاجأة لأذف السامع الّتي )//°( في القصيدة بأكملها؛ لأف الوتد المجموع 

 7تتوقع أف بذيء التفعيلة الأختَة على الإيقاع نفسو الذم طربت لو من أكؿ البيت، كابؼكوَّف من تكرار )فػمعُولُنْ( 
في الشطر الثاني، فكأني بابؼتلقي كقد انشغل بظعو بهذا التكرار الإيقاعي ابؼتساكم  3كؿ كفي الشطر الأ 4مرات، 

فعولن فعولن فعولن( بٍ إذا بو يفزع من ىذا الابكراؼ الإيقاعي ابؼباغت )فعو(،  –فعولن  فعولن )فعولن فعولن
 .كىذا الفزع يدركو من بظع صوت دكم الرعد بعد ىدكء كصمت

 القصيدة: قراءة في مضموف  -2
تتألف القصيدة من ثلبثة كستتُ بيتا، كتتضمن سبع أفكار رئيسية كقد نظمها الشابي حتُ كاف الشعب       

التونسي يرزح برت استبداد الاحتلبؿ الفرنسي بفا أكجع الشاعر أف يرل شعبو مستسلما لقدره، فنهض بوثو على 
ل في إرادة الشعب كما يريده لأف المحتل ليس قادرا على برطيم قيود الاحتلبؿ كالاستبداد، كبتُ أف ابغياة تتمث

 1الوطن، كالثورة عليو كاجب لتحرير تونس من قيود المحتل كاستبداده كظلمو.

كقد استهل الشاعر ىذه القصيدة بإبيانو بإرادة الشعب ابؼبددة لكل ليل كالمحطمة لكل قيد، كقد استهلها       
يد ابغياة أك يريد الكرامة فيكسر عن شعبو قيد العبودية كالاستبداد كينهي بقولو إف القدر يستجيب لكل شعب ير 

الظلم فمن لد يكافح كبهاىد في سبيل ابغياة فليندثر، فالرياح ابؼنتشرة من قلب الفجاج كالأكدية، كأنها تقوؿ كتعبر 
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ذ ىي تؤثر الطموحتُ للئنساف بأف ابؼغامرة ىي من يصنع النجاح، كإف الأرض حدثتو كأطلعتو على ضمتَىا، فإ
ابؼغامرين الذين بياشوف الزعماء كيسابقونو كلا يقفوف كالأصناـ على ابغياة كأف الكوف بوب من يكافح فيو كبوتقر 
ابؼيت الذم يستسلم لو، يتحرؾ الطتَ جناحها بىفق كالأزىر يعانق النحل ماداـ بيتص الرحيق فإف ماتت الطتَ 

 ا بزلت عنو للزكاؿ كالعدـ.كالنحل كقعتو كاندثرت، فإف لد يعشه

كما يتحرل الشاعر عن أمر الأحياء الذين يزيلهم كيأبٌ عليهم الزمن فيسأؿ الليل الساجي فلب بهيبو        
كيصمت السحر كذلك إلا أف الغاب خاطبو بعبارتو المحببة الرقيقة بالقوؿ إف الشتاء يغدك فتعرل الغصوف من 

حم الأرض تعانق شوؽ ابغياة كبرلم بالربيع ابعديد كبير الزماف كأحداثو الكثتَة أكراقها إلا ابعذكر فإنها تبقى في ر 
فإذا أحلبـ البذكر تتحقق، فتبت من أحشاء الأرض كتكتسي الربيع النضر يوسعها في الفضاء الرحب كالضياء 

 1ابعميل كإذ ىي ترفل كتنعم بأحلبمها.
  :طرح أفكار القصيدة 
 فكار كىي كالتالر:احتوت القصيدة على سبع ا      

يوضح الشاعر فيها حتمية كانتصار الإرادة ابغرة كبرطيمها أصناـ       5إلذ البيت  1من البيت 
 العبودية كالاستغلبؿ كالاستبداد.

ر بينو كبتُ الريح كىو صراع من أجل البقاء كيؤكد بهرم الشاعر حوا        11البيت إلذ  6من البيت  
 ق إلا بالعمل كابعهد.فيها أف النجاح لا يتحق

 بواكر الشاعر الأرض التي تؤكد كقوفها مع الأقوياء.          18إلذ البيت  12من البيت 
 يؤكد الشاعر أف الطبيعة ترفض الضعفاء ابؼستسلمتُ.      34إلذ البيت  19من البيت 
 كوف.يصور الشاعر طبيعة أحاسيسو حوؿ مستَة ال         44إلذ البيت  35من البيت 
يناجي الشاعر الطبيعة كبواكرىا، كيبتُ ما في الكوف من سحر كبصاؿ، متأثر          56إلذ البيت  45من البيت 

 بجماؿ كطنو.
 2طلب من شعبو التمسك بحقو كبرقيق أىدافو كيكسر القيود كيناؿ ابغرية.         63إلذ البيت  57من البيت 
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 كتابة القصيدة:   ةسببمنا -3
قصيدة إرادة ابغياة معاني ثورية التي أبؽبت النفوس خلبؿ بشانية عقود من نشرىا حيث تركت أثرا   تتضمن      

كبتَا لدل الشعب العربي في أياـ الثورات ابغديثة التي بظيت بالربيع العربي فكانت قصيدة في قمة الركعة. ككانت 
ا جعل الشاعر أبا القاسم الشابي يكتبها للتعبتَ ابؼناسبة التي كتبت فيها القصيدة ىي احتلبؿ فرنسا لتونس كىذا بف

عن حسرتو كعن حاؿ بلبده ابؼظلم. كأراد من خلبؿ كتابتها أيضا نشر الوعي كالقيم الوطنية بتُ أبناء شعبو ككطنو 
 ككاف يريد أف يدعوىم كبوثهم على الثورة ضد القوات الاستعمارية كالتحرر من أم قيود 
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 ؼ بين الشّاعرين:_ أوجو التّشابو والاختلا4

كضع الشّاعراف "رمضاف بّضود" ك"أبو القاسم الشّابّي" أثربنا في المحيط العربي كابؼغاربي بجهودبنا التّجديديةّ  
في التّنظتَ كالإبداع الشّعرم كأبرز ما ميّزبنا ذلك الوعي النّقدم كالّذم أشار لو العديد من الدّارستُ في تلك الفتًة 

ز من أشار إلذ ذلك النّاقد الشّاعر "بؿمّد ناصر" كالشّاعر "عبد الله بضاّدم" حيث بحثا أكجو كما يليها، كمن أبر 
 التّشابو كالاختلبؼ بتُ الشّاعرين في نقدبنا كشعربنا، كسنقتصر على المجاؿ الشّعرم

 أوّلًا: جوانب التّشابو

فكلببنا كاجو الشّيوخ كالمحافظتُ كالتّقليديّتُ _ اشتًاكهما في الظرّكؼ ابؼناخيّة كابعغرافيّة ككذا الظركؼ الأدبية 1
مع الرّغبة في التّطلّع بؼستقبل أفضل كاستقبابؽما للثقّافةالعصرية مع انفتاحهما بكلّ جرأة على التّجديد كالثّورة 

لبنا كتكوّنت الشّعريةّ مع ابغفاظ على الأصالة العربيّة الإسلبمية فتميّز كل منهما بصوتو ابؼتفرّد في بيئةتنكّرت لو غا
نزعتهما الراّفضة لكلّ قدنً أدبي بفضل اطّلبعهما على الأدب الأجنبي كخصوصا الفرنسي بفاّ أثرّ على رؤيتها 

 التّجديديةّ للشّعر.

كبذلك تشكلت  التّصدّم للنّظرة الإصلبحيّة في الشّعر رغم اعتناقها فكريِّا كخاصّة عند "رمضاف بّضود"_ 2
تَ مفهوـ الشعرلديهما كمن ذلك انطلقت ثورتهما في الدّفاع عن الوجو ابعديد للشّعر شعريتّهما الثاّئرة، فتغ

كتوسّعت لتشمل بررير الأدب من القيود كقوالب التّقليد كتتّسع أكثر لتتجاكزكلّ العراقيل كتدعو إلذ بررير الإنساف 
 .)امن الظلّم ) فكريِّا، استعماريِّ 

كره كرسالتو في الواقع الأدبي كالاجتماعي كالسّياسي كىو مفهوـ استقياه تشابو مفهوـ الشّعر لديهما ككذا د_ 3
وقد يظن البعض أف »، فيقوؿ "رمضاف بّضود" عن الشعر في كتابو )بذكر ابغياة(: 1رؤية ابؼدرسة الركمانتكية من

المنثور  الشعر ىو ذلكالكلاـ الموزوف المقفى ولو كاف خاليا من المعنى البليغ، وروح جذاب، واف الكلاـ
ليس بشعر، ولو كانأعذب من الماء الزلاؿ وأطيب من زىور التلاؿ، فهذا ظن فاسد، واعتقاد فارغ، وحكم 

، كيرل أفّ بذربتو الشّعريةّ ليست من قبيل التًّكيح 2«بارد. إذ الشعر ... ىو النطقبالحقيقة تلك الحقيقة العميقة
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أنك قمت بواجبك، وأديت »ملحّة كلكي يرتاح ضمتَه كيقوؿ لو عن النّفس كلمجرّد الكتابة الفارغة كإبّما بغاجة 
 ، من ناحية الفكر كالشّكل.1«ما عليك فكن مطمئنا

أف الفن بصفة عامة في صميمو ىو صورة من الحياة التي »الشابي" القاسم وأب"كفي سياؽ مشابو يرل الشاعر 
تعبير عن واقع الحياة من وجداف  يحيا الفناف في ىذا الكوف الزاخر الرحيب فمنثمة الشعر عنده ىو

، فكلب الشاعريتُ يعتبراف صدؽ ابؼشاعر كالعواطف في التجربةالفنية بنا 2«وعواطف تصدر عن نظرتو للحياة
 .الأساس خاصة أنهما كسيلة لتوصيل التأثتَ مع رفضهما للتّقليد كالتكلّف

ر كهربائي مركزه الروح، وخياؿ لطيف تيا» "رمضاف بضود"_ قدّـ كل من الشاعرين مفهوما للشعر فهو عند 4
،كفي ىذا ابؼفهوـ إشارة قوية لتأثر الشاعرين بالنزعة 3«فهالنفس لا دخل للوزف ولا القافية في ماىيتوذتق

خليل "بذلت مبادئها في أدبنا العربي ابغديث مع مدرسة الديواف، كأبولو كابؼهجر ككذا أعماؿ  الركمانتكية التي
، فكلببنا عاشا في بيئة 4كمن بشة اتسم شعربنا بطابع بكائي حزين مع التحسر كالشكول "بـائيل نعيمة"ك "جبراف

بائسة ككاقع مرير فشعبيهماعانيا الاضطهاد كابعهل مع الاستعمار الفرنسي فكانت رسالة الشعر رسالة بفتدة تنبذ 
عدـ تعارضها كخصوصية الأصالة ابعهل كتدعو إلذ الانفتاح كالإقبالعلى الثقافة العصرية مهما يكن مصدرىا شرط 

 العربية الإسلبمية.

جنحت لغة الشّاعرين إلذ السهولة كالبساطة كالوضوح كذلك نابع من ثورتهما على الشعر الإحيائي التقليدم _ 5
 ابؼوغل في التغريب اللفظي كالتعقيد التًكيبي كالتفخيم كابعزالة اللفظية.

كمانسية في لغتهما الشعرية باستنباطها من مكونات الطبيعة ككذا الرقة _ اشتًؾ الشاعراف في الطابع كالنزعة الر 6
 اللفظيّة في التعبتَ عن الألد كابغزف كاليأس. 

_ يلتقي الشّاعراف في كوف لغتهما موحية ىامسة بعيدة عن ابؼباشرة كالتقريريةّ كالتفخيم كابعزالة، لكننا نلحظ فرقا 7
 وحية.بينهما في تفوؽ "الشابي" في لغتو ابؼ

                                                           
 .10، صابؼرجع السابق1
 .55، صديواف أغاني ابغياةأبو القاسم الشابي، 2
 .10رمضاف بضود، بذكر ابغياة، ص3
 .75-73ينظر: بؿمّد ناصر، رمضاف بضوّد حياتو كآثاره، ص4
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 ثانيًا: جوانب الاختلاؼ

بىتلف الشّاعراف بداية في البيئة ابؼصغّرة الّتي نشآ فيها كنقصد بذلك ابؼنشأ كالتًبية، ككذا ابؼناخ السياسي 
كالاجتماعي كابؼؤثرات الشخصية التي تدؿ على صفات ابػلقية كابػلقية لكلبالشاعرين من خلبؿ بصع تصربوات 

أسباب تشابههما ىو الفكر ابؼغربي الّذم لو صلبت قرابة كرحم كلو ما يوحّده في  أقرب الناس بؽما رغم أفّ من
الشدّة ك الرّخاء، فالارتباط بتُ تونس كشرؽ ابعزائر شديد اللّحمة فيتشابهاف في العادات كالتقاليد كابؼوركثات 

تشابهت كثتَا حدّ التّطابق  بضود"إلا أف حياة كلمنهما"الاجتماعيّة، كرغم أفّ "الشّابي" أكثر شهرة كصيتا من 
فكلببنا شاعر شاب مرىف ابغس كناقد متمتع بوعي جامع بتُ الأصالة كابغداثةكمتلقٍّ يستلهم التًّاث غتَ 
منفصل عن شركط ابغياة ابغضارية ابغديثة كحرية العقل، فكلببنا نشآ في بيئة بائسة كقاما بالرفّض كالتّمرّد كالثّورة 

 صيبا بابؼرض كتوفيا في عمر الزّىور.على كلّ مكوّناتها كما أ

_ بررّر الشّاعر "بضود" من القيود الصارمة للعركض العربي من كزف كقافية كركم، فجاءت قصيدتو متنوّعة 1
الأكزاف كالأبماط بتُ العمودم كابؼرسل، كما جاءت قوافيو كركيو متنوعة تبعا للتنويع العركضي بفا جعل بذربتو فريدة 

ديديةّ في تلك الفتًة، بينما حافظ "الشابي" على العمود العربي في قصيدتو بدجيء قصيدتو رغم في جرأتها التّج
 طوبؽا بوزف كقافية كركم موحّد رغم ما يتخللها من زحافات كعلل.

 _ كانت نزعة "بضود" في لغتو الشعرية حزينة درامية بينما كانت لغة "الشابي" ثورية جابؿة متفجرة.2

ف في معجمهما الشعرم، فمعجم "بضود" مستمد من ابغياة الواقعية كمن حقل ابغزف كالألد _ بىتلف الشاعرا3
 كاليأس، بينهما استمد "الشابي" معجمو الشعرم من مفردات الطبيعة كالثورة كالتمرّد.

ـ _ بىتلف الشاعراف في الصورة الشعريةّ اختلبفا شاسعا فصور "الشابي" أكثر بصالا كإبداعا كعمقا، كاستخد4
"بضود" التجسيد كابػياؿ البسيط القائم على صور بيانية بسيطة، بينما استخدـ "الشابي" التشخيص كابػياؿ 

 الواسع ابؼستلهم للطبيعة كالتًميز ابؼقنع.

_ بستاز لغة "الشابي" على خلبؼ لغة "بضود" بابتكارىا كجدتها، كما بسيزت بدقة توظيف مفرداتها كبذلك 5
 تفوقت بصاليا.
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حريتو بنفسو كيتغتَ للؤحسن. كأحب أيضا أف يوصل صوتو للشعب كإحيائو من ظلمة القهر كيأخذ 
كدفعو إلذ شعاع الأمل فينبت جيل جديد بويي كرامة البلبد، كأراد كذلك بؿاربة ابعهل كالقضاء على الأمية 

 كالتخلف من أجل نهوض جيل متعلم كمثقف بوب بلبده.   

ن. كأحب أيضا أف يوصل صوتو للشعب كإحيائو من ظلمة القهر كيأخذ حريتو بنفسو كيتغتَ للؤحس
كدفعو إلذ شعاع الأمل فينبت جيل جديد بويي كرامة البلبد، كأراد كذلك بؿاربة ابعهل كالقضاء على الأمية 

 كالتخلف من أجل نهوض جيل متعلم كمثقف بوب بلبده.   

  



 

 

 
 
 
 
 
 

 خػاتػمػػة
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 خاتمة:
ث نرل أفّ الشّاعراف رغم كفاتهما ابؼبكّرة قد أدركا كثتَا من جوانب التجديد كالثورة الشعرية كختامنا بؽذا البح      

على القيود التقليديةّ الصّارمة، كبذلك كاف بؽما فضل السّبق في التجديد الشعرم في العالد ابؼغربي كما شكّلب 
 ابغياتية، كبلرج بهذه النتائج:بسيّزبنا بتشابو خطواتهما كجهودبنا النقدية كالشعرية كفي ظركفهما 

_ رغم تشابو الشاعراف في الظركؼ كابؼعطيات التاربىية كرغم جهودبنا النقدية كالشعريةّ في التجديد إلا أف 1
مستوابنا الإبداعي بـتلف كربدا يعود ذلك لقصر مستَ "بضود" مقارنة بػ"الشابي" كربدا كذلك عائد لكوف "بضود" 

، لذا برز التجديد لديو في ابعانب النقدم أكثر من الشعر، بينما "الشابي" بسيز بثراء ناقد أكثر من كونو شاعرا
 إنتاجو الشعرم لذا حقق فيها مستويات إبداعية قلما كجدت عند شعراء جيلو.

_ كانت بؾهودات الشّاعرين التّجديدية بدثابة قدـ الأساس الراسخة كالنور الذم أضاء للبحقيهما في مستَة 2
الشعرم، لكن العمر لد بيهلهما لاستكمابؽا بالإضافة إلذ استنكار بؿيطهما الشعرم كالأدبي لتلك  التجديد
 ابعهود.

_ تشابو الشاعراف في رغبتهما التجديدية كالتنظتَ لذلك لكن "بضود" كاف قاصرا على تطبيقها لانشغالو 3
 بابعانب الإصلبحي في بؾتمعو بٍ انكفائو كعزلتو حتُ إصابتو بابؼرض.

_ انصبّت جهود "بضود" التنظتَية على ابعانب الإيقاعي ابؼوسيقي، بينما اتكأت جهود "الشابي" على اللغة 4
الشعرية كالتصوير الفتٍ، كىذا سبب اختلبؼ شعريتهما كبصاليتهما فاللغة كالصورة بنا أساس القصيدة كما الإيقاع 

ور نزعتو الركمانسية كقصر عمرىا لدل "بضود" سول قالب تصب فيو تلك ابعماليات، كربدا ذلك عائد إلذ قص
 مقارنة بػ "الشابي".
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 2009س ، موفم للنشر ، ابعزائر ،مفدم زكرياء ، اللهب ابؼقد. 
  :مصر،  -دار ابؼعارؼ  .-دراسات في شعر المهجر –شعراء الرابطة القلمية نادرة بصيل سراج

 .ـ1964
  :عماف،   -،  الاىلية للنشر كالتوزيع01ط ابو القاسم الشابي حياتو وشعره.يوسف عطاء الطريفي

 ـ، 2009
  :02ج ي.الشعر الحديث في المغرب العربيوسف ناكم. 
  :سلسلة ابؼعرفة الأدبية للطباعة 01، ط02جالشعر الحديث في المغرب العربي.يوسف ناكم ،

 ـ.2006ابؼغرب، -كالنشر
 
 

 المعاجم: 
 لبناف،  –، دار ابعبل للنشر، بتَكت 04ط العمدة في محاسن الشعر وأدبو ونقده.رشيق القتَكاني: ابن

 .ـ1972
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 ـ2009تب العلمية، ، دار الك03ج لساف العرب.منظور:  ابن. 
 دار الكتب العلمية 03، ط01ج معجم مقاييس اللغة.ابغسن بن فارس بن زكرياء الرازم:  وأب ،– 

 .ـ2011لبناف، 
  :بتَكت،  –دار العلم للملبيتُ  المعجم المفصل في اللغة والأدب.إبييل يعقوب بديع، ميشاؿ عاصي

 .م-، س02بؾلد
  :دار العلم 1987ط اموس المصطلحات اللغوية والأدبية.قإبييل يعقوب، بساـ بركة، مي شيخاني ،

 .بتَكت–للملبيتُ
  :ب س28ججامع البياف في تفسير القرآف.الطبرم ،. 
  :دار الأبحاث للتًبصة كالنشر كالتوزيع 01، ط02جتاج العروس. بؿمد مرتضي ابغسيتٍ الزبيدم ،– 

 .ـ2011بتَكت، 
 

 المذكرات والمجلات 
  :دكتوراء علم الاجتماع،  يني  والحداثة في أشعار لونيس آيتمنقلاتالتراث الدأبضد جلبكم .

 .ـ2015ابعزائر،  –جامعة أبو القاسم سعد الله 
  :مالك بن نبي نموذجا -فكرة الفعالية الاجتماعية وقضايا التجديد الحضاريسهاـ شريف- .

، كلية العلوـ الاجتماعية كالإنسانية، جامعة ابعزائر،  هدكتورا  .ـ2015علوـ
  :أبو القاسم الشابي  –مظاىر التجديد الشعري في المغرب العربي عواج فطيمة، طرشي بـتارية

مذكرة ليسانس، بزصص لسانيات عامة، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب كاللغات  .–نموذجا 
 .ـ2017البليدة،  –كالفنوف، جامعة الدكتور الطاىر مولام 

 فيالأدبابعزائريرمضابكمودأبعادالركمانسية: مسفكطاىر .
 وشنت،بس عتُ –بابغاجبشعيب شهادةماستًبزصصأدبجزائرم،معهدالآدابواللغات،قسماللغةكالأدبالعربي،

 .   ـ2017
 

 
 
 
 
 



 مكتبة البحث 
 

 

85 

 
 
 

 فهرس البحث:
 الصفحة:                                                        ابؼضموف:

 الإىداء
 01 ....................................................:......................ابؼقدمة
 04.........................................................................: التمهيد

 التجديد الشعرم في ابؼغرب العربي:    الفصل الأكؿ
 ابؼبحث الأكؿ: ابؼفهوـ اللغوم كالاصطلبحي للتجديد:

 11 .................................................................ابؼفهوـ اللغوم:
 12...........................................................ابؼفهوـ الاصطلبحي: 
 12 .........................................................ابؼنظور ابؼغاربي للشعر:

 14 .........................بية من حيث الشكل كابؼضموف:التجديد في القصيدة ابؼغار 
 ابؼبحث الثاني: التعريف بالشاعرين:

 27................................................التعريف بالشاعر رمضاف بضود: 
 29.............................................التجربة الشعرية عند رمضاف بضود: 

 32 ...........................................بالشاعر أبي القاسم الشابي:التعريف 
 34 ........................................التجربة الشعرية عند أبي القاسم الشابي:

 الفصل الثاني: التجديد الشعرم عند الشاعرين
 41 ..................................ابؼبحث الأكؿ: رمضاف بضد كبذديده الشعرم:

 42 ........................................أبموذج لقصيدة رمضاف بضود )يا قلبي(:



 مكتبة البحث 
 

 

86 

 43 ....................................................القصيدة:مناسبة كتابة 
 44 ..............................................مظاىر التجديد في القصيدة:

 52 ............................................... مضموف القصيدة:قراءة في
 ابؼبحث الثاني: أبو القاسم الشابي كبذديده الشعرم:

 62 ..........................أبموذج لقصيدة أبي القاسم الشابي: )إرادة ابغياة(:
 64 ............................................مظاىر التجديد في القصيدة:

 71 ..............................................قراءة في مضموف القصيدة:
 73.......................................................مناسبة القصيدة: 

 74أكجو الاختلبؼ كالتشابو بتُ أبي القاسم الشابي كرمضاف بضود كبتُ ابؼشرؽ كابؼغرب: 
 79 ...............................................................خابسة:

 81...............................................قائمة ابؼصادر كابؼراجع: 


