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 شكر وعرفان

 فيو مدد الله حمدا ثيراا يياا بااكثانح

وبن شكر الله إلى شكر بن أجرى على يده التيسرا 
 والتوفيق

 نتقدم بخالص شكرنا وبالغ ابتناننا إلى8

الدثتوك يوسف بديدة الذي تكرم بالإشراف على 
 ىذا العمدل

وإسداء بلاحظاتو العلمدية والمنهجية فنسأل الله أن 
 يجازيو عنا خرا الجزاء  
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   المقدمة: 
لمشعر دور كبير في الحياة العربية المعاصرة فيو نسيج لغوي يقوـ بإعادة تركيب المغة، 
ومحاورىا ويستنطؽ مالا تقولو، والمغة لا تزاؿ في معركة البقاء الوطني، تأخذ حجماً حضاريا 

اؽ جديد، وعميو فالقراءة في الشعر كبيراً، في طريؽ لمعودة إلى الينابيع وتشير إلى انبث
عف الأرض  العظيمة  الفمسطيني المعاصر، يعنى البحث عف الشخصية العربية لأنو متكمـ

التي ينزؼ  -فمسطيف -ىذه الأرض وعروبةي غيور عمى دينو ووطنو بِ ر كؿ أَ التي أسالت ح
 جرحيا تحديا وصمودا لأجؿ مواصمة الكفاح والذود عنيا.

فمسطيني يحتؿ مكانة ىامة في مسيرة الشعر العربي عموما، والمقاوـ منو عمى فالشعر ال      
وجو الخصوص، ولعؿ مف ابرز عوامؿ الإبداع لدى شعراء المقاومة تعود إلى المأساة التي 
يعيشيا الشعب الفمسطيني ىذه المأساة شكمت مادة استوحى منيا الشعراء مواضيعيـ ومف أبرز 

يف ظيروا في السبعينات محمود درويش، فقد ملأ الدنيا وشغؿ الناس الذ الفمسطينييفالشعراء 
حينا مف الدىر تماماُ كما فعؿ المتبني في عصره، وعمى الرغـ مف الكثير مما كتب عنو إلا أف 
المكتبة العربية ما تزاؿ بحاجة إلى أعماؿ أكثر جدية عمى صعيد القراءة التي تعطى شاعرا مثمو 

تخفى وراءىا الكثير مف الدلالات  – نعالسيؿ الممت -ية: فمغتو الشعريةما يستحقو مف قيمة نقد
 والرموز العميقة، بعيدا عف وضوحيا الخادع.

إف التوازى خاصية فنية تميز النص الشعري عف غيره مف النصوص الأدبية، فالتوازي        
وجودىا إلى الطبيعة ظاىرة خطابية رافقت الإنساف منذ أف بدأ يتواصؿ بواسطة المغة، يعود سر 

لى  التطابؽ  والتساوي، ويعمؿ التوازي عمى  المغوية المائمة أساسا إلى التناسب والإتلاؼ وا 
تنظيـ عناصر المغة في سياقيا الشعري، فينظـ المغة في مختمؼ مستوياتيا العرفية والتركيبة 

، ويتأسس عمى ىذه والدلالية، محققا بذلؾ مزاوجو بيف الإيقاع المنتظـ والدلالة المصاحبة
                                                                                  المزاوجو خطاب شعري فاعؿ يتجاوز المستوى الإخباري إلى المستوى الجمالي التأثيري .

       نمخصيا  فيما يمي:  إلى خوض  غمار ىذه التجربة   لقد تضافرت عدة عوامؿ  لدفعنا
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         دافع ذاتي ىو ميمنا  إلى البحث في ىذا الموضوع.                                                                                 -
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  رغبتنا في دراسة  الشعر المعاصر وقضايا  الحداثة الشعرية، مف جميع جوانبيا -
 لمواقع الحضاري العربي.                                                       بوصفيا  الظاىرة الأكثر تشخيصا 

ات القرف الماضي حوؿ القضية  الفمسطينية التي وىبيا  محور الشعر العربي منذ خمسينت -
صلا مف محمود درويش صوتو الشعري كاملا، وقد شكمت ىذه القضية، بنسب متفاوتة

رئيسيا في حركة تطور الشعر العربي الحديث كما أف محمود درويش في سياؽ النضاؿ 
الفمسطيني الخاص، وفي سياقو العربي العاـ  يمثؿ واحدا مف أبرز شعراء القصيدة 
العربية الحديثة، بؿ إنو قد صار اتجاىا فنيا لو خصائصو وسماتو المحددة ولا يمثؿ ىذا 

 1.مرجحا لاختيار ما كافالأمر معوقا لدرسو بقدر 
استقر رأينا عمى أف يكوف عنواف  فقد  ولما كانت ىذه الدراسة تستيدؼ إبراز شعرية التوازي

 الدراسة الآتي:
 .     أو أبعد" لمحمود درويشكزىر الموز في ديواف " التوازي جمالية
 تي:الآ الإشكاؿ  طرح  ارتأينا   الموضوع ىذا  ولدراسة       
 ؟لمحمود درويش "بعدأو أكزىر الموز "لظاىرة التوازي في ديواف مى البعد الجمالي كيؼ تج     

 ويتفرع عف ىذه الإشكالية عدد مف التساؤلات التي نوجزىا فيما يمي:
الدلالية بكؿ تفريعاتيا د درويش أف يطوع البنى الصرفية و كيؼ استطاع محمو  -

 خدمةللأفكار والمعاني والرؤى التي عبر عنيا؟
مختمؼ قات التي وردت فييا عف ىذه القصائد باختلاؼ السيا أبانتي مدى إلى أ -

 ؟الدلالاتالمعاني و 
 ؟ثر الجمالي الذي سوؼ تكشؼ عنو ىذه الدراسة عمى مستوى ظاىرة التوازيما الأ -
 ؟في شعر محمود درويش اً ما ىي مستويات التوازي الأكثر ظيور  -
 ؟أيف تتجسد الشعرية في كؿ مستوى مف المستويات -

                                           
-0202بعة محمدد خيضر بسكرة ينظر ياسين صلاح بلاغة الصوكة في ديوان " حصاك لمدائح الاحر" ل محمدود دكويش بذثرة تخرج باجيستاك في الأدب العربي تخصص نقد أدبي جا  1
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 ؟إلى أي مدى يستطيع التوازي أف يحقؽ الشعرية في النص -
ومقدمة وخاتمة والعرض التالي يفصؿ نظري  تطبيقية ومدخؿ فصوؿ  ثلاثةتتكوف الدراسة مف 

 شيئا مما جاء في بنائيا العاـ: 
لكوف  صوات المختارة نظراً الصوتي تحدثنا عف أىـ الأفي الفصؿ الأوؿ الموسوـ بالمستوى  -

اختياراً صوتياً في المقاـ الأوؿ،ثـ انتقمنا إلى الحديث عف علاقة الصوت  يالعمؿ الشعر 
 .لمعاني وتلازـ التكرار وميزتوحروؼ ا إلىبعدىا بالدلالة لننتقؿ إلى التطرؽ 

علاقات مف إلى جممة فتطرقنا فيو الموسوـ بالمستوى المورفو تركيبي  أما الفصؿ الثاني -
اضية والأفعاؿ المضارعة وأفعاؿ الأمر وتوازي الأفعاؿ لمذلؾ توازي الأفعاؿ ا ،ومفالتوازي

 .المجردة والمزيدة
البنية النحوية والمستويات التي اشتغؿ عمييا التوازي في الديواف كالتقديـ فيو نا عالج كما  -

فاعؿ تقديـ المفعوؿ بو عمى اللتأخير )تقديـ الخبر عمى المبتدأ( وتقديـ الفاعؿ عمى فعمو و او 
 .ؼ إلى ذلؾ استخداـ صيغ الاستفياـالمجرور أضو وتقديـ الجار 

 ،دلاليالدلالي فقد تعرضنا فيو لأشكاؿ التوازي ال أما الفصؿ الثالث الموسوـ بالمستوى -
 كالترادؼ والتضاد والتناسب.

البحث أف تتألؼ خطتو مف مدخؿ نظري يحتوي عمى المصطمحات  اقتضت طبيعة وقد        
إلى  ناتطرقوفي مباحث لاحقة زي في التراث البلاغي العربي التوايمية مف حديث عف المفاى

 ،مبينيف ذلؾ بشيء مف التفصيؿ ،الحديث العربي الحديث عف التوازي في الدرس النقدي
 .مفيوـ التوازي في الدراسات الغربيةو ذاكريف أىمية التوازي 

نت تستعيف بالمنيج كثيرا ما كاالمقاربة الأسموبية البنيوية، و الدراسة ىذه  اعتمدت كما   
نسب تواتر ىذه البنى في الديواف، مما يساعد عمى إنتاج الدلالة مف خلاؿ  الاحصائي لتحديد

 إعادة البناء الدلالي لمعناصر المتشظية في العمؿ الشعري.  
متنوعةنذكر منيا عمى سبيؿ الذكر لا مراجع يمت ىذه الدراسة مف معيف مصادر و قد نو 

 الحصر:
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الذي استفدنا منو كثيرا و كتاب  "لحسف عباس"معانيياوؼ العربية و خصائص الحر كتاب -
 ".لمحمد العياشي كنوني"شعرية القصيدة العربية المعاصرة

 "لموسى ربايعة".ظاىرة التوازي في قصيدة الخنساء كتاب  -
 :نذكرقة ذات العلاقة بموضوع دراستنا مف الدراسات السابو 

 .مالية التوازي في شعر نزار قبانيجػ:"الموسومة بيوسؼ بديدة"رسالة الدكتور  -
 : جممة مف الصعوبات نذكر منيا د العممي ىذا الجيقد اعترضت و 

الجزائر مما بموضوع الدراسة في المكتبات والمعارض المقامة عدـ توفر الديواف  -
 .لى اقتناءه مف دولة تونس الشقيقةإاضطرنا 

المادة ة بيذه طجعؿ الإحا تداخميا مماتشعب الدراسة وتعدد مصادرىا ومراجعيا و  -
 .وتوظيفيا التوظيؼ الأمثؿ أمراً بالغ الصعوبة

ستاذ المشرؼ عمى رعايتو وصبره عمينا ومتابعتو لمراحؿ أخيرا تتوجو بالشكر الجزيؿ إلى الأو 
جراء اف إلى أعضاء لجنة المناقشة متنالاأف تتوجو بالشكر و  كما لا يفوتنا ،العمؿ اىذإنجاز 

 مناقشتيا ع عمى ىذه المذكرة و عناء الاطلاتجشميـ 
ف أخطأنا فحسبنا أنضؿ ا﵀ وحده و فبىذا فإف وقفنا ف ج ما نا اجتيدنا لتقديـ عمؿ ىو ثمرة ونتاا 

 .خلاؿ مسيرتنا الدراسية وا﵀ الموفؽ واليادي إلى سواء السبيؿفاضؿ فينا غرسو أساتذتنا الأ



 

 أ 
 

 
 

 مدخؿ نظري 
  ت الدلاليةالمفاىيـ  في ضوء شبكة  العلاما دتحدي
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 :يمتواز لالمفيوـ المغوي  -1
تحصى المعاجـ العربية لمادة " وزي" عدة معاني" تختمؼ باختلاؼ استعمالاتيا في   

السياؽ فقد جاء في لساف العرب بعدة معاني وصيغ  نذكر منيا " وزي الشيء وزى اجتمع 
حمار النشيط الشديد، و وتقبض و الوزى مف أسماء الحمار المصؾ الشديد، ابف سيده: الوزى ال

الوزى القصير مف الرجاؿ الشديد، و الوزى الممزز الخمؽ  المقتدر و المستوزي المنتصب 
المرتفع، و استوزى الشيء انتصب، يقاؿ مالي أراؾ مستوزيا أي منتصبا، و أوزى ظيره إلى 

الوزى الحائط أسنده، يقاؿ: أوزيتو أشخصتو و نصبتو، يقاؿ وزى فلاف الأمر أي غاظو و 
 1الطيور، قاؿ أبو منصور: كأنيا جمع وز وىو طير الماء، و الموازاة: المقابمة و المواجية.

في معجـ مقايس المغة " وزا الواو و الزاء و الحرؼ المعتؿ أو الميموز أصيؿ يدؿ عمى تجمع 
في شيء و اكتناز، يقاؿ لمحمار المجتمع الخمؽ: وزى، و الرجؿ القصير وزى و ىذا غير 

 2وز فقاؿ أبو زيد: و زأت الوعاء توزيئا و توزئو إذا أجدت كنزة.ميم
أما الفيروز أبادي في كتابو القاموس المحيط وردت لفظة "وزا" في قولو: وزا اجتمع و        

أوزى ظيره أسنده، و لداره جعؿ حوؿ حيطانيا الطيف، و استوزى في الجبؿ سند فيو و الوزى 
 3القصير الممزز الخمؽ و المستوزي المنتصب و المستبد برأي. الحمار المصؾ الشديد و الرجؿ

ولـ ترد لفظة التوازي و اشتقاقيا في القرآف الكريـ، أما الحديث النبوي الشريؼ فوردت    
في مواضع كثيرة منيا ما رواه النسائي في سننو عف ثعمبو بف زىدـ قاؿ: كنا مع سعيد بف 

صؼ الناس فرسوؿ ا﵀ الخوؼ؟ قاؿ حذيفة: أنا فقاـ العاص بطبرستاف، فقاؿ: أيكـ صمى مع 

                                           
 ، مادة وزى.206ص، 1978، 1لفكر، بيروت، طابف منظور لساف العرب، دار ا 1
، مادة 107، ص: 6، ج1979أحمد بف فارس، معجـ مقايس المغة تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الفكر، القاىرة،  2

 وزى.
ة، مصر، الفيروز أبادي الشيرازي القاموس المحيط، مطبعة بولاؽ مركز تحقيؽ التراث الييئة المصرية العامة لمكتاب. القاىر  3
 .402، 2ج
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، ثـ انصرؼ ىؤلاء، و ةى اليدوء، فصمى بالذيف خمفو ركعخمفو صفيف، صفا خمفو و صفا مواز 
  1جاء أولئؾ فصمى بيـ ركعة ولـ يقضوا.

و مف الأحاديث أيضا ما رواه البخاري في صحيحو عف الزىري: مع رسوؿ السنة قبؿ نجد 
  2و قط ففنا ليـ.فوازينا العدو 

وفي جميع الأحاديث لا تكاد تخرج عف معنى المقابمة و المواجية لورودىا في باب صلاة 
 الخواؼ.

 وفي معجـ المغة العربية المعاصرة: -
 وزى: توازى يتوازى، تواز، توازيا فيو متواز.

 توازى الشيئاف:
  يمتقياف إذا امتدا.وازى أحداىما الآخر ، تقابلا، تواجيا، سارا متقابميف بحيث لا -
 تعادلا. -

 وازى الشيء:
 ، حاذاه.و، واجيوقابم -
 ساواه، عادلو، الواحد يوازى الآخر. -
 3توازى شبو: تطابؽ، تماثؿ. -
نستنتج أف معاني التوازي في المغة تدور حوؿ التماثؿ و سابقة  مف خلاؿ التعريفات ال -

  المحاذاة و التناظر و المواجية و المقابمة.
 

                                           
 .334، ص: 1988، 1409، 1: صحيح السنف لمنسائي، مكتبة التربية العربي لدوؿ الخميج، طالمشاويشزىير  1
، 2001، 1، ط1محمد بف اسماعيؿ البخاري، صحيح البخاري، تحقيؽ محمد زىير بف ناصر الناصر. دار طوؽ النجاة، ج 2

 . 144ص: 
، مادة 2008، 1مصر القاىرة، طقريب عمؿ، عالـ الكتب،  فريؽ ربية المعاصرة، بمساعدةأحمد مختار عمر، معجـ المغة الع 3

 .2435-2434 ص  ،  وزى
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 ـ الاصطلاحي لمتوازي: المفيو  -2
المفيوـ الاصطلاحي لمتوازي يشير إلى التماثؿ بيف طرفيف مف السمسمة المغوية نفسيا، و  

ىذاف الطرفاف عبارة عف جممتيف ليما البنية تقوـ عمى أساس المشابية أو عمى أساس مف 
 1التضاد.

ر متطابقة الكممات، رؼ  بأنو عبارة عف تماثؿ أو تعادؿ المباني أو المعاني في سطو كما عُ 
أو العبارات القائمة عمى الازدواج الفني و ترتبط ببعضيا، و تسمى عندئذ بالمتطابقة أو 

   2المتعادلة أو المتوازية سواء في الشعر أو النثر .
 التطابؽ أو التعارض، و ىذاف شكلامعنى  التوازي ىو التناظر بيف جمؿ العبارة سواء في 

و ينطمؽ التوازي مف مكونات التركيب الصوتي، ليمثؿ سمة بارزة ليا وحدة الجممة الايقاعية. 
ضرورتيا عبر شبكة الخطاب، كما تكمف وظيفتو في اشباع الرغبة السمعية عند المتمقي، نتيجة 

ابعة و المتناسقة المتمثمة في الأصوات الساكنة و الحركات الكلامية يييئ تتوالي المقاطع المت
  3تابع جديد مف نفس النمط دوف غيره.وعي المتمقي لاستقباؿ ت

كذلؾ ىو " التشابو الذي ىو عبارة عف تكرار بنيوي في بيت شعري أو في مجموعة أبيات  
شعرية فيو التوالي الزمني الذي يؤدي إليو توالى السمسمة المغوية المتطابقة أو المتشابية، و 

كتابة و كيفية استغلاؿ الفضاء، و يشمؿ العناصر الصوتية و التركيبية و الدلالية و أشكاؿ ال
 4يفرض عادة إف الطرفيف متعادلاف في الأىمية.

                                           
 .79، ص: 18، العدد 19990وني التوازي لغة الشعر مجمة فكر و نقد السنة الثانية نأنظر محمد ك 1
 .07، ص: 1999، 1ية الاسكندرية، مصر، طعبد الواحد حسف الشيخ، البديع و التوازي، مكتبة و مطبعة الاشعاع الفن 2
صفية بف زينة، قصيدة العربية في موازيف الدراسات المسانية  الحديثة، رسالة لنيؿ شيادة الدكتوراه، جامعة السانيا وىراف،  3

 .63، ص: 2013-2012موسـ، 
، 1996، 1دار البيضاء، المغرب، طمحمد مفتاح، التشابو و الاختلاؼ، نحو منيجية شمولية، المركز الثقافي العربي، ال 4

 .97ص: 
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رة مف نتقؿ إلى الدراسات الأدبية مع كثو يعود مصطمح التوازي في الأصؿ إلى اليندسة، ا
المفاىيـ الرياضية و العممية، بفعؿ حركة الأخذ و العطاء المتبادلة بيف العموـ و الفنوف، ورد 

في تعريفو لمخطوط المتوازية قولو المتوازية مف الخطوط ىي المستقيمة الكائنة في  عف "اقميدس"
  1غير النياية". جياتيا الى سطح مستو، لا تتلاقى و إف خرجت في 

 مسمى( مفيوـ التوازي، و لكف تحت Kremasوفي مجاؿ الفيزياء استعار الناقد كريماس )
فعالية في تحميؿ الخطاب، و يمخص " محمد  آخر ىو " التشاكؿ" ظنا منو أنو أكثر دقة و

مفتاح" ما ذىب إليو " كريماس" بقولو " مفيوـ التشاكؿ استعير مف الميداف العممي إلى ميداف 
تحميؿ الخطاب لضبط إطراد المعنى بعد تفكيكو... إف ىذا المفيوـ بحسب ما استتر عميو ىو 

ىيـ بالغة التعميـ أو التخصص مثؿ أكثر فعالية في تحميؿ الخطاب و قدره إجرائية مف مفا
 2التكرار و التوازي.

 عند النقاد العرب المحدثيف:التوازي -3
أف التطور الذي شيدتو البشرية في العصور المتأخرة، انعكس عمى  فيو  لاشؾمما 

توازي لا يخرج الالأعماؿ الإبداعية الأدبية، مما أدى بالضرورة إلى اتساع المفاىيـ وشموليتيا، و 
حدثيف ظاىرة دلالية شديدة العمؽ،  حيث نجده في دراسات النقاد العرب الم ،القاعدةىذه عف 

فيو عندىـ أعـ مف التوازف الذي ىو "تعادؿ فقرات الكلاـ وجممو كما في النثر المزدوج أو 
شطري البيت الواحد، مف حيث الإيقاع والوزف، أما التوازي فيو أف يستمر ىذا التوازف في 

كالذي نجده في القصيدة الشعرية، حيث يتكرر إيقاع كؿ شطر منيما في كؿ بيت النص كمو، 

                                           
، ص: 2001سميماف عباس محمد، نظرية التوازي في الفكر العممي و العربي، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، دط،  1

45. 
، 1992، 3محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري " استراتيجية التناص" المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط 2

 .30ص: 
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منيما ويستمر حتى نيايتيا، بحيث يكوف الجناح الأيمف مف القصيدة يوازي جناحيا الأيسر مف 
 .1حيث الوزف والإيقاع"

بناء وقد عد بعض الدارسيف التوازي مف أىـ الظواىر الموسيقية الدلالية، المعتمد عمييا في 
محمد  جعمو قانونا مف قوانيف الإيقاع، تراکيب النصوص الأدبية، وزاد بعضيـ عمى ذلؾ حيف 

يرى أف الشعر العربي ىو شعر التوازي، إذ يمثؿ عنده " النواة الأولى بالنسبة لمفف  مفتاح 
أو  ي، ويتضح ىذا أكثر مف خلاؿ تعريفو لمتوازي بأنو " تنمية لنواة معينة بإركاـ قسر 2الأصمي"

اختياري لعناصر صوتية ومعنوية وتداولية ضمانا لانسجاـ الرسالة" وأضاؼ منوىا بأىمية 
ة شعرية قمما يخمو منيا شعر ... فيو ظاىرة موسيقية ومعنوية، في آف واحد مالتوازي أنو " س

 .3لأف الذي يدرس التوازي يكشؼ دور البعد الصوتي الإيقاعي في إنجاز البعد الدلالي"
ي لدى المحدثيف يتجاوز أنظمة المغة وصيغ الخطاب "وقد ينظر إليو باعتباره ضربا فالتواز 

، لأف التكرار ناتج عف إسادة وحدات صوتية لتوكيد 4مف التكرار، لكنو تكرار غير كامؿ"
جاوز ذلؾ إلى التراكيب والدلالات الناتجة عنيا، ليصبح النص وحدة تالمعنى، أما التوازي في

اظو بعضيا ببعض مشكمة نظما متوازيا، يسيـ في ترجمة الحالة الشعورية التي دلالية تتعمؽ ألف
يكابدىا الممقي لممتمقي، مف خلاؿ وضعيا في قالب أسموبي راؽ، وفي السياؽ ذاتو يقوؿ 

حيف لا  -التكرار  -الدكتور محمد الحسناوي "والتوازي ... يصير أحيانا إلى القانوف السابع 
صيغ التركيب وترتيب الأجزاء، بؿ يعيد النسؽ بحروفو وأحيانا يتحوؿ يقتصر عمى التشابو في 

إلى التوازف حيف يضيؼ إلى ترتيب الأجزاء وحدةالصيغة ووحدة الوزف، ومع ذلؾ تبقى جسور 

                                           
 .15ص  2004عبد ا﵀ الحياني، التوازي التركيبي في القرآف، رسالة ماجستير، كمية الآداب بغداد 1
( 2011) 02ع  11غانـ صالح سمطاف، التوازي في قصيدة محمد درويش عاشؽ مف فمسطيف، مج أبحاث كمية التربية ج 2

 .362ص 
 .362غانـ صالح سمطاف، مرجع سابؽ، ص3
 .15حياني، التوازي التركيبي في القرآف، ص عبد ا﵀ ال4
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، وفي ىذا دليؿ عمى اتساع مفيوـ التوازي وتداخمو مع قوانيف 1"متصمة بيف الأنواع جميعا
 الإيقاع.

ني لدى المحدثيف " تأليؼ ثنائي متماثؿ ليس متطابقا، وكثير مف بُ  وبشكؿ عاـ فإف التوازي
تعكس في   2نى متساوية أو متكررة بأي شكؿ كاف"النص التي يحتوي عمييا التوازي ىي بُ 

 العاـ. مجموعيا الترابط النصي
أف التوازي لا يؤدي وظيفتو الجمالية، إلا إذا أحسف الأديب الإفادة منو في ترصيف  غير

الإيقاعية، إذ تمتد تأثيراتو لتشمؿ جميع مستويات البنية الشعرية بأبعادىا المختمفة،  بنيتو
الصوتية والنحويةوالتركيبية والدلالية، مما يكسب التوازي صبغة جمالية مؤثرة عمى المتمقي، وفي 
د الوقت ذاتو يجعمو حاملا لأبعاد وظيفية مف ناحيتي البناء والتركيب، حتى كأف النص بناء يش

 بعضو بعضا.
ولعؿ ما أوردناه آنفا، يجعمنا نعتقد أف التوازي عند المحدثيف، يحتؿ موقعا ىاما في تشكيؿ 
النصوص، ويشيد ليذا ما أفرزتو دراساتيـ، مف أنواع جديدة لمتوازي أىميا، ما ذكره حاتـ 

حدات متجاورة النمو المتوالي"، الذي ينشأ عف العلاقة التراتبية بيف و  الصكر إيقاع التعاقب أو
دي إحداىا إلى الأخرى وصولا إلى الختاـ " وىذا النوع مف التوازي لو ميزة نثرية، فيو ليس يت

ة والتعارض، بؿ عمى التعاقب المتنامي لوحدات النص بحيث ينتقؿ مف وحدة بيقائما عمى المشا
قرائف عمى شكؿ إلى جارتيا دوف إحساس بالنفور أو انفصاؿ بينيا، وغالبا ما "يرد في أواخر ال

عاء الكفار ، كقولو تعالى تعقيبا عمى ادّ 3تعقيب أو تذييؿ ... وينطوي عمى أكثر مف جممة"
ُـ الْمُفْسِدُوفَ وَلََٰكِف بالإصلاح في الأرض، وانتفاء السفو عنيـ لكفرىـ، عمى التوالي  ْـ ىُ ﴿أَلَا إِنَّيُ

ُـ وقولو  12البقرة لاَّ يَشْعُرُوفَ﴾ ْـ ىُ  .13البقرة  السُّفَيَاءُ وَلََٰكِف لاَّ يَعْمَمُوفَ﴾﴿أَلَا إِنَّيُ

                                           
 .238(، ص 2000) 02محمد الحسناوي، الفاصمة في القرآف، دار عمار عماف، ط 1
 .03(، ص 2009) 58أشواؽ النجار، التوازي الصوتي في سورة القمر، مجمة آداب الرافديف بغداد، ع2
 .239نفسو ، ص3
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، الذي ينفرد -رينثالشعري وال-ولعؿ ما أبرز ىذا النوع وغيره، ىو النص الحديث بنوعيو 
مف تبميغ الرسالة( ومف أخرى بقدرة الانزياح عف القوالب القديمة، بتوليده )مف جية بقدرة التمكف 

غ فييا شاعريتو المشحونة فرِ مى تقنيات جديدة، يُ نماذج جديدة تواكب العصر اعتمادا ع
بالانفعالات النفسية والإيحاءات الدلالية، التي ترسـ إحداثيات التوتر الإيقاعي المتناغـ مع 

 1حركة النفس.
وظاىرة التوازي بمفيوميا الحديث، مف أىـ ما يحقؽ تمؾ الشاعرية الصادرة عف تأثير   

باستخداـ تقنيات صوتية منبعيا فف البديع، مما حدا ببعض  الإيقاع الصوتي عمى حاسة السمع،
الدارسيف لاعتبار الشعر " ىندسة حروؼ وأصوات نعمر بيا في نفوس الآخريف عالما يشبو 

بما يوافؽ  2"عالمنا الداخمي، والشعراء ميندسوف لكؿ منيـ طريقتو في بناء الحروؼ وتعميرىا
مؿ متوازية يشد بعضيا إزر بعض، ججعؿ تمؾ ال ـ فلا مناص مفالعوالـ المتشابكة، ومف ثَ 

 بيدؼ التأثير في نفس المتمقي.
 
 
 

                                           
 .103(، ص2014) 01في المغة العربية، دار ىومو الجزائر، ط  ينظر، والي دادة عبد الحكيـ، مباحث إيقاعية1
 .05نفسو ص 2
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فيي أداة اتصاؿ اجتماعي  العربية تمتاز بميزات كثيرة، ثناف أف المغةاالذي لا يختمؼ فيو 
تواء جميع الدلالات حعمى اذلؾ فالمغة العربية قادرة  لمتعبير والوصؼ لمف أرادوىي وسيمة 

لكتابو الحكيـ ولما  اىا ا﵀ وشرفيا فجعميا وعاءبولولا ذلؾ لما حأنماط لغوية متجددة، وبناء 
لغة  فيي لغة واسعة يفوؽ عدد مفرداتيا أية الخاتمة شرؼ العرب عف سائر الأمـ بحمؿ الرسالة

 مف لغات العالـ.
ة عمى الإبداع في التعبير فجاء الشعر العربي القدر مف  أىميا العظيمة المغة لقد مكنت ىذه

  ستيعاب أكثر الصور الفنيةامتميزًا عف شعر الشعوب الأخرى، ذلؾ أف ىذه المغة قادرة عمى 
العربي مف الصوت  الإيحاء وبما يحمموقدرة عمى الوصؼ والتصوير و رقيًا بما تتميز بو مف 

 ىذه المغة ورشاقتيا وعبقريتيا عظمةتبيف  ظلالاموسيقى خفية تضيؼ إلى المعنى المباشر 
ولقد استعمؿ البشر منذ القديـ اشارات ورموزا تدؿ عمى معاف في أذىانيـ تشير وترمز إلى ،

رموزا يشير بيا كؿ جماعة إلى معاف الأشياء ف أف تكوف ولا تخرج ألفاظ المغة عأشياء مادية، 
 :جدنا ثلاثة عناصر أساسيةالتي يقصدونيا ولو حممنا عممية الكلاـ عف طريؽ المغة لو 

 : الفظ أو الصورة الصوتية وىو ما أحدثو المتكمـ وألقاه مف الألفاظ.أوليا
ثانييا: المعنى أو الصورة الذىنية التي أثارىا الكلاـ في ذىف السامع وىو صورة متكونة  

ا في في ذىنو ومنتزعة مف تجاربو الحسية والمجردة مف مجموع الأمثمة والحقائؽ التي صادفي
 حياتو سواء بالنسبة للأشياء المادية كالشجرة أو الكتاب أو المعنوية كالعدؿ والحقد.

دة فالمفظ الداؿ والمعنى المدلوؿ والشيء و ثالثيا: الشيء المعني أو الصورة الخارجية المقص 
الخارجي المقصود الذي ينطبؽ عميو المعنى ىي العناصر الثلاثة التي تتألؼ منيا عممية 

 ـ.الكلا
 يتعمؽ بالدلالة يـم قبؿ أف نمج إلى ما يخص ىذا العنصر مف البحث لابد مف إيضاحو 

فإذا حدث إبداؿ أو إحلاؿ صوت منيا في كممة بصوت  صوات،مف طبيعة الأالنابعة  الصوتية
الصوتية ىي المعاني  أخرى أدى ذلؾ إلى اختلاؼ دلالة كؿ منيما، فالدلالة آخر في كممة

 .ألفاظ معينةالمستفادة مف نطؽ 



 المستوى الصوتي                                                                الفصؿ الاوؿ                            
 

03 
 

إذا كانت مادة الفناف الرساـ ىي الألواف، فإف مادة الشاعر ىي الألفاظ والكممات التي يعبر 
بيا عما بداخمو، وبمقدار فنيتو يشدنا لفنو، لأنو بجانب قدرتو عمى أداء المعنى الذي يقصد 

موسيقى، الذي وال إليو، يضيؼ شيئا آخر لو قيمتو مف الناحية الفنية ألا ىو التنغيـ الصوتي
ستطاع أف يصؿ إلييا بحسو الفني ايولد إيقاعا متناغما ناتجا عف ىذه الصياغة الفنية التي 

 1المرىؼ.
إف الحديث عف الصوت يقودنا إلى الحديث عف الإيقاع، لارتباطيما الوثيؽ فالإيقاع ىو       

تشكيؿ إيقاع أكبر  سر الحياة، فما مف شيء في الوجود إلا ويمتمؾ إيقاعا خاصا، ويسيـ في»
يقاعو الخاص.  ينتظـ مع مف حولو في دوائر تتسع شيئا فشيئا حتى تشكؿ نظاـ الكوف وا 

كما أنو لا يمكننا الحديث عف الإيقاع دوف التوازي الذي يحوي طرفي الإيقاع وىما التماثؿ 
 والاختلاؼ ، إذ يرى البعض أنو، قانونا مف قوانيف الإيقاع.

ف طريؽ توزيع الألفاظ في الجممة أو العبارة توزيعا قائما عمى والتوازي الصوتي يتـ ع
الإيقاع المنسجـ لمفظ، وسواء في الجمؿ المتصمة ببعضيا أو المترتبة عمى بعضيا عف طريؽ 

 التضاد والتشابو في المعنى أو الصياغة النحوية. 
ت صدی وما تجدر إليو الإشارة أف ىذا النمط يقوـ عمى تنسيؽ الأصوات فيكوف الصو 

 الإحساس. 
تتراكـ تشكؿ ىذا الموف، والتي  والتوازي الصوتي يستقطب جممة مف الصور البلاغية، حيف

 قوـ برصد بعضيا:نس
وبيذا فالجناس أو التجنيس يعمؿ عمى إحداث إيقاع مميز، داخؿ النص، وىذا بفضؿ 

منو يكوف فيو استدعاء وروده متكررا ومتتاليا، فيحقؽ التشابو الصوتي شكميا والاختلاؼ دلاليا، و 
 وتستحسنو.لجذب انتباه السامع، والإصغاء إليو لأف النفس تنسجـ معو 

 :أو الإيقاع الداخمي الموسيقى الداخمية -1
 فالإيقاع الداخمي نابع عف اختيار الشاعر للألفاظ التي توحي بترابط المعاني والأفكار.

                                           
 .32، ص 1999ينظر البديع والتوازي، الشيخ عبد الواحد حسف، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، 1
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الواحدة، بما  ذي يصدر عف الكممةمس الاىي ذلؾ الإيقاع الي: الداخمية  الموسيقى 1-1
،وانسجاـ الحروؼ، وبعد عف  وواقع حسف وبما ليا مف دقة وتأليؼ تحمؿ في تأليفيا مف صدى

 1التنافر وتقارب المخارج.
 ،ومف شعرية لأنو صادر عف تجربة فالإيقاع الداخمي يكشؼ عف مختمؼ السمات المغوية

،وتكرار الكممات )الأسماء والأفعاؿ ...(،  صواتالأ ترصد تكرارالتي  أشكاؿ الموسيقى الداخمية
 يعبر عف تجربة الشاعر ومختمؼ أحاسيسو. مف إيقاع موسيقي جاوزتووما ت

 ا :إف تأثير الجرس الموسيقي لألفاظ الشعر عمى المتمقي يرتبط بالطبيعة تكرار الصوت 1-2
 الشعورية لمشاعر الحالةتأليفيا في إيقاع داخمي يناسب  وطريقة العربية لصوتية لحروؼ المغة

نما يكسب خاصيو الإيقاعية  .فالصوت المجرد أو المنعزؿ لا يعبر عف شيء في نفسو، وا 
إلى  الشعرية، وبذلؾ تتغير قيمتو الصوتية بتغير موقعو مف كممة بارتباطو بالكممة داخؿ البنية

نممسو في تكرار فتكرار الحرؼ لو تأثير خاص في التأثير النفسي عمى المتمقي ذلؾ ما 2أخرى
 لحرؼ )السيف(في قصيدة لـ تأت: درويش

 لا سرّ في جسدي أماـ الميؿ إلاّ 
 ما انتظرتُ وما خسرتُ...

 سخرتُ مف ىَوَسي بتنظيؼ اليواء لجميا
 ]عطرتو برذاذ ماء الورد والميموف[
 لف تأتي... سأنقؿ نَبْتَةَ الوركيدِ 

 مف جية اليميف إلى اليسار لكي أعاقبيا

 3نيا...عمى نسيا
                                           

 .74، ص 1989، 1ا عبد الرحمف الوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، دمشؽ، ط1
، 10وىاب داودي، البنيات المتوازية في شعر محمد الغماري )توازي وتكرار(، مجمة المخبر، جامعة بسكرة، ع: ينظر: 2

2014  . 
 .94محمود درويش، كزىر الموز أو أبعد، ص 3
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ؽ قمر  1ميموس رخو صوتمرة( وىو  29) مقطعال  ا)السيف( في ىذ صوتإف تكرار 
إيقاع ىادئ حزيف ينسجـ مع حالة الحزف العميؽ الذي خيـ عمى  نشأ عف ترديده الصوتي

 الشاعر.
 الأكثر ترديدا فييا. صوتحاوؿ استقراء جمالية تكرار الن في قصيدة لا أناـ لأحمـو 

ُـ لحمـ   قالت لَوُ  -لا أَنا
 بؿ أَناـ لنساؾَ. ما أطيب النوـ وحدي

 بلا صَخَبٍ في الحرير، اُبتعدْ لراؾَ 
 وحيداً ىناؾ، تفكِّر بي حيف أنساؾَ /

 لا شيء يوجعني في غيابؾَ 
 لا الميؿ يخمش صدري ولا شفتاؾَ ...

 2أناـ عمى جسدي كاملًا كاملا.
بكثرة، ورد )لأنساؾَ، لأراؾَ،  المد تواتر أصواتإف ما يمفت النظر في ىذه القصيدة 

إيقاعو تنوع المحف الموسيقي، الأمر الذي يحدث  يشبو في تذبذبوالصوت الممدود كاملًا كاملا(
ما تستغرقو مف وقت د و المد شير إلى أف الطوؿ الزمني لحركةننفسيا عمى المتمقي كما  تأثيرًا

 لشجيةا مةغخلاؿ تمؾ الن حيف النطؽ بيا يوافؽ حالة الحزف التي يشعر بيا الشاعر مف
لمنبعثة مف بيف الأسطر ومف خلاؿ ترديد حرؼ المد الذي يرسـ امتداد رغبة الشاعر  ا المنسابة

 ف سببوا لو المعاناة والألـ.الذي فع والابتعاد والوحدةالانعزاؿ العميقة في 
سى بالراحة، رغـ ما حؿ بالشاعر مف حزف وأ المد يمنح القارئ شعورًا صوتترديد  إف

، فطوؿ الصوت واستمراره لمدى الشعورية يشارؾ الشاعر حالتو إلى أف وذلؾ يدفعو )القارئ(
مانحا لو معيف يمنح الشاعر اخراج ما في جوفو مف آىات وأنيف ينعكس إيجابا عمى القارئ 

                                           
 .108حسف عباس، خصائص الحروؼ العربية، ص 1
 .81محمود درويش، كزىر الموز أو أبعد، ص 2
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أريحية، فطوؿ الصوت يقابمو طوؿ نفس القارئ إذ يمكف القارئ الصوت مف حقو في النطؽ 
 تالي التأثير في الحالة الشعورية.والارتقاء، وبال الارتفاعيا خصوصية فحروؼ المد ل

الأكثر  صوتستقراء جمالية تكرار الا نحاوؿ "ضباب كثيؼ عمى الجسر" في قصيدة
 النوف  صوتترديدا فييا وىو 

 وبقينا عمى الجسر عشريف عاماً 
 أكمنا الطعاـ المعمّب عشريف عاماً 

 لبسنا ثياب الفصوؿ،
 ى الغنيات الجديدة،استمعنا إل

 جَيِّدةِ الصنع،
 مف ثكنات الجنود

 تزوَّج أولادنا بأميرات منفى
 ،ـوغيَّرف أسماءى

 وتركنا مصائرنا ليواة الخسائر
 في السينما.

 وقرأنا عمى الرمؿ آثارنا
 1لـ نكف غامضيف ولا واضحيف

واضحيف، )غامضيف، :مرة( 22النوف بكثرة) صوتما يمفت النظر في ىذه المقطوعة تردد 
 يقوؿ العلايمي ،مجيور متوسط الشدة وىو صوتآثارنا، أولادنا، مصائرنا، ثكنات، الجنود( 

 2يقوؿ عنيا الأرسوزي:إنيا لمتعبير عف الصميمة. ،:إنيا لمتعبير عف البطوف في الأشياء
أصلا مف كونيا صوتا ىجائيا، ينبعث مف الصميـ  الإيحاءات الصوتية في النوف مستمدة

أي ذو المخرج ؛ عف الألـ العميؽ )أف أنيننا( لذلؾ كاف الصوت الرناف ذو الطابع النونيلمتعبير 

                                           
 .146بعد، ص محمود درويش، كزىر الموز أو أ1
 عبد ا﵀ العلايمي، مقدمة لدرس لغة العرب المطبعة العصرية دت  2
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الصوتية في التجويؼ الأنفي ىو أصمح الأصوات قاطبة لمتعبير  ىتزازاتوا النوني الذي تتجاوب
الشعورية لمحمود درويش ومعاناة  عف مشاعر الألـ والخشوع وىذا ما لمسناه في الحالة

والملاحظ أف النوف الواردة في ىذه الكممات ىي نوف غير مشددة فيي  في المنفىالفمسطينييف 
اشارة إلى ما عميو حالة الشاعر الذي ىو جزء مف الشعب ضعؼ التوحي بالرقة والاستكانة، و 

الفمسطيني مف الإىانة والاستكانة والقير مف طرؼ الصياينة فيو تجسيد لمحالة الواقعية لمشعب 
 .المقاوـ

السيف حضورا طاغيا لاسيما في  لصوت" نجد أف الموز زىرلوصؼ " لقصيدة قراءتناأثناء 
 ،سيخطفني( المقطع الأوؿ )موسوعة، القاموس، يسعفني

يقوؿ حسف عباس في كتابو "خصائص الحروؼ العربية ومعانييا" حرؼ السيف ميموس 
 .1رخو يشبو رسمو في السريانية صورة السف

 عة والبسط بلا تخصص.نو لمسإويقوؿ عنو العلايمي:
 2نو لمحركة والطمب.إ: عنو سوزيالأر وقاؿ 

 والقولاف قريباف مف الصحة غير أنيما قاصراف.
بإحساس لمسي  الصفيرية صوتو المتماسؾ النقي يوحي لأصواتالسيف ىو أحد ا صوت

ذي إلى الإحساس السمعي ال ةفاضإ،  والإمتداد  بيف النعومة والملامسة، وبإحساس مف الإنزلاؽ
السيف في النص يوحي بالدلالات التي  صوتلصفير، وسوؼ نرى فيما إذا كاف إلى اىو أقرب 

 ذكرت أـ أف ىناؾ دلالات أخرى.
 .ىذا المقطع مف نفس القصيدة لكف دلالة صوت السيف مختمفة

 ولوصؼ الزىر،لا موسوعة الزىار.
 تسعفني.

                                           
 .1998حسف عباس،خصائص الحروؼ العربية ومعانييا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د.ط،  1
حميد ميري ينظر عبد الحفيظ عصاـ المساف العربي عند زكي الأرسوزي مجمة العموـ الانسانية و الاجتماعية جامعة عبد ال 2

 .01/07/2018الجزائر تاريخ النشر  02قسنطينة 
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عود بنا إلى معنى مف المعاني وىذا ي ،السيف في "موسوعة" الإحاطة والشموؿ صوت دلالة
 المعرفة وشموليتيا. إمتداد التي ذكرت، وىي الإمتداد،

تسعفني" والتي تحيمنا إلى مصدر الإسعاؼ،  الحركة"ف ،ويوجد ىناؾ حركة المسير
 والصلابة. والقوة البديية وانتباه وسرعة وحركة والإسعاؼ يحتاج إلى سرعة،

 ا في الدلالات.والصلابة: دلالة جديدة لـ نراى القوة -
 أصغر مف الموسوعة. القاموس: بنية -
 ،مسير، امتداد. غموض، سرعة، خوؼ، حركة قوة، سيخطفني: عممية الخطؼ: -

الحركية التي  نو يدور حوؿ الدلالات العامة أ لوجدنا السيف إلى آخر القصيدة صوتولو تتبعنا 
 توقؼ عندىا المختصوف.

 عف غيره.العربية ميزة تميزه  فمكؿ صوت في المغة
 صوتخو يتفؽ مع  ر صوت ميموسوىو ، يتجو نحو دلالة الشجفالشيف مثلا  صوتف

 .السيف
، وقد رصدنا صوت الشيف في يقوؿ عنو حسف عباس أنو لمتفشي بغير نظاـ لكنو قاصر

 النص مف خلاؿ المجموعة المعجمية التالية:
 فافة، الأشياء.مشاعرنا، يشع،الشفيؼ، شعر، ترشدني، الأشجار، الشيء،اللاشيء،ش

والغموض،  بالعاطفة، بالتقمب، بالانتشار ،بالإحساس، بالإشتعاؿ :مرتبطة مشاعرنا -
 الصدؽ، وعكسو، القيـ.

 الشفيؼ: مرتبط بالرقة، بالوضوح والإيحاء والانتشار. -
 شعر: مرتبط بالصدؽ فيو تعبير عف تجربة شعورية وعاطفة -

 واشتراكيا في صوت الشيف.وقد تـ اختيار ىذه الكممات عف طريؽ الإستنباط 
نجدىا متوافقة  و مف خلاؿ ربط الصوت بالدلالة، حيثفكؿ صوت يتحدث عف خصائص

سياقا حسب علاقة الإسناد، فالصوت جزء مف   لأف النص يفرض ،مكممةل مع الجذور المغوية
 إلى الكؿ عف طريؽ الجزء. نصؿلأننا الكؿ 
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إلى طرح عدة  نامحمود درويش يدفععد" ل"كزىر الموز أو أبالأولية لديواف  القراءة إف
 تساؤلات في الذىف منيا:
 منطقية بيف الأصوات والمعاني أـ أف العلاقة بينيما اعتباطية ؟علاقة ىؿ يمكف الحديث عف 

 ،ولنأخذ لذلؾ بعض الأمثمة. الواردة في ديوانو قص حقيقي للأصواتتفيذا السؤاؿ يفرض عمينا 
التاء مف  صوت،ف الشاعر قصائدعدد مف ضور بارز في ح صوتلتاء: كاف ليذا ال ا صوت

ي صوت،ونطقو خميط بيف  الباء إلا أنو أرطب صوتالنطعية وصفاتو تشبو صفات  صواتالأ
حظو في كلامنا اليومي وىو شبيو بالمطرقة ولفظو شبيو بصوتيا الطاء والسيف، ولعؿ ىذا ما نلا

 ي "فكر بغيرؾ":فيقوؿ محمود درويش ، 1حيف الطرؽ
 فكِّرْ بغيرؾَ ’ أَنتَ تُعِدُّ فطورؾ و 

] ْـ  ]لا تَنْسَ قُوتَ الحما
 وأَنتَ تخوضُ حروبؾَ، فكِّر بغيرؾَ 

]  ]لا تَنْسَ مَفْ يطمبوف السلاْـ
 وأَنتَ تُسدِّدُ فاتورةَ الماء، فكِّر بغيرؾَ 

] ْـ  ]مَفْ يرضَعُوف الغما
 وأَنتَ تعودُ إلى البيت، بيِتؾَ، فكِّرْ بغيرؾَ 

[]لا تنس شعب ا ْـ  لخيا
 وأَنت تناـ وتُحصي الكواكبَ، فكِّرْ بغيرؾَ 

 ]ثَمَّةَ مَفْ لـ يجد حيّزاً لممناـ[
رُ نفسؾ بالاستعارات، فكِّرْ بغيرؾَ   وأَنتَ تحرِّ

]  ]مَفْ فَقَدُوا حَقَّيـ في الكلاْـ
 وأَنتَ تفكِّر بالآخريف البعيديف، فكِّرْ بنفسؾ

                                           
ينظر: عبد الحميد بف محمد بف حماد الأنصاري الخزرجي، إغاثة المميوؼ في شرح منظومة الشيخ محمد بف حميد 1

 . 52، ص 1999الأنصاري في معاني الحروؼ، 
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] ]قُؿْ: ليتني شمعةٌ في الظلاْـ
1 

لو بذتوحي بعطائو و  عف خصاؿ الشاعر فيي ئء في ىذا المقطع وغيره ينبفحضور التا
كما تضمر سيولتو ولينو المفدي غيره بنفسو وىي دعوة لمف حولو للإحساس بالآخريف في 

وتعرؼ الأصوات الميموسة بأنيا الأصوات التي لا تيتز معيا الأوتار  حالتي السراء والضراء.
 2أثناء النطؽ.  الصوتية
النطؽ بيا إلى قدر أكبر مف  يحتاج الميموسة صواتأف الأ مع عمماء الأصوات عمىوقد أج

أثناء  المجيورة ىي التي تيتز معيا الأوتار الصوتية إذ أف3ىواء الرئتيف مما تتطمبو المجيورة،
 النطؽ.

ويمكف لمصوت المفرد أف يؤدي دورا بارزا في تشكيؿ بنية ايقاعية جزئية تسيـ في تكويف 
 لإيقاعية الكبرى في القصيدة في حالتيف:  البنيةا

الأولى أف يتكرر ىذا الصوت في مقطع معيف مف النص مكونا بتكراره إيقاعا خالصا يعتمد 
الإيحائية لجرسو الموسيقي في المقطع الشعري  عمى خصائص ىذا الصوت وصفاتو والطاقة

 "في البيت أجمس": في المقطع التالي مف قصيدة الذي يتكرر فيو، مثاؿ ذلؾ ما ورد
 في البيت أجمس، لا حزينا لا سعيدا 

 4أولا أحد. لا أنا،
أخرى مف الأصوات معو  ما الثانية فيي أف يتضافر الصوت مع صوت آخر أو مجموعةأ

لو  لو الأذف وتأنس تطرب إيقاعا بارزا-مجتمعة –في بعض الصفات والخصائص فتكوف 
 ربيع""وأما ال :قصيدة النفس مثاؿ ذلؾ ما ورد في

 وأَمَّا الربيعُ، فما يكتب الشعراءُ السكارى
 إذا أَفمحوا في التقاط الزماف السريع

                                           
 .15محمود درويش، كزىر الموز أو أبعد، ص 1
 .232ص ـ2004،  عمّاف ػ الأردف 1دار عمار  ط لى عمـ الأصوات العربية،غانـ قدوري الحمد، مدخؿ إ2
 .243المرجع نفسو، ص 3
 .51محمود درويش، كزىر الموز أو ابعد، ص 4
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 1بصُنَّارة الكممات... وعادوا إلى صحوىـ سالميف.
 :اجتماع الحروؼ الصفيرية في المقطع وتوالييا

نظرتو الخاصة ومفيومو لمربيع فيو عنده كالشعر المبدع مف طرؼ يعطي الشاعر ىنا 
ف المولعيف فما يصدر عف الشعراء يعتبر ربيعا يجسد ويرسـ خضرة الربيع التي لا العاشقي

 . ضعفاءالأساس ليا في واقع الحياة التي أصبحت ممطخة بدماء 
الموضوع مف النص بأداء دور  ىذاوفي كمتا الحالتيف سيقوـ الصوت المفرد المييمف في 

لميمة ذاتيا في  ا لغيره مف الأصوات لأداءالإيقاعية، وسيفتح المجاؿ  أساسي في تشكيؿ البنية
الصوتية الكبرى التي  الإيقاعية إلى تشكيؿ البنية موضوع آخر مف النص مما يؤدي في النياية

لمتداخمة التي تتغير بتغير المناخ الذىني  و تقوـ عمى التقاء مجموعة مف التشكيلات المتعددة
 لممبدع.

المنبعثة  عية لقصائده بطرؽ مف شأنيا إثراء النغمةالإيقا فالشاعر يتوسؿ في تشكيؿ البنية
 2مف الإيقاعات الداخمية مثؿ التكرار الصوتي.

 :التكرار -2
حيث وظؼ ىذا  زمف بعيد،منذ  منتشرةالتعبيرية التي كانت  التكرار مف الظواىر المغوية

عاني والدلالات أو غير ذلؾ مف الم الأسموب مف قبؿ الشاعر العربي لغاية تقوية المعنى وتأكيده
يصاليا قالتي يرمي الشاعر إلى خم تزكي  ات تعبيريةمكانإعمى وىو أسموب يحتوي لمقارئ، يا وا 

لا إف أحسف الشاعر توظيفو،  الأصالة بو إلى مرتبة موالمعنى وتس التكرار إلى ابتذاؿ  تحوؿ وا 
 المغوي والموىبة. قصيـ الحسيمكف أف يقع فيو بعض الشعراء الذيف ين

 :عريؼ التكرارت 2-1 

                                           
 .57المرجع نفسو، ص 1
، مطبوعات وزارة الثقافة، فمسطيف، 2 ، ص 2000عبد الخالؽ العؼ، تشكيؿ البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني المقاوـ

245. 
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: الرُّجُوعُ وكَرَّه، كَرَّه العرب لسافورد في  لغة: - : الرجوع  أعاده مرة كرر: الكَرُّ أخرى، الكَرُّ
 عمى الشيء ومنو التكرار.

 فيو يعني لغة الرجوع عمى الشيء أو إعادتو وترديده.
 .ىو الإتياف بعناصر متماثمة في مواضع مختمفة مف العمؿ الفني اصطلاحا: -

 ار ىو أساس الإيقاع في جميع صوره فتجده في الموسيقى بطبيعة الحاؿ كما نجده أساسوالتكر 
 1القافية في الشعر وسر نجاح الكثير مف المحسنات البديعية. لنظريةا 

أو الدلالة عمى  مجرد التأكيد عمى أمر أو تقريره تويفيـ مف ىذا أف ميمة التكرار ليس
 معنييف مختمفيف.

والمفظ المكرر فيو ىو  سموب تعبيري يصور انفعاؿ النفسف التكرار أإويمكف القوؿ أيضا 
،فالمتكمـ إنما يكرر ما يثير  لوثيؽ بالوجداف ا لاتصالو المفتاح الذي ينشر الضوء عمى الصورة

اىتماما عنده ويحب في الوقت نفسو أف ينقمو إلى نفوس مخاطبيو أومف ىـ في حكـ المخاطبيف 
 2بعد الزماف والديار. ممف يصؿ إلييـ القوؿ عمى

وقد وقؼ ابف رشيؽ في العمدة عمى مفيوـ التكرار مبينا المواضع التي يحسف فييا التكرار 
والمواضع التي يقبح فييا إذ يقوؿ: "إف لمتكرار مواضع يحسف فييا، ومواضع يقبح فييا، فأكثر 

أقؿ، فإذا تكرر المفظ ما يقع التكرار في الألفاظ دوف المعاني، وىو في المعاني دوف الألفاظ 
 3والمعنى جميعا فذلؾ الخذلاف بعينو".

 مف عممت عمىىي التي تعتبر مف أوائؿ الذيف تطرقوا لظاىرة التكرار و  وعند نازؾ الملائكة
بحركة الشعر  وتطوير تقنية التكرار في كتابيا "قضايا الشعر المعاصر" وعممت عمى ربط

 العربي المعاصر.
 أنواع التكرار: 2-2

                                           
، 117، ص 1984، 2مجدي وىبو وكامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت، ط1

118. 
 .37، ص 1983نعيـ اليافي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشورات اتحاد العرب، دمشؽ، 2
 .74، 73ابف رشيؽ، العمدة، الجزء الثاني، ص 3
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بوصفو  وزا في شعر محمود درويش حيث وظفور ب تكرار مف أكثر الظواىر الأسموبيةال
أساسييف  لمبناء الشعري ويمكننا أف نقؼ في شعره عمى نمطيف أساسية وبنية أسموبية  تقنية

 لمتكرار:
 التكرار البسيط. .أ 
 التكرار المركب. .ب 
 أـ فعلا حرفا أـ اسما أكانت ىذا النوع في تكرار الكممة المفردة سواء يتجسد التكرار البسيط: .أ 
تشابو م يشعر القارئ بمذة النغـ الإيقاعي عف طريؽ تكرار الكممة، حيث يصدر ىذا النغـ إذ،

 .لو بعا لجرس الإيقاع الداخميالنص الشعري ت متابعةلأصواتيا وحروفيا مما يدفع المتمقي 
السياؽ فالغاية ىو مف الكلاـ ىو اقتفاء أثر المعنى الذي تؤديو الكممة في  الغرضف إ

لذلؾ تتجمى خصوصية  تناسؽ دلالاتيا وتلاقى معانييا عمى الوجو الذي يرتضيو العقؿ
السائغة في التركيب لتؤدي معنا ليس منفصلا لذاتو بؿ معناىا  الدقيقة الأسموب باختيار الكممة

أحدث  ديواف محمود درويش قد في الجممة التي تقع فييا، وانتشار الضمائر بشكؿ لافت في
يزيد مف سكينة النفس ولا ينفصؿ المعنى  بؿ حس معو بالممؿ،نلا  جرسانغما صوتيا جذابا و 

 عنيا.
إف التركيز عمى الضمير بمختمؼ أنواعو في أشعار محمود درويش لو مدلولو الذىني وأثره 

ثارة  انتباهالصوتي مما يجعؿ السامع في حالة نشاط وترقب دائـ   فيما يختص بو المتمقي وا 
بنيتو تثبت عمى صورة واحدة كما أف الضمير يبتعد عف التعقيد الذي حيث أف  ،الضمير البناء

الإنتباه ومف ثـ  يثير غضب السامع أو المتمقي، وىذا ما يؤدي إلى راحة نفسية ينتج عنيا إثارة
فيتحدد المعنى بحسب  الوصوؿ إلى المعنى والدلالة، وجميع الضمائر تتضمف معنى الإشارة

 .1ة المتكمـ وقربو منوحال

                                           
: مصطفي الغلاييني، جامع الدروس العربية، ضبط وتخريج: عبد المنعـ خميؿ ابراىيـ، دار الكتب العممية، بيروت، ينظر1

 .83، ص 2006، 1، ج: 7لبناف، ط:
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وفي المقاطع الآتية نحاوؿ استجلاء أىـ الضمائر الموظفة في التراكيب الشعرية في 
 ":فكر بغيرؾ، إذ يقوؿ في قصيدة  "ديواف محمود درويش

 فكِّرْ بغيرؾَ ’ وأَنتَ تُعِدُّ فطورؾ 
] ْـ  ]لا تَنْسَ قُوتَ الحما

 وأَنتَ تخوضُ حروبؾَ، فكِّر بغيرؾَ 
[ ]لا تَنْسَ   مَفْ يطمبوف السلاْـ

 وأَنتَ تُسدِّدُ فاتورةَ الماء، فكِّر بغيرؾَ 
] ْـ  ]مَفْ يرضَعُوف الغما

 وأَنتَ تعودُ إلى البيت، بيِتؾَ، فكِّرْ بغيرؾَ 
] ْـ  ]لا تنس شعب الخيا

 وأَنت تناـ وتُحصي الكواكبَ، فكِّرْ بغيرؾَ 
 ةَ مَفْ لـ يجد حيّزاً لممناـ[]ثَمَّ 

رُ نفسؾ ب  الاستعارات، فكِّرْ بغيرؾَ وأَنتَ تحرِّ
]  ]مَفْ فَقَدُوا حَقَّيـ في الكلاْـ

 وأَنتَ تفكِّر بالآخريف البعيديف، فكِّرْ بنفسؾ
] ]قُؿْ: ليتني شمعةٌ في الظلاْـ

1 
الذي يميز الضمير عف غيره الحضور الذىني والواقعي وروح المعنى يضؿ يلازـ الضمائر 

والمخاطب خاصة بالعقلاء بينما ضمائر الغائب  في كؿ حالاتيا كما يلاحظ أف ضمير المتكمـ
 مشتركة بيف العقلاء وغيرىـ. 

وعميو فإف الدلالة الصوتية المنتجة مف خلاؿ ىذا المقطع الشعري، فبالنسبة لضمير 
المخاطب " أنت" تبدأ بصوت قوى ثـ يندرج إلى الضعؼ مما يجعمو ثابت الأثر في أذف القارئ 

 لكلاـ.قوي الذاكرة في تتبع سياؽ ا
                                           

 .16، 15محمود درويش، كزىر الموز أو أبعد، ص 1
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 أما في قصيدة "الجميلات ىف الجميلات" يقوؿ الشاعر:
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  الجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت    ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  الضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعي ات    أَلجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ال وي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات    ألجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  الأميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرات  ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ال ريب  ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت  ه 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  البعيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدات    ألجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ال  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرات    ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدات   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  الوحي  ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت  ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  الطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوي ت    ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ال صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرات    ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرات   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ال بي  ألجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  الصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغيرات    ألجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ه 
 ألجمـــــــــــــــــــــي ت   كــــــــــــــــــــــل   الجمــــــــــــــــــــــي ت   أ ــــــــــــــــــــــ   

 

ـــــــــــــــــــــي الخاصـــــــــــــــــــــرة   ـــــــــــــــــــــش  ال منجـــــــــــــــــــــات ف  ] َـ  
 ]عـــــــــــــــــــــــــــــرش  ط يـــــــــــــــــــــــــــــ   بـــــــــــــــــــــــــــــ   اكـــــــــــــــــــــــــــــرة  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ س  يضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  و  يحت  ]ي
 ]ربَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  وحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  قلَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزَ     ]جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارات  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس ق ـ

 مثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ي ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر   ]
ــــــــــــــــــــــــــي ســــــــــــــــــــــــــاحة المعركــــــــــــــــــــــــــة    ]كــــــــــــــــــــــــــالورد ف
 ]مثـــــــــــــــل الوصـــــــــــــــي ات فـــــــــــــــي حضـــــــــــــــرة المل ـــــــــــــــة  
 ]خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ت  خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما   
 ]ي شــــــــــــــــــــــــــــــــرَب نَ فــــــــــــــــــــــــــــــــي كــــــــــــــــــــــــــــــــ س مــــــــــــــــــــــــــــــــا   
ــــــــــــــــــــــــــذ  م عَت ــــــــــــــــــــــــــ    ــــــــــــــــــــــــــرَة  و بي ــــــــــــــــــــــــــا جو م َ ش   ]م
 ]وَع ــــــــــــــــــــــــــــــد   ـــــــــــــــــــــــــــــــد  وبـــــــــــــــــــــــــــــــراعم  ز بـــــــــــــــــــــــــــــــ   
ــــــــلَ ال ــــــــات ت  ــــــــر نَ لــــــــي أَ ب تـَ ــــــــتَمَع نَ ليخ  إ ا مــــــــا اج 
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 :" إذ يقوؿوىي/ كذلؾ في قصيدة "ى
 ىِيَ: ىؿ عرفتَ الحبَّ يوماً؟ 

 ىُوَ: عندما يأتي الشتاء يمسُّني
 شَغَؼٌ بشيء غائب، أُضفي عميو

، وأَنسى... ، أَيَّ اسٍـ  الاسَـ
 ىي: ما الذي تنساه؟ قُؿْ!

 ىو: رَعْشَةُ الحُمَّى، وما أىذي بو
 تحت الشراشؼ حيف أَشيؽ: دَثِّريني

 دثِّريني!
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 ؿىي: ليس حُباً ما تقو
 ىو: ليس حباً ما أَقوؿ

 ىي: ىؿ شعرتَ برغبة في أف تعيش
 الموت في حضف امرأةْ؟

 ىو: كمما اكتمؿ الغيابُ حضرتُ...
 فعانؽ الموتُ الحياةَ ’ وانكسر البعيد

 1وعانَقَتْوُ... كعاشقيف
وبالنسبة لضمير الغائب )ىو، ىي، ىف( فإف حرؼ الياء مف حروؼ اليمس ولو دلالة 

بجرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لضعؼ الإعتماد عمى المخرج بحيث صوتية خاصة يشعر 
لا ييتز الوتراف الصوتياف فيبدأ الصوت منخفضا مع شيء مف الرخاوة حتى يصؿ حرؼ الواو 
والياء المذاف يتصفاف بالجير في ذاتيما بالإضافة إلى الصوت القوي الناتج مف حركة البناء 

 لة عمى معنى الإشارة.عمى الفتح في ضمائر الغائب لمدلا
ذا ما قارنا ضمائر المخاطب بضمائر الغائب نجدىا تبدأ باليمس وتنتيي إلى الجير مع  وا 
تجمي معنى الإشارة في آخر الضمير وتعميؿ ذلؾ يعود إلى قرب وبعد المخاطب والغائب مما 

ي المقطوعات يؤكد أف الدلالة الصوتية لمضمير ليا أثر في ذىف السامع، وىذا ما نممسو جميا ف
الشعرية التي اخترناىا والتي اصطبغت بصبغة متميزة مف جراء توظيؼ الضمائر فييا، إذ ىي 
أبمغ وأدؿ عمى التركيز لأنيا كمفت ذىف السامع في اتجاه معيف، كؿ ذلؾ جعميا أىـ الأدوات 

المبنية في السياؽ لأنيا منتشرة ومتباينة وخاصة ضمائر الغائب ذات المرجعية و  الانتباهلشد 
عمى حرؼ الياء فممياء سر في إثارة انتباه السامع يرجع إلى كثرتيا وما تمتاز بو مف خصائص 
صوتية تجعؿ المستمع في حالة مف التركيز والرجوع بالذاكرة إلى الوراء بالنظر إلى مرجعو 
المتمثؿ في المرجع الصريح الواضح الذي ييتدي إليو كؿ إنساف، أو غير صريح وىو الذي 

فيـ مف خلاؿ السياؽ بإعماؿ الفكر وطوؿ النظر وىو ما يحرؾ السامع ويشد انتباىو بالتركيز، ي
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في ىذه المقطوعات المختارات إثارة انتباه السامع عف طريؽ تكرار  إحتارولعؿ شاعرنا قد 
 الضمير لترسيخ اليقيف والإقناع النفسي لأداء المعنى فالتكرار والتنوع ميزات يتميز بيا الضمير
لأحداث نغمة صوتية تأنس ليا أذف السامع دوف خمؿ في المعنى أو تعقيد أو ثقؿ في النطؽ 

 والتناسؽ كمو إنما ىو في التكرار. الانسجاـفيتبيف لنا أف سر 
فتكرار الضمائر عدة مرات لو دلالات ترتبط بالنص والقارئ لو، فالدلالة المرتبطة بالنص 

ف غرض التكرار ىو تقوية العواطؼ ىي الأشياء الجاذبة بينما الدلالة  المرتبطة بالقارئ، وا 
 والحنيف والغربة وىي معاني الأغمب فييا إثارة انتباه القارئ. والاستفياـكالتعجب 

وخلاصة القوؿ إف ضمائر المخاطب مف حيث الدلالة الصوتية تبدأ بالجير وتنتيي إلى 
ة في أولو غير أف ضمائر الغائب تبدأ المد أو تبدأ بالجير وتنتيي إليو مع تضمف معنى الإشار 

باليمس وتنتيي بالجير مع تضمف معنى الإشارة في آخر الضمير ذلؾ لقرب وبعد الضمير مف 
 المتكمـ وتأثيره في ذىف القارئ.

 8أشكاؿ الإيقاع في المدونة -3
مجمؿ القصائد جاءت عمى بحر المتقارب وتفعيمتو  مف خلاؿ دراسة الإيقاع أف لناظير 

بوصفيا تفعيمة تصمح لأف  جرسيا تفريعاتيا التي تتفرد بميونتيا، وخفوتمع " "فعولف يسيةالرئ
، وصالحة ليذا فيي تصمح لمشعر والنثر وقريبة مف كمييما تكوف فضاءً وسطًا بيف الشعر والنثر

 التدفؽ الداخمي.
فييا  ظاىرة إيقاعية بارزة حيف وظؼ الشاعر -دوف شؾ-غير أف قصيدة )برتقالية( كانت 

مكررة في كؿ  (برتقالية)تقنيتي: التكرار والتدوير عمى المتقارب في براعة فائقة، فجاءت كممة 
ستمر في نيايات الأسطر بتكرار كممة ا زاد مقطعا طويلا عمييا، ثـ ما لبث أف اسطر، مم
 )والبرتقالة(.

قد الشاعر  حدثو الشاعر مف انزياح إيقاعي، وميما يكف مف أمر، فإفيضاؼ إلى ىذا ما أ
متفاعمف(، وىما مف البحور الصافية، )ركز عمى تفعيمة بحر المتقارب )فعولف(، ثـ تفعيمة الكامؿ

كما انتقؿ في النص الواحد مف تفعيلات بحر إلى تفعيلات بحر آخر، کالمزج بيف البسيط 
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، يوىذا ما حصؿ في قصيدة "كوشـ يد في معمقة الشاعر الجاىم ،واحدةفي قصيدة والمتقارب 
 :إذ أف القصيدة جاءت عمى بحر المتقارب، وىذا المقطع جاء عمى البسيط

 كأنو الشعر فوؽ التؿ تخدعني 
 سحابة غزلت حولي ىويتيا 

 1وأورثتني مدارا لا أضيعو.
 التجنيس السجعي:3-1

ىو تكرار حرؼ ما عدة مرات في سطر مف الأسطر، أو بيت مف الأبيات، ليكوف بذلؾ 
 في المنفى" التي يقوؿ فييا: ؼ آخر مكرر. ومثالو قصيدة "الآفوحدة متجاورة مع حر 

 سِيرِي بِبُطْءٍ، يَا حَيَاةُ، لِكَيْ أَرَاؾِ 
ْـ نَسِيتُؾِ فِي  بِكَامِؿِ الُنُّقْصَافِ حَوْلِي. كَ

 خِضَمِّؾِ بَاحِثاً عَنِّي وَعنْؾِ. وَكُمَّمَا أَدْرَكْتُ 
 2ؾ!سِرًّا مِنْؾِ قُمْتِ بِقَسْوَةٍ: مَا أَجْيَمَ 

الكاؼ في ثنايا النص كمو كما أف الموجات الإيقاعية تجذب المعاني  صوتفقد بث 
 فقد تواترالجزئية إلى النص الكمي التي تعتبر القافية الموحدة لمقاطع النص السبعة تبئيرا لو، 

الكاؼ سبعة عشر مرة في نسيج النص، وذلؾ دلالة عمى قسوة الحياة ونقصانيا المتخفي تحت 
 غياب. قناع ال

صغاءه لأصوات العالـ  إف تشبع درويش بإيقاعات المنجز الشعري العربي والعالمي، وا 
فيي بؤرة مغناطيسية ، للإيقاعا السرية، دفعو إلى العناية الخاصة بالقوافي باعتبارىا حافز

جزء داؿ عمى الكؿ، لو أىميتو وفاعميتو في تحديد  ىيو تنجذب إلييا كؿ أصوات القصيدة. 
عميو، سواء جاء تصريعا أـ في آواخر الأبيات وآواخر المقاطع، فإف ليا مدى صوتيا، المدلوؿ 
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لذي تتكاثر فيو الدلالات عمى مستوى الكممة والجممة في علاقة ا القصيدةوىذا المدى ىو جسد 
 رمزية وتشابكية، يقوـ فييا الصوت دالا عمى الصورة.

ببعض الأمثمة الإحصائية مف خلاؿ وسندلؿ عمى عناية درويش الفائقة بتراكـ الصوت، 
منجزه الشعري، ونؤشر عمييا تبعا لمجدوؿ التالي الذي سنبيف فيو عنواف القصيدة، وشكميا 

 الوزني وعدد مقاطعيا، وروييا، وسمة القافية فييا:

 

ؿ إذ يحت ،يقيا لو تأثير واضح عمى نفس المتمقي لقد حقؽ التوازي الصوتي نغما موس
التوازي موقعا ميما في تشكيؿ النص الشعري يقع الجزء الأساس مف مسؤولية تحقيؽ المستوى 
الايقاعي عميو حيف يستغؿ درويش ما تييأه المغة و أنظمتيا مف فرصة تحقيؽ البعد الايقاعي 

 في الشعر.
في خدمة المستوى الدلالي كاف لو دور ميـ و كانت لذي لعبتو الموسيقى إف الدور الميـ ا

القافية مف أبرز العناصر الموسيقية التي قامت بيذا الدور إذ أثنا نجدىا تتواشج أو تتداخؿ مع 
البنية الدلالية لممقاطع الشعرية خدمة لمحالة النفسية التي يعيشيا درويش إذ أنيا تتغير بتغير 

 ش.مستوى التأزـ النفسي لمحمود دروي
شكمت الضمائر جزءا ميما في بناء توازيات درويش إذ أننا نجد الشاعر ينوع بينيا حسب 

 ما يقتضيو السياؽ الدلالي فمرة متكمـ و أخرى مخاطب في بناء دائري محكـ.

 الروي القافية مقاطعيا شكميا القصيدةعنواف 
 الميـ موحدة 1 تفعيمي فكر بغيرؾ

 الكاؼ موحدة 7 ميتفعي الآف في المنفى
 الكاؼ موحدة 4 تفعيمي حيف تطيؿ التأمؿ

 الراء موحدة 7 تفعيمي إف مشيت عمى شارع
 الداؿ متنوعة 9 تفعيمي في البيت أجمس

 الراء/القاؼ/الكاؼ/الحاء متنوعة 7 تفعيمي الجميلات ىف الجميلات
 النوف موحدة 5 تفعيمي وأنت معي
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أما التكرار فيو مسألة بارزة في نسيج بنية القصيدة عند درويش و لاسيما تكرار الكممة و 
لتكرار و أكثرىا شيوعا ليس عند محمود درويش فحسب بؿ عند معظـ ىو يعد مف أبسط أنواع ا

شعراء الحداثة إذ أنيا تعد خاصية أساسية مف خصائص البنية التركيبية في الشعر الحديث و 
رنا شد فكرة ما ترسيخا و تعزيزا كما أتكرار الكممة عند درويش يمعب دورا دلاليا بيدؼ إلى تأكي

 الأشياء. إلى ذلؾ فيما ذكرنا مف ىذه



 

 

 

 

 ني الفصؿ الثا
مستوى المورفو تركيبيال
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 أولا: المستوى الصرفي
 المكونة التوازف الصرفي قائـ عمى أساس مف التشاكؿ الصرفي بيف الوحدات الصرفية

إليو بعض ملامح  تضاؼ والانسجاـا شيئا مف التجانس يالكلامية، الأمر الذي يمنح المتوالية
 1اصر ىذا التوازي.التناسؽ الصوتي في تشكيؿ عن

ويعتمد ىذا النوع مف التوازي عمى تكرار أبنية صرفية ذات صفات متشابية، وىذه 
 :كما سيتضح فيما يمي هوتعزيز الإيقاع الأبنيةالمتوازية تعمؿ عمى خدمة 

 :توازي الفعاؿ الماضية-1
ف مضى ينبني ىذا التوازي عمى أساس التماثؿ بيف الأفعاؿ الماضية في دلالاتيا عمى زم

ف لـ يكف بكثافة الفعؿ المضارع  وفات، وقد شكؿ الفعؿ الماضي حضورا في قصائد الديواف وا 
 ومف ذلؾ قولو:

 وبقينا عمى الجسر عشريف عاماً 
 أكمنا الطعاـ المعمّب عشريف عاماً 

 لبسنا ثياب الفصوؿ،
 استمعنا إلى الغنيات الجديدة،

 جَيِّدةِ الصنع،
 مف ثكنات الجنود

 دنا بأميرات منفىتزوَّج أولا
 وغيَّرف أسماءىـ،

 وتركنا مصائرنا ليواة الخسائر
 2في السينما.
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في ىذه الأسطر يسرد لنا محمود درويش معاناة اللاجئ الفمسطيني المسند إليو الضمير 
أف معاناة الشعب  لمدلالة عمى الجمعي، )أكمنا، لبسنا، استمعنا، تركنا( فاستعماؿ الفعؿ الماضي

مة ممتدة مف الماضي إلى الوقت الراىف، استطاع الشاعر أف يكسب تعاطؼ الفمسطيني قدي
القارئ مف خلاؿ إظيار وحشية العدو الصييوني ومؤكدا في الآف نفسو أنو جزء لا يتجزأ مف 

 )نحف( فالمعاناة بدراميتيا الفاجعة واحدة لا تنفصؿ عف كمييما.
يشو الفمسطيني في منفاه فأفعالو لقد أظيرت الأفعاؿ عمؽ الألـ اليومي والظمـ الذي يع

اليومية مف مأكؿ ممبس سماع لمموسيقى ثـ الزواج توميئ إلى اختلاؼ بدأ يعكس ىويتو 
الوجودية. وىو تغيير فرضو وجود المستعمر حيث ىمش ىذا التغيير كؿ أطياؼ الشعب 

 الفمسطيني.
يو مف الأنظمة العربية واللاجئ الفمسطيني يقتات في منفاه عمى الطعاـ المعمب الذي يقدـ إل

والوكالات الدولية ويمبس ثوب الفصوؿ وما تعنيو ىذه العبارة "لبسنا ثوب الفصوؿ" مف معاناة 
وتشرد وجفاء وجداني عاشيا اللاجئ وتوالي السنوات العجاؼ وىو ينتظر المساعدة في 

الصييونية وىي مخيمات العراء والذؿ، ويقضي ليمو يستمع إلى الأغاني التي تأتيو مف الثكنات 
 أغاني غريبة غير مألوفة.

وتصؿ ىذه المعاناة ذروتيا عندما يتزوج أولاد اللاجئ مف امرأة مختمفة عف ىويتو الفكرية 
والثقافية وتبدأ ملامح ىويتو في التلاشي والأكثر مف ىذا كمو عندما تصبح القضية الفمسطينية 

وض الفمسطيني والأنظمة العربية في لعبة في يد ىواة الخسائر في إشارة إلى تساىؿ المفا
التنازؿ في أرض فمسطيف دوف أف يُعير اىتماـ لمشعب الفمسطيني وليؤلاء اللاجئيف الذيف 

 يحمموف بيوـ العودة ىذا اليوـ الذي طاؿ انتظاره.
 في قصيدة إف مشيت عمى شارع يقوؿ:

 إف مشيت عمى شارع لا يؤدي إلى ىاوية 
 ا!قؿ لمف يجمعوف القمامة: شكرً 
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 إف رجعت إلى البيت، حيا، كما ترجع القافية
 بلا خمؿ، قؿ لنفسؾ: شكرًا!

 إف توقعت شيئا وخانؾ حدسؾ، فأذىب غدًا 
 لترى أيف كنت، وقؿ لمفراشة: شكرًا!! 

 إف صرخت بكؿ قواؾ، ورد عميؾ الصدى
 مف ىناؾ؟ فقؿ لميوية: شكرًا!

 إف نيضت صباحًا ولـ تجد الآخريف معؾ 
 .1ؿ لمبصيرة: شكرًا!يفركوف جفونؾ، ق

حشد محمود درويش مجموعة مف الأفعاؿ الماضية )مشيت، رجعت، صرخت، نيضت( 
مسبوقة "بإف" التي تقتضي التي تقتضي جوابا ظاىرًا أو مضمرًا وصيغ الماضي في ىذا السياؽ 
مثمت ركنا اسناديا ىو المسند في بنية جممة الشرط: إف مشيت، إف رجعت، إف صرخت، إف 

تعمقت جممة الشرط بجمؿ جواب ظاىرة، فيو يدعو إذا ما تعددت المصائب فعمينا أف نيضت، و 
 نشكر حظنا الذي كتب لنا أف نصبح في أمف.

فيذه الأفعاؿ صورت مأساة الشاعر في منفاه الإلزامي في بيتو يصور فييا الضغوط التي 
 يمارسيا الييود عمى الفمسطينييف.

لماضي بكثافة قصيدة كما لو فرحت إذ يقوؿ محمود مف القصائد التي كاف حضور الفعؿ ا
 درويش:

 تذكرت أف مفاتيح بيتي معي، فاعتذرت 
 لنفسي: نسيتؾ فأدخؿ

 دخمنا ... أنا الضيؼ في منزلي والضيؼ 
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 نظرت إلى كؿ محتويات الفراغ، فمـ أرَ 
 لي أثرًا، ربما... ربما لـ أكف ىينا لـ
 أجد شبيًا في المرايا، ففكرت: أيف 

 صرخت لوقظ نفسي مف اليذيافأنا و 
 .1فمـ أستطع ... وانكسرت كصوت تدحرج

في ىذه الأسطر حشد الشاعر مجموعة مف الأفعاؿ الماضية )تذكرت، اعتذرت، دخمنا، 
نظرت، فكرت، صرخت، انكسرت( ىذه الأفعاؿ جاءت مسندة إلى ضمير المتكمـ أو رد مف 

طع فالشاعر يروي لنا أيامو الخالية خلاليا محمود درويش أحداث وقعت في زمف مضى وانق
وىو يدخؿ إلى بيتو وحيدًا فينظر إلى محتويات وأركاف البيت فلا يجد أثرًا لذاتو )الذات 
الفمسطينية( فيو مغيب زمانيًا ومكانيًا فبدأ بالصراخ ربما ينيض مف ىذا اليذياف جسدت 

 وىو بعيد عف وطنو.الأبيات شعور الفمسطيني بالاغتراب مف خلاؿ ما يحس بو الشاعر 
 فجاءت الأفعاؿ متماثمة صرفيا تذكرت، دخمت، نظرت، فكرت، صرخت، عمى وزف فَعَمْتُ.

مفػاتيح البيػػت جعمػػو يػػدخؿ لممنػػزؿ وبعػػد الػػدخوؿ بػدأ ينظػػر إلػػى محتويػػات المنػػزؿ بعػػد النظػػر فكػػر 
نكسػػار أيػػف ذاتػػو فمػػـ جػػد ليػػا شػػبيًا عنػػدىا صػػرخ ليػػوقظ نفسػػو مػػف الغفمػػة و عنػػد عجػػزه أحػػسَّ بالا

 فالأفعاؿ جاءت مترابطة واحدة تقودنا إلى التي تمييا مباشرة في مشيد سردي رائع.
 توازي الفعاؿ المضارعة:-2

مف المتفؽ عميو أف الفعؿ المضارع داؿ عمى استمرارية الأحداث والأفعاؿ، كما أنو إشارة 
 نوية.ميمة إلى حضور الحركة التي تطبع الذات مف الناحية المادية وكذا المع

 وقد شيد الفعؿ المضارع حضورًا مكثفًا في المدونة المدروسة ومف الأمثمة عميو قولو:
 وأمشي بلا موعد، خاليا مف

 وعود غدي، أتذكر أني نسيت 
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 وأنسى كما أتذكر:
 أنسى غرابا عمى غصف زيتونةٍ 

 أتذكر بقعة زيت عمى الثوب 
 أنسى نداء الغزالة إلى زوجو 

 لرمؿ أتذكر خط النماؿ عمى ا
 أنسى حنيني إلى نجمة وقعت مف يدي 

 أتذكر فرو الثعالب 
 أنسى الطريؽ القديـ إلى بيتنا 
 .1أتذكر عاطفة تشبو المندرينو

ىذه الأسطر مأخوذة مف قصيدة نيار الثلاثاء والجو صاؼٍ وىي قصيدة طويمة إذ تبمغ 
 ضارعة.أكثر مف مائة وخمسيف سطرًا، حشد فييا الشاعر طائفة مف الأفعاؿ الم

مرة المسند إلى ضمير المتكمـ )الشخصية الشعرية(  13لقد كثر التكرار بيف أنسى وأتذكر 
وأفادت ىذه الأفعاؿ دلاليا عمى الحدث المتجدد في الحاؿ أي الفعؿ المضارع الذي لا يمتد 
 ايحاؤه، ولا يستغرؽ زمنو البعد الثلاثي مف الوقت كما أنو مشاىد بالفعؿ، فالشخصية الشعرية
استعممت الفعميف أنسى أتذكر عمى سبيؿ التعبير بالضدية، فيو ينسى بالغراب الذي عمى 
الزيتونة وينسى نداء الغزالة وينسى حنينو إلى غمو وينسى الطريؽ القديـ إلى بيتو لكنو في 
المقابؿ يتذكر بقعة الزيت عمى الثوب ويتذكر خط النماؿ عمى الرمؿ ويتذكر فرو الثعالب 

 اطفة التي تشبو المندرينو.ويتذكر الع
في ىذه الأسطر يطمؽ الشاعر العناف لذاكرتو، فيو ينيؿ مف تجربتو التي ينساىا حينا 
ويتذكرىا حينا آخر فيو بيف تذكر ونسياف تائيًا ىائمًا في ماضيو الذي تعرض لكؿ محاولات 
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في نسيانو قابع الطمس والسرقة ورغـ كؿ ىذه المآسي لا يزاؿ ممؾ يدي الشاعر، فكؿ ما يرغب 
ف كاف يدعي نسياف طريؽ بيتنا فيو كذلؾ ينسى البيوت ال تي في الذاكرة مغروس في القمب، وا 

نما نسي الطريؽ القديـ. دونت سيرتو، ولكنو لـ ولف ينس  البيت وا 
 وفي سياؽ توظيفو لمفعؿ المضارع يقوؿ محمود درويش:

 حيف تطيؿ التأمؿ في وردة 
 جرحت حائطا وتقوؿ لنفسؾ:

 ي أمؿ في الشفاء مف الرمؿ ل
 يحضُرّ قمبؾ ...                      

 حيف ترافؽ أنثى إلى السيرؾ 
 ذات نيار جميؿ كأيقونة ...

 وتحؿ كضيؼ عمى رقصة الخيؿ 
 يحمر قمبؾ ...                   

 حيف تعدُّ النجوـ وتخطئ بعد 
 الثلاثة عشر، وتنيس كالطفؿ 

 في زُرقة الميؿ 
 قمبؾ ... يبيض     

 حيف تسير ولا تجد الحمّـ 
 يمشي أمامؾ كالظؿ 

 1يصفر قمبؾ ...        
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ما يمفت الانتباه في ىذه القصيدة أنيا مكونة مف أربعة مقاطع مفصولة ببياض، يبدأ كؿ 
مقطع بكممة )حيف( ويأتي بعد فعؿ مضارع تطيؿ، ترافؽ، تعدُّ، تسير وتنتيي المقاطع بنياية 

 ممة قمبؾ بعدىا نقاط متتابعة.لونية تتكرر مع ك
حشد الشاعر مجموعة مف الأفعاؿ المضارعة: تطيؿ، تقوؿ، يحضر، ترافؽ، تحؿ، ويحمر، 

 تعدُّ، وتخطئ، تنعشُ، وتسير، ويمشي، ويصفر.
جاءت ىذه الأفعاؿ لترسـ حركة أحاسيسو اتجاه المشاىد التي يعيشيا في تأملاتو فقد كرر 

انية ومتضمنة معنى الشرط أي أف المعنى إذا ما أطمت التأمؿ في "حيف" التي تفيد الظرفية الزم
وردة وجواب الشرط في قولو يخضر قمبؾ وىكذا مع بقية المقاطع الأخرى في قصيدة بعنواف 
طباؽ أىداىا إلى صديقو ادوارد سعيد ويتمثؿ فييا صوتو في حوار يديره الشاعر الذي لا 

الة النفي التي عاشيا بعد خروجو مف فمسطيف يشترؾ مع سعيد في الجذور فحسب، بؿ في ح
 فقد حشد فييا مجموعة مف الأفعاؿ المضارعة إذ يقوؿ:

 نيويورؾ: ادوارد يصحو عمى كسؿ 
 الفجر يعزؼ لحنا لموتسارت يركض
 في ممعب التنس الجامعي يفكر في

 ىجرة الطير عبر الحدود وفوؽ الحواجز 
 يكتب تعميقو «نيويورؾ تايمز»يقرأ 

 يمعف مستشرقا يرشد الجنراؿ  المتوتر
 إلى نقطة الضعؼ في قمب شرقية 

 يستحـ ويختار بدلتو بأناقة ديؾ
 ويشرب قيوتو بالحميب ويصرخ
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 .1بالفجر: ىيا، و تتمكا
يسرد الشاعر بعض أفعاؿ ادوارد سعيد ىذا المثقؼ المنفي الذي يقيـ في نيويورؾ فيو: 

عادي كما وظؼ أفعاؿ مضارعة أخرى  يصحو، يركض، يستحـ، يختار، ويشرب، كأي إنساف
أظير مف خلاليا شخصية الرجؿ الشرقي المفكر وصاحب القضية الفمسطينية، يفكر، يعزؼ، 
يكتب، رغـ بعده عف وطنو لـ يمنعو مف التفكير في أبناء وطنو وىجرتيـ عبر الحدود وبما أف 

ما تحممو ىذه الجريدة القراءة فعؿ يومي عند ادوارد لكف درويش حصرىا في نيويورؾ تايمز و 
 مف أفكار تجعمو يرد عمى مقالاتيا بتوتر لاختلافو الفكري معيا.

كما يمعف المستشرؽ الذي يساعد القوى الاستعمارية الغربية كي تييمف عمى العالـ الشرقي 
وذلؾ بإعطاء نقاط الضعؼ والأسرار التي يجيميا الغرب الامبريالي عف الشرؽ، والصراخ عنده 

 رر مف الاستعمار فيو يدعو لمثورة واستعجاؿ طموع الفجر )الاستقلاؿ(.دعوة لمتح
الملاحظ في ىذا المقطع أف محمود درويػش غيػب حػروؼ العطػؼ بػدءًا مػف الفعػؿ يصػحو حتػى 
الفعػػؿ يسػػتحـ فتوظيفػػو "الأفعػػاؿ متتابعػػة بإلغػػاء أحػػرؼ العطػػؼ، وىػػذا التتػػابع فػػي الجمػػؿ الفعميػػة 

 .2وما تقتضيو مف اختصار الزمف" يصور الحركة وترددىا مع السرعة
فػػأظيرت لنػػا ادوارد وكأنػػو يعػػيش فػػي سػػياؽ زمنػػي فيغػػدو لاىثػػا كػػي يسػػابؽ الػػزمف ليحقػػؽ كػػؿ مػػا 

 يسعى إليو.
بنى التوازي عمى أساس التماثؿ بيف الأفعاؿ، وذلؾ في دلالتيا عمى الزمف المضارع، كما 

د( في كؿ الأفعاؿ )يصحو، يعزؼ، اعتمد محمود درويش عمى توحيد الفاعؿ المستتر ىو )ادوار 
يركض، يفكر، يقرأ، يكتب، يمعف، يرشد، يستحُـ، يختار، يشرب، يصرخُ( وجاء ىذا التوحد مف 
أجؿ التماثؿ الذي يخدـ التوازي، فأسندت الأفعاؿ إلى الضمير الغائب )ىو( لتشترؾ في خطاب 
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لأسطر الشعرية وتماسكيا، فخمؽ واحد، فأسيـ ىذا الالتزاـ بالفاعؿ الواحد )ادوارد( في ترابط ا
 انسجاما وتناسقًا رائعًا بينيا.

 في قصيدة بعنواف  "ليتني كنت أصغر" يقوؿ:
 قاؿ ليا: ليتني كنت أصغر

 قالت لو: سوؼ أكبر ليلا كرائحة 
 الياسمينو في الصيؼ

 ثـ أضافت: وأنت ستصغر حيف 
 تناـ، فكؿ النياـ صغارُ. وأما أنا 

 ما تحت  فأسير حتى الصباح ليسود
 عيني، خيطاف مف تعب متقف يكيفياف 

 لبدوا أكبر أعصر ليمونة فوؽ
 بطني لخفي طعـ الحميب ورائحة القطف 
 أفرؾ نيديَّ بالممح والزنجبيؿ فينفر نيدايَّ 

 أكثر/
 قاؿ ليا: ليس في القمب متسعٌ 

 لمحديقة يا بنت ... لا وقت في جسدي 
 لغدٍ ... فأكبري بيدوء وبطءٍ 

 : لا نصيحة في الحب خذنيفقالت لو
 لكبر خذني لتصغر 

 قاؿ ليا: عندما تكبريف غدا ستقوليف:  
 يا ليتني كنت أصغر

 قالت لو: شيوني مثؿ فاكية لا 
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ؿُ ... لا وقت في جسدي لانتظار  تؤجَّ
 1غدي!

ىذه القصيدة عبارة عف مشيد درامي يقوـ عمى الحوار بيف رجؿ كيؿ مع شابة مفعمة 
 لى لذاتيا لو تأممنا الحوار بيف ىي )الشابة( وىو )الكيؿ( نجد:بالحياة تواقة إ

أف عدد الجمؿ الكاممػة التػي قالتيػا ىػي اثنػى عشػر جممػة، فػي حػيف قػاؿ )ىػو( سػت جمػؿ كاممػة 
أي نسػػػبة كلامػػػو إلػػػى كلاميػػػا ىػػػي النصػػػؼ فالصػػػوت الأنثػػػوي أكثػػػر حضػػػورًا وىػػػذا يتوافػػػؽ مػػػع 

 .تصنيؼ درويش ليذه القصيدة ضمف مجموعة )ىي(
فالفعؿ مف جانب المرأة ينفتح عمى دلالة التوتر والحيوية ويناعة الشباب، في التراكيب التي 
قالتيا المرأة، ورد أربعة عشر فعلًا مضارعًا منيا المقروف بسوؼ أو سيف الاستقباؿ وىذه 
الأفعاؿ ىي: سوؼ أكبر، ستصغر،  تناـ، سأسير، سيسود، يكفياف، أبدوا، أعصر، أخفي، 

فر، أكبر، تصغر، تؤجؿ. فالفعؿ المضارع ىنا يحتمؿ دلالة الحاضر والأمؿ بالمستقبؿ أفرؾ، ين
 والحمـ بالغَدْ.

فػػػي قصػػػيدة بعنػػػواف لا أعػػػرؼ الشػػػخص الغريػػػب، حشػػػد محمػػػود درويػػػش مجموعػػػة مػػػف الأفعػػػاؿ 
 الماضية والمضارعة

 لا أعرؼ الشخص الغريب ولا مآثرهُ... 
 رأيتُ جنازة فمشيت خمؼ النعش،

 ريف مطأطئ الرأس احترامًا. لـ مثؿ الآخ
 أجد سببًا لسأؿ: مف ىو الشخص الغريب؟ 

 وأيف عاش، وكيؼ مات ]فإف أسباب 
 الوفاة كثيرة مف بينيا وجع الحياة[.
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 سألت نفسي: ىؿ يرانا أـ يرى 
 عَدمًا ويأسؼُ لمنياية؟ كنت أعمـ أنو 
 لف يفتح النعش المغطى بالبنفسج كي 

 لحقيقة يودعنا ويشكرنا وييمس با
 .1]ما الحقيقة؟[

الشاعر يصور لنا مشيد الجنازة التي مشى فييا دوف عممو بصاحب النعش فيو لا يعرفو 
ولا يعرؼ مآثره لأنو بمجرد العمـ بفضائمو تشير الرغبة و التعاطؼ كي يرافقو في أشد حالاتو 

، تيتُ( فقد ضعفًا فوظؼ الفعؿ الماضي في سرد ىذا المشيد )رأيتُ، فمشيتُ، سألتُ، كنتُ 
جعؿ المشيد عاجًا بالحركة وجعؿ المتمقي يشاىد المشيد في صوره مرئية فالأفعاؿ ساقت 
بعضيا بعضا لتشكؿ نسيجًا محكمًا يدفع بالحدث الماضي إلى التصاعد إذ يبدأ بالمشي وىو 
 فعؿ حركي منتييا بالفعؿ تيت الذي يدؿ عمى ضياع انتيى إليو الشاعر وىذا التيو سببو الموت
وىذا القمؽ والصراع الداخمي في أعماقو جسدىا حضور الفعؿ المضارع )أسأؿ، يرانا، يرى، 
يأسؼ، أعمـ، يفتح، يودعنا، يشكرنا، ييمس، يطوي، يممع، يتكمموف، يحمموف، قد تكوف( فيذه 
الأفعاؿ كرست الحيرة التي تعتري الشاعر وجيمو بحقيقة الموت وما يخفى وراءه مف أسرار 

بدأ درويش يمشي في الجنازة ىادئا خاشعًا مطأطئ الرأس أماـ ىيبة الموت وفي  غيبية لذلؾ
 داخمو غميانا وحيرة ظيرت مف خلاؿ توظيفو للأسموب الإنشائي مع الفعؿ المضارع.

 :توازي أفعاؿ المر-3
لـ يكف حضور فعؿ الأمر كثافة الفعؿ المضارع والماضي لكف ورد بنسبة أقؿ تذكر منيا 

 نواف "فرحًا بشي ما" إذ يقوؿ:في قصيدة بع
 أعطنا، يا حب، فيضؾ كمو لنخوض

 حرب العاطفيف الشريفة، فالمناخ ملائـ، 
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 ،والشمس تشحذ في الصباح سلاحنا
 يا حبّ! لا ىدؼ لنا إلا اليزيمة في 

 حروبؾ ... فانتصر أنت انتصر، وأسمعْ 
 مديحؾ مف ضحاياؾ: انتصر! سٍمِمَتْ 

 1وسالمًا! يداؾ وعُدْ إلينا خاسريف ...
نوع الشاعر في ىذا المقطع في صيغ فعؿ الأمر مف الثلاثي والرباعي والخماسي فجاء 
فعؿ الأمر عُدْ مف الفعؿ عاد واسْمَعْ مف الفعؿ الثلاثي الصحيح سَمِعَ أعْطِينَا مف الفعؿ 
يو الرباعي أعْطَى، وكرر الفعؿ )انتصِرْ( لتمنيو لانتصار الحب في ىذا الزمف، الذي سادت ف

الكراىية والعداوة فقد يخسر الطرفاف في معركة الحب ويمضي كؿ منيما في طريقو، لكنيا 
معركة لا تؤلـ المتصارعيف في رحاىا الدائرة، فدخوؿ ىذه الحرب والخروج منيا كفيؿ بجمب 

 السعادة.
ففعؿ الأمر ىنا استعمؿ عمى سبيؿ المجاز فلا يراد بو المعنى الحقيقي وىو طمب القياـ 

لفعؿ عمى وجو الالزاـ والاستعلاء، بؿ المراد بو التمني فالمأمور مف غير العقلاء الذي ىو با
 )  )الحبُّ

 وفي قصيدة فكر بغيرؾ يقوؿ محمود درويش:
 وأنت تعد فطورؾ فكر بغيرؾ 

ُـ[                      ]لا تنس قوت الحما
 وأنت تخوض حروبؾ، فكر بغيرؾ 

 يطمبوف السلاـ[]لا تنس مف                  
 وأنت تسددُ فاتورة الماء، فكر بغيرؾ
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 ]مف يرضعوف الغماـ[               
 وأنت تعودُ إلى البيت، بيتؾ، فكر بغيرؾ 

 ]لا تنس شعب الخياـ[                 
 وأنت تناـ وتحصي الكواكب، فكر بغيرؾ 

 ]ثمة مف لـ يجد حيزًا لممناـ[                  
 ؾ بالاستعارات، فكر بغيرؾ وأنت تحرر نفس

 ]مف فقدوا حقيـ في الكلاـ[                 
 وأنت تفكر بالآخريف البعيديف، فكر بغيرؾ 

 1]قؿْ: ليتني شمعة في الظلاـ[                     
المتأمؿ في الأسطر السابقة يلاحظ جميًا تكرار فعؿ الأمر فَكِرْ الذي تكرر سبع مرات وىو 

وة، فيو مف كثرة تكراره كما نجيؿ حقيقة لمف يوجو الشاعر ىذا الكـ اليائؿ مف تكرار فيو رخا
الأوامر أىي موجية لممحتميف والأعداء أـ إلى الفمسطينييف والأصدقاء، أـ لمنائميف عمى أسرة 

 الترؼ أـ لمحالميف الذيف يعدوف النجوـ 
تسدِدُ، تحصي، تحرر، كما حشد في القصيدة الفعؿ المضارع )تعدُ، تخوض، تعود، تناـ، 

تفكر( التي سبقيا الضمير )أنت( مجيوؿ التوجو فالتماثؿ الصرفي بيف بعض الأفعاؿ وكذلؾ 
وجودىا ضمف حقؿ دلالي واحد الأعماؿ اليومية للإنساف جعمت القصيدة تحمؿ قيمة صوتية 

ذا كانت القاف ية مكونا قوية جدًا وبخاصة في نياية الأسطر التي تشكؿ قوافي ىذه القصيدة وا 
رئيسيا مف مكونات المستوى الصوتي، فالتصور نفسو ينطبؽ عمييا عندما ننظر إلييا باعتبار 

 الجانب الصرفي، أما في قصيدة الأف ... في المنفى التي يقوؿ في أحد مقاطعيا:
 الآف في المنفى ... نعـ في البيت،
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 في الستيف مف عمر سريع 
 يوقدوف الشمع لؾ 

 طعت مف اليدوء، فأفرح بأقصى ما است
 لف موتًا طائشًا ضؿ الطريؽ إليؾ 

 مف فرط الزحاـ ... وأجمؾ 
 قؿ لمحياة، كما يميؽ بشاعر متمرس

 1سيري ببطء كالإناث الواثقات بسحرىف
في ىذه القصيدة يؤرخ الشاعر لعيد ميلاده الستيف فيو يندب عمره الذي مرّ سريعًا وظؼ 

باب السخرية واليكـ إذ أف الفرح لا يكوف باليدوء والفعؿ في ىذا المقطع فعؿ الأمر "فأفرح" مف 
الأمر )قُؿْ( مف الفعؿ الثلاثي الأجوؼ قاؿ كذلؾ )سيرى( مف الفعؿ الثلاثي سار مخاطبا الحياة 
وآمرًا إياىا أف تسير ببطء و لا تسرع، فيو يتمنى أف يُعَمِرَ طويلا في حياة جميمة في وطنو 

ر محمود درويش ذكرياتو أياـ الشباب فيو يسترجع تجارب مرّ فمسطيف، ففي ىذا العمر يستذك
 بيا مع الإناث الواثقات بسحرىف.

يسعى درويش بالتشبث بالحياة والتغمب عمى الموت فيو لـ يتواف في سعيو الدؤوب لإثبات 
 حقو في الحياة بحرية إذ يقوؿ في قصيدة طباؽ: 

 وأصرخْ لتسمع نفسؾ، وأصْرخْ لتعمـ 
 يًا وحيًا وأف الحياةأنؾ مازالت ح

 عمى ىذه الرض ممكنة فاخترع أملاً 
 لمكلاـ، ابتكر جية أو سرابًا 

 يطيؿ الرجاء
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 وغفّ، فإف الجماليَّ حرية 
 أقوؿ: الحياة التي لا تعرؼ إلّا 

 1بضد الموت ... ليست حياة
في ىذه الأسطر حشد الشاعر مجموعة أفعاؿ الأمر )أصرخ، فاخترع، ابتكر، غَفّ( توالت 
ىذه الأفعاؿ أراد مف خلاليا محمود درويش أف يحث المتمقي )الفرد الفمسطيني( عمى القياـ 

إليؾ وأنت  صياغتيا فالحياة الكريمة لف تأت بأفعاؿ كي يثبت ذاتو وكيانو إذا أراد الحياة فعميو
عاجز ضعيؼ مستسمـ فالحياة لا تيب نفسيا لمكسالى الضعفاء إنما ىي وليدة الإرادة والقوة 
فمف أرادىا فعميو بالقياـ بما يضمف لو البقاء وحصولو عمى مستقبؿ أفضؿ فأفعاؿ الأمر 
"أصرخ، اخترع، ابتكر، غفّ" سارت وفؽ قاعدة افعؿ أو أوجد لتحصؿ فأمره بالصراخ التي 
كررىا مرتيف دعوة منو لإسماع صوت الفمسطيني فالصراخ يسمع الآخريف بأف ىذا الفمسطيني 

فالصرخة فِعْؿٌ مسموع لينبعث مف الأعماؽ ليخرج الأنيف والقير الداخمي  موجود وىو حي وحرّّ 
ف كاف ىذا الأمؿ معدوما فعمينا اختراعو ليبقى  إلى العمف فيكوف تأثير الصوت أملًا في البقاء وا 

 الفرد الفمسطيني ثابتا في موافقو آمِلًا في غدٍ أفضؿ رافضًا لميزيمة والانكسار.
ث عمى التغيير وعدـ الاستسلاـ، فالحياة التي يريدىا محمود درويش فتوالي فعؿ الأمر يح

ليست حياة المنفى والتشرد في الملاجئ فالحياة عنده لا تكوف إلا عمى أرض الأجداد أرض 
 فمسطيف دوف سواىا.

 توازي الفعاؿ المزيدة-4
 المزيد بحرؼ واحد-أ

 جاء في قصيدة ضباب كثيؼ عمى الجسر الأسطر التالية:
 شي خفيفا، خطايَّ عمى الريحسأم

 قوس تدغدغ أرض الكماؿ 
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 سأسمع نبض دمي في الحصى 
 وعروؽ المكاف

 سأسند رأسي إلى جذع خرّوبة،
 ىي أمي، ولو أنكرتني

 سأعفو قميلا يحممني طائراف صغيراف 
 أعمى وأعمى ... إلى نجمة شردتني

 سأوقظ روحي عمى وجع سابؽ 
 قادـ كالرسالة، مف شرفة الذاكرة 

 أىتؼ: مازالت حيًا، لني س
 أشعر بالسيـ يخترؽ الخاصرة

 سأنظر نحو اليميف، إلى جية الياسميف 
 ىناؾ تعممت أولى أغاني الجسد 

 سأنظر نحو اليسار،  إلى جية البحر
 حيث تعممت صيد الزبد

في ىذه الأسطر وردت مجموعة مف الأفعاؿ المزيدة بحرؼ واحد وىي ىمزة القطع )أمشي، 
، أغفو، أىتؼ، أوقظ، أشعر، أنظر( جاءت عمى وزف أفعؿ كما اقترنت ىذه أسمع، أسند

الأفعاؿ بالسابقة "اليميف" فحددت زمنيا لممستقبؿ القريب وىو الزمف المنشود عند الشاعر ىذا 
المستقبؿ الذي يحمـ بو لمعودة إلى أرض الوطف فتوظيفو لحرؼ السيف مف أجؿ التنفيس عما 

ى مستقبؿ قريب تشعر فيو باليدوء والسكينة ىذا المستقبؿ سينسيو يختمج ذاتو التي تتوؽ إل
 ماضيو المؤلـ ويجعمو مجرد وجع سابؽ.

 المزيد بحرفيف-ب
 في قصيدة ىو لا غيره يقوؿ محمود درويش:
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 ىو، لا غيره، مف ترجؿ عف نجمة 
 لـ تصبو بأي أذى 

 قاؿ: أسطورتي لف تعيش طويلاً 
 ولا صورتي في مخيمة الناس 

 فمتمتحني الحقيقةُ         
 قمت لو: إف ظَيَرْتَ انكسَرْتَ، فلا تنكسرْ 
 قاؿ لي حزنو النبوي: إلى أيف أذىبُ؟

 قمت إلى نجمة غير مرئية
 .1أو إلى الكيؼ

في ىذه الأسطر جاءت ثلاثة أفعاؿ ثلاثية مزيدة بحرفيف فالفعؿ المضارع )تمنحني( 
ؿَ( عمى وزف تَفَعَّؿَ أما الفعؿ الثالث فيو وماضيو )امتحف( عمى وزف )افتعؿ( وكذلؾ الفعؿ )تَ  رَجَّ

زاف مختمفة فالشاعر ىنا يعبر عف حالتو النفسية المحبطة و انكسر عمى وزف انفعؿ جاءت عمى أ
وحزنو العميؽ، لما وصؿ إليو لأنو يعتقد أف صورتو في مخيمة الناس لا قيمة ليا وأف خطابو 

نسحاب والتواري عف الأنظار إلى مكاف لا يراه أحد وشعره لا يغري السامعيف ليذا فيو يريد الا
 كالكيوؼ.

  المزيد بثلاثة أحرؼ-ج
 لو أستطيع الحديث إلى أحد في

 الطريؽ لقمت: خصوصيتي ىي ما 
 لا يدؿُ عميّ، وما لا يُسَمَى 

 مف الموت حممًا، ولا شيء أكثر 
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 لو أستطيع الحديث إلى امرأة 
 في الطريؽ لقمت: خصوصيتي لا

 نتباىيا: تكمسُ بعض الشراييفتثير ا
 في القدميف، ولا شيء أكثر، فأمشي

 اليويني معي مثؿ مشي السحابة
 لا ىي ريث ... و لا عجؿ

 لو أستطيع الحديث إلى شبح الموت 
 خمؼ سياج الضاليا لقمت ولدنا 
 معًا توأميف، أخي أنت يا قاتمي، 

 يا ميندس دربي عمى ىذه الرض ....
 حؾأمي وأمؾ، فأرـ سلا

 لو أستطيع الحديث إلى الحب، بعد 
 1الغذاء لقمت لو: حيف كنا ....

كرر محمود درويش الفعؿ أستطيع وىو فعؿ ثلاثي مزيد بثلاث أحرؼ أربعة مرات وىو 
 لدلالة عمى الطمب وقد سبؽ ب )لو( التي جاءت بمعنى التمني.

المرة الأولى إلى  فمحمود درويش في ىذه الأسطر يتمنى لو يممؾ القدرة عمى التحدث في
عابر السبيؿ ليخبره أف ملامحو الحالية لا تعكس الحقيقة ولا الواقع وفي الثانية يتمنى أف يممؾ 
القدرة ليحدث امرأة، ليخبرىا أف ملامحو لا تثير انتباه الآخريف إليو فقد بدأ يحس بالعجز الذي 

طء السحابة التي لا ىي تتريث ظير في ثقؿ خُطَاهُ وليخبرىا أف تجاريو في خطواتو البطيئة، ب
ولا ىي تمر عمى عجؿ والثالثة تمنى لو يممؾ القدرة إلى التحدث إلى شبح الموت ليخبره أنو 
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ولدا معًا توأميف وأنو ميندس دربو عمى ىذه الأرض وأميما أـ واحدة ويأمره بأف يرمي سلاحو 
ييف الذيف ولدوا في نفس فيو يخاطب الصييوني الذي ولد في فمسطيف بأف يوقؼ قتؿ الفمسطين

 الأرض ويفصؿ بينيما السياج العازؿ.
وأخيػػػػرًا تمنػػػػى أف يتحػػػػدث إلػػػػى الحػػػػب بعػػػػد الغػػػػذاء ليخبػػػػره بػػػػأنيـ كػػػػانوا ليػػػػاث يػػػػديف عمػػػػى زغػػػػب 

 المفردات.
 بعد دراسة وتتبع الأفعاؿ باعتبار زمنيا وبعممية احصائية بسيطة تبيف لنا 

اف إذ ورد في واحد وخمسيف وثلاث مئة ىيمنة الفعؿ المضارع عمى أغمب قصائد الديو 
( مرة وحضور الفعؿ المضارع يدؿ أف الخطاب الشعري في الديواف يتطمع إلى المستقبؿ 351)

بنظرة ممؤىا التفاؤؿ بغدٍ أفضؿ وبمد أرحب يعيش في حرية ونعيـ وافر يميو في ذلؾ الفعؿ 
حوالي واحد وتسعيف  الماضي الذي كاف وروده أقؿ مف المضارع إذ حضر في متف القصائد

( مرة ربما لأف محمود درويش بتطمعو إلى المستقبؿ ييمؿ قميلا الماضي الأليـ 191ومئة )
فيبقى الماضي عنده مجرد ذكرى محفورة في الأعماؽ لا تمحوىا رياح النسياف أما حظ فعؿ 

 ( مرة.40الأمر كاف ضئيؿ جدا إذ ورد أربعيف )
س عف الحركية والاستمرار والتجدد فتعدد الأفعاؿ لقد دلت الأفعاؿ في الديواف المدرو 

بحسب اعتبارات الزمف والتجريد والزيادة يتلائـ مع الأحداث التي يعبر عنيا الشاعر، والمواقؼ 
ثراء التجربة  يترجـ التي شكمت أسس تجربتو الإنسانية والفنية، كما أف التنويع في صيغ الأفعاؿ

حداث الأليمة التي مرت بيا فمسطيف وىي أحداث الشعرية لمحمود درويش ويعكس تمؾ الأ
تميزىا الانتفاضة ضد الاحتلاؿ، ورفض الأمر الواقع وعدـ الاستسلاـ ليذا المصير المحتوـ 
كما وظؼ محمود درويش في ديوانو كما ىائلا مف الأفعاؿ المزيدة كانت الييمنة لمفعؿ الثلاثي 

لثلاثي المزيد بحرفيف بست وعشريف يميو ا ( مرة151المزيد بحرؼ واحد بواحد خمسيف ومئة )
( مرة ولقد أضفت عمى 25( مرة أما المزيد بثلاث أحرؼ فقد ورد خمس وعشريف )126ومئة )
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مقطوعات الديواف دلالات متنوعة، تنوعت بتنوع السياقات المختمفة التي وردت فييا ومنحت 
 عره. الشاعر إمكانات تعبيرية بث مف خلاليا أفكاره وأحاسيسو ومشا

 ثانيا: المستوى التركيبي
يعتبر ىذا الشكؿ مف التوازي مف أىـ الأشكاؿ وأكثرىا شيوعا حيث بحدث جراء تكرار البيئة 
النحوية والتوازي كما عبر عنو " صلاح فصؿ" أنو" شكؿ مف أشكاؿ النظاـ النحوي الذي يتمثؿ 

وي بحيث تبرر عناصر مماثمة في الطوؿ والنغمة والتكويف النح متماثؿفي تقسيـ الفقرات بشكؿ 
 1في الخطاب في مواقع متقابمة

ويتجسد  يالتركيب بالتوازيمف خلاؿ ىذه المقولة لصلاح فضؿ أنو ركز وخص قولو  ونفيـ
طيعا متساويا تقطيعيا تق" التي يقوـ الأديب بالمتوازيةمف خلاؿ ما يعرؼ الجمؿ  النوعىذا 

وسواء اتفقت ىذه الجمؿ في الدلالة أـ لـ تتفؽ فالفيـ بحيث تتفؽ في البناء النحوي اتفاقا تاما، 
 2ىو التطابؽ التاـ في البناء  النحوي

معنى ىذا أف كؿ صورة تركيبية يرد ما يقابميا مف صور في شكؿ متقابؿ ومتواز وينقسـ التوازي 
 في التركيب إلى قسميف:

 توازي تركيب وىو الذي تتكرر فيو النص النحوي عمى شكؿ تاـ.-
ازي جزئي الأساس فيو التعابير في بعض المكونات إما بالزيادة أو النقصاف أو الحذؼ أو تو  -

 الاستبداؿ.
 التقديـ والتأخير. -1

تتضح أىمية التقديـ والتػأخير مف خلاؿ تحقيقو لمدلالة المغوية ومف ثـ لجأ إليو الكثير مف 
 الأدباء.

                                           
ـ 1992صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب وعمـ النص، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب الكويت، 1

 .198ص
 .67ص 2008، 2فاؽ العربية القاىرة، طرجب عبد الجواد إبراىيـ، موسيقي المغة، دار الآ 2
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مف وراء التقديـ والتأخير أف تخالؼ عناصر التركيب مواقعيا في السياؽ فيتقدـ ما  غىفالمتب
 الأصؿ فيو التأخير ويتأخر ما الأصؿ فيو التقديـ.

 تقديـ الخبر عمى المبتدأ.-1-1
الغاية منو بسط  ،ىتش ومشاربلجأ محمود درويش إلى أسموب التقديـ والتأخير لأغراض  

 وجميا. واضحاقصد ولنا في الأمثمة التالية أف يممس ذلؾ  الرؤى والأفكار وقد كاف عف
 :يقوؿ محمود درويش عمى لساف إدوارد سعيد

 ولى لعتاف، نشيت بأبيما
 كنت أحمـ.

 لي لغة انجميزية لمكتابة.
 طبعة المفردات،

 ولي لغة مف حوار السماء مع
 القدس، قضية النبر لكنيا.

 1لا تطيع مخيمتي!
عمى المبتدأ مؤكدا لنا امتلاكو لمغتيف الأولى المغة الانجميزية لغة تقدـ الخير )شبو حممة( 

العموـ والمعارؼ و الثانية المغة العربية وىي لغة ربانية سامية قدسية لغة الوحي وىنا يتجمى 
بوضوح البعداف الديني والوطني حوار السماء مع الأقصى، والتمثيؿ بالغتيف في ىاتو الأسطر 

 عند عالمييما الغربي والشرقي وىنا يكمف الصراع وقوؼىو في الحقيقة 
 ومف نماذج التقديـ والتأخير نورد ما جاء في قصيدة" نيار الثلاثاء والجوؼ صاؼ"

 صغير ىو القمب... قمبي.
 كبير ىو الحب... حبي.

                                           
 .182،183ص مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد، 1
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 يسافر في الريح، ييبط
 يفرط رمانة، ثـ يسقط
 في تيو عينيف لوزيتيف

 ويصعد مف نجز عما رتيف
 يؽ الرجوع إلى بيتو واسمو.وينسى طر 

 صغير ىو القمب... قمبي
 1كبير ىو الحب/...

رية وبالتحديد في الأوؿ والثاني بتقديـ الخبر عمى المبتدأ لأىمية شعفي ىذه الأسطر ال
الخبر مف خلاؿ إفصاحو عما بحري بيف القمب الصغير والحب الكبير إذا بصور لنا الشاعر 

 واء ذلؾ الكـ العاطفي اليائؿ مف قبؿ الحبيب.صورة لمقمب ضيقة لا يستطيع احت
ذا كاف الشاعر قد ذكر القمب والحب معرفيف إلا أنو مرادفيما تعريفا وتخصيصا    وا 

 بإضافتيما إلى باء المتكمـ عف طريؽ الجممة الاسمية.
 قمبي صغير.
 حبي كبير.

ط، تـ يسقط، حبا وحيوية ما استدعى حضور الأفكار يسافر ييبط، يفر  يفيضفقمب الشاعر 
 ويصعد، وينسى( مستعينا أدوات الربط التي تضفي عمى الأسطر شيئا مف التماسؾ.

إف قمب الشاعر في رحمة بحث عف حب ينسبو مرارة العيش فيو مسافر سفرا شاقا في الريح 
فميس لو أرضا ثابتة تكوف موطنا ومستقرا لو فرحمة قمبو تبدأ بالسفر لتنتيي بالنسياف وىكذا ىي 

 بو في عوالـ عميقة. والابحارارة لعواطؼ القارئ ثالحب في استقصص 

                                           
 .117،118ص مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
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حقيقة الظمـ الذي يتعرض لو الإنساف مف خلاؿ  لإبرازومف التقديـ والتأخير ما أورده الشاعر 
 الاستيلاء عؿ قيمة ونيب مقدراتو، يقوؿ محمود درويش.

 لممكاف روائحو.
 باريحو.تلمغروب 

 لمغزالة صيادىا.
 فاع عف النفس.لمسلاحؼ درع الد

 لمنمؿ مممكة.
 لمطيور مواعيد.
 لمخيؿ أسماؤىا.

 لمسنابؿ عيد
 وأما النشيد، نشيد الختاـ السعيد

 1فميس لو شاعر
محمود درويش في الأسطر الشعرية السابقة منحى تركيب معيف وثابت مف خلاؿ  ينحو

ف ممكية كأف الجر م ؼتقديمو الخبر المكوف مف شبو جممة عمى مبتدئو، وما يوحى إليو حر 
 باريحو...تالشاعر يقوؿ، يممؾ المكاف روائحو، يممؾ الغروب 

مما يمكف القوؿ بأف لمكوف سنف وقوانيف ثابتة ثبوت الجممة الاسمية الموظفة في ىذا السياؽ 
 فيي ممكية ثابتة دائمة لا تفتقد.

الطيور، ونستمر الشاعر في ذكرىا ما يعتبر ممكا لمكائنات كالغزالة السلاحؼ، النمؿ، 
الخيؿ ، السنابؿ ليؤكد لنا أف ىذه  الموجودات لكـ تسند إلييا أيادي العبث والبطش فيحؿ بيا 

                                           
 .161،162ص مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد، 1 
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الخراب فيذه الأشياء نستأثر بيا عف غيرىا في مفارقة شاعرية نابعة مف شعور الذات بالقمؽ 
 والخطر.

 عمى فعمو. تقديـ الفاعؿ -1-2
الموز أو أبعد الجممة الاسمية إلى الجممة الفعمية  عدى التقديـ والتأخير في ديواف كزىر تلقد ب

 إذا يقوؿ درويش. وأنت تعد فطورؾ ،فكر بغيرؾ.
 قوت الحماـ( )لا تنس

 وأنت تخوض حروبؾ ، فكر بغيرؾ.
 1مف يطمبوف السلاـ( )لا تنس

"أنت" الذي كاف في عنصر بارزا في أسطر  استيؿ الشاعر قصيدتو بضمير المخاطب
خاطب" أنت ىو عنصر كاف في الأسطر متغيرا في الواقع فالأفعاؿ القصيدة فضمير الم

ليذا الضمير )تعد ، تخوض، تسدد ، تناـ ، تحصى، تحف، تفكر( أفعاؿ روتينية  المصاحبة
وجودات فقمة الإنسانية ورقييا ىي تمؾ الإنسانية التي ملايومية تجعؿ الإنساف يحس بغيره مف 
دفعنا إلى الإحساس بالآخر فكيؼ يكوف لنا مثلا طعاـ يعيش حياتيا كما نرجو في المقابؿ ت

وغيرنا جائع وتنعـ بالأمف والأخر يقتؿ ويعذب بؿ وصؿ الأمر إلى حد سمب حرية التعبير 
 وتكميـ الأفواه.

والإدراؾ المصير  يالغير ىي نتاج الوعي الراقبإف دعوة الشاعر المتكررة إلى الإحساس 
 .ء الحياةالقائـ عمى العمؿ والاجتياد لبنا

 :يقوؿ محمود درويش 
 فكر بنفسؾ. وأنت تفكر بالآخريف البعيديف،
  2)قؿ: ليتني شمعة في الظلاـ(

                                           
 15، ص مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد، 1
 .16ص ،نفسوالمرجع  2
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ففي الوقت  ثةلحداابرسـ لنا الشاعر مفارقة وىذه سمة شعراء  أسطر القصيدةوفي آخر 
تحمؿ  عجيبا محملا النص بدلالات لغوية رائعة ينقمنا نقلاالذي يرغب فيو عمى التفكير بالنفس 

في طياتيا قيما إنسانية وأخلاقية فالشاعر فاقد لوطنو وىذا لـ يمنعو مف تقديـ الواجب لإخوانو 
 ما كانت حالة كاتبو.يوخلاصة ىذا الكلاـ أف النص الشعري ىو نص إنساني م

 تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ:-1-3
يو مف نحو وبنى شاعرنا  شاعر حداتي إذا كاف يتحيف الفرص لمخروج عف المتعارؼ عم

دوف إلغاء لمقواعد  يسقيا المألوؼ مع الحفاظ عمى الدلالة والتواصؿ مع المتمقنتركيبو وكسر ل
طاوعيا لصالحو وخدمة نصو ينسي وسائميا كي تقوـ بدور نشط وفعاؿ ويحررىا يالنحوية وكأنو 

 1مف القيود
لمشاعر والقضايا موظفا احو جعؿ نصو نصا ناطقا تتشكؿ فيو مجموعة مف ايودرويش أثناء انز 

 التقديـ والتأخير،ػ إذا يقوؿ:
 ولوصؼ زىر الموز لا موسوعة الزىار

 تسعفي، ولا القاموس بسعفي...
 سيخطفني الكلاـ إلى أحابيؿ البلاغة

 والبلاغة وجرح المعنى وتمدح المعنى وتمدح جرحة
 2كمذكر يممي عمى النثى مشاعرىا

إلى حد يقؼ  ذو شأف" زىر الموز" وسحرىا الأخادرويش في ىذه الأسطر بيف بجلاء عمف
 ر ولف يغنيو قاموس المغة ولف يشؼالإنساف حائر عاجزا وصفو فمف تكفيو موسوعة الأزىا

إذا يقوؿ" سيخطفني الكلاـ" إذا يظير مدى تأثير الكممة عميو فيو في ىاتو الحالة أسير  وميمغ

                                           
الخطاب الشعري عند محمود درويش، دراسة أسموبية، مطبعة المقداد،غزة ، ينظر: محمد صلاح زكي أبو حميدة  1
 .279ص 1،2000ط
 .47ص مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد، 2
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تجرح المعنى" يظير أف الإبداع يتجمى في الكممة يتصرؼ وفؽ إرادتيا وقولو البلاغة "  ورىيف
ثير الدىشة يأليو توظيؼ الكممة التي قد تبدو عادية مألوفة فيبمورىا  الشاعر في سياؽ بلاغي 

فالبلاغة حيف تجرح المعنى تخالؼ المألوؼ إنيا بتمؾ الطريقة تجسيد الإبداع  ي،ىف المتمقذفي 
 قصيدة" ىا ىي الكممات" مف أمثمة تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ قولو في

ف حمموا.  الميتوفولا يحمـ   كثيرا، وا 
 لا يصدؽ أحلاميـ أحد...
ف  لا يفرح الشعراء كثيرا، وا 
   1فرحوا لف يصدقيـ أحد...

"ىـ" المتصؿ بالفعؿ "بصدؽ" عمى الفاعؿ "أحد" فالحمـ عند المبينيف  فقد قدـ المفعوؿ بو 
يـ  لكف المفارقة تكمف في أنو لا أحد يصدؽ أحلاميـ ائميف نزور الأحلاـ مخيمتنكالحمـ عند ال

فالموتى لا يسعفيـ ايصاؿ أحلاميـ والافصاح عنيا عمى غرار الأحياء كما أنو مف غير 
 وقابموالمعقوؿ أف بفكر الحي بأف الميت لو حمـ قد درويش أفراد أف يخفؼ عف وطأة الموت 

.  في أسطره بالنوـ
 الاستفياـ:-2

اـ في بعض قصائد محمود درويش إبانة واضحة إذ يقوؿ في قصيدتو بيف أسموب الاستفي
 الموسوعة ب: ىي/ىو 

 ىي: ىؿ عرفت الحب يوما؟
 ىنىي: عند ما يأتي الشتاء يمس

 عميو يبشئ غائب أضف شغؼ
 الاسـ، أي اسـ ، وانسى...

                                           
 .45،ص مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
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 ىي، ما الذي تنساه؟ قؿ!  
 أىذي بو ىو، رعشة الحمى، وما

 ينير ثتحت الشراشؼ حيف أشيؽ، د 
 ريني!ثد

 قوؿتىي:ليس  حبا ما 
 قوؿأىو، ليس حبا ما 

 ىؿ  شعرت برغبة في أف نعيش؟ ىي:
 1امرأة؟ فالموت في حض
"عرفت الحب يوما؟" وقولو ما لذي ننساه؟ وقولو ىؿ شعرت برغبة في أف تعيش  ففي قولو

نتظاـ الموت في حض امراتو؟" فأداة الاستفياـ تشكمت رابطا بيف التراكيب فيي أساسية لا
السياؽ فقراءة الأسطر تظير أنيا مفككة وعلاقة تربطيا ببعض إلا أف الاستفياـ جدليا وكأنيا 

 جسد واحد.
ذا كاف الاستفياـ يقوـ بعممية الربط بيف التراكيب فتعاقب الأزمنة لو دور في لربط كذلؾ ولكف  وا 

نو وبكؿ بساطة بحف إلى محمود درويش أفرادىا أف تكوف مبعثرة قمقة فيو بقصد حرية التعبير إ
 الحرية في وطنو.

 تقديـ الجار والمجرور. -3
"كزىر الموز أو أبعد" ومرد ذلؾ إلى نزوع  وىذا الأخير بعد مف أبرز الظواىر في ديواف

الشاعر الكسر المألوؼ فيو شاعر حداتي أمر آخر أف الجار والمجرور لا يثبت في رتبة معينة 
 2في الجممة عموما.

                                           
 .85ص ، مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد، 1
 .260،261ينظر صلاح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش، ص 2
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راكيب الأسطر تسير وفؽ نظاـ معيف إذ الغالب عمييا البساطة والغرب مف الواضح أف ت
.  لغة القوـ

"حيف" التي تفيد الظرفية الزمنية وتتضمف معنى الشرط فقد أعادىا في  كرر محمود درويش
القصيدة أربع مرات لمسبب البعد الفارؽ بيف جممو فعؿ الشرط وجممة جواب الشرط حتى بوشؾ 

 جواب.القارئ أف ينسى ال
المسافة البائنة وفقت حاجزا بيف فعؿ الشرط وجوابو في قولو)بخضر قمبؾ( )بحمر قمبؾ( 

 )ينبض قمبؾ(،)يصفر قمبؾ(
 فاخضرار القمب لو دلالة الارتياح والمتمثؿ في الوردة رامز إلى المرأة

وأما قولو )يحمر قمبؾ( فيذا منسجـ مع طبيعة الأنثى إذ يناسبيا الموف الأحمر وقولو) 
 زوع فجر جديد بعد ليؿ حالؾببينبض قمبؾ( فيو حمـ 

 المتلألئةومو جتتناسب زرقة الميؿ ون فكيؼ ف الزرقة لمبحرأوفي قولو )زرقة الميؿ( فيي رمز ب
وأما ذكره لمعدد ثلاثة عشر فقد يكوف متعمقا بثقافة الشاعر الدينية فيو مسيحي فيـ متشائموف 

 منو.
راءة ديواف محمود درويش وىي إدراكو قستخلاصيا مف ة يمكننا ايدحقيقية أك الى يرنش

و ىذا مف جية ومف جية أخرى أف ىذا ئراثلأىمية التشكؿ المغوي وفاعميتو في  بناء النص و 
التشكيؿ النحوي يجعؿ النص الشعري مغزى فكري وجمالي مما اقتضى الأمر بالشاعر إلى 

ساليب وتوظيفيا توظيفا فنيا بنيئ عمى استخداـ الأساليب مثؿ التقديـ والتأخير وغيرىا مف الأ
حساسو المرىؽ وملامستو لمواقع.  قدرة الشاعر ووعيو وا 

اىتماـ شاعرنا بالغة والعناية بيا ووضعو لبصمتو واستثماره في قضايا واقعة تتـ مف  إف
فكرة مفادىا أف المغة العربية حية راقية وبيا يمكف مقاومة الاستعمار والموت في قصائد يمكف 

 عويض موتو وغيابو عف الحياة ويبقى أدبا حيا إلى الأبدت
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والشاعر المبدع في رأينا ىو الذي يحفظ لمنص الشعري أجزائو ومكوناتو التركيبية نقصد 
مف ىذا القوؿ أف تنوع الأساليب التركيبية وحسف انتقائيا واستخدميا وتوظيفيا ىو الذي يحقؽ 

اع" والمغة مردة انعكاس الجانب النفسي لمشاعر وما تمر بو الدلالة فالتكامؿ بيف الموسيقى" الإيق
 الذات الشاعرة.
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، والكشؼ عف ىذه الدلالات مرتبط 1ىذا النوع مف التوازي ىو الخاص بدلالات الألفاظ
اسات الحديثة الأطراؼ بالسياؽ، وىذا الأخير متعمؽ بالمتمقي وقدرتو عمى التأويؿ وتصنؼ الدر 

المتوازية وفؽ معايير دلالية، وىذا مف خلاؿ تحديد العلاقات الدلالية، المتمثمة في الترادؼ 
والتضاد والاشراط والتناسب، وىي بيذا تتفؽ مع ما وصمت إليو البلاغة العربية كما ىو ملاحظ 

ىذه العلاقات الدلالية  عند " السجمماسي" الذي أدرجيا ضمف جنس المناسبة. وليذا أقوـ برصد
 .اعتمادا عمى ما وصمت إليو البلاغة العربية 

وتوزيع ىذه المفردات  ،شكؿ أساسي في تكرار المفردات المغويةتوازي الدلالي، بتمثؿ الي
يكشؼ عف وظيفتيا الشعرية مف خلاؿ علاقات الحضور والغياب، ودورىا مف حيث  ،المكررة

: }كمما كاف عميقا متصلا بالبنية الدلالية المحدثوفوؿ النقاد المبنى والمعنى، فالتوازي كما يق
 2.كاف أحفؿ بالشعرية{

والميـ في ىذا المقاـ أو الدراسة ىو الكشؼ عف العلاقات الدلالية الناتجة عف التوازي الدلالي، 
 بيف فيما يمي:نالبارزة في قصائد محمود درويش كما س

  الانزياح الدلالي:-1
بطاقاتيا الانزياحية التي تمنحيا القدرة الابداعية، عمى ايراد المعنى  ريةالشعتتميز المغة 

بطرؽ انزياحية متباينة "حيث تنزاح الدواؿ عف مدلولاتيا الأصمية، تنتحي الدلالات المألوفة 
لمكممات، لتحؿ مكانيا دلالات جديدة غير معيودة ولا محدودة، فقد يحمؿ الداؿ الواحد في المغة 

ولات متباينة، تختمؼ باختلاؼ السياؽ الذي ينشأ فيو الرمز الشعري، وقد يحدث الشعرية مدل
وىذا مف شأنو أف يفتح النص عمى ثروة تأويمية  3العكس، فيرمز لممدلوؿ الواحد بدواؿ متعددة.

 ىائمة ويمنح التراكيب المغوية، والصور الشعرية كثافة ايحائية عالية.

                                           
 .08عبد الواحد حسف الشيخ، البديع والتوازي، ص1
 . 199ص  1992صلاح فضؿ بلاغة الخطاب وعمـ النص، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب الكويت 2
 . 54ص  2004أميمة الرواشدة ،  شعرية الانزياح ، منشورات أمانة عماف الكبرى ، عماف د ط 3
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دبية ليا أبعادىا الايحائية والجمالية، والنفسية التي وتبدع الانزياحات الدلالية صورا أ
 الإحساستتحمى بالجدة والمفاجأة، والدىشة وىي معطيات فكرية ومعنوية، ووجدانية تحرز 

بالجماؿ الانزياحي الناتج عف التوظيؼ المجازي للألفاظ والمعاني، "إذ أف خمؽ علاقة لـ تكف 
 1س المجاز الخلاؽ"موجودة بيف متباعديف أو متباينيف ىو أسا

المنتج لمتعبير المجازي المرتبط بالغرابة والتخيؿ الذي يحمؿ إثارة فكرية ووجدانية ترسخ مف 
 جمالية الدلالة وتزيد مف عمقيا الايحائي.

ظمت ظاىرة الانزياح تنمو شعر محمود درويش، مما ساعد عمى انتاج لغة شعرية مكتنزة بالقيـ 
 2طباؽ" التي يقوؿ فييا. 4فى الفنية، سجمت في قصيدتو: "من

 ... حممي يقود خطاي، ورؤياي
 تجمس حممي عمى ركبتي كقط أليؼ.

 ىو الواقع الخيالي واني الإرادة..
 في وسعنا
 أف نغير

 ! حتمية الياوية
 والحنيف إلى المس ؟__

 عاطفة لا تخص المفكر إلا
 ليفيـ الطوؼ الغريب إلى أدوات الغياب

 ى حاضروأما أنا فحنيني صراع عم
 يمسؾ الغد مف خصيتيو

                                           
 . 402ص  2001لعزيز،  المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية ، عالـ المعرفة  الكويت حمودة عبد ا1
 . 190-182محمود درويش، كزىر الموز أو أبعد، ص 2
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يكشؼ الشاعر في ىذا المقطع الشعري عف وداعة الحمـ الذي أصبح قطا أليفا يجمس عمى 
ركبة حاجبو وعف الصراع عف الحاضر الذي يصر عمى السيطرة عمى المستقبؿ، وافقاده 

وولدت  رجولتو، وتركيعو، وبذلؾ انزاحت الوحدة المغوية عف المألوؼ، وابتعدت عف المتداوؿ،
ىوبيف المسند والمسند إليو تدعو الممتقي إلى أعماؿ فكرة ولعؿ الشاعر أراد أف يوضح الدور 
الذي يقوـ المسند إليو بوصفو عنصرا فعالا في الوداع أو في إبراز مشيد الألـ التاريخي 

 الموجع، الناتج عف عدـ أخلاقية المعركة.
س عمى الركبة، لكف الشاعر رأى أف الحمـ فالحمـ صفة معنوية لا تتلاءـ معجميا مع الجمو 

والصبر ىما أسمحة، يستطيع الفمسطيني التسمح بيما في صراعو مع أعدائو، لإبراز أخلاقيات 
 الإنساف الفمسطيني المتمسؾ بيويتو والمتفاعؿ مع بيئتو، والمتلاحـ مع مكونات بلاده.

حقيقة الأمر انزياحات سياسية  ولا يقؼ محمود درويش عند الانزياحات المغوية التي تمثؿ في
وقومية تؤرؽ الشاعر وتقض مضجعو، بؿ إنو يواصؿ  ىدـ العلاقة الطبيعية بيف التفاعؿ وفعمو 
ناقلا المعنى الحقيقي إلى معني مجازي ليتحوؿ الداؿ الفظي مف كونو "مجرد طرؼ في 

لذاتية، إلى كونو حقيقة العلاقات السياسية عمى مستوى النظـ إلى أف يثير الانتباه إلى طبيعتو ا
 1كونو دالا"

 كما ىو الحاؿ في قولو:
 ىا ىي الكممات ترفرؼ في الباؿ/

 في الباؿ أرض سماوية الاسـ تحمميا الكممات.
ف حمـ   ولايحمـ الميتوف كثيرا وا 

 لايصدؽ أحلاميـ أحد...
 ا ىي الكممات ترفرؼ في جسد نحمة.

                                           
ص 1 996، 4نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء بيروت، لبناف، ط1

187 . 
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 نحمة .. لو كتبت عمى الزرؽ الزرؽ.
 1لاغنيات وعادت إلى الحياة.أخضرت ا

لقد نجح محمود درويش في استخداـ التكرار استخداما خرج عف المألوؼ كاسرا بذلؾ أفؽ 
توقع القارئ، فمـ يعد التكرار لديو مجرد وسيمة لتحقيؽ شيء مف التتابع الايقاعي بؿ صار أداة 

رية لدى درويش، التكرار بارزة مف أدوات تحقيؽ المفارقة ومف أشكاؿ التكرار في التجربة الشع
الوظيفي، وفيو يتكرر المقطع داخؿ القصيدة، مع إجراء بعض التعديؿ عميو، إما يحذؼ أو 
تغيير أو زيادة، ىذا النمط مف التكرار بحاجة إلى وعي كمي مف الشاعر لطبيعة التغيير الذي 

قطع المتكرر يعد ىذا وعلاقة  ىذا التغيير المعاني التي تعقب الم 2طرأ عمى المقطع عند تكراره
النمط مف أساليب التكرار الناجحة في تثبيت براعة الشاعر، يضاؼ إلى ذلؾ ما يحدثو التغيير 

ذا  بو أماـ شيء جديد.  3مف دىشة شعورية لدى القارئ الذي اعتقد أنو يقرأ شيئا مكررا وا 
 ا ىذا التكرار.الدىشة التي يحققيفالمفارقة لا تنشأ مف مجرد التكرار فيي تنبع أساسا مف 

 وأنت تعد فطورؾ فكر بغيرؾ.
 ]لا تنس فوت الحماـ[

 وأنت تخوض حروبؾ فكر بغيرؾ
 ]لا تنس مف يطمبوف السلاـ[

 وأنت تسدد فاتورة الماء فكر بغيرؾ
 ]مف يرضعوف النعاـ[

 وأنت تعود إلى البيت بيتؾ فكر بغيرؾ
 ]لا تنس شعب الخياـ[

                                           
 .45رويش كزىر الموز أو أبعد ص محمود د1
 . 32ص  2004فيد ناصر عاشور التكرار في شعر محمود درويش المؤسسة العربية لمدراسات والنشر بيروت لبناف دط 2
 . 264-263د ت ص  5نازؾ الملائكة قضايا الشعر المعاصر دار العمـ لمملاييف بيروت لبناف ط 3
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 وأنت تناـ وتحصى الكواكب فكر بغيرؾ
 ـ مف لـ يجد حيز لمختاـ[]ت

 وأنت تحرر نفسؾ مف الاستعارات فكر بغيرؾ
 ]مف فقدوا حقيـ في الكلاـ[

 وأنت تفكر بالآخريف البعيديف، فكر بنفسؾ
 1]قؿ: ليتني شمعة في الظلاـ[
  

                                           
 .16، 15محمود درويش، كزىر الموز أو أبعد، ص 1
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في ىذا النص تكرر حرؼ الواو والضمير "أنت" سبع مرات وينتج عف تكراره تكرار العبارة 
ت وواضح أف ما يتصؿ بالضمير المكرر في العبارة الأولى يؤدي إلى "فكر بغيرؾ" ست مرا

 تغيير العبارة الثانية الناتج عنيا بؿ الاتياف بنقيضيا كما ىو موضح في الشكؿ الآتي:

ية تتغير بما يناقض العبارة الأولى )فقوة تناقض ئانيتضح مف خلاؿ الشكؿ أف العبارة الث 
 ا حقيـ تناقض تحرر...( فطور والسلاـ تناقض حروب، وفقدو 

وىكذا حتى آخر النص، ولذلؾ }فإف التكرار في القصيدة يضيء لنا ىذه الثنائيات الضدية 
يخمؽ المفارقة الناتجة عف تجاوزىا، أضؼ إلى ذلؾ استعماؿ الشاعر لعلامة ترقيمية تثير 

ض بإعطاء أىمية القارئ بصريا وشعوريا، إنيا علامة القوسيف المعقوفيف ] [ التي تحقؽ الاعترا
قصوى لمجممة بيـ قوسيف، وتركيز المعنى فييا باعتبارىا المحرؾ الرئيس لممفارقة التكرارية 
وضوحا نياية النص حيث يتغير مطمب الشاعر الذي ألح عميو ست مرات مف "فكر بغيرؾ" 

 إلى "فكر بنفسؾ".
تفكير بالغير  وتتضح المفارقة أكثر حيف يجعؿ الشاعر التفكير بالنفس ىو في حقيقتو

 ليكسر بذلؾ أفؽ توقع القارئ مرتيف بكسره لبنية التكرار.
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التكرار عند درويش صار حقلا ميما استقؿ عميو لخمؽ المفارقة لما يتمتع بو "التكرار" مف 
 . 1ؽ لا مرة واحدة فحسب بؿ مرات عدةرتابة ايقاعية تحاور القارئ وتكسر أف

حسوس مادي في مجموعة مف العبارات، يجمع الشاعر بيف فاعؿ افتراضي وفعؿ م
فالكممات في البيت الأوؿ أصبحت طائرا لو جناحاف ترفرؼ في باؿ الشاعر وخاطره وليس في 
الجو كما تفعؿ الطيور، وكذلؾ الحاؿ في البيت الثاني حيث حوؿ الشاعر ىذه الكممات إلى 

وبالتالي اكتسبت "الكممات"  إنساف، يقوـ بفعؿ "الحمؿ" للأشياء، والأمر كذلؾ في البيت الخامس
ينحواف  -الدلالي–دلالة منطقية في مخيمة المتمقي، لأف "الإنحراؼ المغوي والانزياح المنطقي 

 2إلى الامتزاج"
كيد مأساة فمسطيف لشاعر ييدؼ مف وراء ىذا الانزياح المغوي وخرؽ نظاـ المغة إلى تأاإف 

 ؿ جانب.حزف واليأس والقير والمجاعة مف كالتي يحرسيا ال
استثمر محمود درويش فاعمية الانزياح، لتزويد صائده بطاقات إيقاعية وآفاؽ إيحائية تعمؽ 
مف دلالاتيا وتحقؽ لممعاني المعجمية بقدر ما تخضع لممعاني الإيحائية التي تحقؽ بفضؿ 
ت الفاعمية الاتزاحية لمنص قتمى تطمعات كؿ مف المنشأ والمستقبؿ، وبالتالي تسعى الانزياحيا

عند درويش إلى إفلات المنجز الشعري مف معانيو المعجمية ودلالاتو المعيارية نحو فضاء 
الإيحائية لجذب اىتماـ المتمقي ومفاجأتو بدلالات جديدة لـ يكف يتوقفيا، كما يكشؼ الانزياح 
عف سعة معجمة المغوي وقوة امتلاكو لمغة وقدرتو الإبداعية عمى تشكيؿ لغة جديدة، تنزاح عف 

لمألوؼ وتتجاوز المتداوؿ ولإيجاد لغة شعرية تدىش المتمقي وتكسر أفؽ التوقع لديو وتحدث ا
 3في وجدانيو وفقا متميزا يشعر إيزائو بالارتياح.

                                           
 . 32.33فيد ناصر عاشور التكرار في شعر محمود درويش، المرجع السابؽ ص 1
، ص 1996علاء الديف رمطاف، السيد ظواىر فنية في لغة الشعر العربي الحديث منشورات اتحاد الكتاب العربي دمشؽ 2

146. 
المدينة العالمية العدد الخامس  محمد مصطفى عبد الرحماف جلاب شعرية الاتزياح في شعر محمود درويش مجمة جامعة3

 .  2016عشر يناير 
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 ئـ(:الترادؼ )ايراد الملا -2
، وتبني ىذه العلاقة الدلالية عمى 1«الإتياف بالشيء، وشبييو»إيراد الملائـ أو الترادؼ ىو  

يراكـ )الكاتب أو المتكمـ( مجموعة مف الألفاظ المترادفة، التي تشكؿ دوالا تحمؿ  أساسو حيف ما
مدلوؿ واحدا، فتتفؽ ىذه الألفاظ في المعنى بحيث يمكف استبداؿ لفظة بأخرى، وذلؾ بإسقاط 

 ﴿أُولََٰئِؾَ 8 محور الاختيار عمى محور التأليؼ، فيحدث التوازي بيف ىذه المترادفات كقولو تعالى
 2وَمُقَامًا﴾. ا حَسُنَتْ مُسْتَقَرِّ ۚ  وْفَ الْغُرْفَةَ بِمَا صَبَرُوا وَيُمَقَّوْفَ فِييَا تَحِيَّةً وَسَلَامًا خَالِدِيفَ فِييَا يُجْزَ 

 بدا التوازي مترادفا في )تحية = سلاما( و )مستقرا = مقاما(.
مشترؾ  عنىممة مف المترادفات التي تحمؿ ميحدث ىذا النوع مف خلاؿ  قياـ المرسؿ بج

 يقوؿلالي، دفيحدث التلائـ والتناسب ال، يتحقؽ باشتغاؿ محور الاختيار عمى محور التأليؼ 
 لمحمود درويش في قصيدتو ىناؾ عرس:

 ىناؾ عرس عمى بعد بيتيف منا.
 فلا تغمقوا الباب..لا تحجبوا نزوة.

 شاذ عنا. فإف ذبمت وردة.ال الفرح
 لا يحس الربيع بواجبو في البكاء.

ف  صمت العندليب المريض أعار الكناري وا 
ف وقعت نج  مةحصتو في الغناء، وا 

 لا تصاب السماء بسوء...  
 ىناؾ عرس،

 فالا تغمقوا الباب في وجو ىذا اليواء
 المضمخ بالزنجبيؿ وخوخ العروس التي

                                           
 518، ص 1980، مكتبة المعارؼ المغرب، 01السجمماسي المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تح: علاؿ الغازي، ط 1
 .76-75سور الفرقاف، الآية 2
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 تنضج الآف ]تبكي وتضحؾ كالماء.
 لا جرح في الماء لا أثر دـ

 ساؿ في الميؿ[
 ! كالموتقيؿ: قوي ىو الحب 

 ! قمت،: ولكف شيوتنا لمحياة
 ولو خذلتنا البراىيف، أقوى مف

 الحب والموت/
 فمننوِ طقسجنازتنا كي نشارؾ.

 اءجيراننا في الغن
 1 !ية... وحقيقية كاليباءيالحياة بدي

مف المفيد أف نشير في البداية إلى أف "طريقة دراسة الدلالات لا تمتمؾ وسائؿ انتاج  
نما الاتساؽ ىي التي تخمؽ دلالتيا نتيجة علاقاتيا وصمتيا دلا لإنتاجمحددة  لة محددة وا 
 2بالواقع"

 نلاحظ أف المترادفات 
 عرس=عروس=الفرح=الضحؾ=الغناء=الحب=الحياة.

 نجمة=سماء=ليؿ
 تغمفوا=تحجبوا

 وردة=خوخ=زنجبيؿ
 العندليبب=الكناري

 ذبؿ=موت=جنازة=سوء=مريض=تبكي=جرح=دـ=بكاء.
                                           

 . 39.40محمود درويش كزىر الموز أو أبعد ص 1
 . 147ص  1995القاىرة  2شعر الحداثة دار المعارؼ، ط  محمد عبد المطمب بناء الأسموب في2
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 المفردات الدالة عمى كؿ مف الفرح والحزف وجدناىا تتحدد مف خلاؿ الممفوظات  إذا ما تتبعنا  
 فرح:عرس=عروس=الفرح=الضحؾ=الغناء=الحب=الحياة.

 الحزف: ذبؿ=موت=جنازة=سوء=مريض=تبكي=جرح=دـ=بكاء.
إف التقارب في مستوى حضور كؿ مف داؿ الحزف وداؿ الفرح يشير إلى شكؿ مف أشكاؿ  

 المفارقة.
اتظيره البنية السطحية لمقصيدة وما تبطنو بنيتيا العميقة فالفرح والعرس عمى بعد بيف م

بيتيف مف الشاعر أي في محيطو الناس تعيش في فرح وسرور لكنو فرح شاذ فالشاعر يعيش 
حالة حزف وكآبة لأف العرس ىناؾ وليس ىنا فينا طقس جنائزي يعيشو الشاعر وعند جيرانو 

 غناء وفرح وعرس.
 اد النقيض )التضاد(:إير -3

ايراد النقيض او التضاد ىو الاتياف بالاضداد  مثؿ الميؿ والنيار . وترد الالفاظ في شكؿ 
: ﴿وَأَنَّوُ ىُوَ أَضْحَؾَ إيراد ثنائيات  متضاده بصورة متقابمة ومتتالية مثؿ ما جاء في قولو تعالى

ر، وترد الألفاظ في شكؿ ثنائيات مثؿ الميؿ والنيا 1«الإتياف بالأضداد»النقيض أو التضاد ىو 
 2متضادة بصورة وَأَبْكَى وَأَنَّوُ ىُوَ أَمَاتَ وَأَحْيَا﴾.

 أحيا(.  أبکی( و )أمات   فوقع التضاد بيف )اضحؾ 
وبضدىا تعرؼ الأشياء، ىذا ما قرره المتنبي قبؿ أكثر مف ألؼ عاـ، وىو قرار ناتج عف 

سسة عف تآزر بيف ما تراه العيف، وما يؤولو حياتية عميقة، وىي نتيجة مؤ  وتجربةملاحظة 
حدسو ومف خلاؿ ملاحظاتو أف الثنائية ىي قواـ  مف وراء للإنساف، ذلؾ أنو "يتبدى 3"  الحدس

                                           
 518، ص 1980، مكتبة المعارؼ المغرب، 01السجمماسي المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تح: علاؿ الغازي، ط 1
 .44-43سورة النجـ، الآيتيف 2
أسموبية، رسالة مقدمة لنيؿ دكتوراه العموـ في  يوسؼ بديدة، جمالية التوازي في شعر نزار قباني نحو مقاربة سيمائيةينظر:  3

 .224، ص  2014-2013الأدب العربي الحديث جامعة الحاج لخضر باتنة، 
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أو في رحاب  وىنوؿ، سواء تراءى لو ذلؾ، في داخؿ ذالموجودات، وضمف مدى واسع مف الشم
 1الكوف والحياة"

ذا كاف الترادؼ ميزة نصية دالة عمى نوع مف التوازي الذي يحدثو ىدوء أحداث النص  وا 
و والناص فإف التضاد عمى النقيض مف ذلؾ فيو في كثير مف النصوص يعد أيقونة للاستياء 

شكلاتو، ومف اف والمكاف والناس والكوف بكافة توالغضب والجنوف وىو في النياية مف الزمالثورة 
عري يتطمب وعيا خلاقا مف قبؿ المتمقي الواضح أف "تشكيؿ الصورة التنافرية في النص الش

 2لإحداث حالة مف الانسجاـ بيف المعنييف المتنافريف أو بيف الداؿ والمدلوؿ"
إف اعتمادا الشاعر عمى أسموب التضاد في شعره ليو دليؿ عمى الحالة النفسية المتوترة      

از وايضاح المعنى والموافؽ المتناقض التي عايشيا الشاعر إذ ساىـ ىذا الأسموب في ابر 
 .واستجلائو وايصاؿ الرسالة إلى المتمقي

تتمثؿ بعض صور التضاد الذي يكثر في شعر محمد درويش مف خلاؿ قصيدة"أحب الخريؼ 
 إذ يقوؿ: وظؿ المعاني"

 أحب الخريؼ وظؿ معاني، ويعجبني
  اديؿ،موض خفيؼ شفيؼ المنفي الخريؼ غ

 كالشعر غب ولادتو إذ ))يزعممو((
 ؿ أو عتمة الضوء، يحبواوىج المي

 ولا يجد الاسـ لمشيء/
 يعجبني مطر خفر لا يبمؿ إلا 

 البعيدات

                                           
وزارة الثقافة في الجميورية العربية  561عمر الدقاؽ، جمالية الثنائيات والمتضادات في العبارة العربية، مجمة المعرفة ع 1

 . 38ص  2010السورية دمشؽ جواف 
 . 319ص  2004عماف الأردف  1سؼ عميمات جماليات التحميؿ الثقافي دراسات أدب ص يو 2
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 ]في مثؿ ىذا الخريؼ تقاطع موكب عرس
 كنا مع إحدى الجنازات، فاحتفؿ الحي

 1بالميت والميت بالحي[.
ىي بيف الخريؼ وظلاؿ المعاني، والجامع السطر فالشاعر يماتبرز الأنا الشاعرة جمية في 

أمؿ سحر الخريؼ يثير في النفس متعة دائمة كمما ت يا الخفة والشفافية والغموض الذيبين
جا ج الميؿ" أو "عتمة الضوء" جاعلا لميؿ وىوالشاعر يجمع بيف متناقضيف مثيريف ىما "وى

نورا، ولمضوء الساطع ظلاما، فكأنو يخمؽ معانيو بضدىا فيثير دىشة القارئ بقدرتو عمى و 
 ألوؼ الذي فيو مف سحر المشيد ما يشد الأنظار إليو.الاتياف بغير الم

لميت والميت بالحي اثـ ذكر موكب العرس الذي يتقاطع مع إحدى الجنازات واحتفاؿ الحي ب
 وفي قصيدة "يد تنشر الصحو" يقوؿ: 

 سيرتيد تنشر الصحو أبيض، 
 وتأمر، تنأى وتدنو، تقصو تنيى

 2وتحنو...
 ره مف خلاؿ ايراد وصؼ لميد التي تنشر الصحو عمى التضاد في أسط الشاعراعتمد 

 تأمر≠تنيي 
 تدنو≠تنأى
 تحنو≠وصتق

 "الجميلات ىفالجميلات "وفي قصيدة
 الجميلات ىف الجميلات

 الكمنجات في الخاصرة[ ]نفش  
                                           

 .55ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
 . 77المرجع نفسو ص 2
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 الجميلات ىف الضعيفات
 ذاكرة[]عرس طفيؼ بلا   

 الجميلات ىف القويات
 ]بأس يضيء ولا يحترؽ[  

 ميراتالجميلات ىف ال
 ]ربات وحي قمؽ[  

 الجميلات ىف القريبات
 ]جارات قوس قزح[  

 الجميلات ىف البعيدات
 ]مثؿ أغاني الفرح[  

 الجميلات ىف الفقيرات
 ]كالورد في ساحة المعركة[  

 الجميلات ىف الوحيدات
 ]مثؿ الوصيفات في حضرة الممكة[  

 الجميلات ىف الطويلات
 ]خالات نخؿ السماء[  

 ىف القصيراتالجميلات 
 ]يشربف في كأس ماء[  

 الجميلات ىف الكبيرات
 ]مانجو مقشرة ونبيذ معتؽ[  

 الجميلات ىف الصغيرات
 ]وعد غد وبراعـ زنبؽ[  
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 الجميلات كؿ الجميلات أنت 
 1إذا ما اجتمعف ليخترف لي أنبؿ القاتلات.

بحيث خمؽ  إف أسموب التضاد عكس بدلالة صادقة ما يعانيو الشاعر مف صراع داخمي ،
أوسع لبث لدى درويش ىي مجاؿ  الثنائيةلو آفاقا رحبة لمتعبير بحرية و طلاقة، إف الضدية 

ىمومو و أحزانو ، و تصوير تناقضات العالـ الذي يعيش فيو ، و في الأبيات السابقة اورد 
 محمود درويش مجموعة مف المتضادات 

القصيرات ، الكبيرات ،  ويلات ،) الضعيفات ، القويات ، القريبات ، البعيدات ، الط
 (الصغيرات

إليو مف خلاؿ الذي وصؿ الشاعر  حالة الوعي الفكري و النضج الفنيىذه الأسطر تمثؿ و 
ستطاع أف يوفؽ بيف الثنائية المتضادة في ا، و لانسجاـ بيف المتضاداتاإحداث التوافؽ و 

ت ، ليحصر صفات الصفات ليصؿ في نياية المطاؼ إلى أف الجميلات كؿ الجميلات أن
 الجماؿ في محبوبتو .

 وفي موضع آخر يقوؿ محمود درويش
 صغير ىو القمب... قمبي
 2كبير ىو الحب ... حبي.

إف النسؽ الأسموبي الذي استند إليو الشاعر المتمثؿ في تقديـ الخبر عمى المبتدأ في 
ف لية واقعة بيالسطريف الشعرييف عمى التوالي يبرز أىمية الخبر وىيمنتو مفصحا عف إشكا

ما يجعؿ القمب طبقا في احتواء وضـ ىذا الكـ العاطفي القمب الصغير والحب الكبير، عند
ف كاف الشاعر قد جعؿ القمب والحب معرفيف، إلا أنو زادى ما تخصيصا لحظة المتدفؽ، وا 

 ة في أسطره.إضافتيما إلى ياء المتكمـ لتصدع غنائيتو جمي
                                           

 . 73.74ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
 . 117ص  المرجع نفسو،2
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ؽ معادلة تتسـ بالثبات متأتية مف اتكائو عمى الجممة الاسمية ناىيؾ أف القمب والحب يسيراف وف
 لتكوف جممتيو:
 قمبي صغير
 حبي كبير

عيشو الذات، فالقمب تتدفؽ نبضاتو في ية الضدية صراعا وجدانيا ونفسيا توىنا تخمؽ البن
 الارتباطالوثيؽتكاثؼ حضور الأفعاؿ مع مى ذلؾ ب، تجتفيض المشاعر الجياشة  دؤوبةحركة 

 ا بينيا عبر توظيفو حروؼ العطؼ.فيم
 .تتغير بما يناقض العبارة الأولى ةالعبارة الثاني 1"فكر بغيرؾ" ةوفي القصيد

 فقوت تناقض فطور
 والسلاـ  تناقض حرب

 اقض تحررنتفقدوا و 
وىكذا حتى آخر النص ولذلؾ فإف التكرار في ىذه القصيدة يضيء لنا ىذه الثنائيات 

ىا أضؼ إلى ذلؾ مطمب الشاعر الذي ألح عميو ست جة عف تجاوز دية بخمؽ مفارقة الناتالض
مرات مف "فكر بغيرؾ" إلى "فكر بنفسؾ". وتنفجر المفارقة أكثر حيف يجعؿ الشاعر التفكير 

 بالنفس ىو في الحقيقة تفكير بالغير. 
 :الثنائيات الضدية-4
 ثنائية العربي / الغربي :4-1

 ،لأدب العربي مكنة التي دخمت الغرب ىي ثنائية مف الأو الشرؽ / اثنائية العربي / الغربي أ
وظفيا الشاعر في قصائده و عبر ىذه مكنة الغربية التي حيث تتقابؿ فييا الأمكنة العربية و الأ

مكنة ندخؿ في شبكة مف العلاقات المكانية التي تجعؿ النص يتجاوز الوصؼ الجغرافي الأ
ؿ درويش ىذه الامكنة بصفتيا ة حيث تناو بؿ يحكي عف تجربة الشاعر الفني ،لممكاف 

                                           
  15ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
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الوصؼ ما يجري عمى وطنو و عمى مواطنيو " تتقابؿ الامكنة الاوربية كجزء مف المثنى رموز 
 :يقوؿ ففيشير إلى ىذا في قصائده  1الكبير مع الامكنة العربية كجزء مف الوطف الكبير "

 نيويورؾ / نوفمبر / الشارع الخامس /
 المتطاير / الشمس صحف مف المعدف 

 ،ة في الظؿ قمت لنفسي الغريب
 2ىؿ ىذه بابؿ أـ سدوـ ؟

نيويورؾ ىنا مجرد مدينة صناعية تخمو مف الحضور الانساني حيث لامكاف لأحاسيس 
 الاستعماري إذ أف ىذه المدينة بؿ كؿتجاه مركز الكوف التجاري و  سمبيةالشاعر فنجد رؤية 

السابقة إلى جانب الفساد الاجتماعي  رات العصوررثت حضامدينة كبرى في العالـ المعاصر و 
 ،الذي استولى عمى المدف الغربية حيث يثير الشاعر ىذا التساؤؿ ىؿ تبدلت المدينة بسدوـ 

 مدينة / فاسدة أـ لا ؟
غربية كما يعالج درويش نوعية الحياة في البلاد العربية ممثمة في الشاـ بالقياس مع البلاد ال

 -لندف  -ية بالعكس البلاد الغربتحقيؽ والطريؽ لموصوؿ إليو صعب و فيصؼ الشاـ بعيد ال
ىنا رسـ الشاعر ثنائية الصعوبة /الراحة . في ضمف ثنائية تتوفر فييا الراحة والسكوف واليدوء و 

العربي / الغربي . و يقصد مف الراحة في البلاد الغربية تطور الحياة الصناعية في ىذه البلاد 
 :طاط عندما يقوؿ د العربية مف تخمؼ و انحيشو البلاعكس ما تع

 كأني عمى موعد  ، ثقيلاثقيلاو أمشى ... 
 بي شاعر أمشي  و  ،مع إحدى الخسارات 

 يستعد لراحتو البدية في ليؿ لندف .
 
 

                                           
 201ص 2008بيروت الانتشار العربي  1قراءة في مكانية النص الشعري ط ،لمكاف بلاغة ا ،فتيحة كحموش 1
 .  179ص ، مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،2
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 لـ نبمغ!يا صاحبي في الطريؽ إلى الشاـ
 1تميّؿ تميّؿ .......  ،الشاـ بعد 

 4 ثنائية ىنا / ىناؾ -4-2
نقرأ عبرىا جمالية محمود درويش ثنائية ىنا /ىناؾ و  ىـ الثنائيات التي تميز شعرلعؿ مف أ

فى ده عف الوطف بمفظة ىناؾ و عف المنالتقابؿ بيف ىنا وىناؾ بما أف الشاعر يعبر في قصائ
 بمفظة ىنا و ىذا تعبير قد نشأ عف ظروؼ حياة الشاعر .

وطف لديو إلى ىناؾ و ذكريات قد إف الشاعر الفمسطيني الذي عاش في المنفى فتبدؿ ال
بقيت لو منذ طفولتو إذ أف الشاعر عندما يتحدث عف وطنو أو عف حياتو فيو فيو يتذكر أياما 
لف تعود و في مقابؿ ىذه " ىنا " أي المكاف الذي يعيش فيو الشاعر حاليا أو المنفى و ليذا 

ت في ذىنو ىناءة ذلؾ المكاف فإف الذكريات التي ما زالت في ذىف الشاعر مف طفولتو قد أثار 
و بالتالي سمسمة الاحباطات التي يعانييا الشاعر في المنفى قد جعمت مف ىذا مكانا عدوانيا 

 "ضباب كثيؼ عمى الجسر ". 2يقوؿ في القصيدة منفى 
 قمت : تميؿ و لا تمت الآف . إف الحياة 

 و المجاز فسيح المدى   ،عمى الجسر ممكنة 
 و آخرة ىينا برزخ بيف دنيا 

 2بيف منفى و أرض مجاورة ...... 
مكاف ليس لو ثبوت في حياة الشاعر إذ أنو ذا النص داؿ عمى مكاف للانتقاؿ و الجسر في ى

يعتبر الجسر مكانا مؤقتا لا تستمر الحياة فيو إلى الأبد بؿ ىو نقطة اتصاؿ بيف الحياة في 
و يعود  جوانحوف يحمؿ الارض في الوطف و المنفى مثؿ برزخ بيف الدنيا و الآخرة و ىو الآ

إلييا و يحكي ليا قصة التشرد و الضياع بعيدا عنيا و " ىنا " أي أف المكاف الذي لا يشعر 
فيو الشاعر بالثبات و السكينة . فالقمؽ و التوتر قد أحاط بالشاعر حيث لا يستطيع أف يجد 

مقة " كوشـ يد في مع 3ى في قصيدة منف نفسو فيو و يشعر بضياع اليوية كما يشير إلى ذلؾ
 الشاعر الجاىمي " 

                                           
 .120ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد، 1
 .148المرجع نفسو ، ص 2
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 يمشي أمامي و أتبعو  ،أنا ىو 
 ىاىنا .  ،ىاىنا  ،لا أقوؿ لو 

.... 
 قمت إلى أيف تأخذني ؟

 1حيث ولدت . ىنا انت و اسمؾ / . ،قاؿ صوب البداية 
إلى معنى ىناؾ بشكؿ  حيث ولد فيذا يوحي ،عند ما يشير الشاعر إلى صوب البداية 

ليذا تخاطب الذات شر ويشعر الشاعر بضياع ىويتو ويشير إلى ىذا في قصيدتو. و غير مبا
 الشاعر نفسيا لكي تعود إلى المكاف الذي ولد الشاعر فيو و يعيد روحو تراب الوطف مف جديد

 .بعد غياب طويؿ ربطيا بموطنوسب جديدن بمثابةو أف يشميا 
 ثنائية المنفى / الوطف : -4-3

لى الشعراء الذيف ر العربي المعاصر دورا مركزيا خاصة بالنسبة إيحتؿ الوطف في الشع
محورا ميما مف محاور تعرضوا لمنفي وقد أصبحت الأرض جغرافيا ونفسيا محور الصراع و 

الكوف تتخذ لنفسيا في قصائد الشعراء الفمسطينييف صورا شتى تتماىى مع مدف العالـ و ىي 
ة الوطنية في حياة الفمسطينييف ىو يشكؿ جوىر القضيالقضايا التي أقمقت الفمسطيني و  مف أىـ

انطلاقا مف ذلؾ فإف ثنائية الوطف / المنفى ىي الثنائية الرئيسية التي ميزت أشعار الشاعر و 
لواقعي لكنو يعيش معو في داخمو وفي الفمسطيني لأف الشاعر قد افتقد وطنو عمى الصعيد ا

وصالو الأسرية و المكانية لكنو رغـ ىجرة قت أرا مف فمسطيف مز ذاكرة الشاعر لأف تيجيره قس
أجؿ تعمؿ مف ارؽ حدود الوطف و تحمـ بالعودة و الجسد و نفيو بقيت روحو الفمسطينية لـ تف

المنفى ليما دلالتاف رمزيتاف تحتوياف عمى أبعاد مأساوية تحقيؽ ىذا الحمـ وىكذا تكوف الحنيف و 
أف معظـ قصائد محمود درويش قد كتبيا  رس العذاب مف داخؿ الشاعر حيثاوعذاب مقيـ يم
 خارج الوطف .
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 . "كوشـ يد في معمقة الشاعر الجاىمي". 3يقوؿ في منفى 
 كنت أحسب أف المكاف يعرّؼ .

 لا أحد  ،بالميات و رائحة المريمية 
 ،قاؿ لي إف ىذا المكاف يسمى بلادا 

 و أف وراء ،و إف وراء البلاد حدودا 
 اتا و منفى   الحدود مكانا يسمى شت 

 1لنا ......
 أو يقوؿ :

 سألناه مف أيف جئت ؟
 2فكؿ مكاف بعيد عف الله أو أرضو ىو منفى .،فقاؿ :مف اللامكاف 

نو يسمي كؿ بلاد دوف وطنو منفى عمى ىذا يعبر الشاعر عف المنفى تعبيرا واضحا حيث أ
طف " أو " البلاد " مقابمة بمفظة تتجمى الثنائية في القطعتيف المذكورتيف بالإشارة إلى لفظة " الو و 

 "الآف .... في المنفى "" المنفى " المعذبة كما نشاىد في قصيدة 
 ،في المنفى  ...نعـ في البيت   ،الآف 

 يف مف عمر سريع في الست
 يوقدوف الشمع لؾ .

 ،بأقصى ما استطعت مف اليدوء  ،فافرح 
 لف موتا طائشا ضؿ الطريؽ إليؾ 

 3و أجّمؾ ...  الزحاـمف فرط 
إف المنفى ىو بيتو و قد ورد في  ،فقد وظؼ درويش لفظة البيت في المقطع المذكور قائلا 

البيت و المبيت و المنبات  ،معنى ىذه المفظة أف البيت في المدينة العربية أقؿ حجما مف الدار 
و ليذا دلالتو  في المغة معناه واحد و ىو المكاف الذي يقيـ فيو المرء في الميؿ و إف لـ ينـ فيو

                                           
 157ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد، 1
 . 167 ،مرجع نفسوال2
 .17ص  نفسو،المرجع 3



 المستوى الدلالي                                                              الثالثالفصؿ 
 

61 
 

و النوـ و السير بينما البيت ىو  للإقامةالكبيرة في التفريؽ بيف الدار و البيت .فالدار ىي مكاف 
ليلا فقط . و مف ىنا كاف أصغر حجما مف الدار و أقؿ مقدارا مف الناحية المعمارية و  للإقامة

 1الاجتماعية .
منفى نقؿ الى والاستقرار فيو و  ي مف خصائصو الشعور بالطمأنينةفقد درويش البيت الذ

في المنفى الذي تبدؿ إلى بيتو  عمره و قد عاش طيمة عمرهكأنو شبح قد استوعب حياتو و 
أس كاشفا عف أبعاد الأزمة النفسية و خبايا و قد انتيى الأمر بدرويش إلى الي مكانو الأـو 

ه و أعطتو طابع الحزف الذات حتى أف معاناة الغربة النفسية و الجسدية أثرت عمى أسموب شعر 
لأنو خسر عمره بالعيش في المنفى و كأف الشاعر ينتظر موتو فالموت ىو الذي يستطيع أف 

 يخمصو مف ىذا الحزف .
 الاشتراؾ-)التناسب(: -5

الإتياف بالأشياء »الاشتراؾ أو التناسب أي الاشتراؾ في مجموعة مف السمات و 
 أف يكوف التناسب في الوضع أو يكوف في الجنس.  ، وىذه العلاقة عمى ضربيف إما2«المتناسبة

 التناسب في الوضع: 
عمى أساس الحاؿ أو الوضع الذي يظير عمى طرؼ كما مثؿ لو "السجمماسي"  عيبني ىذا النو

بالقمب في البدف والممؾ في المدينة، فالممؾ في المدينة يتناسب في الوضع أي الوظيفة 
 البدف.الوجودية أو الفاعمية مع القمب في 

 التناسب في الجنس: 
الألفاظ تنتمي إلى جنس واحد، أو كما يعرؼ حديثا "بالحقؿ الدلالي" مثؿ ما جاء في  يكوفوأف 

يَفْقَيُوفَ بِيَاوَلَيُـْ أَعْ  ْـ قُمُوبٌ لاَّ نسِ لَيُ َـ كَثِيرًامّْفَ الْجِفّْ وَالْإِ يُفٌ قولو تعالى: ﴿وَلَقَدْ ذَرَأْنَالِجَيَنَّ
يُبْصِرُوف ُـ الْغَافِمُوفَ﴾ َ لاَّ ْـ آذَافٌ لاَّ يَسْمَعُوفَ بِيَاأُولََٰئِؾَ كَالْأَنْعَاِـ بَؿْ ىُـْ أَضَؿُّ أُولََٰئِؾَ ىُ بِيَاوَلَيُ

3 ،

                                           
، ص  1994،  1شاكر النابمسي ، جماليات المكاف في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت ، ط 1

142 . 
 .518السجمماسي، المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، ص  2
 .179سور الأعراؼ، 3
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 -الأعيف  -ويتجمى التناسب في الجنس مف خلاؿ تناسب أعضاء جسـ الإنساف )القموب 
 الأذاف(.

ستوى لا تصمح إلا لموصؼ المغة في الأصؿ أداة اتصاؿ اجتماعي ، وىي في ىذا الم
نما يريد التعبير، ولكي يبمغ ىذا المستوى مف  العاـ والشاعر لا يبحث عف الوصؼ العاـ، وا 
الأداء، فإنو يمجأ إلى مستوى المتعارؼ مف أنماط المغة، ليكوف أقدر عمى احتواء دلالاتو 

اضطرارا إلى الصور الشعرية وبناء أنماط لغوية جديدة ، تشع بالمعاني الجمالية، لذلؾ يضطر 
الشعرية بوصفيا معبرة عف الدلالات الشعرية والانفعالات الوجدانية لدى الشاعر المنشأ، وعميو 
فإف وصؼ المغة بكونيا وسيمة الإنساف في استلائو عمى ىذا العالـ، ومف البدييي اختلاؼ 

الدلالة ىي  توصيؼ الدلالة في التعبير الشعري عف توظيفيا في الخطاب النفعي فإذا كانت
العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ داخؿ البنية المغوية، ومف مقتضياتيا كماؿ الاتصاؿ عقميا بيف 

 1الطرفيف حيث يقتضي أحدىما الآخر.
يتمثؿ التوازي الدلالي، بشكؿ أساسي في تكرار المفردات المغوية، وتوزيع ىذه المفردات 

ات الحضور والغياب، ودورىا مف حيث المكررة، يكشؼ عف وظيفتيا الشعرية مف خلاؿ علاق
المبنى والمعنى، فالتوازي كما يقوؿ النقاد المحدثوف: }كمما كاف عميقا متصلا بالبنية الدلالية 

 2كاف أحفؿ بالشعرية{.
يبنى ىذا الشكؿ عمى أساس الاشتراؾ في نفس الخصائص أو السمات بيف البنى النصية 

كزىر الموز أو أبعد و يتضمف ىذا الشكؿ بنوعية  التناسب الدلالي في ديواف يتحقؽو منو ،
والميـ في ىذا المقاـ أو الدراسة ىو الكشؼ عف  .اسب في الوضع و التناسب في الجنسالتن

العلاقات الدلالية الناتجة عف التوازي الدلالي، البارزة في قصائد محمود درويش كما سنبيف فيما 
 يمي:

                                           
 . 75د.ت ص  1بديع والتوازي جامعة الاسكندرية ط عبد الواحد حسف الشيخ، ال1
 . 199ص  1992صلاح فضؿ بلاغة الخطاب وعمـ النص، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب الكويت 2



 المستوى الدلالي                                                              الثالثالفصؿ 
 

63 
 

 : في الجنس التناسب .أ 
الجنس بفعؿ انتماء العناصر المغوية إلى جنس واحد مثؿ ما يتجمى في  التناسبيحدث 

 :يقوؿ الشاعر  "إذكوشـ يد في معمقة الشاعر الجاىمي " 3في قصيدة منفى 
 مشي أمامي و أتبعو ي ،أنا ىو    
 لا أقوؿ لو : ىاىنا .ىاىنا .   
 كاف شىء بسيط لنا :   

 شارع . ،شجر  ،أخضر  ،حجر 
 لـ يعد واقعا .واقع  ،قمر يافع   
 ىو يمشي أمامي .  
 و أمشي عمى ظمو تابعا ....   
 كمما أسرع ارتفع الظؿ فوؽ التلاؿ    
 و غطى صنوبرة في الجنوب .   
 ،و صفصافة في الشماؿ    
 قاؿ : بمى . ،ألـ نفترؽ ؟ قمت    
 لؾ منى رجوع الخياؿ إلى الواقعيّ   

 1و لي منؾ تفاحة الجاذبية . 
عناصر التي تنتمي إلى ؿ ىذه المقطوعة أف درويش ذكر سمسمة مف اليتبيف مف خلا

 ،الصفصاؼ  ،الصنوبر  ،التلاؿ  ،قمر  ،حجر  ،و الطبيعة المتمثمة في : شجر جنس واحد ى
 .التفاح 

 و برز ىذا الموف في مقطع آخر مف نفس القصيدة إذ يقوؿ :
 .لممكاف روائحو 

  ،لمقروب تباريحو 
 ،لمغزالة صيادىا 
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  ،مسلاحؼ درع الدفاع عف النفس ل
  ،لمنمؿ مممكة 

 ،لمطيور مواعيد 
 ،لمخيؿ أسماؤىا 
 1 ،لمسنابؿ عيد 

 ،لسلاحؼ ا ،يظير التناسب في الجنس مف خلاؿ ذكر مجموعة مف الاسماء ) الغزاؿ 
( و ىي كميا حيوانات تعيش في البر فيذه الاسماء ليا معنى شكمي الخيؿ ،الطيور  ،النمؿ 

و  ،ى البنية السطحية التي تتشابو أما البنية العميقة فتختمؼ و تحمؿ مدلولات أخرى عمى مستو 
ما تجدر إليو الاشارة أف ىذه البنيات النصية لا تحقؽ التوازي الدلالي فقط بؿ تؤسس لتوازي 

 .صوتي ايقاعي و توازي تركيبي 
 :ىذا المقطع إذ يقوؿ كما يتجمى التناسب في الجنس في قصيدة  " لا أناـ لأحمـ " مف خلاؿ

 اؾ ....لا الميؿ يخمس  صدري و لا شفت
 أناـ عمى جسدي كاملا كاملا

 ،لا شريؾ لو 
 و لا قدماؾ  ،وبي لا يداؾ تشقاف ث
 غمؽ الباب /ية عندما تتدقاف قمبي كبندق

 لا شيء ينقصني في غيابؾ :
 2،شامتي  ،نمشي  ،سرتي  ،يداي لي ن

في توزيع ىذه التفصيؿ اعتمد عمى علاقة الاجماؿ و درويش يتبيف مف خلاؿ المقطع أف 
 ،صدري نجد )ذ . التي تنتمي إلى جنس واحد أو أعضاء جسـ الانساف إالسمسمة مف الاعضاء

 ( .شامتي ،سرتي ،نيداي  ،قمبي  ،اؾقدم ،يداؾ ، جسدي ،شفتاؾ 
 

                                           
 . 161، ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
 . 81، ص  نفسوالمرجع 2
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 1لتأمؿ " لواف في قصيدة " حيف تطيؿ افي الجنس مف خلاؿ التقابؿ في الأ يظير التناسبو 
 

 
 قلبك
 

 
ليا الاصفر ،  ،الابيض  ،الاحمر  ،فيذه الأطراؼ مف جنس واحد ىي الألواف الأخضر 

أما البنية العميقة فتحمؿ مدلولات أخرى  ،معنى شكمي عمى مستوى البنية السطحية التي تتشابو 
 ذ تختمؼ الدلالة مف لوف إلى آخر .إ

 " ة " نسيت غيمة في السريرفي قصيد كما نجد التناسب في الجنس
  ،حمراء ،]و كانت عصافير زرقاء 

 صفراء ترتشؼ الماء مف غيمة .
 2تتباطأ حيف تطؿ عمى كتفييا [ . 

صفراء ( تتناسب فيما  ،حمراء  ،يضـ ىذا المقطع مجموعة مف الألواف : ) زرقاء    
لتي تنبثؽ عنيا مجموعة بينيما تناسبا جنسيا و ىي الألواف الأساسية في مجموعة الألواف و ا

الألواف الأخرى الثانوية . كما أحدثت ىذه الألواف في القصيدة و أسست لتوازي ايقاعي و 
 . لتشابييا في نياياتيا و أوزانيا تركيبي

يبنى ىذا النوع مف التناسب عمى أساس علاقة تشابو في الحالة أو : التناسب في الوضع .ب 
يخ و القاسـ المشترؾ بينيما قد يكوف أحيانا إعادة لمتار ف ،الوضعية التي يوجد عمييا كؿ طرؼ 

عماؿ أروي و تناسب يحتاج إلى شيء مف الاكتشاؼ ىذا التإف كاف مع شيء مف التعديؿ و 
 3.التأمؿتفعيؿ نتائج الملاحظة و الزمف ل

                                           
 . 21، ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
 . 83المرجع نفسو ص2
،  2013/2014يوسؼ بديدة ، جمالية التوازي في شعر نزار قباني ، رسالة دكتوراه عموـ في الأدب العربي ، جامعة باتنة ، 3

 . 247ص 

 يخضر 
 يحمدر  
 يايض 
 يصفر
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 . "نيار الثلاثاء و الجو صاؼ"يقوؿ محمود درويش في قصيدتو 
 ؟كرتي ؾ الموت ؟ أسخر مف فىؿ أرب        
 ثـ أسأؿ نفسي : إلى أيف تمشيف         
 أيتيا المطمئنة مثؿ النعامة .؟ أمشي .        
 1بعد حيف . نقصانياكأف الحياة تعدّؿ         

( ارجعي إلى ربؾ راضية مرضية  27) ،فيو يستحضر قولو تعالى " يا أيتيا النفس المطمئنة 
(28   " )2 

آنية تستمد سكينتيا الروحية وتستشعرىا حيف تبعث بيف يدي فالنفس المطمئنة في الآية القر 
حسف إيمانيا و ىي سكينة حققت ديمومتيا جراء و  ،الى فتناؿ المغفرة و عظيـ الثوابا﵀ تع

إلا أف  ،فإف كانت الآية تتحدث عف طمأنينة النفس بعد موتيا  ،صنيعيا في الحياة الدنيا 
تار ليا أف تكوف اخ وىي طمأنينة الدنيا الانية حيفتت طمأنينتو وىمية مؤقتة خادعة درويش أ

النعامة "أيتيا المطمئنة مثؿ النعامة " ليجعميا ضيقة الحيز في وجودىا لنمحظ أف العلاقة ك
و ىي علاقة تناسب يا الضعؼ في مواجية الخطر قائمة بيف المشبو و المشبو بو سببال

أنو  الموت و يختبأ مف سطوتو لفعؿ إلا إذ لو كاف يوسع المرء أف يبعد عنو شبحالمخالفة ، 
ة فستعجز البشرية جمعاء بفإف دنت ساعة الموت المرتق ، مدرؾ عجزه و وىنو عف مجابيتو

ىى مع النعامة التي ما إف تستشعر الخطر حتى فيو يتما ،ذاتو  ؿ لحمايةعف انقاذه ميما بذ
و إلا أف شعورىا بالأمف كاف أى عننتحتجب و تدفف رأسيا في الرمؿ ظنا منيا أنيا باتت في م

 .وىما مؤقتا 
 هيريد درويش أف يكوف سيد الكممة لاحداىا و ىو يعد ذاتو رسوؿ الكممة و المغة دثار 

 :ريني " إذ يقوؿ لؾ في توظيفو لمنسؽ التركيبي " دثتجمى ذ، الحامي مف الدىر و تقمباتو 
                                           

 . 110، ص  مرجع سابؽ، كزىر الموز أو أبعد،1
 . 28،  27سورة الفجر ، الآية 2
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 ساعديني ،ي لغتابصوفؾ ي دثريني
 لديني . ،ئتلاؼ عمى الاختلاؼ لكي أبمغ الا 

 و حينا أبوؾ  ،أنا ابنؾ حينا  ،ألدؾ   
 و إف كنت .  ،إف كنت كنت  ،و أمؾ   

 1...كنت
فقولو " دثريني " تعيدنا بدورىا إلى قصة رسولنا الكريـ عميو الصلاة و السلاـ مع زوجتو 

الييا خديجة رضي ا﵀ عنيا إذ سرعاف ما لجأ الييا بعد نزوؿ الوحي مظيرا  مقدار حاجتو 
فكانت الأـ و الأخت و الزوجة الحاضنة فقد تجمت السيدة خديجة في أسمى صورىا لحظة 
صدقتو و ءامنت بو و الشاعر يجعؿ قولو الشعري محاطا بيالة قداسية لارتباطيا بالرسوؿ 

يي المغة التي ستوصؿ رسالتو و قضيتو و فكره ، و المحتضنة ليالكريـ صمى ا﵀ عميو و سمـ
فيي المأوى الذي احتاجو درويش في ، وجوده و كينونتو المسموبة إلى العالـ بأسره و بالتالي 

فجعميا الرفيؽ الذي  ،أشد سنوات عمره وحدة و فقدا في المنفى و الغربة القسرية الموحشة 
 تؤنس عزلتو و تحفظو بعد رحيمو لذلؾ كانت لديو بمثابة الأـ الواىبة لمحياة.

فيي علاقة تبادلية متجددة تجدد الحياة .فالمغة  ،ب الحاضف فتارة يكوف ابنا و أخرى الأ
برز في لغياب تمعادؿ لمحياة و اختفاؤىا ىو الموت و جدلية الحياة و الموت أو الحضور و ا

و إف سكت فمو الفناء فسكوت شيرزاد ىو  "حكاية ألؼ ليمة و ليمة " فالإنساف ىو كائف ناطؽ
و اليوية و ىو سبب الوجود و ليس الموت إلا انعداـ موتيا و عكسو النطؽ و الخطاب ىنا ى

فالموت الذي يخشاه الشاعر ىو موت الكممة و فناؤىا و عجزه عف  2،القدرة عمى النطؽ 
الابتكار و الاتياف بالجديد فيو يرى أف المغة كائف حي معرض لمحياة و الموت و المرض و 

                                           
 .123ص  مرجع سابؽ، ىر الموز أو أبعد،كز 1
، ص  1998،  4عبد ا﵀ الغدامي ، الخطيئة و التكفير ، مف البنيوية إلى التشريحية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، ط 2

84 . 
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لمغتو الحياة فميدفع بيا إلى مناطؽ  عبشتعريض المغة لمخطر انقاذ ليا مف الموت فإذا أراد 
 1لحقيقي فيحررىا مف خطر الموت .  التغيير ا

فالشاعر في وضع مشابو لما حدث لرسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو و سمـ إذا استعاف أو لجأ 
إلى المغة لمؤازرتو أو مساندتو كما لجأ الرسوؿ صمى ا﵀ عميو و سمـ إلى أمنا خديجة رضي 

 ا﵀ عنيا .

 

 خديجة رضي ا﵀ عنيا     محنة  الرسوؿ صمى ا﵀ عميو و سمـ 

 

 المغة         محمود درويش                              محنة

ف كانت الجداليتاف الطاغيتاف  استطاع درويش أف يشكؿ حضورا مثيرا لمجدلياتفي ديوانو وا 
برز الشاعر في الأولى فمف الصراع لي ،الموت / الحياة ،في حضورىما ىما: المنفى / الوطف

الوطف المحتؿ والمنفى وليظير في  الذي يجتاح النفس الفمسطينية المتشظية في ذاتيا بيف
الأخرى مدى صراع النفس الإنسانية في مسألتيا الوجودية ليكتب لحياتو حياة ثانية لا تقؿ في 

 حضورىا وتأثيرىا عف حياتو الأولى.
ائيات الضدية وكذا الثنائيات التلازمية ولدت دلالة داخؿ إف توظيؼ درويش لمثن     

النسيج النصي إذ يشكؿ الترادؼ وفؽ المنطؽ الذي درسناىبو امتداد النظرية الحقوؿ الدلالية إلا 
أنو يحمؿ عمى مستوى بنيتو العميقة أشكالا متعددة لمتعارض والاختلاؼ بسبب تمثيؿ كؿ حقؿ 

وجوده ماديا كما يمكف أف تجريديا وىو المبدأ الذي يعمؿ قد يكوف  ،لمعادؿ فني موضوعي ما
                                           

 402010+ 3العدد  26المجمد  ،مجمة جامعة دمشؽ  ،صالح عالية محمود المغة و التشكيؿ في جدارية درويش 1
 

 المجوء /مساندة  الرسالة

المنفى /غربة 
 قسرية 

 المجوء /مساندة 
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ذا يختمؼ الشكؿ لكف آلية العمؿ واحدة ومف المفيد أف  بمقتضاه المبحث الخاص بالتضاد وا 
نشير إلى طريقة دراسة الدلالات في ىذا الحيز التحميمي لا تمتمؾ وسائؿ انتاج محددة لا تتاج 

نما الأمر متوط بالإمك انية التي تتحيا الاتساؽ لخمؽ ىذه الدلالات نتيجة دلالة محددة وا 
 علاقاتيا وصمتيا بالواقع المعيش.

إف انتقاء القيمة الايقاعية في أداء الدور الرئيس في إيجاد أنساؽ التوازي عمى      
المستوى الدلالي مف ترادؼ وتضاد وتناسب بسبب اعتماد آليات أدائية أخرى كالترابط المنطقي 

 لات وتبادؿ الأدوار بيف ىذه النواة الدلالية أو تمؾ.وتداعي الدلا
وقد لفتت دراسة ظاىرة التناسب الانتباه إلى أف تفعيؿ شعرية النص قد يعتمد توظيؼ بنية 

خرى لموصوؿ إلى البنية الأساس؛ أي أف الانتقاؿ مف البنية لأبنية  دانسإمعينة تقوـ بدورىا ب
البنية العميقة لمنص الشعري.لكف ىذا التفعيؿ لا السطحية يمر ببنية وسيطة لموصوؿ إلى 

ونقصد التناص الديني عمى وجو التحديد وىو  ،يتحقؽ إلا بتوظيؼ لبعض مظاىر تقنية التناص
توظيؼ يستند إلى استحضار قصة معينة مع ملاحظة التوازي القائـ بيف استدعاء مضموف 

يف استدعاء القصة القرآنية مف جية الآية القرآنية دونتصرؼ في اتجاىيا الدلالي مف جية وب
بحسب متطمبات الرؤيا الشعرية التي ىي موضوع ،أخرى مع إجراء تغيير في اتجاه رؤيتيا

  الدراسة.
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 وصمنا في نياية ىذا البحث إلى عدد مف النتائج التي نوجزىا في النقاط التالية:       
س عمى نظاـ ألسني بحكمو سأتت د"زىر الموز أو أبعك"بنية قصائد درويش في ديوانو : 1

وتشكيلاتو  ،ليندسي بيف عناصر بنائو المختمفةالتأليؼ الثنائي الذي يخمؽ نوعا مف التوازي ا
عدة مف الازدواج قاالشعري والتي أظيرت بدورىا أنساالدلالية العائمة في فضائو التركيبية و 

أعدادا مختمفة تتشكؿ فييا و  ،يض عمى مبدأ التوازيدة الكمية تنالتقابؿ مما جعؿ بنية القصيو 
ولده مف تشكلات ألسنية ما يتبدأ بالتوازي المقطعي والتوازي التركيبي و  ؛مف أنساؽ التوازي

ما يتبع ذلؾ مف توازي متواليات ألسنية أخرى سواء عمى و  ،متوازية ونماذج نصية متماثمة
لسنية المفردة أـ عمى مستوى الوحدات الصوتية داة الأمستوى الجممة النحوية أـ عمى مستوى الأ

 .الفونيمية
اىرة في طبيعة القصيدة عمى ورؽ وفي كيفية توزيع ظ إذف، أنساؽ التوازي المختمفة

أحجاـ الحيزاف ووحداتيا الألسنية المتكررة و  ،وىندستيا المكانية وصورىا البصرية ،مقاطعيا
واف لكؿ تعد سمة مف ىذه اليندسة النصية لمديلعؿ و  ،تماثمة التي تتبوأىا عمى القرطاسالم

كؿ ذلؾ يدلؿ عمى أف طبيعة التوازي تفرض نفسيا عمى البنية النصية و  ،سمات الحداثة
 ،بنائية تنمو القصيدة مف خلاليا ويتكامؿ معمارىا الفني مف جانبلمقصيدة مما يجعميا سمة 

تشكيؿ لالي وكينونتيا الايحائية و إنتاج الخط الدومف جانب آخر يجعميا سمة دلالية تسيـ في 
 .فضائيا الشعري الجمالي

وأسيـ حيث شكؿ ىندسة جمالية  "كزىر الموز أو أبعد"كاف لمتوازي حضورا قويا في ديواف  -2
استمالة لممتمقي بقدرتو عمى تأدية المعنى في تماسؾ القصائد وقد كاف أكثر وفعا عمى النفس و 

 .يحائية متوازيةإبصورة 
ت بنية التوازي الصوتية والصرفية والنحوية والدلالية مع شخصية درويش وأىدافو ءمكما تلا
تحرر الفرد الفمسطيني مف المعاناة لتي تتوؽ إلى العودة إلى الوطف و أشواقو النفسية االمرجوة و 

 .التي يعيشيا في ظؿ الاضطياد الصييوني
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الشديد بالدلالة كما تجسد في  ىذا نظرا لارتباطياشكمية فقط، و بنية التوازي بنية  ليست -3
 بعض القصائد مف خلاؿ العلاقات الدلالية القائمة عمى التوازي .

الصرفية ،الوثيؽ بيف المستويات المغوية، الصوتية بنية التوازي بإمكانيا الكشؼ عف الترابط  -4
لنحوي لفصؿ بيف أشكاؿ التوازي الصوتي والصرفي واالدلالية فيعمد الباحث عمى االنحوية و  ،

 .آف واحد وفي نفس البنية المغويةلكف قد يحدث أف يتقاطع مستوياف أو ثلاثة في والدلالي و 
الثنائيات الضدية حضورا قويا في ذىف درويش ليعبر بيا عف كاف لسمسمة المفارقات و -5

 .مجموعة التناقضات في الحياة أو الواقع الذي يعيشو الفرد الفمسطيني في المنفى
عف  فصؿة ملازمة لمتوازي لكف ىذا لا يعني أنيما شيء واحد فكلاىما منالتكرار صف -6

سموب ذاتو بنفس الصيغة الآخر مثؿ تكرار أدوات الاستفياـ أو النداء فالميـ ىو تكرار الأ
بسياقات  بالنظر لارتباطو ،ؿ عف الدلالةنى الصرفية غير منفصبالصرفي لم،الاختيار التشكيمية

سالة الشاعر كما تتجمى مف ثـ تصؿ ر ؤثرة في المتمقي بشد انتباىو و نفسية متعمقة بالشاعر وم
 .بتأبيف رفيقو ادوارد سعيد" التي قاـ فييا درويش في قصيدة "طباؽ

ة محكومة بظروؼ معينة تبقى الدراسإلييا في ىذا البحث، و توصمنا التي ىذه أىـ النتائج       
مع "الراغب لعمنا نقوؿ عند الدارس نفسو و  بؿ قد تختمؼ ،قد تتفؽ وقد تختمؼ مع قراءات أخرى

أغير ىذا لكاف إني رأيت أنو لا يكتب إنساف كتابا في يومو إلا قاؿ في غده لو "'يانيصفالأ
لو ترؾ ىذا لكاف أجمؿ و ىذا و لو قدـ ىذا لكاف أفضؿ و  ،أحسف. و لو زيد كذا لكاف يستحسف
لشعر شامخا يبقى اة البشر'. و استيلاء النقص عمى جمم مف أعظـ العبر و ىو دليؿ عمى

 .فقد تبمغ أعطافو لكف تعجز أف تعتمي قمتو ،تحاوؿ الدراسات تسمقو
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