
1

الجمهوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة

وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي

–الوادي –جامعة الشهید حمى لخضر 

كلیة الأداب والغات

قسم اللغة والأدب العربي

: عنوان المذكرة 

متطلبات شھادة لیسانس في اللغة و الأدب العربيمذكرة من 

: اذ ـراف الأستـإش: ات ــداد الطالبــإع

ودي ـي مسعــالعلمفاطمة الزھراء بن ناصر 

كوثر رضواني 

صبرینة تواتي 

ة ــة الرقمیــاء القصـــر بنــصعنـا

)محمد سناجلة أنموذجا(

م2021- 2020/ه1440-1439: السنة الجامعیة 



2



3



4

:المقدمة
لاشك أن القصة الرقمیة هي قصة مختلفة عن نظیرتها الورقیة فهي تنعكس على جوانب -

الحیاة في العصر الحدیث ، تسعى بتحریكها للكلام من العالم السمعي الشفاهى إلى عالم 
عالم الرؤیة ،إلى أحداث تحول في الكلام والفكر معا ، ولعل سبب كل هذا حسي جدید هو 

هو العولمة ، بما هي نظام عالمي جدید یقوم على الإبداع العلمي والتقني وثورة الإتصالات 
.بحیث تزول الحدود بین الأمم والشعوب والدولحتي أصبح العالم بمثابة قریة صغیرة 

یث أفادت من التقنیات الحاسوبیة ،التي جعلتهاترتحل إلى وقد انعكس هذا على القصة ، ح
عالم افتراضي یبرم فیه فن الرسم بالكلمات وثیقة تحالف بینه وبین التكنولوجیا ، كان نتاج 
هذا التحالف مولودا جدیدا أطلق علیه القصة الرقمیة وهي القصة التي تعتمد على توظیف 

لف أجزاء ومكونات نصوصه ، التي تظل منفتحة وسائط مختلفة وروابط رقمیة تربط بین مخت
على فنون الأنیسیشن والجرافیك والصورة والحركة والصوت والموسیقى والإخراج السینمائي 

.والبرمجة 

وكل هذا یجعلنا نذعن إلى القول بأنه النموذج المعبر عن العصر الرقمي التكنولوجي خیر 
بدعیه ، أجل هو النموذج الفكري الجدید الذي تعبیر ، بل هو نتاج هذا العصر وثمرة فكرة م

.تلتقي فیه العلوم التكنولوجیةبالإنسانیات 

وكأي مولود جدید فقد حظي حضوره على الساحة بمسمیات شتى ،إذ من النقاد من أطلق 
علیه صفة التشعبي  كتید نیلسون ، ومنهم من وسمه بالإلكتروني  كفاطمة البریكي وهكذا ، 

علینا ونحن نقارب هذا الجنس الأدبي الجدید أن نتوقف عند هذه ولقد كان لزاما
المصطلحات جمیعا مؤكدین بما لا یدع مجالا للشك أن هذا النوع الجدید یختلف شكلا 

.ومضمونا عن القصص الورقي 

وبقراءة مسحیة لهذا المنجز الورقي ندرك أن الفروق التي مست الشكل والبناء على حد 
تأثیرات العصر الرقمي وانعكس هذا على القصص عامة وعلى سواء ، واصطبغت ب

القصص السردي على وجه الخصوص، وهو ما یجعلنا نقول  أن القصص العام یشهد 
تحولات عمیقة في نظام ترتیب مكوناته وفي انفتاحه على عناصر جدیدة منحته هیئة جدیدة 
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ء ، ومن أجل الإقتراب منه وحل ، وحضورا أخر ینبغي أن یتهیأ له القارئوالناقد على حد سوا
.شیفراته 

محمد (فمن هذا المنطلق جاءت فكرة البحث المعنون بعناصر بناء القصة الرقمیة العربیة 
) .سناجلة أنموذجا 

: ویمكن تلخیص اختیارنا هذا الموضوع في مایلي 

.لأنها تعتبر من المواضیع الجدیدة التي لا یوجد فیها دراسات كثیرة -
. أهم الجمالیات في القصة التفاعلیة الكشف عن-

: إستدعت الدراسة في هذا الموضوع طرح الإشكالیة التالیة 
كیف تشكلت القصة الرقمیة في ظل التكنولوجیات الحدیثة ؟-

: وتندرج تحت هذه الإشكالیة إشكالیات جزئیة 
ما المقصود بالقصة الرقمیة ؟-
وماهي طبیعة هذا المولود الجدید ؟-
موقف النقاد منه ؟وما -

: ومن بین الأهداف التي سعت إلیها الدراسات 
نظرا لقلة الدراسات في هذا المیدان كان هدفنا وراء اختیار موضوع البحث الذي -

نسعى من خلاله إلى أن یكون لبنة تضاف إلى ماسبقه لتشید صرح هذا الأدب ، 
ه ، حیث تم توزیع خطة ولما رأینا من الأهمیة بمكان طرق هذا الباب وولوج عوالم

البحث إلى ثلاثة فصول ، إشتمل الفصلین الأولین على الجانب النظري للمادة أما 
الفصل الثالث إعتمدنا فیه الجزء التطبیقي ، أما الفصل الأول عنوناه بماهیة القصة 
الرقمیة الذي قسمناه إلى أربعة مباحث ، المبحث الأول المعنون بمفهوم القصة 

المبحث الثاني أنواع القصة الرقمیة وأشكالها ثم المبحث الثالث فوائد الرقمیة أما
القصة الرقمیة ومزایاه والمبحث الرابع عناصر القصة الرقمیة ، أما الفصل الثاني فقد 
عنون بمراحل إنتاج القصة الرقمیة ومقوماته  ، إشتمل كذلك هو الأخر على ثلاثة 

لقصة الرقمیة ، أما المبحث الثاني مقومات مباحث ، فالمبحث الأول مراحل إنتاج ا
القصة الرقمیة ، والمبحث الثالث عرض عینة تجریبیة في بناء القصة التفاعلیة ، أما 
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الفصل الثالث المخصص إلى الجانب التطبیقي فقد قسمناه إلى ثلاثة مباحث في 
الشخصیات الزمن والفضاء في الروایة التفاعلیة أما المبحث الثاني : المبحث الأول 

.والراوي ، في حین المبحث الثالث البعد اللغوي والعالمي في الروایة التفاعلیة 
ولأننا نسعى في هذه الدراسة إلى تحدید المفاهیم و المكونات في القصة التفاعلیة فإن 
المنهج المناسب لهذه الدراسة هو المنهج السیمیائي التحلیلي للكشف عن منجزات هذه 

.الدراسة 
إجراء بحث في الدراسات التي عینت بموضوع القصة التفاعلیة والإطلاع على وبعد

: بعض الرسائل و الدراسات في هذا المجال نذكر منها 

زنینة كلثوم ، النص الأدبي من الشفهیة إلى الرقمیة رؤیة في المفهوم والمرجعیة الأفاق 
، أطروحة ماجستیر ، ،قصیدة تباریح رقمیة لسیرة بعضها أزرق ل ، مشتاق عباس معن

2010-2009جامعة فرحات عباس سطیف ، 

–خماسي ، نوال ، الأدب الإلكتروني رقمیات منعم الأزرق أنموذجا ، أطروحة ماجستیر 
.2012، 2011جامعة باجي مختار عنابة ، 

أطروحة ) آلیات التشكیل والتلقي (قالم ، جمال ، النص الأدبي من الورقیة إلى الرقمیة 
.2009.2008تیر ، المركز الجامعي العقید محند أولحاج البویرةماجس

ومن أجل تحقیق الآیة المرجوة من هذه الدراسة استعنابمجموعة من المصادر والمراجع أهمها 

،البریكي ،فاطمة ، hyper textالخطیب ،حسام ،الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المفرع 
، روایة ید ، النص المترابط مستقبل الثقافة العربیةمدخل إلى الأدب التفاعلي، یقطین ، سع

.ظلال العاشق التاریخ السري لكموش

وأكید لا نخفي علیكم أننا سجلنا العدید من الصعوبات وهذا راجع إلى ندرة الدراسات التي 
تتناول القصة الرقمیة إضافة إلى ضبابیة مصطلحاته ، ومع ذلك حاولنا أن نبذل الجهد وهنا 

ى المجهودات وتوجیهات أستاذنا الفاضل العلمي مسعودي الذي لم یبخل علینا نشیر إل
بخبرته وتوجیهاته وكان خیر ناصح وموجه طوال مدة الإشراف فله منا كل الإحترام 

.والإمتنان
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ماهیة القصة الرقمیة: الفصل الأول 
: تمهید 

القصص الرقمیة تجعل من المتعلم محور العملیة التعلیمیة فیمكن من خلالها تطبیق التعلم 
وتسمح لهم بالمشاركة القائم على المشاریع وتحفیز المتعلمین للتفكیر العمیق فیما یتعلمونه 

الفعالة من خلال نقد القصة و إبداء أرائهم حولها فما هي القصة الرقمیة ؟ وماهي أنواعها ؟  
مفهوم القصة الرقمیة : المبحث الأول 

ظهرت القصة الرقمیة في أواخر الثمانیات من القرن الماضي على ید كین بیرنز -
KenBurns التي قدمت  تجسیدا للحدث المأساوي في تاریخ الولایات المتحدة

إلا أنه لا یوجد تعریفا دقیقا لها سوى أنها إمتداد طبیعي 1861الأمریكیة في عام 
للقصة بشكلها التقلیدي ویبین دفیدسون وبیرناجان أنها تشمل الفن القدیم لروایة 

من صور ورسومات و موسیقى القصص الشفویة مع تدعیمها بالأدوات التكنولوجیة
.وصوت بالإضافة إلى صوت مؤلف القصة لتكون حكایات شخصیة وتعلیمیة 

كما ویتفق كلا من دیفیز ودیناتیل على أن القصة الرقمیة هي التعبیر الحدیث عن -
والذي یستخدم بغرض تبادل , الفن القدیم المعروف بالقصة على مدار التاریخ 

1.غیرها فیما بین المتعلمین المعرفة والحكمة والقیم و 

أما حمزة  إیهاب فیعرفها على أنها برنامج وسائط متعددة یجمع مابین النص -
والصوت والصور والحركة والتفاعل معروض في شكل قصصي بغرض دعم عملیتي 

.التعلیم والتعلم 
وعرفها عبد الباسط حسین محمد  أنها عملیة الجمع المنظم بین القصص التقلیدیة -

والذي یشمل , أو السرد الشفهي والمحتوى الرقمي , وتوظیف التكنولوجیا الرقمیة 
2.والفیدیو, الصورة , الصوت 

فاعلیة توظیف القصص الرقمیة في تنمیة المھارات حل المسائل اللفظیة الریاضیة لدى تلامذة الصف الثالث الأساس بغزة الجامعة الإسلامیة1
جمادى –م 2016مایو , إعداد براعم عمر علي دحلان , كلیة التربیة قسم المناھج وطرق التدریس ,غزة شؤون البحث العلمي والدراسات العلیا ,

25ه ص 1438ولى الأ
25ینظر المرجع السابق ص 2
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أنواع القصص الرقمیة و أشكالها : المبحث الثاني 
fasi . 2011. Pp) (و فاس  ) robin .2006 . pp. 710. 711(یصنف روبین -1

القصص الرقمیة وفقا للهدف الذي صممت من أجله إلى ( 9.10
:personal storyالقصص الشخصیة -2

تلك القصص التي تحتوي على أحداث مهمة في حیاة شخص معین وتتمركز القصة 
بأكملهاحول هذه الشخصیة ومن شأنها أن تؤثر في شخصیة أفراد آخرین من خلال الإیحاء 

. أو التقمص أو التعاطف
:directive storyلموجهة القصص ا-3

هي قصص صممت لتوجیه سلوكیات ومسارات الآخرین نحو إتجاهات أو نماذج سلوكیة 
.مرغوبة أو قیم مطلوبة 

:historical storyالوثائق التاریخیة -4
وهي القصص التي تعرض الأحداث التاریخیة المثیرة والتي بدورها تكون إطارنا المفاهیمي  

.الماضي و أحداثة 
:discriptive storyالقصص الوصفیة -5

تلك القصص التي تعرض وصف للظاهرات والقضایا الإجتماعیة والثقافیة والدینیة من خلال 
1. المرور على المكان والزمان والمرحل التي تمر عبر القصة

فاعلیة إستخدام روایة القصص الرقمیة لترقیة الكلام لطلاب الفصل الحادي عشر بشعبة اللغة بالمدرسة الثانویة )2014(البسطامي ھادي 1
.ا ، جامعة سونان أمیل الإسلامیة الحكومة إسورابكی) رسالة ماجستیر غیر منشورة (الحكومیة بأنجیل 
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فوائد القصص الرقمیة ومزایاها: المبحث الثالث 
التكنولوجیا التعلم الإلكتروني عن  فوائد القصص الرقمیة ومزایاها أكدت كتابات تربویة عدیدة في مجال 

:ویمكن إیجازها في أنها 
كما تعمل , تعمل على تنمیة بعض مهارات التفكیر الإبداعي و بالأخص مهارة الطلاقة و المرونة –1

.على تنمیة مهارات التفكیر الناقد 
. اتي تعزز مفهوم التعلم مدى الحیاة والتعلم الذ–2
.تعمل على تطویر و تنیمة مهارات الإتصال والتواصل سواء كانت سمعیة أو بصریة أو كتابیة –3
. تساعد على تنمیة التأمل و الإستبطان و الإكتشاف وهذا یعطي بعد للتعلم العمیق –4
والتعبیر عن وذلك من خلال المشاركة , تدعم بقوة التمثیل الذاتي والتعبیر عن الهویة الشخصیة –5

. وتعزیز المشاعر الفردیة للمتحدث والمستمع على حد سواء , الرأي 
.والإهتمام بها , تساعد على الإقبال على الحقائق العلمیة التي تتضمنها القصة –6
.وتكسبه معارف متقدمة في مرحلة مبكرة , تزود بمعلومات ثقافیة منتقاة –7
.ب التعلم الرقمي التعلم البصري و التكنولوجي تمكن من زیادة الإلمام بجوان–8
1.تنمي الجوانب الإجتماعیة والنفسیة والإنفعالیة –9

وذلك لما تحتویه من وسائط , ویتضح مما سبق أن القصة الرقمیة تعد من أهم عوامل الإثارة -
وتثري الخیال كما , متعددة من شأنها أن تجعل ذهن المتلقي متیقظا ونشطا حتى إنتهاء العملیة 

.وتنمي قدرة الإبداع والإبتكار وتوفر له المتعة والفائدة في نفس الوقت 

فاعلیة توظیف القصص الرقمیة في تنمیة مھارات حل المسائل اللفظیة الریاضیة لدى تلامذة الصف الثالث الأساس بغزة الجامعة الإسلامیة ،1
جمادى الأولى –م 2016غزة شؤون البحث العلمي والدراسات العلیا ، كلیة المناھج وطرق التدریس ، إعداد براعم عمر و علي دحلان ، مایو 

. ه 1437
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عناصر بناء القصة الرقمیة : المبحث الرابع -
یتفق الأدب حول وجود بعض العناصر الفعالة والأساسیة لابد من أن تتوفر في القصة الرقمیة لضمان 

:ویمكن إجازها كالتالي , جمهورها نجاحها وفعالیتها وتأثیرها بقوة في
:POINT OF VIEWوجهة النظر 1

تدور الأحداث , لابد للقصة تحمل فكرة أو حاجة أو رغبة أو مشكلة , ویقصد بها الفكرة الرئیسیة للقصة 
.حولها بحیث تكون هذه الفكرة مركز لهذه الأحداث 

:ADRAMATIKE QUESTONالسؤال الدراماتیكي 2
الذي سیجاب عنه في نهایة القصة ، من خلال توفیر حالة درامیة في القصة منذ البدایة مثل السؤال 

الخوف أوالفضول أو التوتر ، بحیث تجعل المتلقى یشكل تساؤلا أساسیا في ذهنه یدفعه إلى متابعة 
.هذا السؤال أحداث القصة والتفاعل معها ، وتركیز الإنتباه من بدایتها حتى النهایة ، للوصول إلىإجابة

:EMOTIOMAL CONTENTمحتوى عاطفي 3
ویقصد بها المصداقیة في أحداث القصة ، بحیث تجعل المتلقى یعتبر نفسه واحد من شخصیات القصة 
ویعیشه أحداثها ویتفاعل معها سواء كانت درامیة وكومیدیة أو حتى تاریخیة ، بحیث ینخرط في الحوار 

فیحزن للحزن ویفرح للفرح ، وهذا یعود إلى أن ما یشاهده من مراحل وكأنه هو الذي یمر بهذه الظروف 
.حیاته الیومیة

وهو الذي یقوم بروایة القصة ، یمثل العصب الرئیسي لها ، :THE VOICEصوت الراوي 4
لذلك لابد أن یتناعم صوته مع أحداث القصة فیكون حزینا في الأحداث الدرامیة وسعیدا في الأحداث 

السعیدة ، فهذا یجعل المتلقى ینطلق بتفكیره و ذاكرته لأحداث حقیقیة من حیاته الیومیة یتفاعل مع 
1.یا الأحداث ویعیشها فعل

:THE POWER OF THE SOUNDTRACKالموسیقى التصویریة 5
هي الموسیقى و الأصوات التي تصاحب أحداث القصة وتعطیها القوة ، وهي عنصر عام یعمل على 

توضیح الصور الثابثة ، والرسومات بحیث تعزز ما شاهده المتلقى ، وهي تكشف معلومات وخصائص 
ثلا قد تعرض صورة عادیة في محتواها ولكن مع مصاحبة غامضة ، وغیر واضحة في الصور ، فم

.موسیقى سریعة ومخیفة قد تغیر نظرة المتلقى لها ، ویرى أشیاء قد لا تكون ظاهرة 
:ECONOMYالإقتصاد والتوفیر6

، فاعلیة القصص الرقمیة التشاركیة في تدریس الدراسات الإجتماعیة في التحصیل وتنمیة القیم الأخلاقیة لدى ) 2013(أبو مغنم ، كرامي بدوي 1
.180، 93، ص ) 75(ع 14تلامیذ المرحلة الإعدادیة ، مجلة الثقافة والتنمیة  مصر ، س 
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بمعنى أن یكون معنى القصة خالى من الحشو الزائد ، فلا بد من وضع قیود تحكم عملیة إستخدام 
الضرورة أن یكون لكل كلمة في السیناریو مقابل في القصة بصورة أو صوت أو فیدیو الوسائط ، فلیس ب

بحیث من الممكن التعبیر عن عدد كبیر من الأعداد أو المعلومات بكلمة أو صورة ونترك للمتلقى 
. إستنتاج طبیعة الحدث أو الأحداث الضمنیة 

: PACING) خط سیر القصة ( الوتیرة 7
تسیر فیها أحداث القصة ، ویمكن أن تكون القصة سریعة و أحداثها متتالیة و كثیرة مما هي الطریقة التى

یشعر المتلقى بالقلق والتوتر والعصبیة والإثارة ، ومن الممكن أن تسیر القصة ببطئ وسلاسة مما یشعر 
1. المتلقي بالراحة والتأمل والسكینة 

وفي بعض الأحیان یتم الدمج بین الطرفین في قصة واحدة ، لشد إنتباه المشاهد لحدث معین أو توضیح 
. جزء بعینه ، أو لتنشیط المشاهد وإبقائه داخل  أحداث القصة 

ابق ینظر ، المصدر الس1
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الفصــــــــل الثــــــــاني 

تمهیـــــــــد 

مراحل إنتاج القصة الرقمیة 1

مقومات القصة الرقمیة 2

عرض عینة تجریبیة في بناء القصة التفاعلیة 3
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مراحل إنتاج القصة الرقمیة ومقوماتها : الفصل الثاني 
: تمهید 

روایة القصة في الأساس متأصلة في الطبیعة البشریة ، فالجمیع وجد من یروي له قصة 
القصة العادیة والقصة الرقمیة الجدیدة وهذا ما سنتطرق وهو صغیر ، وتشترك مراحل إنتاج 

.إلیه في هذا الفصل 
مراحل إنتاج القصة الرقمیة : المبحث الأول  

: story Fieldتحدید مجال القصة أو إتجاهها العام : أولا 
خیالیا ، جغرافیا حیث أنه بصفة مبدئیة لابد من تحدید مجال القصة سواء كان هذا المجال ثقافیا ، دنیا ، 

.، تاریخیا ، تراثیا ، ریاضیا
:story textكتابة نص القصة : ثانیا 

في هذه الخطوة یتم تحدید الفكرة الرئیسیة للقصة ، ویسمح لكاتب القصة إعادة كتابتها أكثر من مرة حتى 
.یصل إلى الصیغة النهائیة 

:story scemarioإعداد السیناریو : ثالثا 
اریو في تحدید الشكل الأساسي لروایة القصة ، وعناصر الوسائط المتعددة التي سوف تستخدم یساهم السین

.في عرضها ، سعیا لتصبح القصة أكثر إثارة للجمهور 
preparation de scenario illustre:إعداد السیناریو المصور : رابعا

امها في أماكن محددة بالقصة ،وبتفاصیل في هذه الخطوة یتم تحدید النص والوسائط المتعددة المراد إستخد
.دقیقة تساهم في تسهیل تنفیذ الخطوة التالیة 

:story resourcesالحصول على المصادر : خامسا 
هنا یتم الحصول على الوسائط المتعددة المطلوبة لإنتاج روایة القصة ، سواء من خلال الأنترنت أو من 

أجهزة مساعدة مثل ، الماسح الضوئي، كامیرا تصویر رقمي خلال الكمبیوتر الشخصى، أو من خلال 
.وغیرهما 
:story productionالإنتاج : سادسا 

movieفي هذه الخطوة یتم إنتاج القصة الرقمیة وذلك بإستخدام البرامج المناسبة لذلك مثل برنامج 
maher وبرنامجphoto story وبرنامجadobe photoshopوغیرها من البرامج.
:sheringالتشارك :سابعا 
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، أو نشرها على إحدى CDsویتم ذلك من خلال النشر عبر الأنترنت أو تطویرها على أسطوانات مدمجة 
presentation .1أو You tubeمثل o.2تقنیات الویب 

.والشكل التالى یوضح مراحل إنتاج القصة الرقمیة 

الرقمیةمراحل إنتاج القصة ) 1.2..(الشكل 

، جامعة ) 2009- 2008(إع جمال قالم سنة : ، بحث لنیل شھادة الماجستیر ) ألیات التشكیل والتلقي (النص الأدبي من الورقیة إلى الرقمیة 1
. العقید أكلي محند أولحاج البویرة 

سابعا 
التشارك 

سادسا

الانتاج 

مراحل 
انتاج 

القصص 
الرقمیة

أولا 
الاتجاه
العام أو 
رابعا المجال 

السیناریو
المصور 

خامسا 
المصادر

ثانیا
النص 

ثالثا

السیناریو
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مقومات القصة التفاعلیة : المبحث الثاني 
لم تعد الروایة العربیة تلك الروایة الكلاسیكیة القدیمة محدودة البني ومنغلقة هي على نفس الأفكار 

والمعاییر، بل تجاوزت كل هذا وغیره بدخولها عالم التكنولوجیا حیث أصبحت من أهم أشكال الأدب 
لإلكتروني من كلمة وصور ولون وأشكال االتفاعلي، فهي تقوم على الآلیات المتاحة في الوسیط 

جرافیكیة وغیره من العلامات الغیر اللغویة تتخطي بهذا المتن اللغوي إلى متن تفاعلي افتراضي التعبیري 
هیبخلقها لمساحات فارغة من أجل تشجیع المتلقي على ممارسة إبداع

كتابة الروایة فهي تعد میدانا خصبا یتشارك في بناء نصهابمشاركة في 
ستطیقيالإالمبدع والمتلقي،لقد أصبحت الروایة التفاعلیة معمارا تسهم في تكوین نظامه 

أدوات ووسائل متنوعة یدخل فیها اللغة والصوت والصورة واللون والضوء والحركة فالكثیر من النصوص 
واللوحة والإلقاء الصوتي إلى جانب ىصر سمیائیة مختلفة مثل الموسیقتلجأ في بنائها الجمالي إلى عنا

مات الغیر اللغویة التي لم تعد حركتها تنمو في شكل خطي تسلسلي ، لكنها أصبحت متحركة تنمو لاالع
تجاهات مختلفة وما یحق ذكره أن هذه العناصر التي أصبحت تدخل في صمیم إبصورة تشعبیه في 
, اعلیة أنها لم تعد مجرد مصاحبات إشاریة وإعلامیة ینحصر دورها في إضاءة النص تكوین الروایة التف

, لكنها أصبحت أدوات مهمة في توجیه القراءة بناء المعنى من خلال الإیحاء بالمحتمل الدلالي للخطاب 
ممایعني أن طبیعة الوسیط الحامل للعلامة وشكل عرضها یحددان الصیغة الملائمة لتلقي النصوص 

1: إن هذه المكونات المشكلة لروایة تفاعلیة تكون على رأسها .الخطابات و 

التي لم تكن تلك اللغة التي تتكون من كلمات كما هو معروف عند الروائي القدیم بأن الكلمة هي : اللغة
تكون أمااللغة في الروایة التفاعلیة فهي لم , أداة رئیسیة وكانت الكلمة قبل الكلام صوت ثم رسم فإشارة 

الكلمة سوى جزء من الكل فبالإضافة إلى الكلمات یجب أن تكتب في الصورة والصوت والمشهد 
تكون اللغة في الروایة , السینمائي والحركة كأنها هي من ترسم المشاهد الذهنیة المادیة والمتحركة 

یجب أن تكون مختصرة التفاعلیة سریعة مباغتة لیس لها مجال للإطاله والتأني فالجملة في اللغة الجدیدة
2وسریعة ولا تزید عن ثلاث أو أربع كلمات على الأكثر 

حرك الأساسي لها لذلك من إختیار الجید للصوت تحي یكون مفیمثل العصب الرئیسي للروایة وال:الصوت
مؤثرا إیجابي على الجمهور وعادة یتم تسجیل الصوت أكثر من مرة ثم یتم الإستقرار على أحسن 

3.تالمحاولا

، 7495، العدد 2005قدس العربي ، سنة ینظر، النص الرقمي من النسق إلى النظام الاستیطیقي ، محمد بكري ، مصطفى العراقي ، جریدة ال1
.2013یولیو 

96، 93الروایة الواقعیة الرقمیة ، محمد سناجلة ، ص 2
د نادر ینظر ، أثر تغییر نمط روایة القصة الرقمیة القائمة على الویب على التحصیل وتنمیة بعض المھارات التفكیر الناقد والاتجاھات ونحوھا ،3

. یة المصریة لتكنولوجیا التعلیم سعید على شیمي ، الجمع
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فهي تركز على أكثر من حاسة والموسیقى كذلك تنتج عنصر الذي یضفي الصورة الذهنیة : الصورة
المباشرة على عقل القارىء بالإضافة إلى الصور الجزئیة والصور الكلیة التي تنتجها الروایة من خلال 

هذه الأخیرة البعد الرابع وإقترنت الصورة بمقوم آخر ألا وهي الحركة حیث تعتبر , 1المبالغة في التصویر
موجهة بالدرجة الأولى , للصورة الذي یعمل على إحیائها وهي خطاب محمل بجملة من الأنساق التعبیریة 

ویرصدها القارىء من , جسد في النص بحالتین إما ضمنیة مضمنة من خلال الكلمات تإلى المتلقي وت
وتحرك السارد في الروایة من خلال الصور الثابتة والأزمنة , خلال حركة الشخصیات والتنقل بین الأمكنة 

والرسومات والإستعانة بفنون الخداع البشري أو دینامیكیة من خلال الروابط التشعبیة والصور المتحركة 
أما الحالة الثانیة تكمن في تفاعلها , 2بواسطة برامج الكمبیوتر مثلا برنامج باور بوانت ولفلاش وأنواعه 

3....كالكلمة والصورة واللون التفاعلیة الروایةرى المؤسسة لروایةمن المقومات الأخ

عنصر هام في روایة الروایة التفاعلیة فهي تعبیر صادق عن المشاعر الراد :الموسیقى التصویریة
طرحها ویمكن لها نقل الجمهور من حالة إلى حالة أخرى تماما أو على الأقل یمكن لها التمهید لذلك 

4.والموسیقى التصویریة یمكن لها إضافة حالة من الترقب للجمهور تساهم في جذب الإنتباه 

ة التفاعلیة أحداث تحدث في زمان ضمن المكان فراح رائد الروایة الواقعیة الرقمیة إلى طرح بما أن الروای
مسألة الإنعتاق من الزمن في الروایة التفاعلیة حیث یتساوى الزمن بالسعة مع إنعدام المكان مما یجعل 

,5ادلة ریاضیة تقوم على الروایة التفاعلیة تجنح إلى اللانهائیة بل إننا نجد الروائي محمد سناجلة یضع مع
المكان / الزمان = إذا كانت الروایة تساوي حاصل قسمة الزمان على المكان أي أن الروایة : حیث جعل 

وبما أن المكان إفتراضي هو , 1= ثابت یساوي واحد أي أن ز) ز(م حیث أن الزمن إفتراضي / ز= ر, 
هذا ما تسعى إلیه , مالا نهایة = 0=1/0ي ك أ/ فالروایة ز , نهایة = نهایة تقرب من الصفر حیث 

6.الروایة التفاعلیة في الوصول إلیه إلى المستحیل اللامتناهي إلى توحد بالخیال المعرفي المطلق 

فالعین لا تتأثر بالأشكال , فاللون له أهمة كبیرة في النصوص , تستخدم الروایة التفاعلیة تقنیة اللون 
حیث یعمد الروائي إلى إستخدام تقنیة اللون في سیاقات بعض النصوص , فحسب بل تتأثر باللون أیضا 

إحتاجت إلى تؤیل البصیرة لأن المعنى لا یتبدى من ظاهرة اللفظ ولا من نزعة التفاعل بین المكونات وإنما 
من الإحساس بإیقاع اللون في الإیحاء بالمعنى إنه عنصر نفسي فیزیولوجي محدد لتلقي وكذا عنصر هام 

.مالیات النص الروائي التفاعلي حیث أنه یمنح الروایة التفاعلیة إلقاء أكثر من الكلمات أحیانا في ج

، 7495، الععد 2005النص الرقمي من النسق اللغوي إلى النظام الاستیطیقي ، محمد بكري ، مصطفي العراقي ، جریدة القدس العربي ، سنة 1
.2013یولیو 

2الحركة في النص الروائي الرقمي ، صوالح وھیبة ، جامعة الجزائر : مقال 2
87ص , 12010ط , دار الینابیع , القصیدة  التفاعلیة في الشعریة العربیة إجراء وتنظیر رحمان غركان ،3
د نادر , أثر تغییر نمط روایة القصة الرقمیة القائمة على الویب على التحصیل وتنمیة بعض المھارات والتفكیر الناقد والإتجاه ونحوھا , ینظر 4

سعید علي شیمي 
14ص , د حمزة قریرة , " طبقات المعنى في الروایة التفاعلیة " الأدبي طبقات المعنى في الخطاب5
32ص, النسخة الرقمیة , محمد سناجلة , الروایة الواقعیة الرقمیة 6
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عرض عینة تجریبیة في بناء القصة التفاعلیة: المبحث الثالث  
من خلال التجارب الخاصة في الكتابة التفاعلیة عموما والروائیة  بوجه خاص ، نحاول  طرح تصور 

علیة قد یختلف عن بعض الأطروحات الموجودة على الساحة فالإنطلاقة في الكتابة خاص بالكتابة التفا
یة 1من النمط الإیجابي حیث نطرح الأولو) المرفل (من فلسفة تفاعلیة إیجابیة تعتمد على النص المفرع 

نعتمده  ویقوم المتلقي بالتفاعل والإضافة والتعدیل في مسارات النص وأهم ما ) جزئیا (نصیة غیر مكتملة 
في عملیة بناء النصأنه تم بناؤه مباشرة عبر الجهاز ووفق برمجیات خاصة لنتجنب الرقمنة وفلسفة الإنتاج 

الورقي ثنائي البعدكما وظفت الوسائط المتعددة بإعتبارها جزءا بنائیا في نص الروایة ولیست مجرد حلیة 
.شكلیة ، حیثجاءت جزءا من البناء النصي ذاته

حیث نقوم بالتجریب عبر برمجیات , كما نشیر أن التجربة مرت بعدة مراحل قبل وصولها لشكلها الحالي 
متعددة ثم نسجل مختلف المآخذ على كل طریقة إلى أن وصلت إلى الشكل النهائي الذي یتم الآن عبره 

یم ملخصا لأهم هذه الخطابات الأدبیة والفنیة التفاعلیة بما فیها الروایة ویمكن تقد/ عرض النصوص 
: المراحل فمایلي

: المرحلة الأولى -
نقوم بإعداد موقع ویب خاص یظهر بإعتباره صفحات ویب مترابطة بروابط تشعبیة محققة النص المفرغ 

فننطلق من برنامج ونقوم من خلالها بدمج المقومات النصیة التفاعلیة ومن ثمة طرحها عبر الشبكة ,
. الفرونت بیج

وتصمیم و إدارة مواقع htmlوهو من باقة المایكروسوفت أوفیس وهو تطبیق برمجي لتحریر -
ومن میزاته أنه بسیط في wysiwygالویب یطبق مفهوم ماتراه هو ما تحصل علیه بالإنجلیزیة 

ویظهر البرنامج عند htmlعملیة البرمجة یمكن للمبدعین أن یحرروا به مواقعهم بسهولة عبر لغة
:بالشكل التالي فتحه
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المبدع إمكانات الكتابة مباشرة ، كما یمكنه من ربط نصه بروابط / من خصائصه أنه یمنح المؤلف 
تشعبیة مختلفة ویمنحه إمكانات هائلة في التحكم بالوسائط المتعددة وإدماجها كبنیات في النص التفاعلي 

جیة أخرى حسب الحاجة إضافة لهذه اللغة یمكن التحریر بلغات برم...) روایة ، شعر ، مسرح ،مقامة ( 
ومدى تحكم المؤلف فیها خصوصا إذا كان النص التفاعلي یشتغل بإعتباره لعبة ، فیحتاج للغة برمجیة 

المؤلف / وغیرها مما یختاره المبرمج java scriptأو *cأو ++cتتناسب وهذا البعد الفني الخاص كلغة 
:كان بالشكل التالي م موقعنصه وبعد الانتهاء من تصمی/ویناسب ما یریده من لعبته 

عبر مختلف الأقسام یمكن الولوج إلى أي جنس أدبي تفاعلي لینطلق الإبحار وبالضغط على الروایة 
:التفاعلیة نحصل على 
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وهنا لجأنا إلى طریقة ... لكن للأسف واجهت هذه التجربة عدة مشكلات كالإستضافة والقرصنة 
إنشاء برنامج الخاص المناسب لعمل وهو ماقمت به في مرحلة عملیة البناء والعرض وهوأخرى في
.متقدمة 

:المرحلة الثانیة 
نقوم بتصمیم برنامج خاص یمكنه إحتواء مختلف متعلقات النص التفاعلي اللغویة وغیر اللغویة وذلك - 

:بتوظیف برنامج فیزیال بازیك ویظهر البرنامج المؤسس بالشكل التالي

باءت بالفشل والمحدودیة لأنها قدمت نصا مفرعا مغلقا على ذاته وهي لا تختلف عن لكن هذه العملیة
التصمیم ببرنامج لفلاش حیث تقدم إمكانات الإنتقال الحر للمتلقي عبر روابط تشعبیة مختلفة لكنها لا 

علیها تسمح له بالتعدیل والإضافة مما یجعل الإنتقال إلى مرحلة أخرى أكثر تفاعلیة وهو ما إستقرت 
.التجربة في الادب والفن التفاعلي 

:المرحلة الثالثة 
الخطاب الأدبي /خلال هذه المرحلة نحاول  البحث عن برمجیات تمنح إمكانات مختلفة في إحتواء النص 

التفاعلي بمختلفة مقوماته وفي نفس الوقت تفتح لنا  نوافد خاصة بالمتلقي لیكون مشاركا في عملیة 
ضافة أو التعدیل ، وفي الوقت ذاته تكون العملیة أنیة ، أي یتم التفاعل بشكل أني وحر الإنتاج إما بالإ
ولم نعثر على مثل هذه القدرات إلا في , وهنا لابد من الإتصال عبر الانترنات مباشرة وفي الوقت ذاته

ومجانیة المدونات حیث وجدنا بعض المواقع العالمیة التي تطرح مدونات بتصامیم جاهزة وهي محمیة
أو یصمم بناء علیها موقعه الخاص ومنها , یقوم المؤلف فقط بوضع نصه وفق رؤیة إخراجیة خاصة 
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وهناك مواقع كثیرة تمنح هذه الإمكانات المجانیة في خلق موقع وأرضیة لما یریده الأدیب التفاعلي ونقدم 
فمایلي صورة للموقعین 

نقوم بإختیار مدونة بلوجر المجانیة حیث یتم إنشاء حساب خاص وتمنح مساحة معتبرة للمؤلف لتقدیم 
وأول خصائص هذا الموقع أنه یمنحك , نص التفاعلي وهنا تنطلق آلیات البناء الحقیقیة في ال, عمله 

البلاد ، الجهاز المتصل منه، الفئة ( القدرة على العمل أثناء الإتصال كان یقدم لك كاشفا بكل المتفاعلین 
كما نشیر إلى أن المدونه في طبیعتها وفلسفة إنشائها تعد , وكل مؤشرات مهمة في قیاس التفاعل ...) 

لهذا نقم بتطویع المدونة لتتحول إلى , مادة تخص صاحبها ویمكن التفاعل معها موقعا شخصیا لعرض 
حیث إستثمرت الإمكانات التي تقدمها لي وبحوزتها بما , شبه برنامج خاص بالأدب والفن التفاعلي 

.ویمنح نوافذ كثیرة للمتلقین من أجل التفاعل الإیجابي بالزیادة أو التعدیل , یناسب نصوص من جهة 
ما یلي سنقدم أهم المستویات التي مررت بها في الإعداد خلال هذه المرحلة معتمدا مدونة في-

یتم التركیز على الروایة فقط حسب الدراسة ( ألیات البناء في الأدب والفن التفاعلي البلوجو، مبینا
یتم إنشاء المدونة بعد الحصول على برید الكتروني  وقد اخترنا  :إنشاء  المدونة-1

.في البرید أو المدونة تسمیات خاصة تفاعلیة سواء  
وبعدها یتم تفعیل المدونة وإختیار التسمیة یظهر شكل interactive010101إختر البرید بإسم التفاعل 
littérature.and art: الماركة الجدیدة كالآتي  –interative

بمختلف مقوماته اللغویة وغیر )الروایة(تمنح هذه الصفحة كل الأدوات اللازمة لتقدیم النص التفاعلي 
اللغویة حیث تعد هذه الصفحة خاصة بصاحب النواة فقط، ومن خلالها یتم ضبط كل ما یتعلق بالنص 

ة التفاعل الحقیقیة عبر الذي سیتم عرضه لنشره، ویعد إتمام العملیة یتم إعتمادها بالنشر لتنطلق عملی
الأنترنت ، وأهم میزات المدونة أن العمل یتم مباشرة عبر الأنترنت أي العمل متصلا، كما یضمن حفظ 

كما یمنح المبدع حریة في النشر أو الاحتفاظ بالعمل بإعتباره ) الحفظ الألي(العمل لو إنقطع الإتصال 
ا تظهر أهمیة هذه الطریقة وإمكاناتها التي تقدمها مسودة، یقوم بإعدادها وتحضیرها لاحقا للنشر، وهن

.للمبدع
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بمختلف مقوماته اللغویة وغیر )الروایة(تمنح هذه الصفحة كل الأدوات اللازمة لتقدیم النص التفاعلي 
اللغویة حیث تعد هذه الصفحة خاصة بصاحب النواة فقط، ومن خلالها یتم ضبط كل ما یتعلق بالنص 

ة التفاعل الحقیقیة عبر الذي سیتم عرضه لنشره، ویعد إتمام العملیة یتم إعتمادها بالنشر لتنطلق عملی
الأنترنت ، وأهم میزات المدونة أن العمل یتم مباشرة عبر الأنترنت أي العمل متصلا، كما یضمن حفظ 

كما یمنح المبدع حریة في النشر أو الاحتفاظ بالعمل بإعتباره ) الحفظ الألي(العمل لو إنقطع الإتصال 
ا تظهر أهمیة هذه الطریقة وإمكاناتها التي تقدمها مسودة، یقوم بإعدادها وتحضیرها لاحقا للنشر، وهن

.للمبدع
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وبعدها یتم تفعیل المدونة وإختیار التسمیة یظهر شكل interactive010101إختر البرید بإسم التفاعل 
littérature.and art: الماركة الجدیدة كالآتي  –interative

بمختلف مقوماته اللغویة وغیر )الروایة(تمنح هذه الصفحة كل الأدوات اللازمة لتقدیم النص التفاعلي 
اللغویة حیث تعد هذه الصفحة خاصة بصاحب النواة فقط، ومن خلالها یتم ضبط كل ما یتعلق بالنص 

ة التفاعل الحقیقیة عبر الذي سیتم عرضه لنشره، ویعد إتمام العملیة یتم إعتمادها بالنشر لتنطلق عملی
الأنترنت ، وأهم میزات المدونة أن العمل یتم مباشرة عبر الأنترنت أي العمل متصلا، كما یضمن حفظ 

كما یمنح المبدع حریة في النشر أو الاحتفاظ بالعمل بإعتباره ) الحفظ الألي(العمل لو إنقطع الإتصال 
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/ قبل بدایة التحضیر یؤطر المبدع : ))الروایة(الخطاب التفاعلي (التحضیر لمكونات النص -2
أعددنا 6صاحب النواة فكرة خاصة بروایته ویضع ملخصا وأهم مفاصل الروایة وفي تجربة الزنزانة رقم 

وتظهر المسودة بالشكل التالي Microsoft wordالمسودة عبر برنامجالتحریر 

: بعد عملیة التحضیر للمسودة نقم بإعداد المكونات حسب طبیعتها كالتالي 
microsoftیعد الجانب المحرك في الروایة ویتم تحضیره في برنامج التحریر : الجانب اللغوي-

word نقم بالتحضیر " 06الزنزانة رقم " وفي روایة , حسب عدد الفصول والطبقات المفرعة
طبقة مفرعة وهذه العملیة مبدئیة لأن الطبقات والفصول تزداد 30وأكثر من فصول 6لأكثر من 

بعد عملیة العرض فالروایة هي نواة ومنطلق نحو التفرغ والملاحظة في هذا المقام أن الجانب 
اللغوي لا یقدم أحداث منتهیة فهو یترك فراغات منطقیة مما یحتم على المتلقي الإضافة والتعدیل 

الجانب إحتمالات متعددة للقراءة ومسارات كثیرة مما یدفع المتلقي إلى مفترق الطرق كما یقدم هذا 
وهو ما یجعل الروایة أكثر تولیدا للقراءات وأكثر تفرعا , یختار المناسب له وفق مرجعیاته الخاصة 

بعد عملیة إعداد الجانب اللغوي وهو مؤقت . حیث سینتج عبر الإضافات مستویات عدیدة لها 
, ي أقوم بالزیادة والحذف علیه أثناء عملیة دمجه ببقیة المكونات في مرحلة التركیب والإخراج لأنن

.لهذا فالعملیات على إختلافها مؤقتة ودائمة الحركة وغیر مستقرة قبل وبعد عملیة النشر 
"قبلة الوداع " أقدم ماجاء في فصل " 06الزنزانة رقم " من عینات الجانب اللغوي في روایة 
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: الجانب غیر اللغوي -
ویشمل الصور والصوت والحركة ویعتبر هذا الجانب الأكثر تعقیدا لكونه مرتبط ببرمجیات خاصة كالفوتو 

ویتم إختیار الأصوات والصور والفیدیوهات .لتقطیع الصوت وغیرها mp3 cutterاوPhotoshopشوب 
فهو لا .أهمیة المعرفة المتعددة للمؤلف حسب رؤیة إخراجیة خاصة بالمبدع صاحب النواة، وهنا تبرز

یكتفي بالمعارف الأدبیة بل یجب أن یكون مكونا في الجانب التقني والفني والإخراجي ، كما یمكن 
الجانب بتوافق مع للمؤلف الأول الإستعانة بفنانین آخرین في مرحلة الإعداد وتتم عملیة الإعداد في هذا

تمت 6إعداد خارطة بتقنیات خاصة بكل مؤلف في روایة الزنزانة رقم الجانب اللغوي والعملیة تتم عبر 
.العملیة عبر خارطة خاصة تم التجمیع عبرها في برمجیات محددة قبل طرحها في البلوجر 

.من عینات العلامات غیر الغوي وتعدد الوسائط نقدم الصوت والحركة -
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ونثیر في هذا الموضوع أنناقمنا بتحریر شخصیات الصورة الأخیرة تمثل بطاقة تعریف بإحدى الشخصیات 
هذه الروایة عبر عملیة التقمص فهي الأن طلیقة عبر الفضاء الأزرق لها صفحات تواصل إجتماعي 

وتتمتع بإستقلالیة كاملة في حدود طبیعة وظیفتها في الروایة
ن في البلوجر عبر الصفحة خلال هذه المرحلة نقوم بوضع المكونین الجانبین السابقی: الجانب البرمجي- 

. التي أنشأناها 
وتتم عملیة الدمج بطرائف وكیفیات كثیرة جدا حسب الرغبة الإخراجیة ) لوحة التحكم ( في البدایة - 

فبعضها یتم وضعه عبر نسخة مباشرة وأخرى عبر رافعة لمواقع معینة على الویب ونسخ رابطه وطرقة 
لبیانات للمدونة لتفعیله وغیرها من الطرائف البرمجیة وهنا یفضل أخرى یتم نسخ أوامر محددة في قاعدة ا

أن یقوم المبدع بهذه العملیة بنفسه إلا أن تعذر ذلك یمكنه الإستعانة بتقنیین ونقدم فمایلي عینات عن 
كما یمكن الدمج عبر إضافة شفرات أكواد خاصة خصوصا لما نرید إضافة الحركة أو عملیة الدمج 

ن العلامات غیر اللغویة مثلا ، یتم إضافة الصوت عبر رفعة إلى موقع الرفع وأخد الصوت وغیرها م
: وتكون النتیجة كالتاليhtmlرابطه ودمجه في شیفرةخاصة ثم وضعه في قاعدة بیانات المدونة بلغة
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:حین وضعه یصبح كالتالي 

أخرى كثیرة لإضافة الفیدیو بهذا الشكل یتم دمج الوسائط المتعددة مع النص إضافة إلى طرائف -
أو الصورة وغیرها ، وهنا تظهر الإمكانات البرمجیة للمدونة حیث تمنح المبدع قدرات هائلة لطرح 
نصه التفاعلي بالشكل الذي یراه مناسب ووفق رؤیة فنیة خاصة ، ویظهر في هذه المرحلة مستوى 

الرسام (ت مختلفة في ذات العمل أخر من التفاعل والتشارك وهو دخول مبدعین وفنانین من مجالا
وعلیه تصبح الروایة التفاعلیة جامعة لكل الإبداعات كما تمكن المتلقي ..) والموسیقي والشاعر 

من المشاركة وتمنحه فرصة الإطلالة الحرة علي عالم الإبداع ، بل التواصل والمشاركة مع 
.مبدعین متمرسین 

ویتم ذلك ... سارین ، الأول تجعل النص مفرعا كما وضعت روابط خاصة بالمتلقي تعمل عبر م-
بإستخدام الروابط التشعبیة مما یمنح المتلقي قراءة حرة عبر الإنتقال من طبقة إلى أخرى بشكل 

من موضوع إلى .... إختیاري ففي النص المفرع ، كما تقدم یمكن الإنتقال عن طریق الوصلات 
المسار الثاني فهو یفتح نوافد خاصة بالمتلقي أما 1أخر متصل به وذلك حسب أغراض المستعمل 

لیضیف أو یعدل في مسارات الروایة وهنا یتم تفعیل الجانب الإیجابي في الروایة التفاعلیة ، وفیما 
:یلي نقدم عینات عن المسارین وكیف تتم عملیة الإضافة

125ص , hypertext, الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المفرع , حسام الخطیب , ینظر 1
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یتم تحقیق النص المفرع مما أخرى مخفیة وهنا عبر الرابط التشعبي یتم ربط النص الظاهر بطبقة نصیة - 
یمنح المتلقي قراءة حرة عبر مسارات شبكیة مفرعة وفق طبقات كثیرة ، وبعد عملیة الجمع والنشر یؤدي 

إلى الإنتقال إلى طبقة أخرى وفق ) النص المتمیز (الضغط على النص دي اللون المختلف أو المسطر 
لضغط تظهر صورة شخصیة في المذكرات بالشكل خطة إخراجیة مسبقة وفي المثال المقدم مثلا ، بعد ا

:التالي 

رابط الصفحة الثانیة التي تم نشرها في خانة الروابط للنص الذي نرید ربطه عملیة الربط تتم بوضع 
.تستمر العملیة بذات الكیفیة مما یجعل الروایة نصا مفرعا تمنح المتلقي إمكانات قرائیة متعددة
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المتعلق بإضافة المتلقي وتعدیله في النص نقم بوضعها في مفاصل مختلفة من الروایة أما المسار الثاني
، ثم نربطها  ببرید المدونة كي یتم إرسال الإضافة مباشرة ، وهي مرحلة أولى قبل إطلاق عملیة التعدیل 

:بشكل حر مع مدونین مختلفین ، وفیما یلي نقدم عینة عن ذلك 

روني عبر رابط تشعبي وبعد نشره والضغط علیه یفتح البرید مباشرة یتم تضمین بالبرید الإلكتیتم ربطه 
ویضع معها الرمز لیتم وضعها في مكانها ) إضافة لغویة أو غیر لغویة (الرسالة بما یراه المتلقي 

كما یتم وضع مسارات ) أو إسمه المستعار (المناسب من النص بتقنیات خاصة وتوضع بإسم صاحبها 
.ات المكان لیتمكن أكثر من متلقي من الإضافة فالعملیة غیر محدودةأخرى في ذ

كما نشیر في الجانب البرمجي لأمر غایة في الأهمیة في عملیة إنتشار المدونة وهو النطاق الذي تنتمى 
ففي البدایة البلوجور یمنحنا نطاق وقالب لكنهما عامین أي شائعین حیث یكون یهالها والقالب الذي یحو

https꞉//interactive 010101/blogspot.com: رابط النطاق من الشكل 
:أما القالب من الشكل 
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وهو مشكل من إسم المدونة ، الأدب والفن التفاعلي

.عبر هذا النطاق یتم تمییز المدونة مما یحقق إنتشارا أكبر لها
ما إضافة للنطاق نقوم  بإقتناء قالب خاص وهو أكثر إحترافیة یمنح إمكانات هائلة للإضافة والتعدیل ك- 

یوفر مجالا رحبا للمتلقي من أجل التفاعل حسب رغبته ، والقالب خاص بالمجالات إلا أننا نطوعه لیكون 
:مناسبا للأدب والفن التفاعلیبما فیه الروایة التفاعلیة ویظهر شكله كالتالي

: الجانب التفاعلي -
التفاعلیة ،كما تبرز إمكانات القراءة عبر هذا الجانب یظهر دور المتلقي وكیف یساهم في بناء الروایة 

بوضوح في هذا الجانب قمنا  ) قمنا بشرحها سابقا (الحرة ، لهذا یظهر أخر مستویین في الجانب البرمجي 
بوضع روابط خاصة كما تقدم بالروابط التشعبیة مولدة النص المفرع ومانحته القراءة الحرة وروابط خاصة  

ركة الإیجابیة في إنتاج النص مما یحقق التفاعل الحقیقي في الروایة بالتعدیل والإضافة لضمان المشا
،وهوما یجعلها مستمرة وممتدة محققة بذلك سمات النص الرقمي الممثل للحداثة الرقمیة ، فالنص الرقمي 

والروایة التفاعلیة تظهر هذه السمة بشكل واضح عبر طرحها لخیارات 1في حالة تنام مستمرة فهو یتمدد
.المتلقية كثیرة أمامإنتاجی

مما تقدم یظهر أن الروایة التفاعلیة یتم بناؤها وفق ألیات مختلفة بعضها خاص بالجانب اللغوي وأخرى 
بتدخل الوسائط المتعددة بإعتبارها جزءا من البناء ویتم جمع مختلف المكونات ببرمجیات خاصة ومن ثمة 

ا المتلقي مباشرة ، فینتقل عبر مساراتها التفرعیة كما طرحها في المدونة ونشرها علي الشبكة لیتفاعل معه

97ص , الحداثھ الرقمیة , آلان كیربي ,ینظر 1
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ا المتلقي مباشرة ، فینتقل عبر مساراتها التفرعیة كما طرحها في المدونة ونشرها علي الشبكة لیتفاعل معه
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وهو مشكل من إسم المدونة ، الأدب والفن التفاعلي
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یمكنه التعدیل والإضافة حسب توجهاته ، بهذا فكل المسرات مفتوحة ونص الروایة غیر منتهى والمتلقي 
لیس سلبیا ، ولو أن عملیة المشاركة في مرحلتها الأولى أكثر تقییدا بسبب حداثة الأمر عند المتلقي 

بوضع  جملة من الضوابط مبدئیا إلى غایة تحریر العمل وربطه بمدونین مباشرة ، العربي ، لهذا نقوم 
.وهو أمر یحتاج إلى وقت وتجربة مع عدد من المدونین 

إضافة لما تقدم نقوم  بتوفیر إمكانیة بدایة روایة جدیدة للمتلقي عبر مسار أولى یدخله من البدایة قبل 
نة الموجهة لیبدا روایته الخاصة وتمنحه صفحة المدونة ذلك تفاعله مع روایتي فقط یضغط علي الأیقو 

من خلال المدونة یمكن تكوین جیل من الكتاب أما مشتركین في ذات العمل أو مؤسسین لأعمال جدیدة 
كما تمنحهم فرصة التواصل فیما بینهم ونقل الخبرات كما تقرب المسافة بین أهل الإختصاص والمحترفین 

.بالهواة والمبتدئین وهنا یبرز البعد التعلیمي في الأدب التفاعلي عمومافي المجال 

إضافة لما تقدم تمنحنا المدونة قدرات إحصائیة مهمة خاصة بالمتلقین ونسیتهم وبلادهم وطریقة تفاعلهم - 
وغیرها من المعلومات الإحصائیة التي تقدم صورة یومیة الحطة علي طبیعة التفاعل مع النص مما یجعل
صاحب النواة النصیة یفعل مسارات خاصة كل مرة حسب نسبة التفاعل كما یوجه نصوصا معینة وفق 

:طبیعة التفاعل وبلا حدوثه ویمكن تقدیم عینات إحصائیة كالتالي
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لكن رغم ما تقدمه الروایة التفاعلیة من إمكانات هائلة للتفاعل الإیجابي والتشاركیة في إنتاج نصها ، إلا 
رح إشكالات مختلفة خاصة بما تعلق بفلسفة البناء  وجمالیة المتلقي فالذائقة القرائیة العربیة في أنها تط

مجال الروایة تعود على  المستوى  الورقي ثنائي البعد الذي یؤسس نظامه  التصویري والجمالي علي 
د فك شفرتها وبناء صورها ترمیزه للأفكار ثم طرحها الورقي لیستقبلها المتلقي ویعی/ الورق ، عبر تحویله 

من جدید في ذهنه فیعید بعثها لكن من وجهات نظره الخاصة وعبر عملیة القراءة هذه تخلق جمالیة 
خاصة وفق معاییر محددة في حین نجد الأمر في الروایة التفاعلیة مختلفا فالبناء یصل إلى البعد الرابع 

ق نظاما تصویریا خاصا في الكثیر من الأحیان وهو الزمن ، كما لا یكتفى بالترمیز اللغوي حیث یخل
تكون صوره حیة ومتحركة ، مما یجعل المتلقي یتتبع نصا مختلفا لا یحدث فیه ما یحدثه النص الورقي 

وهنا مكمن التحول والخطورة فیعد تحرر الأدب من الكتاب والثبات في البعد الورقي یعرض هویته 
بهذا ستتولد عبر هذا التحول جمالیة 1ام هذا التحول الوسائطىللمراجعة ویجازف بالفقدان والتلاشى أم

مختلفة ونظام تصویري أخر وإعادة فك شیفرة مختلف وهذا ناتج عن هذه الحداثة الرقمیة التي أصبحت 
أكثر خطورة فهي لیست فقط ذات محتوى جمالي معین أو مجموعة تقنیات وإهتمامات خاصة بتمییز 

ثورة في طبیعة النص ذاته المنعكس عبر المواقع الالكترونیة والبرمجیات علي المبدعین المعاصرین أنها 
وهو ما یشكا خطرا علي الضائقة في 2إختلافها مما یولد نصیة عشوائیة مانعة الحدود وسریعة الزوال

یحول ذلك في / فیؤثر .. جعل تحولها عشوائیا وسریعا وغیر منضبطا مما یفرز جیلا بلا قیم قرائیة 
ئقة القرائیة للعربي فالنص الروائي الورقي تم تشویهه وتشظیته بدخول التفاعل سواء في البناء أو في الضا

إعادة الإنتاج التي لم تعد مجرد تأویل بل هي إعادة إنتاج نصي حقیقیة وهنا مكمن الخطورة فهل نضمن 

, جان كلیمون : من مقال , الأدب الرقمي , صوفي ماركوط , بییر لیفي , جان كلیمون , ألان فویلمان , كلود بیرسزتیجن , فلیب بوتز , ینظر 1
80ص 12016ط, المغرب / الرباط , الدار المغربیة العربیة , محمد أسلیم , تر , الأدب ومغامرة الرقمیة 

/ القاھرة , مؤسسة أروقة للدراسات والترجمة والنشر , الطریق إلى بعد مابعد الحداثھ , أبو رحمة الفضاءات القادمة أماني , ئي امعن الط, ینظر 2
316ص ,2011, 1ط , مصر 
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/ القاھرة , مؤسسة أروقة للدراسات والترجمة والنشر , الطریق إلى بعد مابعد الحداثھ , أبو رحمة الفضاءات القادمة أماني , ئي امعن الط, ینظر 2
316ص ,2011, 1ط , مصر 
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اعلیة أم سنؤسس لضائقة أخرى عدم فساد الضائقة الجمالیة للمتلقي العربي عبر ترسیخ مبادى الروایة التف
إلغاء الضائقة القدیمة تساؤلات كثیرة تجعلنا / وما مدى مشروعیة هذا التأسیس خصوصا أن قام بالتأثیر 

ندخل عالم الروایة التفاعلیة بحدر كي لا نفقد تراثنا السردي وذائقتنا الجمالیة في التلقي ، لهذا الدعوة الیوم 
ربیة تقدم الجدید لكن أخدة بعین الإعتبار طبیعة المتلقي العربي وذائقته إلى التأسیس لروایة تفاعلیة ع

الجمالیة الخاصة ، وعدم جعله یتفسخ قرائیا ، وهنا مطلب النقد التفاعلي بشكل عام صار لزاما بعد 
التأسیس لفلسفه تفاعلیة تواكب العصر وتطورات النص دون أن تفصل العرب یعن تراثه الأول ، فعملیة 

ه لهذا العالم تكون وفق قواعد وضوابط ومراحل كي لا تحدث صدمة الرقمنة وفقدان الهویة القرائیة إدخال
. والذائقة الجمالیة وهو ما سیؤثر في العلاقات بین المثقفین من الصنفین الورقي والرقمي 
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الفصــــــــل الثالـــث 

تمهیــــــــــــد
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الشخصیات والراوي في الروایة التفاعلیة 2

لغة الروایة التفاعلیة 3

البعد العلامي في روایة التفاعلیة4
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الجانب التطبیقي: الفصل الثالث 
تمهید 

حتكاكه بالأدب في إ في شمال الأردن حیث ندر " دیر السنعة "م في قریة 1968ولد محمد سناجلة عام 
عندما إنتقل والده إلى المدینة كي بمقتبل شبابه،إلا أن إمكانیات جدیدة للتعلم إنفتحت أمام هذا الشا

یخرج من العالم الضیق للمجتمع الریفي الأردني  وبالتالي أتیح له الإتصال بالأدباء العرب والغربیین، لكن 
البدایة على الحصول على تعلیم مدني معترف به، فدرس الطب في جامعة العلوم والتكنولوجیا ركز في

فهو أول أدیب عربي كتب الروایة الأدبیةالأردنیة وتخصص في مجال صحة البیئة، أما عن حیاته 
ولى ظلال الأفي الأدب العربي، حیث أصدر روایته والشعر التفاعلي والقصة التفاعلیةالواقعیة الرقمیة

، یرى محمد سناجلة أن 2005ع عام م، ثم توالت إصدارته لروایتي شات وصقی2001الواحد عام  
العصر الرقمي یخلق كاتبه وقارئه وناقده فثمة عالم جدید وعصر جدید مختلف وهو یختلف بالضرورة عن 

.من حیث الأسالیب أو الشكل أو المضمونورقعصر ال
:ةالأدبیة والإبداعیالخبرات

.رئیس إتحاد الأنترنت العرب -
وإستخدم هاذین المصطلحین في العالم " أدب الواقعیة الرقمیة" و"روایة الواقعیة الرقمیة" مؤسس لنظریة - 

التقنیات الرقمیة المستخدمة في بناء شبكة الأنترنت في البنیة الروائیة نفسها وذلك خلال إستخدام 
.السرد الروائي links ( أو اللینكس( Hybertexte ست تقنیة هایبرتاك

م 2002عام بجائزة المبدعون العرب من دولة الإمارات العربیة المتحدة " ظلال  الواحد" فازت روایة  -
:الكتب وإصدارات

م1995قصص وجوه العروس السبعة عام - 
م 1996لى خد القمر عام روایة دمعتان ع -

م 2002ونسختها الورقیة عام 2001روایة رقمیة ظلال  الواحد عام  -
م 2005روایة شات الواقعیة الرقمیة عام  -

- تنظیر نقدي- أدب الواقعیة الرقمیة " نحو نظریة أدبیة جدیدة "
ن ولدت روایة ظلال العاشق م"وآخر إصداراته روایة ظلال  العاشق التاریخ السري لكموش التي یقول أن 

میغابایت ومشغولة على برنامج فلاش ماكرومیدیا مع لغة 300وتقع الروایة في " رحم روایة ظلال الواحد 
رقمیة جدیدة ومتطورة ، وتضم الروایة لأول مرة في الأدب العربي وربما العالمي مشاهد جنسیة واقعیة 

الكثیر من المشاهد السینمائیة صریحة ، ومشاهد حقیقیة من الحرب السوریة الدائرة رحاها ، بالإضافة إلى
من أفلام مختلفة ، ویسعى سناجلة في هذا العمل إلى مناقشة تاریخ الإنسان الدموي على هذه الأرض 

ولا تنتهى ،حیث تبدأ الروایة من حصار ملك إسرائیل أخاب بن عمري لملك مؤاب میشع بن كموشت
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التي مزالت تجرى فصولها حتي اللحظة ، وهذا بحرق الطیار الأردني معاذ  الكساسبة في الحرب السوریة
.ما سنتابعه في التحلیل للروایة 
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:التشظي الزمن وهلامیة الفضاء في الروایة التفاعلیة: المبحث الأول
عمل إبداعي حیث برع المؤلف في ربط بین " ظلال العاشق التاریخ السري لكموش" تعتبر الروایة التفاعلیة

الواقع والمتخیل في تناوله لأحداث واقعیة بلغة إفتراضیة حیث مزج فیها بین مختلف العلوم كالدین 
بواسطة خاصیة فیلیمة " میدیافلاش میكرو "والفلسفة والتاریخ لقد تم إعداد الروایة وبرمجتها على برنامج 
علامي إوذات بعد ..." الحوار، اللغة ،" السرد" تسمى الجینیریك مستعینا ببعض التقنیات ذات البعد اللغوي

1الصور، الموسیقى الفیدیوهات أفلام  ورسوم متحركة والألوان" 

محمد سناجلة , ) التاریخ السري لكموش( روایة ظلال العاشق 1
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11

2

محمد سناجلة , ) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 1
محمد سناجلة, ) التاریخ السري لكموش ( ل العاشق روایة ظلا2
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1

2

محمد سناجلة, ) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 1
محمد سناجلة, ) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 2
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1

2

ومع الدخول مباشرة تستمع للموسیقى الأسطوریة الحماسیة لدق "العاشقظلال "بعد النقر على أیقونة روایة 
طبول في الحروب بدون إنقطاع مع صوت الریاح في الصحراء وصوت حركة جري خیول الجنود،ثم تأتي 

صورة متحركة لظل الجنود في تراب متجهة نحو مملكة مؤاب، یصور لنا لحظة وصول الجیش لمملكة 
التاریخ " والأزرق" ظلال العاشق" ویظهر إسم الروایة المكتوب باللونین الأحمرمؤاب، وفجأة تتوقف حركة

والصراع أما اللون الأزرق فیدل هو الآخر كذلك إلى 3حیث یدل اللون الأحمر على الدم" السري لكموش
سهام الحركة لیصور فیها هجوم الجیش و ىبخلفیة مظللة ثم تعود الصورة إل4عالم الحزن والكأبة والضیاع 

محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (ظلال العاشق 1
محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (ظلال العاشق 2
43ص ,م 12008ط , دار الحامد , الشعر الأردني أنموذجا , ظاھر محمد ھزاع الزھرواة, اللون ودلالتھ في الشعر 3
60المرجع نفسھ ص 4
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الروایة " تتطایر ودخولهم مملكة مؤاب وقتل مواطنیها، فتتوقف الصورة عن الحركة ویظهر نوع الروایة 
بخلفیة مظللة مكتوب باللون الأزرق لیخبر المتلقي أنك أمام روایة جدیدة ولیس روایة " الواقعیة الرقمیة 

كاتها وقتل وتدمیرها على أكمل وجه تقلیدیة، ثم یكمل مشهد ما خلفه العدو لمملكة مؤاب من حرق لممتل
تألیف وإ خراج محمد سناجلة ، " وفي هذه الأثناء تسمع لصراخ وبكاء الأطفال ثم یظهر إسم المؤلف 

مكتوب كذلك باللون الأزرق مع إستمرار الموسیقى الحزینة " 2016جمیع الحقوق محفوظة للمؤلف إصدار
.الملائمة للمناسبة ألا وهي الحرب

حمد سناجلة بین التألیف والإخراج في روایته هاته فالعمل التألیفي یتضمن بعدا دلالیا لأنه لقد جمع م
صاحب الدراسة وإعداد والتحضیر وكذا الإخراج فهو المسؤول الأول في ترجمة الروایة إلى صور متحركة 

.بهذا یدخل عالم الأداء

1

مشهدیه تتضمن صور فیلمیة تصویریةبدأ الروائي محمد سناجلة عمله الروائي الرابع بمقدمة  -
ة الواقعیة التي تجعل القارئ أمام شاشة سینمائیة حاسوبیة فهو بهذا غیر من فعل المشاهد

یمكن أن نراها في صالات العرض إلى كینونة إفتراضیة عبر الفضاء الأزرق،وفي هذه
السابق أو إیقاف مقطع أویر الروایة كالرجوع إلى یالمرحلة لا یستطیع المتلقي التحكم في تس

تشغیله إلا بعد إغلاقها وإعادة فتحها أو إلى أن تنتهي منها،فهي بهذا تعتبر روایة تفاعلیة 
ذات نسق سلبي لأنهالا تمنح لمتلقیها فرصة التدخل في بناء روایة،إلا  أنه یعطي لهم حق

.التدخل في عملیة القراءة
الروایة في التحمیل من جدید، تشرع لروایة أبعد هذا تغلق الروایة من ذاتها وتأتي واجهة سوداء ثم تبد

.مع نفس الموسیقى الأسطوریة الحماسیة لدق الطبول في الحروب

محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 1
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1

، محمد سناجلة ) یخ السري لكموشالتار(روایة ظلال العاشق 1



41

1

التي تمثل المكان الذي تجرى فیه وقائع الروایة، لكي ASSAYRI EMPIRE تأتي خریطة–
الب حقیقي،فهو من خلالها یقدم مرجعیة تاریخیة ومكانیة لروایة حیث تظهریقدم الروایة في ق

كخلفیة لأول نص لغوي یدوم حوالي ثمان ثواني یترجم أو یلخص فیه لغویا ما قدمه بإستخدام الصور 
.المقدمة المشهدیه" والألوان ومؤثرات الموسیقیة

من أربعة قصص متصلة ببعضها " التاریخ السري لكموش ,ظلال العاشق"تتكون الروایة التفاعلیة 
أولها قصة العاشق الوحید، وثانیها قصة زمن العماء، والثالثة كموش في زمن الشجرة، أما الرابعة (البعض 

.عن طریق الروابط التشعبیة )  عتیق الرب 

. ، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1



42

1

ون متناغمة فكل قصة من القصص الأربعة تخلق زمنا یتناسب مع مجریات كل قصة بحیث تك
الزمن في الروایة التقلیدیة التفاعلیة یختلف عنةومنسجمة مع زمن من قصة أخرى، فالزمن في الروای

لقد كانت الروایة القدیمة  تنطلق من الحلم أما الروایة الحدیثة فتنطلق من المعرفة وهذه الروایة مغامرة "
2."في الواقع الرقمي الإفتراضيفي الزمن الرقمي الإفتراضي والمكان الرقمي الإفتراضي و 

:التاریخ السري لكموش –التشظي الزمني في روایة ظلال العاشق  1
وهو زمن الذي وقعت فیه الأحداث حقیقة أو تخیلیة،یحدد بنقطة وینتهي بنقطة،له طول :زمن القصة 

في المادة الحكائیة ذات محدد فعلیا أو إعتباریا، وقد یرتبط بالواقع وقد یرتبط بالتخییل،ویظهر هذا الزمن 
3.بدایة ونهایة،إنها تجري في زمن، سواء كان هذا الزمن مسجل أو غیر مسجل كرونولوجیا أو تاریخیا

یعد زمن السرد من صنع الراوي،فهو زمن الكتابة ومرتبط بعملیة التلفظ،فهو الزمان الذي : زمن السرد 
ما شاء، دون التقید بالتسلسل المنطقي لأحداثیسلكه أثناء سرده أحداث الروایة، إذ یتصرف فیه كیف 

الروایة،فیجعله زمنا متحركا متوجها حیث أراد، ومن خلاله یستطیع الروائي أن یقدم رؤیته في سیاق جدید، 
4.رتباطهإ لأنه هو الذي یستطیع التأثیر في خطیة زمن السرد و 

في حركة الروایة في الانتقال بینإن الزمن في الروایة التي بین أیدینا یأخذ بعدا ثلاثي  العمق
القصص الأربعة المكونة لروایة والمبنیة على التشظي الزمني أي على التبعثر وكسر للحواجز

5"یعد تجاوز كل إشارة زمنیة یمكن أن تقود القارئ إلى التتابع"في ترتیب الزمني التقلیدي فهو  "
فهذا التجاوز یجعل القارئ داخل دوامة فالیعرف  بدایة الروایة من نهایتها هذاما یجعله یرسم ملامح 
الروایة حسب قراءته وتصوره كما یصبح هو المحرك لها، فالقصة الأولي التي تحمل زمنا واقعیا إلي 

. ، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1
. 32الروایة الواقعیة الرقمیة ، محمد سناجلة ، النسخة الرقمیة ، ص 2
، أطروحة لنیل ) ھنا شرق المتوسط مرة أخرى ، لعبد الرحمن منیف أنموذجا .. روایة الأن (دلالات الفضاء الروائي في ظل معالم السیمیائیة 3

. 133الدكتوراه ، إ ط عبد الله توام ، إ أ ھواري بلقاسم ، جامعة بن بلة وھرتن ، ص 
. 133ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 4
103ص , 2002أطروحة دكتوراه الجامعة الأردنیة , الله مھا حسن یوسف عوض 5
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الذبح من أجل إرساء جانبه زمنا متخیلا  افتراضیا، عتیق الرب ابن الملك الذي یعتقه رب الأرباب من
السالم في المملكة یعود بنا في هذا الحدث إلي ما أمر اهل عزوجل به سیدنا إبراهیم في ذبح ابنه 

إسماعیل لاسترجاع للواقع حقیقي لبناء أحداث واقع افتراضي، ومن خلال  النقر على الرابط الموجود في 
ینتقلبنا  الراوي إلى قصة "ان ذا الرؤوس السبعةالمتعال وهو یصارع التنین لوت" رب الأرباب كموش"القسم 

"كموش في زمن الشجر":أخرى معنونة 
التي تحمل زمنا وفضاء وشخصیات مغایرة عن القصة الأولى حیث تدور أحداث البحث عن انتقام إلي 

فس ابنته من التنین ذو سبع رؤوس وكأنك ذهبت إلي عالم جدید فقد یتخیل لك أنها بدایة الروایة وفي ن
الوقت تلتمس لزمن القصة الأولى، وعند النقر على رابط عالم من الفناء

في فصل الثاني من الروایة، تنتقل إلى كموش في زمن العماء زمن تخییلي حیث یتحول كموش من قائد 
,قاهر لألعداء والوحوش إلى إنسان یبحث ذاته داخل الوجود أي على كینونته الواقعیة 

قصة الرابعة وفي الأخیر عبر الرابط المعنون في الجزء الثالث من الروایة إلى الثم ینتقل بنا
والذي یكشف فیه من خلاله فیوحدة شاملة إلى كموش في حزنه ووحدته " فسبت دهرا تاله دهر ودهر" 

الحوار مع هو بأنه ظل لظل الوجود وأنه لیس ظل للعاشق ،فهي بهذا قد شملت على بعض  لبعد مابعد 
والجمالیات التي ظهرت في الأعمال الابداعیةهتمام أدب بعد ما بعد الحداثة ا

الحداثة اهتماما متزایدا بالترابط المنطقي لأحداث في القصة وبناء الحبكة بالاضافة إلى توظیف الاحاءات 
كما یؤمن الأدب في بعد ما بعد الحداثة بوجود الواقع االجتماعي الخارجي لكنه لا یتعامل معه على 

أساس النظریة الاختزالیة،بل من خلال  خلق إطارات فنیة وجمالیة تعمل على تكثیف هذا الواقع من أجل 
1.السمو والتجاوز

:المفارقات الزمنیة
وهو أحد المصادر الأساسیة في الكتابة الروائیة، كما یعد من أكثر التقنیات الزمنیة السردیة :الإسترجاع 

لا ...كرة النص، ومن خلاله یتحایل الراوي على تسلسل زمن السردي،حضورا في النص الروائي، فهو ذا
في سیاق الزمن الردي المتجسد في النص، أي من خلال العلامات و الدلائل المؤشرة یمكن فهمه إلا

2.علیه والماثلة فیه

هذا العنوان المبهم الذي لا یفهم" عتیق الرب" استهل الروائي روایته من خلال  قصته الأولى 
.إلا بعد قراءة الأسطر الأولى من بنیة الروایة 

. 133المرجع نفسھ ، ص 2
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1

هو الذي یأتي "جاءت الفقرة الأولى من الروایة عبارة عن إفتتاحیة لروایة والتي تعتبر إسترجاعا خارجیا و
منحه خلفیة عامة ب،,یقوم بتحضیر المتلقي لدخول إلى عالم الروایة الواقعي الافتراضي2"قبل بدایة الروایة

أحداث الروایة القادمة بشكل مختصر مع تجمید زمن السرد الحالي مقدما بذلك وظیفة سردیة تساهم عن 
.في خدمة السرد وذلك بالمحافظة على تشكیلته البنائیة

لك زمكانیةتتحدد الروایة التفاعلیة باعتبارها نصا مكانیا، حیث یجند الروائي الزمان لخدمة المكان خالقا بذ
ة التي تتضافر كل العقد المتكررة والزمان المرسوم بالبلبلة لرسم معالمها وتحدید تتبدى في المتاه

سترجاع لإكما تتحقق البلبلة عن طریق ا.... إلتواءاتها،فالبلبلة الزمنیة تتحقق بتقدیم عقد وتأخیر أخرى 
3.أزمنة سابقة عن الحدثىالذي یتم من خلال  التذكر أو العودة إل

ار من نفس القصة ینقطع السارد عن الحاضر لیطلعنا على أحداث حدثت في وفي موقف آخر إستذك
.الماضي

4

هذا الإسترجاع الذي مدته طویلة تفوق ثلاثة أشهر یخبرنا من خلالها عن ما لقاه من عذاب من قبل 
.العدو،مع حدوث تغیرات

:وفي مثال آخر للإسترجاع 

. ، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش(روایة ظلال العاشق 1
.103، ص 22015لبنان ، ط /ینظر ، أمنة یوسف ، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق ، دیمو یرس بیروت 2
labiba-khammaلأبعاد الجمالیة ، لبیبة خمار ، موقع لبیبة خمار مقال التقنیات النصیة وا3 – narration – over- blog . com
. ، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 4
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1

ورزایاهم التي ألحقت بهم  هذا العذاب الألیم من عند رب الأرباب یذكر الكاهن أهل المملكة بخطایاهم 
.كموش

بكموش زمن الشجر: وجاءت إسترجاعات أخرى في القصة الثانیة المعنونة

2

هنا أورد محمد سناجلة الإسترجاع على أنه حزن یدب في نفسه یقطع عروقه فكلما تذكر
ساردا لنا عن الأوجاع التي یمر بها في قولهحادثة مقتل ابنته الصغیرة كلما زاد حزنه علیها 

"یحزنني جدا... ان بكائها لیحزنني 
وایضا استذكار أخر جاء على لسان الراوي

كما نراه هنا أیضا یعود إلى زمن الماضي وإستحضارها لأحداثه التي وقعت في زمن ما وفقا
السرد، لإعطاء سوابق شخصیة جدیدة لما تستدعیه اللحظة الأنیة، ولا یمكن فهمه إلا في سیاق زمن 

.دخلت ضمن عملیة الحكي
نستنتج من توظیف تقنیة الاسترجاع لأجل إلقاء الضوء على أهم الأحداث والشخصیات والأماكن فنجده 
یحیلنا إلى الماضي الذي ینطلق منه السارد للحاضر والغرض منها إتزان الزمن في الروایة وفهم المتلقي 

.لأحداث الروایة وربط ماضیها بحاضرها
الإلماممفارقة زمنیة سردیةتتجه إلى " ع قبل حدوثها في زمن السردفهو عرض الراوي لوقائ:أما الإستباق 

یقوم الراوي باستباق الحدث الرئیسي في ... بعكس الإسترجاع، الاستباق تصویر مستقبلي بحدث سردي 

.، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1
.د سناجلة ، محم) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 2
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السرد أحداث أولیة تؤمي القارئ بالتنبؤ وإستشراف ما یمكن حدوثه أو یشیر الراوي بإشارة زمنیة أولیة تعلم 
1.صراحة عن حدث ما سوف یقع في السرد

"برز كأسلوب جدید في الروایة الحدیثة لكنه أقل حضور من الاسترجاع"2
: من الاستباقات التي ذكرت في قصة عتیق الرب نجد استباق

3

استبق الراوي من خلال  حلم الملك الذي یعني تحقیق الانتصار لیكشف للقارئ أن مملكة مؤاب ستنتصر 
.علیها هيوتخرج مم

.بخلیفته في الحكم المملكة في المستقبل القریب" عتیق الرب" استباق الملك بتقدیم ابنه 

4

.استباق مدته قصیرة، یخبر من خلاله  على العجلة في أخد القرار في محاربة  القتال
:ونجد الراوي یوظف  بعض الاستباقات لیسد الثغرات ما أو التغییر من حالة لحالة كقوله

.207ینظر ، مھا حسن القصراوي ، الزمن في الروایة العربیة ، ص 1
208ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 2
.، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 3
.، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 4
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1

2

فهنا یقدم الراوي تمهیدا لأحداث القادمة وما سیقع لو أنه عاش في الشجرة، متخذا منه تمهیدالصورة 
ن حاضره ثم یستشرف تفصیلیة في وقت الحق، لینتقل الراوي بین الغد والأمس دون تمییز فنجده یتكلم ع

لما یكون لو أنه كان له بیت في شجرة تحمیه من البرد والمطر والغرض من توظیفه لأضفاء جو من 
التوقعات والتخیلات  لوقائع المستقبلیة في النص، وفي نفس الوقت یقتل عنصر المفاجأة في تغییر مجرى 

النص ولكن في كل الأحوال یظل أقل الأحداث والشخصیات، إلى جانب تحفیز المتلقي على التفاعل مع 
.استخدما من استرجاع

: تقنیات السرد 
تسریع السرد: أولا

.تقنیة زمنیة تعني سرد الموجز لأحداث ووقائع جرت دون الخوض في تفاصیلها:الخلاصة 

.، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش(روایة ظلال العاشق 1
.، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 2
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1

ه كموش أثناء محاولة النمر الوثاب قتله وهو عجاءت هذه الفقرة لتورد وقائع بشكل ملخص جرت م
محاولا الهرب بتسلق الشجرة والبحث عن طریقة لقتله وتخلص منه نهائیا هدفه تسریع في وتیرة الزمن 

بإضافة إلى إعطاء تلمیحات للقارئ حول أحداث معینة مع عدم الفصح على التفاصیل الوقائع 
.والشخصیات

2

هذه خلالها لصباح قدم منجاءت لترابط نهایة الیوم المليء بالحروب و المستمر طوال اللیل و حتى ا
.التقنیة صورة وقوة الحصار وتضییق على العدو

، و یعد كذلك إجراء تجریبي یعمل على إظهار 3تساهم في تسریع وتیرة السرد الروائيیة زمنیة تقن:الحذف
الممیزات والخصائص التي تتمتع بها الروایة التفاعلیة القائمة على لغة سردیة تتخذ كل صورها من عملیة

.الحذف

.، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1
.، محمد سناجلة ) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 2
.230ص2002مھا حسن یوسف عوض الله ، أطروحة دكتوراه الجامعة الأردنیة 3
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قام بتقلیص من الحكي أختصر في مدة الحمل إلي أن انتفخ بطن زوجته عوض التحدث عن فترة فهنا
الحمل كاملة وهذا لیقرب من حدث الموالي، فبهذا الهدف تداركا الركاكة التي یمكن أن تحصل جراء 

.تفصیل في المقطع إضافة إلي أن موضع حملها لا یمد للروایة أي شئ

هنا سرع الروائي في قص الأحداث بدل التباطؤ فلم یذكر وقائع الیوم الأول والثاني بل ذهب مباشرة إلي 
یوم الثالث وهو الأهم الذي أرسل فیه أخاب رسوله لیبلغهم بأن یعبروا دون إلحاق الضرر بهم أو ترك لهم 

محققین بذلك الترابط النصي بین الطریق للعبور ساهمت هذین التقنیتین في التسریع عرض أحداث الروایة 
المقاطع الزمنیة الحاملة لأحداث بهذا حافظتا على تلاشي الهیكل الداخلي لروایة فهي قدمت لنص 

.وظیفتین الترابط و حمایة الهیكل البنائي
:إبطاء السرد 

به تأتي فیه الأحداث مفصلة بكل دقائقها، فالمشهد عبارة عن قص مفصل، ویقصد :المشهد الدرامي 
.ألم قطع الحواري الذي یأتي في كثیر من الروایات في تضاعیف السرد,كذلك



50

1

یقدم صورة لكموش حین وصوله للجبل الأحمر الذي یقطن به لوتان وعائلته حین صلى
طویلا وأخبر والدي التینین أنه یرید قتل ابنیهما، وكذلك تابع في تقدیم مشهدا تفصیلیا في

.الذي جرى بین كموش و بین التنین إلا أنه انتصر كموش وقتله شرا قتلةالقتال 

، محمد سناجلة) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1
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1

من خلال  هذا المشهد صور لنا ما جرى حول الملك والقادة الجیش والكهنة في  البحث
.عن حلول للخروج من هذا العذاب والحصار الذي طال علیهم 

معینة یحدثها الراوي بسبب لجوئها للوصف و تعني الاستراحة،وهي عبارة عن توقفات :الوقفة الوصفیة 
2.فالوصف یقتضي عادة انقطاع السیرورة الزمنیة ویعطل حركتها

3

الجذور الكبیرة یصف ما رآه في عالم السدرة أي العالم الأخر حیث یقدم وصفا لشجرة الباسقة ذات
وبیضاء وسوداء وكمونیة إلى فسائل ذات أوراق خضراء وحمراء وصفراءوالمتفرعة إلى أغصان والأغصان

.فهي تخطف الأبصار ببریق ألوانها التي تحتویها 

، محمد سناجلة) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1
48ص , المرجع السابق 2
، محمد سناجلة) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 3
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1

هم یقدم الراوي وصف للملك و قادة الجیوش ونواب والكاهن وقت عقد جلسة في القاعة الملكیة حیث تنتاب
.الحیرة والیأس جراء ما حدث لهم

لى جعل زمن الخطاب أطول أو إن الهدف من توظیف تقني المشهد والوقفة الوصفیة حیث یعملان  ع
,أوسع من زمن القصة، فالتباطؤ الذي تتمیزان به یعیقان عملیة السرد على الإستمرار

وهذا لیس بعیب بل إجراء زمني یقدم أدائیة الشخصیات داخل الروایة بالاطلاع على مجریات الأحداث 
.ةبكل تفاصیلها هو الحال في الأمثلة المقدم

هو ذلك (داخلي بین الشخصیة وذاتها في لحظة زمنیة معینة یعرفه روبرت همفرحوار :المونولوج 
2)....التكنیك المستخدم في القصص بغیة تقدیم المحتوى النفسي للشخصیة و العملیات النفسیة لدیها

3

.ت التي شغلت فكره حول أمر الانسحاب لذي أمربتنفیدهحوار عتیق الرب مع نفسه بطرح تساؤلا

4

، محمد سناجلة) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1
241ص , 2002أطروحة دكتوراه الجامعة الأردنیة , مھا حسن یوسف عوض الله , ینظر 2
، محمد سناجلة) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 3

، محمد سناجلة) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 4
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الحوار الذي جرا بین عتیق الرب وبین رسول أهل رثاما وكذا بین مبعوث الروماني الذي جاءه بأمر هذا 
فك الحصار،بین من خلاله  أن الرومان هم أصحاب الكلمة والسلطة

.ما یرید الرومان منا الأن اللعنة لأن نتخلص من ریقتهم واستهتارهم لنا أبدا" علیه حیث قال

1

ء بین كموش وزوجته من أجل قتل التنین ذو سبع رؤوس، من خلال تبین حالة هذا الحوار الذي جا
النفسیة لفاطمة التي كانت خائفة خوفا شدیدا على زوجها من التنین إلى جانب الحماس والقوة التي كانت 
تغمر نفسیة كموش لقتل التنین والرغبة في النصر والسخریة من فاطمة قدم الروائي محمد سناجلة روایة 

فاعلیة تضمن أزمنة كثیرة ومختلفة تعود إلى حوادث وحروب واقعیة عن طریق تقنیات سردیة التي وظفها ت
كالاستباق والاسترجاع حیث كان هذا الأخیر غالب في النص وكذلك توظیفه لبعض الإحالات 

عدا زمنیا مساهما في فكان لها ب...)3,2,1(والمرجعیات التاریخیة البعیدة والقریبة التي رمز إلیها  بالترقیم
و ) الخلاصة والحذف(ربط بین ماضي الإنسان وحاضره، كما عمد إلى توظیف تقنیات تسریع السرد 

فهما من تقنیات التي تعطي لنص تماسكا فنیا وتوازنا بین الوقائع ) المشهد والوقفة الوصفیة(إبطاءه 
.والشخصیات والفضاء

:هالمیة الفضاء في الروایةالتفاعلیة2
فالفضاء بمفهومه ، ل أهم مكونات البنیة السردیة الحدیثة حیث یعد الأساس الذي تجري على أدواره یمث

" إسم فضاء الروایة"مجموع الأماكن الروائیة التي تم بناؤها في النص الروائي والتي یطلق علیها" العام هو

، محمد سناجلة) التاریخ السري لكموش (روایة ظلال العاشق 1
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: دو منطقیا أن نطلق علیه اسمإن مجموع هذه الأمكنة،هو ما یب" في المعني ذاته یطرح حمید لحمیداني 1
فضاء الروایة، لأن الفضاء أشمل، وأوسع من معنى المكان والمكان بهذا المعنى هو مكون الفضاء، 

ومادامت الأمكنة في الروایات غالبا ما تكون متعددة ومتفاوتة فإن فضاء الروایة هو الذي یلفها جمیعا إنه 
2.وائیة العالم الواسع الذي یشمل مجموع الأحداث الر 

:الفضاءات المتجسدة في روایة ظلال العاشق التاریخ السري لكموش
الفضاء لیس شیئا آخر سوى ما ندعوه عادة صورة ویقول في یعتبره جیرار جینیت أن: الفضاء الدلالي 

بالتحدید أن الصورة هي في الوقت نفسه الشكل الذي یتخذه الفضاء، هذا الموضوع نفسه حول هذه النقطة 
3. بل أنها رمز فضائیة الغة الأدبیة في علاقتها مع المعنى , ا له الشيء الذي تهب اللغة نفسهوهي

: ومن الفضاءات المتجسدة في الروایة نذكر مایلي
تمثل المدینة الفضاء الرحب والواسع الذي تجرى علیه أحداث الروایة فقد:المدینة 1

"هرب أبي"على أي وقائع ستتناول هذه الروایة حیث یقولالحقیقي لیفسح المتلقيصرح الروائي بإسمها
4. وتحصنوا في قلعة المدینة " دیبون) "عاصمة ملكنا( ىوباقي الجند إل

لقد صور الروائي الأحداث الواقعة داخل المدینة التي یري سكانها أنها المكان الذي یوفر له
)تبعا العبرانیون والأدومیون( طویلا الأمن والأمان والحمایة من العدو،الذي حاصرهم وقتا 

5.ومن والهم وضربوا الحصار على القلعة واستمر الحصار  أمدا طویلا أكثر من ثلاثة أشهر 

فهو حیز عبارة عن فجوة ذات فتحة في الصخور، فقد كان له دور مهم في حیاة بطل الروایة : الكهف2
لذي یقیهم من تقلبات الطقس أشد دفئا ففیه لا ا» ...كان الكهف»كموش وزوجته فهو الملجأ والملاذ 

6.یصلنا المطر ولا یصیبنا البرد 

:الشجرة 3
فهي المكان الذي وفر لهم الأمن والاستقرار لها مكانة خاصة عند كموش فاطمة الوحوش فهي تحمیهم 

<< إن الشجرة تعطینا الأمان والحمایة فلنسجد لشجرة:قالت فاطمة  من<<
ولحسن>>و السبع الأعور الذي هجم على أهلي الكهوف وقتل والده قبل أعوام الحظ كان كهفنا 
7.قریبا من الشجرة ، فما أن نحس بالنمر الوثاب أو السبع الأعور حتى نهرع إلى أغصانها الحامیة

المكان الذي یسكنه لوتان المجنون ذو الرؤوس السبعة:الجبل الأحمر 4

إ , مذكرة لنیل شھادة الماستر إ ط فایزة شایب باشا ومیرة بن اسماعیلي , لعز الدین جلاوجي , السردیة في روایة الرماد الذي غسل الماء البنیة 1
67ش لیلى مھدان ص 

.68ص , المرجع نفسھ 2
.81ص , المرجع نفسھ 3
.محمد سناجلة , ) التاریخ السري لكموش( روایة ظلال العاشق 4
.محمد سناجلة , ) التاریخ السري لكموش( ظلال العاشق روایة 5

.المرجع نفسھ 6
المرجع نفسھ 7
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:الرقمیةالفضاءات الواقعیة 
إن البنیة الشذریة البعیدة عن الاستطراد التي تتفرد بها الروایة التفاعلیة تؤثث فضاءها بعناوین تتقدم 
ككلمات روابط قابلة لتنشیط النص مع تعزیزها لامكانیة الانتقاء بتقدیمها صورة مصغرة ومركزة عن 

في النص مساهمةبذلك فيالأحداث أو الشخصیات لتحریك فضول المتلقي وتحفیزه علي الابحار
1.بناء الروایة وتحدید مساراتها

ففي الروایة مثال نجد رابط مجانیقهم التهدأ  ونیرانهم التنطقع عند النقر علیها 
إلي فضاء واقعي حقیقي یترجم البنیة اللغویة مجانیقهم ال تهدا ونیرانهم ال تنقطع من خلال ي ینقلنا الراو 

مشتعلة على أسوار المدینة والقلعةفعلیا الجنود وهي ترمي كرات النارمشاهد كرتونیة حیث یجسدها
المؤثرات الصوتیة التي واحدة تلوى الأخرى التي لا تنطفئ بواسطة المجانیق إضافة إلى توظیف بعض

توحي بمأساة التي یعیشها أهل المملكة، وكذلك عند النقر على الرابط الأخر ومنهم من دهسته الفیلة 
رواي في مكان الحرب حیث عشرة فیلة ضخمة تدوس على جنود عتیق الرب فقد جاء الفضاء عبارةینقناال

.عن لقطة سنیمائیة من الفیلم الشهیر لورد أوف ذارینج
لقد صار الفضاء الرقمي وسیلة وعالما وواقعا موازیا وجزء من تكوین النص، حیت تمیز الروائي في 

الجانب التألیفي وتشكیلي وكذلك التواصلي الذي كانت نتیجة لظهور توظیفه لهذه العملیة الابداعیة من 
2.واقعیة جدیدة تصور حیاة الانسان الافتراضي، الذي بدأ في التشكل والظهور

ومن خلال  الرابطین فأمسكت بقائدهم وأحرقته حیا و مذبحة عظیمة، فالروابط تحمل مشاهد
أحرقته حیا حرق الطیار الأردني معاذ الكساسبة على ید حقیقة واقعیة فالرابط الأول فأمسكت بقائدهم و 

.2007داعش عام 
أشال ث أما الرابط الثاني مذبحة عظیمة كذلك هو الأخر یحمل مشاهد حقیقة واقعیة مجزرة سوریةحی

الناس منتشرة على سطح الأرض، نساء و رجال وشیوخ وأطفال وجنود من الجیش، بهذا فقد أسقط الروائي 
أحداث واقعیة في عالم الواقعي على أحداث واقعیة رقمیة في العالم الافتراضي لیبن أن العالمین 

ي مصطلح واحد، خاصةمتشابهین، حیت یتسأل الكثیر عن إمكانیة التقاء الواقع الفعلي بالافتراضي ف
وانه یتبادر لهم أن الافتراضي معناه متخیل، ولكن الحقیقة تقول أن الافتراضي هو ما یدور خارج الواقع 

3.ولیس عكسه

الشخصیات والراوي: المبحث الثاني
تعد الشخصیة إحدى العناصر المهمة في بناء النص الروائي، لأنها تضفي على النص :أولا الشخصیات 

الروائي الطابع الحركي الذي یولد فاعلیة الأحداث، فالشخصیة أو كما تسمیها جولیا كرستیفا بمصطلح 

narrationموقع لبیبة خمار, لبیبة خمار , التقنیات النصیة والأبعاد الجمالیة , مقال , ینظر 1 –over-blog.com–labiba- khemma
20/05/201800:10ت إ ,06: 15/12/201648ن ت , مصطفى عطیة , السرد الروائي في الفضاء الرقمي , ینظر 2
.Gate.ahram.org.eg
المرجع السابق , ینظر 3
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ات عرفها سعید یقطین أنها تمثل العنصر الذي یضطلع بمختلف الأفعال التي تترابط و الشخصی1"الممثل "
2.الرئیسة التي تتكامل في مجرى الحكي

الشخصیات الواقعیة الافتراضیة في روایة ظلال العاشق التاریخ السري لكموش 
شخصیة حقیقة وظفها الراوي في العالم رقمي، هو ملك یهوذا قائد إسرائیل هو ملك : أخاب بن عمري

مؤاب الدمار والخراب حیث حاصرهم طاغیةمتجبر ذو شخصیة حدیدیة لا یعرف الرحمة فقد ألحق بمملكة
حصار شدید وصل بهم الحال من كثرة المجاعة إلي أكل القطط والكلاب ولم ینهي بهم الحال لي هذا 

وشیئا فشیئا حلت المجاعة في المدینة،حتى "بلراحوا یأكلون لحوم جنودهم الذین قتلو من طرف جنوده 
3.هذه آخذو یأكلون قتلى من الجنودلقدبدأ الناس بأكل لحم القطط والكلاب وحین نفذت

شخصیة افتراضیة رسمها المؤلف وأطلق علیها اسم مشیع بن : مشیع ابن كموشت ملك مؤاب والعربا 
كموشت ومنحه السلطة والحكم والملك وهذا ما تجسد فعلیا في حقیقة الشخصیة من خلال  أدواره التي 

.الأزمنة التي حلت بشعبهقدمها حول مسؤولیته في البحث عن منافذ للخروج من
وهو كاهن بیت الرب المقدس وهو مخلص المملكة وراعیها فقد نجاها من الهول : ناحاش بن قیداي 
الذي كانت تعیشه،

حیث ذكرهم بالخطایا والمعاصي وعدم الخالص في العبادة التي هي من أسباب هذا الدمار والهول الذي 
وصاحب الحكمة حیث نصحهم بثلاثة حكم اعتبرها المخرجهم فیه، وفي نفس الوقت والشافع لشعبه 

.والخالص
هو ابن الملك مشیع بن كموشت أو كما سمي بعماد الدم، خلصه رب الأرباب كموش : عتیق الرب 

المتعال من الفداء،الذي تغیرت حالته بعد نجاة من الذبح فقد أیده بنصره وأصبح قائدا عاما للجیش مؤاب 
.والده بالحكم من بعدهالمظفر كما تنبئ له 
هو قائد الجیش یتمیز بالفطنة والذكاء حیث قال لعتیق الرب عندما طلب أخاب بن :عجلون بن قیداي 

عمري لعتیق الرب بأن یفسح له الطریق لكي یعبر قال له عجلون فلتتركه لیعبر إنها مكیدة فلم یستمع له 
لفیل وقتل منهم كما عرف بالشجاعة وصار له ماصار فقد باغتهم أخاب بن عمري أرسل علیهم ا

.كما للعرابیین وهو الید الیمنة لعتیق الرب , والشهامة فقد أبى الاستسلام 
وهو حاجب غرفة القائد عتیق الرب، فهو مخلص ومطیع لسیده، تجمع بینها علاقة : حوشب الرملي 

.صداقة یأخذ عتیق الرب بكلامه ونصحه 
. العرانیون والأدومیون:دیبون

: صیات القصة الثانیة كموش في زمن الشجرشخ

ھنا أو شرق المتوسط مرة أخرى لعبد الرحمن منیف أنمودجا أطروحة لنیل شھادة ...دلالات الفضاء الروائي في ظل معالم السیمیائیة روایة الآن1
.282ص , بلقاسم أ ش ھواري , ا ط عبد الله توام , الدكتوراه 

87ص , 11997ط , المركز الثقافي العربي , قال الرواي البنیات الحكائیة في السیرة الشعبیة , سعید یقطین 2
روایة الواقعیة الرقمیة ظلال العاشق التاریخ السري لكموش3
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.الرجل الباحث عن الانتقام من النمر الوثاب الذي قتل ابنته:كموش
زوجة كموش وهي امرأة مطیعة لزوجها، مغرمة بتسمیة الأشیاء من حولها حتى تعطي :فاطمة بنت فوزان
.لمكان رتبتاوحسنا

ا للشجرة التي منحتهم الحمایة من الوحوش بنة فاطمة وكموش، سماها ولداها بغصون تعظیمإ:غضون 
. التي تحیط بیهم، لكنها قتلت وهي صغیرة من طرف الوثاب النمر

إن الشخصیة في الروایة التفاعلیة أخذت طابع دینامي بصفتها ذات تجریبیة تبحث عن جوانب التجربة 
خل الإطار العمل الفني الإنسانیة وطبیعة المواقف الوجودیة من خلال  حركة الشخصیات المتخیلة دا

لابداعي هو البحث عن المواقف الانسانیة و اوالأدبي فالهدف من بناء الشخصیة المتخیلة داخل العمل
1.ممكنات ثقافیة أخرى لإلشكالیات الوجودیة والثقافیة التي تواجه الذات الواقعیة في الخارج

تعبر عن متطلبات واحتیاجات الانسان فالشخصیة بجمیع مظاهرها الواقعیة والمتخیلة استطاعت أن 
العادي بأسلوب فني جمالي، فالیكتسب المكان والزمان قیمته الفنیة والدلالیة إلا بتواجد عنصر الحركة من 

.طرف الشخصیات
:الراوي في الروایة التفاعلیة ظلال العاشق : ثانیا 

كي لأحداث الروایة التي شهدها أو سمع یعد الراوي العمود الفقري والمحرك الأساسي، فهو السارد أو الحا
عنها،كما یختلف موقعه في السرد إلي ثالث مواقع إما أن یكون الراوي خارج الحكایة الرئیسیة التي یرویها 

في روایة ظلال  العاشق 2أو داخل الحكایة ، كما یمكن أن یكون ینتمى إلیها باعتباره رادا من شخصیاتها
نجد أن الرؤیة والراوي غیر منفصلین ولا یمكن لاحداهما النهوض دون الأخر وهذا راجع إلي نوع الراوي 

" في النص الروائي وهو الراوي العلیم بكل شيء حیث یعرف جون بویون هذا النوع من الرواة ویصنف
دنا نفس رؤیة الشخصیة المركزیة، وفي الواقع تغدوبالرؤیة مع ــــ حیث یقول ــــ إن الرؤیة هنا تصبح عن

هذه هاته الشخصیة المركزیة، لیس لأنها ترى في المركز، ولكن فقط لأننا من خلالها نرى الشخصیات 
.ومثال ذلك من النص الروایة حیث یقول3الأخرى، ومعها یعیش الأحداث

4

.169أماني أبو رحمة ص –معن الطائي , الفضاءات القادمة الطریق إلى بعد ما بعد الحداثھ , ینظر 1
95ص , دار النھار للنشر , مكتبة لبنان , معجم مصطلحات في نقد الروائي , لطیف زیتوني , ینظر 2
288ص , 31997ط , المركز الثقافي العربي , ) الزمن السرد التئبیر ( , سعید یقطین , الخطاب الروائي 3
محمد سناجلة , ) التاریخ السري لكموش(روایة ظلال العاشق 4
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1

لقد جاءت أسطر الروایة عبارة عن مقاطع وظف فیها الكاتب الراوي عالم بكل الأحداث ومسایر لها الي 
خفي علیهشيء منها متطرقا لسردها لیجعل المتلقي یلاحظ ذلك من خلال توظیف الضمیر المتكلم 

في الروایة لقد هو نفس الشخصیة الرئیسة المتحدثةالراوي لیكشف عنرؤیته السردیة بواسطة ذاته، ف"أنا"
قدم بولوك طریقتین لتقدیم الراوي الأحداث للمروي له وأول التقدیم المشهدي ذو بعد درامي یبدو فیها 

الراوي غائب عن الأحداث التي تحدث أمام المتلقي، أما الثاني ـــــ وهو المقصود ـــــ بانورامي ذو طبیعة 
.ل لذلك من خلال  المقطع التالي من الروایة، ونمث2تصویریةتفترض وجود الراوي العالم بكل شيء

أما فریدمان فیصنف الراوي إلي سبعة أنماط من بینها الأنا المشارك ویعني به الراوي المتحدث هنا هو 
3.الشخصیة المحوریة

محمد سناجلة , ) التاریخ السري لكموش(روایة ظلال العاشق 1

286ص , المرجع السابق 2
.287ص , ) الزمن السرد التئبیر : ( الخطاب الروائي , سعید یقطین , ینظر 3
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1

2

3

في البحر مةالمعتأجزاء وأجزاء أتشظي فیها وتتجزأ في، تتوزع ذراتي فیها وتسبح في النور الكلي والعتمة 
راحلا  مرتحلا علیا فإذا بي اكتشف أنني لم أكن وحدي فكل مالم یكن مثلي هائما في الذات ال.... العمي 

.أم أنها تاریخیة في تناوله لحرب ما قبل المیلادفي تمویهاتهاو أحلامها وكوابیسها

محمد سناجلة, ) التاریخ السري لكموش(روایة ظلال العاشق 1
.محمد سناجلة ,) خ السري لكموش التاری( روایة ظلال العاشق 2
محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 3
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1

یضرب الاسرائیلیون ...وحلفاءه الأدومیین قبل المیلاد بقیادة الملك أخاب بنعمري 750مملكة مؤاب سنة
.والادومیون حصارا شدیدا وقاسیا على المدینة أم أنها دینیة في تقدیمه إلى نصوص من الإنجیل والتوراة 

2

3

: لقد أعطیت البشارة على إتمام الواجب 23 22إن كان أعمى یقود یسقط كلاهما في الحفرة ، 
والروح أوحي ولن یوحى 24منذ الساعة وهو بینكم والفرصة لن تعودإن الدین الحق یجب من یبحث عنه

مواقتباس من القرآن الكری)مرة ثانیة

4

محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 1
محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 2
محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 3
محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 4
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1

81الآیة )فإن تولوا فإنما علیك البلاغ المبین :(سورة النحل
10,11الآیة ) یغشى الناس هذا عذاب عظیم , ء بدخان مبین فارتقب یوم تأتي السما ) سورة الدخان:

كما ضمن 
اسماعیلبعض القصص الأنبیاء كقصة سیدنا إبراهیم وابنه إسماعیل عندما رأي في المنام أنه یذبح ابنه

وفداه اهله بذبح عظیم حیث ضمنها عند حلم الملك بأن یقدم قربا للرب وهو عماد الدم أي ابنه ولكن في 
.نهایة أعتقه الرب وأصبح یمس بعتیق الرب

2

یا أبیت افعل ما تأمر ستجدني إن... ركعت أما م أبي نهضت من مجلسي وحلل سیفي ثم
قال انزل فیها فنزلت فإذا بي في عالم ... ، وكذلك قصة سیدنا آدم عالم السدرة " شاء الرب من الصابرین

لشجرة ولكن كل هذا ما كانت إلا من أجل بعث الراوي الأرائه حول تاریخ الانسان الدموي الذي لا یعرف 
كذلك إلي توظیف النصوص الشعریة عربیة سبق الذكر أن الروایة نص مفتوح فقد تطرقكما . إلا العنف

قدیمة مثال ما قاله

3

محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 1
محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 2
محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 3
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1

حسین السنجالوي في ثورة الكورة شمال الأردن ضد الأمیر عبد االله  بن الحسین و الانجلیز  سنة الشیخ 
وابن كموش ما یخیب الرجا،وكذلك قول السیدة تمام ..... م یا عتاق صارت دیرتنا امراجي 1921

... العیال م فزیت من حلو نوم الطرارایح ، نخیب عتیق الرب یا قوم1921البرهومة في ثورة الكورةعام 
راح لحمنا ما بین هیش ودوالیتحقق الروایة التفاعلیة انزیاحا من السردي إلي الشعر بفضل بنیتها المكثفة  

القائمة على الایجاز والتقطیع الذي أخدت قطیعة الخطاب التام ذي المعنى النهائي فكل أشكال الترابط 
جیع الاستقالات والتعدد الدلالي التنظیمي النصي ماهي إلا رفض  لروابط المسجلة في قلب اللغة وتش

:يحیث یأخذ القارئ  إلي جانب الاستماع إلي مقاطع موسیقیة وذلك عن النقر على الرابط التال2والترتیبي
كما وظف مشاهد جنسیة فهو یعد أول روائي یوظف هذه المشاهد مشاهد وكذا مشاهدفقال مداحا مغنیا

جاءت به الروایة ظلال  العاشق وهي استخدام التهمیش والحواشي التي لم فیلمیة متحركةإن الجدید الذي 
تعلیقات وتفسیرات لأسماء الروایة التقلیدیة و الروایة الرقمیة، فقد هذه الحواشي عبارة عننعهدها لا في

الأعلام.

3

محمد سناجلة,) ري لكموش التاریخ الس( روایة ظلال العاشق 1

narrationموقع لبیبة خمار , لبیبة خمار , التقنیات النصیة والأبعاد الجمالیة , مقال 2 –over-blog.com–labiba- khemma

محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 3
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1

2

روایة كسرى في معركة 3مقولة كعب بن شداد أثناء حصار بني قزیطة 2أخاب بن عمري رقم 1رقم 
إستخدم الروائي هذه الحواشي في القصة الأولى من الروایة عتیق الرب و ) م635(ه 14القادسیة سنة 

. كأنه صب كل جهده في هذا الجزء فالأجزاء الأخرى تخلو من هذه التهمیشات
الروائي بعض الإستعارات والكنایات ففي الجزء الأول من الروایة یمطرون كل من إقترب لقد استخدم

بوابل من النبل والزیت المغلي، وكذلك إستعارة أخرى صوته الجمهوري الذي لطالما خلب الإسماع 
والأبصار، رفعني برؤوس أصابعه فارتفعت حتي وصلت عنان السماء قد تحجر جلد وجهه هذه بعض 

ارات التي جاءت في هذا الجزء، بالإضافة إلىإستعارات أخرى جزء مني كان في بحر مواجد یحترق الإستع
بنار النور الباهت وجزء أخر في قطب الدسامقالتي لا یدخلها إلا جزء سامق حظي من الذات، فأنا في 

كله عبارة عن كل مكان وكل مكان أنا ، والعتمة المعتمة فیالذات العلیة غطت ذرات الكون فنص تقریبا
استعارات فكل عصر استعاراته المتولدة منالقوى المسیطرة علیه وإستعارة هذا العصر ولدها الحاسوب في

.تعلقه مع الأدب

محمد سناجلة,) التاریخ السري لكموش ( روایة ظلال العاشق 1
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:الخاتمة 
بعد الإنتهاء من هذه الدراسة نلخص ختاما إلى عناصر بناء القصة الرقمیة وبنیتها السردیة 

: والتي نسوقها بإیجاز في النقاط التالیة 

تعددت تعریفات القصة الرقمیة من ناقد إلى آخر ویتفق جمیعا بأنها ذلك الأسلوب -
رك في كتابها أكثر من ویستعان فیه بتقنیات الحاسوبیة یشت, الجدید في طریقة السرد 

حیث یتم فیها تلاقح الأفكار وتبادل الرؤى والإطلاع على القدرات الإبداعیة , قاص 
.والفنیة للآخرین 

, القصص الموجهة , القصص الشخصیة : هناك أنواع عدیدة للقصص الرقمي -
.إلخ ...القصص التاریخیة 

على تنمیة مهاراتهم تساعد القصص الرقمیة في التعلیم لذا الأطفال فهي تعمل-
.الفكریة والإبداعیة 

تأتي الروایة التفاعلیة إلا عن طریق الوسیط الإلكتروني سواء إتصلت بالإنترنت أم لم -
.تتصل 

قدم الروائي محمد سناجله روایته التفاعلیة عبر برنامج ماكرومیدیا فلاش -
macromedia flash وحركة الصور.

مجموعة من العقد الشذرات تتصل ببعضها البعض عن تقوم الروایة التفاعلیة على -
طریق روابط تشعبیة ساهمت في خلق جو المتعة والتشویق في الإبحار بین مفاصل 

.الروایة 
أخذت الروایة التفاعلیة طابع المشاهد فیلیمیة سینمائیة وذلك في تقدیم الروائي محمد -

ل العاشق التاریخ السري سناجلة في عرضه لمقدمة الروایة كما ورد في روایة ظلا
.لكموش 

ساهم في تشكیل الروایة التفاعلیة مجموعة من العلامات غیر لغویة كتوظیف الموسیقى 
إلخ ...المستعملة في روایة ظلال العاشق المتمثلة في دق الطبول الحماسیة في الحروب 

والحركة إما بحركة الصور كونها تأتي كخلفیات لنصوص لغویة كما
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روایة حیث یجعل منظر المدینة وهي تحت الحصار خلفیة لعنوان الروایة جاء في ال-
.المكتوب بإستخدام اللونین الأحمر والأزرق 

ینتقل تأتي الفضاءات في الروایة التفاعلیة واقعیة حقیقیة فعند ضغظ على الرابط -
.المؤلف بنا في فضاء الذي تجرى علیه الأحداث 

.ىء كاتبا ومدونا لنهایتها جعلت الروایة التفاعلیة من القار -
.العمق " ثلاثي الأبعاد "الزمن في الروایة التفاعلیة -
عن الروایات "ظلال العاشق التاریخ السري لكموش "وما یعیب على الروایة التفاعلیة -

الأخرى أنه لا یمكن الرجوع إلى السابق أو إیقاف مقطع أو تشغیله إلا بعد إغلاقها 
تنتهى منها فهي بهذا تعتبر روایة تفاعلیة ذات نسق سلبي وإعادة فتحها أو إلى أن 

.عكس الروایة التفاعلیة التي یمكن للجمهور التفاعل معها في أي مقطع 
وفي النهایة هذا العمل نأمل إلى أن نكون قد توفقنا في إیصال معلوماتنا والإحاطة -

.يولو بالجزء القلیل المتعلق بهذا النوع المتمیز من الأدب الحداث
لتحمله مشاق الإشراف , كما یسعنا أن نتقدم بجزیل الشكر والعرفان للأستاذ المشرف 

.على هذا العمل 
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العربي الحر 
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فیلیب بوتز ، كلود بییرسزتیجن ، ألان فویلمان ، جان كلیمون ، بیرلیفي ، صوفي
:ماركوط

كلیمون ، الأدب ومغامرة الرقمیة ترجمة محمد أسلیم جان: الأدب الرقمي من مقال 
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:براعم عمر علي دحلان 
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