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 مكملة ضمن متطلبات نيل شهادة الماستر في اللغة والأدب العربي مذكرة 

 حديث ومعاصر دبأتخصص: ميدان: الدراسات الأدبية                  
 

 

 : إشراف  : اتإعداد الطالب

 غالية غربي   ✓

 دنيا حلواجي   ✓

 الله ا يوفاء عط ✓

 الرحمان د. بن عمر عبد ✓ 

  

 الصفة  الجامعة  الرتبة  اللجنة 
 رئيسا  جامعة الشهيد حمة لخضر  أستاذ محاضر  صلاح ياسي 

محاضر أستاذ  بن عمر عبدالرحمان    مشرفا ومقررا  جامعة الشهيد حمة لخضر  
ر أستاذ محاض شبرو عبدالكري  معة الشهيد حمة لخضر جا   ممتحنا  

 
 

 م  2023- 2022ه/ 1444السنة الجامعية: 

 "اقدفاتر الور  "النصية لرواية  اتسيميائية العتب
 " س لجلال برج "

 



 

 



 

 

 

 

 شكر وعرفان 

لبحث  ا اتمام هذإمدنا بالقوة والقدرة على أنشكر الله الذي  يءولا وقبل كل شأ
 .ضوء الشمسإلى خراجه إو 

ن بن عمر«  نتقدم بخالص عبارات الشكر  استاذنا الفاضل »عبد الرحمأإلى 
شرافه وتشجيعه لنا طيلة مشوارنا الجامعيإطيره و أوالعرفان على ت . 

.وجزيل الثناءفلك جزيل الشكر  . 

عليك الصحة  وأدامالله خير العطاء  وأعطاكجزاك الله خير الجزاء.... 
 .والسعادة والهناء

 "دمت ذخرا وفخرا للعلم ولنا ولجامعتنا" 
  



 

 

 

 

 

 إهداء 
بالعافية وأجملناكرمنا بالتقوى ، الحمد لله الذي اعاننا بالعلم. زيننا بالحلم . 

دربنا ونور حياتنا معلمتنا التي نسجت لنا بدعائها  شمعةإلى نهدي ثمرة السنين 
مناأطريق الامل والنجاح وجودها جنة "  " 

دامك الله تاجا فوق رؤوسناأ . 
 .سندنا وملهمنا "والدنا" حفظه الله ورعاهإلى 

تمام هذا الموضوعإجل أدرعنا الحامي ازواجنا اللذين وقفوا معنا من إلى  . 
 بن داود حدي" أطال الله في عمرها وجزاها الله خيرًا.  "رفيقة دربنا في مشوارنا الجامعي إلى 

   .ومن لم يذكرهم اللسان ولكن مكانهم في القلب
   حبتنا في الله.ألى من هم قريبون للقلب بعيدون عن العين إو 

  



 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مـــقدمة
 



 مقدمة 
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 مقدمة 
من طرف الباااحثين    اكبير   اتعتبر العتبااات النصاااااااااااااايااة من أهم الجوانااب التي لاقاات إهتماااماا 

والنقاااد العرب بعااد أن ركز الكثير منهم على بنيااة النص ا,باداعيل متجاااهلين ومهملين باذلاك  
مايدور حول  النص من عناوينل وهوامشل وإهداءات...وما إلى ذلك من نصااااااااااو  محيطةل  

تغرس   التي شاكلت أهمية كبيرة في فهم النص والكشاع عن أبعاده ودلالتهل با,ضاافة إلى أنها
في المتلقي رغباات وإنفعاالات تادفعاه إلى إقتحاام النصل بعاد أن تعطياه لمحاة عن ماايادور حول  

 النصل فهي تحمل إشارات ودلالات مرتبطة بالبنية الفنية للنص.

إن العتبات تقع على محيط النص وتكشاااااااااااااع م ااااااااااااامونه وم محهل كذلك تترك للقار   
الساااااااااااااايمياائيااتل فالان هاذه ا خيرة قاد ردت   ع ماات قاابلاة للتاأويالل فالان الع ماة ضاااااااااااااامن مجاال

 ا,عتبار العتبات النصية لكونهما  يشتركان في أمور عديدة نحو طريق الكشع عن المعنى.

وبالتالي فلان العنوان هو الطريق لفك شاااااااايفرات النصااااااااو  والولااااااااول إلى تأويلها لكونه  
وتشااااااااااااااير إلى مجموعاة من الع ماات الساااااااااااااايميااائيااة التي تظهر على رأس النص لتاادل عليااه  

 مايحتويه .

 كان النص  سااااواءمن طرف المبدعين  دبية  ا   ا عمالالبالغة في    با هميةي العنوان ظح 
  "الورّاق دفاتر ": سيمائية العتبات النصية في رواية  اااااااااااااااااا م ب و بحثنا هذا الموس  ويأتي  ا،و نثر أ اشعر 

سااااااباب التي دفعتنا  ومن ا   ال ااااااوء على هذا العمل الفني.من خ له   ساااااالط  ن لج ل برجس ل
 خوض غماار هاذا  في  جادياةرغباة  كاانات بمثااباة حاافز لناا وراودتناا  و لاختياار هاذا الموضااااااااااااااوع  

 العمل نذكر منها:  

 .طرقه وتناولهوع مع تخصصنا ورغبتنا في  ضتماشي المو  -

 و المتن.أص على كيفية تعالق العنوان مع الن   التعرف -

   لج ل برجس التي تحصلت على جائزة البوكر.رواية دفاتر الوراق دراسة  -



 مقدمة 
 

 

 

 ب‌‌

أيّ مدى تؤثر دلالات العتبات الخارجيّة  إلى   التالية: طرح ا,شااااااااااكاليّةإلى يدفعنا   وهذا
 لج ل برجس؟الورّاق والداخليّة في المتلقي من خ ل رواية دفاتر 
 :تساؤلات منهاإلى ويمكن لهذه ا,شكاليّة أن تتجزأ  

ما دورها في التأثير على المتلقي؟ ما    العتبات النصيّة؟ ما ع قتها بالسيمياء؟  هي  ما 
 الذي أضافته العتبات النصية في رواية دفاتر الوراق في شعرية النص واستفزاز المتلقي؟

سااةلة وضااعنا الخطة التالية والتي تحتوي على فصاالين با,ضااافة وللإجابة على هذه ا 
 إلى مقدمة وخاتمة.

لفصاال ا ول: كان نظريا حيث خصااصاانا الحديث فيه عن ماعية العتبات النصااية أما ا
عدة مباحثل المبحث ا ول: كان موساااااااااوما بماعية العتبات النصاااااااااية  من   ااااااااا والسااااااااايمياء ويت 

وتطرقناااا فياااه إلى مفهوم العتباااات لغاااة وإلااااااااااااااط حاااا ومن المنظور الغربي والعربيل مااااعياااة  
وإلاااااااااط حا ومن منظور الغربي والعربيل والمبحث  السااااااااايمياء وتطرقنا فيه إلى مفهومها لغة 

الثاني: فكان بعنوان الع قة بين الساااااااااايمياء والعتبات النصاااااااااايةل والمبحث الثالث: وتناولنا فيه  
أقسااااااااااااااام المناا  وأنواعاه ووباائفاه ودوره والمبحاث الرابع: إحتوى عنواناه على المتلقي وتاأويال  

 العتبات النصية .
قيا بعنوان دراساااااااااة العتبات النصاااااااااية الخارجية والداخلية أما الفصااااااااال الثاني فكان تطبي 

لرواياة دفااتر الوّراق "ج ل برجس " يت اااااااااااااامن مبحثينل المبحاث ا ول: تنااولناا فياه العتباات  
ل ا لوان، دار النشاااااااااااااار،  غ ف، المؤلعال)روايااةل عتبااة  الالخااارجيااة تحتوي على ملخص عن  

لثاني تناولنا فيه العتبات الداخليةل عتبة  المؤشاااااار التجنيسااااااي، الصااااااورة، والعنوان ، والمبحث ا
بخاتمة مت اااااااامنة بعج النتائ     )ا,هداءل وا,سااااااااته ل، العناوين الفرعية .ثم أنهينا الدراسااااااااة

 المتولل إليها من خ ل هذا البحث.
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ل شااااعار "دراسااااة النص ائي الذي يحمي تبني المنه  الساااايمإلى في دراسااااتنا   تطرقنالقد    
وبناء على  ،  نفتاح على دلالاته القريبة والبعيدة السااطحية والعميقة"جل ذاته وا,أفي ذاته ومن  

المعالاااااااااارة حاولنا تطبيقه على  ن اهتمامات كبيرة على الساااااااااااحة النقدية ما ناله هذا المنه  م
قريبة والبعيدة والنظر  اياتها ال"لج ل برجس لمحاولة كشاااع م اااامينها وغالورّاق رواية" دفاتر 

تنااولناا لموضااااااااااااااوع  و ،  تتفتح على دلالات سااااااااااااااطحياة وعميقاة  عتباارهاا ع مااتلاالعنااوين با إلى  
سااااااايمائية العتبات النصاااااااية كان بمثابة خطوات معرفية لمعالجة هذا الموضاااااااوع والتوساااااااع فيه  

 والبحث في جوانبه.

العتبات النصاااية كثيرة، لكننا  لسااانا أول من يطرق هذا الموضاااوع، فالدراساااات التي تناولت 
  كها الدراسات بعد.اخترنا هذه الرواية المستحدثة التي لم تستهل

  "دفاتر الورّاق "رواية عليها في موضااااااوعنا هذا   اعتمدنا  يهم المصااااااادر والمراجع الت أ من  و 
:  منها  المصااااادر والمراجع  إضااااافة إلى مجموعة مندراسااااتنا   مدونة  ج ل برجس والتي كانتل

وغيرهاا ،  جينيات  راري ج ،  وعباد الحق باالعااباد،  عتباات النص لعباد الرزاق ب لإلى  خال  كتااب ماد
 من المصادر والمراجع. 

تممنا عملنا أحتى    لكن بقدرة الله لااااااااابرنا وكفاحنا،  عمل من متاعب وعراقيل  يّ ألا يخلو  
دفاتر "رواية   ساابقة تناولتعدم وجود دراساات  ،  ومن الصاعوبات التي واجهتنا ،المتواضاع هذا

الذي يحتاج إلى قراءة    ائيي تحليل الساااااايمال  لااااااعوبة  كونها رواية جديدة، إضااااااافة إلى   "الورّاق
 .  وغموضها النصية  عتباتعميقة ودقيقة وشاملة، وكذا غرابة بعج ال
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المشااااارف "عبد الرحمان    ساااااتاذنا  متنانوا,وخالص الشاااااكر    حتراموا,نتقدم بفائق التقدير  
تقوم به من  سااااا متواضاااااع لما  يديها العمل الأشاااااكر موجه للجنة المناقشاااااة التي بين  البن عمر" و 
 . خطائنا  تصويب



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول :مفاهيم نظرية حول السيمياء
 والعتبات النصية

 المبحث الأول : ماهية العتبات والسيمياء.

 أولا:مفهوم العتبات لغة وإصطلاحا. 

 ثانيا: مفهوم العتبات من منظور العربي والغربي

 ثالثا:مفهوم السيمياء لغة وإصطلاحا. 

 رابعا:مفهوم السيمياء من منظور العربي والغربي.

 بات النصية. المبحث الثاني:العلاقة بين السيمياء والعت 

 المبحث الثالث:العتبات من ناحية الأقسام والأنواع والوظائف والذور.

 أولا:أقسام المناص.

 ثانيا: أنواع العتبات.

 ثالثا: وظائف العتبات ودورها.

 المتلقي وتأويل العتبات النصية.  المبحث الرابع:

 

 
‌

‌
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 المبحث الأول: ماهية العتبات النصية والسيمياء 

 :  مفهوم العتبات  -1
خطاب الالنقاد والدارساااااااااااين باعتبارها  من قِبل جمهور  كبيرًا    القيت العتبات اهتمامًا وترحيب 

النص، وارتبطات بمصااااااااااااااطلح النص الاذي بهر وتطور  إلى    ولوجاهالاذي يواجهاه القاار  قبال  
 .كمصطلح حديث له أبعاده ودلالته

 العتبة لغة:  -1-1
 : عَتَبَ مادة ) فيالفراهيدي   بن أحمد  خليلالجاء في كتاب العين  

كُفلهُ الباب، وجعلها إبراعيم عليه السااااا م كناية عن امرأة إسااااا "  ماعيل إذْ أمره بلابدال  العَتْبَةُ: أَساااااْ
مَرْقاةٍ من الدرج  الدّرجة وما يشااابهها من عتبات الجبال وأشاااراف ا رض، وكل    وعَتباتُ ،  عَتَبَتِه

 1"تقول: عتلب لنا عتبة، أي: اتّخذ عَتَبات؛ أي: مرقيات.و   عَتَبَة، والجميع العتب.
   2"  العتبة خشبة الباب التي يوطأ عليه. وكلّ مرقاة. )ج  عتب. وجاء في معجم لوسيط: "

، وهو مفهوم يتعالق بشااااكل  الدرج والخشاااابة والباب يشااااير إلىعتبة  لل اللغوي   مفهومالن حظ أنّ 
 كبير وواضح مع المفهوم الالط حي المعالر للعتبات النصية.

 العتبة اصطلاحًا: -1-2
كماا أنناا لا نل  فنااء الادار قبال    : "والنصأول لقااء بين القاار   تُعتبر العتباات النصااااااااااااااياّة  

 3ن قبل المرور بعتباته".المرور بعتباتها وكذاك لا يمكننا الدخول في عالم المت 

 
الخليل بن أحمد الفراهيديل كتاب العين، تح: عبد الحميد المخزومي، إبراعيم السااااااااااامرائي، باب العين، سااااااااااالسااااااااااالة المعاجم  1

 .75،  2والفهارس، د.ط، د.ت، ج
، مذكرة مقدمة -أنموذجًا-، ساايمياء العتبات النهائية في ديوان "عبق الورد" ل حمزة لطر  هاجر بن حميدةل هاجر طواهرة   2

لنيل شاااهادة الماساااترل إشاااراف الدكتور جمال سااافاريل في اللغة وا دب العربي، تخصاااص: أدب جزائري، قسااام اللغة وا دب 
 .12م،  2020-2019مع عبد الحفيظ بو الصوف، ميلة، العربي، معهد الآداب واللغات، المركز الجا

عبد الرزاق ب ل، مدخل إلى العتبات، دراساااااااااة في مقدمات النقد العربي، أفريقيا الشااااااااارق، الدار البي ااااااااااء المغرب، د.ط،  3
 .23م،  2000
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بنيات لغويّة وأيقونيّة تتقدم   النصيقول في هذا المقام: "عتبات   ونجد يوسااااااااع ا,دريسااااااااي
المتون وتعقبها تنت  خطابات والاااافة لها تعرف بم ااااامينها وامت كها وأجناسااااها وتقنع القراء  

 1."باقتنائها
وتعرّفها ساااااااعديّة نىيمة على أنّها "هي ما يسااااااامّى النص الموازي أو النصّ المصااااااااحب 

(Para Texte    أو المنا ، بنية نصاااااايّة مت اااااامنة في النص، ف اااااااء يشاااااامل كل ما له ع قة
باالنّص من: عناااوين رئيساااااااااااااايااّة وعناااوين فرعيااّة، وتاداخال العناااوين ومقوماات وذيول، والتنبيااه  

 2"...ت الناشر، والتعليقات الخارجيّةوالتمهيد والتقديم وكلما
بااااالنص كااااالعناااااوين وا,هااااداءات، "  يُقااااال:   العنااااالاااااااااااااار المحيطااااة  العتبااااات هي مجموع 

د للخول    لوالمقدمات، وكلمات الناشر، وك  3"النص أو يوازي النص.إلى ما يمهِّ
هي محطات  من خ ل ما مررنا به من المعنى اللغوي والالااااط حي نسااااتنت  أنّ العتبة  

عوالم تسااااااااااااااتوقع القاار  في البادء قبال ولوجاه النص، وهي توجاه تاأويال القاار  وتُبحر باه في  
 فسيحة لانهائية، كما أنها تجعله يحاول الولول من خ لها إلى جوهر الخطاب ومبتغاه.

 ظور العربي والغربي : مفهوم العتبات من من -2
 عتبات النص من منظور عربي: -2-1

مصااطلح العتبة النصااية مع مايخدم وعيه وطريقة إشااتغال المصااطلح ب لقد مارس وأهتم العرب  
 في العمل ا دبي.

 
ة للعلوم ناشاااااارون، يوسااااااع ا,دريسااااااي، عتبات النص، في التراخ العربي والخطاب النقدي المعالاااااار، بيروت، ادار العربي 1
 .21م،  2015-ها1436، 1ط
- رساااعدية نىيمة، اساااتراتيجيات النص المصااااحب في الرواية الجزائريّة الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي للطاهر وطا 2

ا م ا دب ، مجلاة المخبر، أبحااخ في اللغاة والآداب الجزائرياّة، كلياّة الآداب والعلوم ا,نسااااااااااااااانياّة والاجتمااعياّة، قساااااااااااااا-أنموذجاً
 .225م،  2009، مارس 05العربي، جامعة محمد خي ر، بسكة، العدد 

إبراعيم الكونيل عتباات النص الروائي في رواياة المجوس، )العنوان، الغ ف، المقتبسااااااااااااااات ، ،مناة محماد الطويال، المجلاة   3
 .03الزاوية،  م، قسم اللغة العربية، كية التربية، جامعة 2014الجامىيّة، العدد السادس عشر، يونيو 
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لكن قبل الخوض في معرفة ماقيل حول هذا الموضاااااوعل ننوه إلى أن ا,نساااااان العربي مفطور  
الشااااااعر لم يكن معنونال باعتبار أن العنوان أهم عتبه    على الشااااااعر والشاااااافاهةل وماولاااااالنا من

 نصية نصادفها.  
  ة نجد في قول الغذامي " والعناوين في القصائد ماهي إلا بدعة حديثةل أخذ بها شعراؤنا محاكا

وقد م ااى العرف الشااعري عندنا خمسااة عشاار   -والرومانساايين منهم خالااة -لشااعراء الغرب
العناوين ومن النادر أن تحدد هوية القصاااااااايدة بعنوان وإذا   قرن أو تزيد دون أن يقلد القصااااااااائد

كااأن يقااال لاميااة العربل لاميااة    -لادلاليااة  -حاادخ ذلااك فاالان العنوان حينةااذ يكون لااااااااااااااوتيااا
 1العجم...."

لقد وضااااع المقريزي مث  في كتابه " المواعظ " بعج القواعد من أجل أن يلتزم بها الكتاب إذ 
المعلمين قد جرت أن يأتو بالرؤوس الثمانية قبل إفتتاح كتابل    يقول أعلم أن عادة القدماء من

وهي: الغرضل العنوانل والمنفعةل والمرتبةل ولااااااااحة الكتابل ومن أي لااااااااناعة هول وكم فيه  
 2من أجزاءل وأي أنحاء التعاليم المستعملة فيه..."

نساااااتنت  ان العرب القدامى كانوا لهم دراية بأهمية العنالااااار المحيطة بالنصل بلاعتبار أن لها 
دور في تحديد هوية النصل وا,شاااااااااااارة إلى م ااااااااااامونه وهاته العنالااااااااااار الثمانية التي ذكرها 

 المقريزي هي عتبات نصية واضحةل تكسب المؤلع مزيدا من الثقة والشيوع لكتابه.

 الغربي:  منظورمن العتبات النص -2-2
 هداءات،ا,بحث كثير من أشاااااااكال هذه النصاااااااو  العتبات: بيانات النشااااااار، العناوين،  

 التوقيعات، المقدمات، الم حظات...وغيرها.  

 
لعبدالله الغذامي الخطيةة والتكفيرل من النيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج معالر الهيةة المصرية العامة للكتاب   1
 . 263مل  1998ل  4ط
بذكر الخطط وا ثار المعروف بالخطط المقريزيةل تحل محمد   تقي الدين أحمد بن علي المقريزيل المواعظ وا,عتبار  2

 . 08ل  1998ل  1ل ج1زينهم ومديحة الشرقاويل مكتبة مدبوليل القاهرةل ط
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وتمكن أهميتها في كون قراءة المتن تصير مشروطة بقراءة هذه النصو ، فكما أننا لا  " 
نااا الاادخول في عااالم المتن قباال المرور نل  فناااء الاادار قباال المرور بعتباااتهااا فكااذلااك لا يمكن 

بعتباتها؛  نّها تقوم، من بين ما تقوم به بدور الوشااااااااااااية والبوح، ومن شاااااااااااأن هذه الوبيفة أن 
تسااااعد في ضااامان قراءة ساااليمة للكتاب وفي غيابها قد تعتري قراءة المتن بعج التشاااويشاااات 

,رهالااااااااااااااات نظريّة سااااااااااااااابقة   والحقيقة أنّ جهود جيرار جينيت في هذا المؤلع تعتبر تتويجًا
تمثلت في وجود بعج الم حظات وا,شااااااااارات السااااااااريعة للموضااااااااوع أكدت أهميّة وضاااااااارورة  
الاهتمام به كما في كتاب المقدمات لبورخيص، إذ لاحظ أنّ الدراسااات ا دبيّة مازالت تشااتكي  

ة لاادراساااااااااااااااة المقاادمااات، أو كمااا في كتاااب     ر جيرامن نقص يتمثااّل في عاادم بهور قاااعاادة تقنيااّ
جينيت، حيث عدّ عتبات النص مقومات ثانيًا من المقوّمات الخمسااااة المكوّنة لما أسااااماه عبر  

 .1"نصيّة
جعل منه حق     وهذا ما  ،هذا الموضاااااااااااوعا عناية كبرى ب ومنه نساااااااااااتنت  أن الغرب قد أولو 

معرفيا بذاته، وذلك بعد تأليفهم لمؤلفات خالااااااااااااة بهذا المجال، كذلك العرب كانوا على دراية 
 ن لها دورا في تحديد هوية النص.أووعي تام لمدى أهمية العنالر المحيطة بالنص باعتبار  

 ماهية السيميائي ة:  -3
من المصااااااطلحات التي تجذب  لقد ألاااااابحت الساااااااحة ا دبيّة النقديّة مؤخرًا تزخر بالكثير  

القار  وتساتهويه، ولعلّ أبرزها مصاطلح السايمياء، أو السايميائية، الذي شاهد انتشاارًا واساعًا في  
بالرغم من أنّه  ،  نشااااااااااأة، له أسااااااااااسااااااااااه وقواعده ومبادئهالمرحلة ا خيرة، باعتباره علمًا حديث ال

في القديم لذلك سانحاول تتبّع  مصاطلح غربي النشاأة، إلّا أننا ن حظ أنّ لهذا المصاطلح جذورًا 
 بين القديم والحديث.  –إن وجدت   –معناه، واخت ف مفاعيمه  

 
عبدالرزاق ب ل، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النص العربي القديم، إدريس نقوري دار النشر إفريقيا    1

 . 24-23،   2000المغرب،-الشرق 
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 : السيمياء في اللغة-3-1
 تطرقت العديد من المعاجم والدراساااااااااااات للمفهوم اللغوي لهذا المصاااااااااااطلح ون حظ اتفاقها

 :  المعجم الوسيطومما جاء تعريفها في ،  على أنّ السيمياء بمعنى الع مة  جميعا

وقد استدلّ هذا المعجم    1چ ٹ ٹ ڤ    ڤڤ  ٹٹچ  ٹ ٹالعزيز،  التنزيل  وفي الع مة، يمياء:سال-أ
بمعنى الع مة التي تظهر في الوجه    نافيها كلمة "سيمياء" والتي كانت هبآية من القر،ن وردت  

   .2السجود نتيجة 
,نسااااااااان في الخير  اعرف بها  اء : الع مة يُ ي )الساااااااايّماء، والساااااااايلم"  :معجم الوجيزوقد ورد في  

 3والشر.
 –،ت   العصااار اليوناني، فهو إلى   يعود  Sémiotiqueأمّا ا لااال اللغوي لهذا المصاااطلح )

   Logos ، الذي يعني )ع مة  و)Séméionكما يؤكّد )برنار توساااااااااان  من ا لااااااااال اليوناني )
  تعني العلم، فالسااايميولوجيا هي علم Logosوبامتداد أكبر كلمة )الذي يعني )الخطاب  )...   

 4الع مات.
لناا أنّ الجاذر اللغوي للساااااااااااااايميااء يحيال إل لفظاة ع ماة، من خ ل المعااجم    ني ومناه يتب 

دراسااتهم على أنّ ألاول هذه التساميّة يعود    وأجمعتالعربيّة أو كما اتّفق الدارساون الغربيون،  
 .Semenionي  المصطلح اليونان إلى 

 السيمياء في الاصطلاح:-3-2
لقد تعددت اساتعمالات مصاطلح )سايمياء  كعلم عند العرب قديمًا، فهذا ))ابن ساينا   في 

ن: )كتاب الدار النظيم في أحوال علوم التعليم  وفي فصاااااااااااال تحت عنوان:  امخطوطة له بعنو 
)علم السيميا علم يُقصد فيه كيفية تمزي  القوى التي في جواهر العالم    ")علم السيمياء ، يقول:

 
 . 29سورة الفنح، الآية   1
 .483م،  1985-ها1405، 3، ط1المعجم الوسيط، معجم اللغة العربيّة، مصطلح الدار الهندسيّة، ج 2
 .330م،  1980-ها1400، 1المعجم الوجيز، معجم اللغة العربيّة، مصر، ط 3
 .12-11م، 2010-ها1431، 1فيصل ا حمر، معجم السيميائيات، الدار العربيّة للعربية الجزائر، ط 4
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در عنها فعل غريب، وهو أيً ا أنواع، يولل )رشيد بن مالك صا رضي ليحدخ عنها قوة  ي 
نوان من هذه المخطوطة لااااااااااااااا ))ابن سينا   فيذكر تلك ا نواع وهي  ذكره لما ورد تحت هذا الع

بالحركات العجيبة التي يقوم بها ا,نساااان وبع اااها متعلق بفروع الهندساااة، أمّا البعج الآخر  
 1"فمتعلق بالشعوذة.

عبارة عن لىبة التفكيك والتركيب، وتحديد البنيات العميقة الثانويّة وراء   إنّ الساااااايمياء"  
البنيات الساطحيّة المتمظهرة فونولوجيًا ودلاليًا، وهي بأسالوب ،خر "دراساة شاك نيّة للم امون،  

   2تمرّ عبر الشكل لمساءلة الدوال من أجل تحقيق معرفة دقيقة بالمعنى".
 .السّحرند العرب قديمًا ارتبط بعلم  وهذا معناه أنّ علم السيمياء ع

في معناها العام هي نظريّة الع مة، ومن ثمّ فلانّها تشاامل ولااع كلّ التجارب   ئيةالساايميا
 .الذهنيّة والدلائل الطبيىيّة

أن تتفق    أنّه يتعيّن على السااااااااايمياءإلى وإذا كان بعج الدارساااااااااين "مونان" مثً : يذهب   
 3عند أنساق التوالل غير اللغوي.

هي العلم الذي يدرس الأنظمة الرمزي ة  "بقوله:    ئياتويُعرِّف ))لاااااا ح ف اااااال   الساااااايميا
، "لاااااا ح ف اااااال" في هذا التعري  يشااااااترط أن "في كل  الإشااااارات الدالة وكي ي ة هذد الدلالة

  ا أمل دلالة هذه ا,شااااااارات، ))تدرس    ئياتشااااااارات المدروسااااااة ذات دلالة،  نل الساااااايمياتكون ا,
هرها حيث يقول: )هي دراساة لكلّ مظاهر الثقافة، كما  اساعيد علوا    فيربطها بالثقافة ومظال

 4، اعتمادًا على افتراض مظاهر الثقافة كأنظمة ع مات في الواقع .الع مة  لو كانت أنظمة

 
 .31-30المرجع السابق،    1
ها، سبتمبر  1424 ، جامعة محمد خي ر، بسكرة، رجب 91بلقاسم دقة، التراخ العربي، قسم اللغة العربيّة و،دابها، العدد ) 2

 .70، السنة الثالثة والعشرون،  2003
غربي، لبنان، دار تالة، الجزائر، دار محمد القاضااااااااي و،خرون، معجم الساااااااارديات، دار محمد علي للنشاااااااار، تونس، دار ال 3

 .268م،  2010، 1العين، مصر، دار الملتقى، المغرب، ط
 .18م،  2010-ها1431، 1فيصل ا حمر، معجم للسيميائات، الدار العربيّة للعلوم ناشرون، الجزائر، ط 4
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د الغرب، وفي ب دنا  حول مصااااااااااااااطلح الساااااااااااااايمياائات في ب  تكانت هذه أهمّ الآراء التي دار 
 " دراسة ا,شارات".يمكننا اختزال مفهومها في العربيّة، حيث  

 نظريّة واسعة جدًا لا يمكن ا,لمام بكلّ جوانبها.  ئيةالسيميا نستنت  من كلّ هذه التعاري  أنل 

 :يوالعرب  يالغرب من المنظورمفهوم السيمياء  -4
أنّ لكالّ مصااااااااااااااطلح خلفياات معرفياّة، حري باالبااحاث العودة إليهاا للتعرف على أبعااده 

دته عبرها ليبوح بأكثر  او فكّ حمولته الفكريّة ومر  في  بما يسااااعد  ضاااوءهاالدلاليّة والتزوّد على  
مماا تحملاه الادلالاة الحرفياّة للمصااااااااااااااطلح، ولعالّ تعادد المصااااااااااااااطلحاات التي تحيال عليهاا لفظاة  

تبعًا للمصاااااااااطلح   المجالعنه تعدد مذاهب المدارس والباحثين في هذا   نت ا هو ممياء،  الساااااااااي 
في حقال الساااااااااااااايميااء، كاالساااااااااااااايميولوجياا، والساااااااااااااايميوطيقاا،    لويظفاهالاذي يتبنااه كالّ واحاد منهم  

 وا,شاريّة، وعلم ا,شارة، وعلم الع مة...إلخ.

 : يالغرب من المنظورالسيمياء  -4-1
وقد أساااااااهم في وجود هذا العلم عدد من العلماء والف سااااااافة والنقاد فلاذا طلبت السااااااايميائية  

 ch. Moris .1)بولفها علمًا، فلانّ عليك أن تشير إلى فرديناند دي سوسير، وشارل موريس  
ا نقادياًا واسااااااااااااااتراتيجياّة مصااااااااااااااوّرة في قراءة الخطااباات ا,باداعياّة قراءة    أو   وإذا أردتهاا منهجاً

    R. Barthes)أو قراءة النص بولاااافه مدرسااااة دالة، كان عليك أن تذكر رولان بارت   ساااايميائيّة
 J.Lacan 2)وجاك لاكان  
ح   إن  دراسااة الأنظمة الشاافوي ة  »جوليا كرسااتيفا موضااوع الساايميولوجيا في قولها: توضااّ

وغير الشاااااااافوي ة ومن لاااااااامنها اللغات بما هي أنظمة أو علامات تتمفصاااااااال داخل تركيب  
ن، وهو الساااااايموتيقا  من كلمة   الاختلافات، إن  هذا هو ما يشااااااض ل مولااااااوع علم أخذ يتسو 

 3«أي العلامة (Semeion اليوناني ة  

 
 .13-21م،  2001، عمان، ا ردن، 1بسام موسى قطوس، سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، ط 1
 .13-12المرجع نفسه،   2
 .26م،  2003عصام خلع كامل، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزيع، د.ط،  3
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في الفصااااااااال الثالث من كتابه )علم اللغة العام  تفسااااااااايرًا لمفهوم    وقد ذكر ساااااااااوسااااااااايير
التي تعبر عن   Sys Aem of Signsاللغة نظام من الع مات  " ، وذلك في قوله:االساااااااااايميولوجي 

ا فكار ويمكن تشاااااااابيه هذا النظام بنظام الكتابة، أو ا لفباء المسااااااااتخدمة عند فاقدي الساااااااامع 
الصاااااااااااااايا المهاذباة، أو الع ماات العسااااااااااااااكرياّة، أو غيرهاا من  والنطق، أو الطقوس الرمزياّة أو  
 1ا نظمة، ولكنه أهمها جميعًا.
غيرو بأنّها "العلم الذي يهتمّ بدراساااااااة أنظمة الع مات: اللغات،   ويُعرّف السااااااامياء بيار

طيقا، وهو  و ي ديد يدخل اللغة تحت مفهوم السااااااااايموا نظمة وا,شاااااااااارات والتعليمات...وهذا التح 
طيقا، والساااااايميولوجيا، وهذا و ي ذي يطلقان على هذا العلم: الساااااايميد لعلم الساااااايمياء الالفهم الجد

فالسااااااايميولوجيا    ،الاخت ف البراجماتي لا ينفي القرب الشاااااااديد بين المصاااااااطلحين، بل وترادفها
، موضاوعها دراساة أنظمة الع مات أيا كان مصادرها: لغويًا أو ساننيا  طيقايو إذن مرادفة للسايم

أو مؤشاااااااااااااارياًا. وهي عباارة عن لىباة التفكياك والتركياب، وتحادياد البنياات العميقاة الثاانوياّة وراء 
 2."البنيات السطحيّة المتظمهرة فونولوجيًا ودلاليًا

 : يالعرب من المنظورالسيمياء  -4-2
المعروف بالسااايميا  »يقول  في مقدّمته لعلم أسااااارار الحروف،  ابن خلدون فصاااااً  فيُقدّم  

نقل ولااعه من الطلساامات إليه في اصااطلاح أهل التصاار ف من غلاة المتصااوفة  ...( في 
جنوحهم إلى كشااااااف حجاب الحساااااان، وظهور اللخوارق على أيديهم  ...( ومزاعمهم التي  

مظااااهرد أرواح الأفلا   تنزل الوجود عن الواحاااد وترتيباااه، وزعموا أن  للسماااال الإسااااااااامي  
 3.«والسواكب، وأن  طبائع الحروف وأسرارها سارية في الأكوان على هذا النظام

 
 .16المرجع نفسه،   1
في المجتمع العربي القاديم، مجلاة علوم اللغاة العربياّة و،دابهاا، جاامعاة بتناة، الجزائر،   م الساااااااااااااايميااءلزعادودة ذيااب، جاذور ع 2

 .357د.ت،  
 .31م،  2010ها/1431، بيروت، لبنان، 1معجم السيميائيات، الدار العربيّة للعلوم ناشرون، طفيصل ا حمر،  3
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كاذلاك نجاد أراء الجرجااني حول الع ماة اللغوياّة والتحوّل الادلالي، والع ماة اللغوياّة عناده 
د علامات وساامات دالة على المعاني  ...( نيمضننا أن نسااتبدل علامة بعلامة  » ليساات مجر 

ل بعج الدارساااااين إلى أنّ "العرب القدامى قد تمكّنوا  1«المعنىللدلالة على نفس   ، وقد تولاااااّ
ثنايا العلوم   يالحديث عن الع مة ودلالة الكلم في الساااااااااااياق، والوجود والمنطق وفوأفاضاااااااااااوا  

المختلفة إلّا أنّهم لم يجددوا السايمياء كلاجراء نقدي في دراساة النصاو  ولا تلميح حول ،ليات 
التحليل الساااااايميائي وعليه تبقى دراسااااااتهم المتناثرة في التراخ العربي القديم البذور ا ولى لهذا 

 2."م الجديدالعل
نجد  به من ،راء النقاد الغرب والعرب وما قدّموه لمفهوم الساااااايمياء   ومن خ ل ما مررنا

 اتّفقوا في أنّ علم السيمياء يدرس علم الع مات.  إلى أنهم

 العلاقة بين السيمياء والعتبات النصي ة:  المبحث الثاني:

ت الساااااااااااااايميااا" الحااديثااة باادراساااااااااااااااة ا,طااار الااذي يحيط بااالنصّ كااالعنوان وا,هااداء   ئيااةاهتمااّ
والرساااااااااومات التوضااااااااايحيّة وافتتاحات الفصاااااااااول وغير ذلك من النصاااااااااو  التي أُطلِق عليها  

 3"  "النصو  الموازية" والتي نقوم عليها بيانات النص.

ن الخارج  واقع، إذ نخطو عليها مإلى تتجلّى العتبات بولااااااااافها تلك الع مة التي تحيل  " 
الاداخال، وهي أشااااااااااااااباه بعتباة المنزل التي ترتبط الاداخال باالخاارج، توطاأ عناد الادخول، وهي  إلى 

 4"  المنزل.إلى المكان الذي لا غنى عنه للداخل 

 
 .32المرجع نفسه السابق،   1
الفكر العربي والفكر الغربي، مجلة كلية الآداب واللغات، كليّة الآداب واللغات،  ،سيا جريوي، المصطلح السيميائي بين  2

 . 337م،  2013العد الثاني عشر، جامعة محمّد خي ر، بسكرة، الجزائر،جانفي 
 .07معجب العدواني، تشكيل المكان وب ل العتبات،   3
 .08-07المرجع نفسه،   4
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ونجد أنّ العتبات اسااااااااتفادت من إنجازات الدرس اللساااااااااني الحديث والدرس الساااااااايميائي  " 
وهنا   1" ير والتشاكيل وعالم ا,شاهار والدعايةوتحليل الخطاب والشاعريّة والسارديات وفن التصاو 
 ات.ي تكمنُ الع قة الوطيدة بين العتبات والسيميائ 

أنّ ع قة العتبات   إلى  والعتبة نلخص  ءمن خ ل ما تطرقنا إليه من الع قة بين الساااايميا
هي    النصاايّة كونها مجموعة من المفاتيح وا,شااارات والرموز الدالة، والساايمياء كمنه  تحليلي،

نفسااااااااااااااهااا تلااك الع قااة التي تجمع بين الع مااة وماادلولهااا، فااالعتبااات هي بمثااابااة الع مااات،  
ر ويُؤوّل المعاني المُ اامرة وراء تلك الع مات وفق   ح وتُفسااّ والساايمياء هي المدلول الذي يوضااّ

 ،ليات م بوطة.

 العتبات من ناحية الأقسام والأنواع والوظائف والذور.  المبحث الثالث: 

 أقسام المناص  العتبات(: -1

 قسمين ويتمثّ ن فيما يلي:إلى قسّم جيرار جينيت العتبات النصيّة  

 : Petitexteالنصي ة المحيط -1-1
من مصااااحبات من اسااام الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، ا,هداء،  وهو ما يدور بفلك النص

الصااااااورة المصاااااااحبة للغ ف إلى الاسااااااته ل...، أي كلّ ما يتعلّق بالمظهر الخارجي لكتاب 
 كلمة الناشر وغيرها وتندرج نصو  ثواني هي:

 النص المحيط النثري:  -أ
الناشر...  وقد عرفت تطورا مع تقدم  والذي يظم تحته كل من ) الغ ف، الج دة، كلمة 

 الطباعة الرقمية. 

 النص المحيط التأليفي:  -ب

 
، دراسااااااااة في مقدمات النقد العربي، إفريقيا الشاااااااارق، الدار البي اااااااااء، المغرب، عبد الرزاق ب ل، مدخل إلى عتبات النص 1

 .22م،  2000
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والااذي ي اااااااااااااام تحتااه كاال من )اساااااااااااااام الكاااتااب، العنوان، العنوان الفرعي، العناااوين الااداخليااة، 
 الاسته ل، التصدير، التمهيد... 

 النص الفوقي: -1-2
لقااة في فلكااه، كااالاسااااااااااااااتجواب،  وتناادرج تحتااه الخطااابااات الموجودة خااارج الكتاااب، فتكون متع 

المراسااا ت الخالاااة، والتعليقات، والمؤتمرات، والندوات... ، لذلك تتفرع عنه نصاااو  ثواني  
 مثل سابقة:

 
 وينقسم هو الآخر بحسب "جنيت" إلى:النص الفوقي التأليفي:  -أ

 النص الفوقي العام:  -

ويتمثل في اللقاءات الصااحفية، وا,ذاعيّة والتلفزيونية التي تقام مع الكاتب، وكذلك المناقشااات  
 تكون من طرف الكاتب نفسه حول كتبه.و والندوات التي تعقد حول أعماله، 

 النص الفوقي الخاص:-

 ويندرج تحته كل من المراس ت، والمسارات، والمذكرات. 

من النص المحيط والنص الفوقي يشاااااك ن في تعالقهما حقً  ف اااااائيا    لذا يرى جينيت أنّ ك
 للمنا  عامة، يتحققان في المعادلة التالية:
 المنا  = النص المحيط + النص الفوقي.

 المنا  النثري= النص المحيط + النص الفوقي.
 1المنا  عامة =المنا  التأليفي = النص المحيط + النص الفوقي.

 
، الجزائر، تقديم سعيد يقطين، 1عبد الحق بلعابد، عتبات، جيرار جينيت، من النص إلى المنا ، منشورات الاخت ف، ط 1

 .51-49م،  2008
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 النصية: أنواع العتبات -2
للمنا  نوعين أسااااااااااسااااااااايين هما: المنا  النثري الافتتاحي والمنا  التأليفي، ويمكن تحديد  

 هذه ا نواع التي نجملها في نوعين مهمين:

 : المناص النثري / الافتتاحي  المناص الناثر( 2-1

وهي كل ا,نتاجات المنالااااااية التي تعود مسااااااؤولياتها للناشاااااار المنخرط في لااااااناعته الكتاب 
بااعتاه والتي تتمثال عناد "جينيات" )الغ ف، الج دة، كلماة النااشاااااااااااااار، ا,شااااااااااااااهاار، الحجم،  وط

 السلسلة... ، وكلّ هذه تُعرف بالمنا  النثري الافتتاحي.
  والذي ي ااااامّ تحته قسااااامين هما )النص المحيط، والنص الفوقي ، وقد بينا ساااااابقًا في ا قساااااام

 .مكونات المحيط والفوقي

  مناص المؤلف(: ص التأليفي  انمال 2-2
الكاتب وي اااامّ فيها كل  إلى مثل في كل ا,نتاجات والمصاااااحبات الخطابية التي تعود  يت 

قساااامين  إلى )اساااام الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، ا,هداء، الاسااااته ل... ، وينقساااام جذوره  
 النص الفوقي . –هما: )النص المحيط  

ن حظ أنّ "جينيت" حصاار عمله في تلك المصاااحبات النصااية التي ترجع مسااؤولياتها للمؤلع 
 1تميزة التي تربطه بالمنا  النثري.)منا  المؤلع  ويندرج فيها الع قة الم

 وظائف العتبات ودورها:  -3
في كتابات جيرار    الثامن عشاااااااااااار في القرن   العتباتعرفات الساااااااااااااحة النقدية مصااااااااااااطلح  

ات، والمنااا ، والنص..  عتباا بعاادّة ترجمااات مثاال: ال  ةالعربياا إلى  وتُرجم المصااااااااااااااطلح    ،جينياات
ر الكتابية السااااابقة النص أو ال حقة له،  وغيرها، الدلالة على مجموعة العنالاااار الكتابية وغي 

 
، الجزائر، تقديم سعيد  1إلى المنا ، منشورات الاخت ف، طعبد الحق بلعابد، عتبات، جيرار جينيت، من النص   1

 . 48- 44م،  2008يقطين، 
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القادرة على لااااااااناعة نص غير مكتوب يوازي النص ا ساااااااااس في حركة يتماس معه فيكون  
 شريكًا له في إنتاج الدلالة، ومن الوبائع نذكر:  

 
 

 الوظيفة الجمالية:  -أ

تتمثال في تزيين الكتااب من خ ل العنوان الجميال والصااااااااااااااورة المثيرة وا لوان الجاذاباة وغيرهم 
 من الجماليات التي تجذب القار  والمتلقي 

 الوظيفة التداولية:  -ب

تكمن في اسااتقطاب القار  من خ ل كونها تمثل خطابًا أساااساايًا ومساااعدًا لخدمة شاايء ،خر  
 تداوليًا باعتبارها رسالة موجهة للجمهور والقراء.  بعدا  يكسبها فلطالماوهو النص،  

   الوظيفة الاخبارية:-ج
ساااااي ومن خ ل الدلالات فهي تُخبر القار  بعنوان النص، واسااااام المؤلع ومؤشاااااره التجني 

عوالم المتخيل السااااااااردي أو  إلى تُخبره بالمول  الصااااااااحيح الذي يجب أن يل  منه   يهاالكامنة ف
   .1أنها تنقل مركز التلقيإلى تراوغه، فتعددت الموال  لغرض فني، إضافة 
المتخصااصااة في الدراسااة النثرية والشااعرية ومن   ضاالت العتبات النصااية من أهم ا نساااق

أبرز النقاد المهتمين بهذا المجال جيرار جينيت الذي عمق في دراسااااااته الشااااااعرية العتبات في  
 كتابه العتبات.

 المتلقي والتأويل العتبات النصية: المبحث الرابع: 

ا أكبر باالعتباات لماا تحملاه من تاأثير على القاار     قاد ألاااااااااااااابح الكااتاب المبادع يولي اهتمااماً
قار  العتبات النصااااااااااية وعلى فكره دور مهم، على  وهدفها جذب القار  وإثارته لما تحمله من  

 
، 17أبو العاطي خيري الرمادي، مراوغ. العتبات في القصااااااااة القصاااااااايرة جدًا )شااااااااموس لا تعرف المغيب  نموذجًا، المجلد   1

 .372-370،  2022، جانفي 1العدد 



دراسة العتبات الخارجية                                               صل ا ول      الف  
 

 

19 

ا خاصاااااتًا على القار   تمارس بداية النص أو عتبة القراءة تأثيرً وبجذبه لها لفك شاااااااافراتها، »
شااد   وتوجه تصاارفاته إزاء النص الذي سااوف يقرود. وهذا يعني أن  البداية المحضمة البناء ت

 1.«النهايةإلى  النص  وتجعله يتابعه  إلى القار   
تُ ااي  العتبات النصاايّة جماليّة على النصااو ، فهي عنصاار مهم وضااروري لكونها  

 من عنالر تشكيل الدلالة، وإثراء المعنى.
أن نرى لزاماًا عليناا أن نختبر تاأويلا  في مقاابال النص    لاذا يمضنناا نحن البرجمااتيين»

كضل متماس  ببساطة كتذكرة، لأن ه إذا ما أردت لتأويل  لستاب أن يبدو مقولًا، لا يمضن  فقط 
 2.«أن تقوم بتفسير واحد أو اثنين من السطور أو المشاهدة

هاذا المعجم القاار  حينماا يساااااااااتقبال الن ص فاسنا ه يتلقااد حساااااااااب معجماه، وقاد يماد   »
ه، ومن هناا تتنو ع   بتواريخ للسلماات مختلفاة عن تلا  التي وعااهاا السااتاب حينماا أبادع نصااااااااا 
الدلالة وتتضااااااااكن ويتمضن النص من اكتسااااااااب ييم جديدة على يد القار ، وتختلف هذد 
القيم وتتنو ع بين قار  وآخر، وكل  هذد التنو عات هي دلالات للنص حتى وإن تناقضاااات مع  

 3.«ضبعضها البع
هذه خالاااايّة توجد في قراءة النّص المعالاااار، تبيّن لا وجود لقراءة لااااحيحة وأخرى  
خااطةاة، بحياث كالّ قراءة هي وجهاة نظر مقبولاة، والقاار  الحقيقي الواعي بعملياة التاأويال حتّى  

  ه المعنى الم اااااامر، وهي غاية وهدف يريدإلى المعنى الظاهر للنصااااااو ،    تخطييسااااااتطيع  
 ته.الكاتب من وراء كتاب 

والعتبات النصية  ومانستنتجه من هذا الفصل الذي إحتوى عنوانه على مفهوم السيمياء  
وبهذا نسااااااااتطيع القول أن الساااااااايمياء إحت اااااااانت وإعتنت بالعتبات النصااااااااية، لكونها علما يهتم  

 
م،  2007، الجزائر،  1إلى السااااااااايميائية الدال ، منشاااااااااورات الاخت ف، طحساااااااااين خمري، نظريّة النص )من البنية المعنى  1
 115. 

 .121م،  1992أميرتو إيكو، التأويل والتأويل المفرط، ترجمة نالر الحلواني، مركز ا,نماء الح اري،  2
، الهيةة المصااريّة العامة 4عبد الله الغذامي، الخطيةة والتفكير من البنيوية إلى التشااريحيّة، قراءة نقديّة لنموذج معالاار، ط 3

 .81م،  1998للكتاب، 
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بدراسااة الع مات غير اللغوية واللغوية وتعتبر العتبات النصااية مجموع من هاته ا,شااارات أو  
لك اساااااااااااااتطاعت السااااااااااااايمياء إهتمام بلاعتبار العتبات ع مات سااااااااااااايميائية مرتبطة  ا نظمة، لذ

 تبارها دلالات مشفرة تحمل في طياتها تأوي ت كثيرة. بالمؤلعل وتكمن أهمية هذه العتبات بلاع
العتبات النصاااااية تشاااااكيل حقل معرفي قائم بذاته ويعود الف ااااال للسااااايمياء    إساااااتطاعت

وبهذا نقول أنه يوجد ع قة وطيدة بينهمال ومن أبرز العتبات التي إهتمت بها السااااااااااايمياء هي  
عتباة العنوان بالاعتبااره ع ماة لغوياة لاه دلالات ووضااااااااااااااائع لايمكن تجااهلهاا ,عتبااره مفتااحاا  

 أساسيا للولوج للنص.
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 دراسة العتبات الخارجية المبحث الأول: 
عج طرائق  لعنالااااااااار المؤطّرة لبناء الحكاية وب تبرز عتبات النصّ جانبًا أسااااااااااسااااااااايً من ا

كما أنّها أسااااااااس كلّ قاعدة توالاااااااليّة تمكن النّص من الانفتاح على ،  تنظيمها وتحقيقها التخييلي
إنّ عتبات النّص لا يمكنها أن تكتسااب  ،  عام للحكاية وأشااكال كتابتهاأبعاد دلاليّة تغني التركيب ال

لقد سااااابق "لجيرار جينيت" في دراساااااته ،  أهمّيتها بمعزل عن طبيعة الخصاااااولااااايّة النصااااايّة نفساااااها
ا,هداءات...وغيرها باعتبارها ،  العناوين،  العتبات أن حدد جملة من ال ااااااوابط كأسااااااماء المؤلفين

الورّاق"   ررواية "دفات  ركز مؤلعومن هذا المنظور  ،  توبيفيّة تاريخيّة ونصااايّةعتبات لها ساااياقات 
أفق الانتظار أملا للمساااااااااااءلة أو فهم منطق    دالة توبعما أكساااااااااابها بنية    على العتبات النصااااااااااية

 الحكاية والرسالة التي يريد الكاتب إيصالها.
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 لجلال برجس :  الور اق  التعرين بالرواية دفاتر 
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 ملخص عن رواية دفاتر الوراق:   -1

وتحكي    2019و   1947خ ل الفترة بين    ردن وموسااااااااااااااكو في ا   اق""دفاااتر الورّ   حااداخأتقع  
، سااااير حياة التشااااردأالنهم الذي يفقد كشااااكه ويجد نفسااااه براعيم بائع الكتب والقار   إالرواية قصااااة  

وهو    بطال الروايات التي كان يحبها ليتخفى وراء اقنعتهمأبراعيم  إلاابته بالفصاام يساتدعي  إوبعد  
التي   بالمرأة قبل ان يلتقي  ،  نتحارويحاول ا,،  ينفذ ساااااالساااااالة من عمليات السااااااطو والساااااارقة والقتل

 تغير مصيره.  

،  البلدفي وساااااااط    ويعمل في متجر للكتب،  في عمان  حياء الشاااااااعبيةحد ا أفي  الورّاق  يقطن  
خذت  أنها  إو ،  لاااااااياغة حياته نه لم يسااااااااهم فيإبشاااااااكل لافت    المنعزل والمثقعالورّاق يكتشاااااااع  

  ات الشاااااااخصاااااااي   ربحيث تلتقي عند هذة النقطة مصاااااااائ   مساااااااارات معقدةإلى تتعرقل بشاااااااكل يحيله  
والتي تلقي ال اااااااااااوء على رمزية البيت  ، ا لتحقق الفكرة الرئيساااااااااااية التي تقوم عليها الروايةهجميع

 وتتراحع فيه قيمة الانسان.  ،  والعائلة في زمن يتغير بشكل متسارع

التي تروى عبر عدد من الدفاتر على عاتقها مقاربة الموضااااااااوعي من خ ل    اتالحكاي   تأخذ
من باقي المدن    وبالتالي تعد نماذج،  فشاااخصااايات الرواية نماذج متنوعة من مدينة عمان،  الذاتي
 1ثيرة في مرحلة التغيرات العالمية الجديدة.زمات كأالتي باتت تعاني    العربية

 عتبة الغلاف: -2
هي كلمااة عااادة مااا يرتبط وضااااااااااااااعهااا بتقااديم الروايااة وتقريااب عااالمهااا الحكااائي من القااار   "

ا واشااتغالا،  نّ طبيعة سااياقها تبة لامت كها قصااديّة خالااة توبيفالمحتمل، وتوجد أهميلة هذه الع
ا،   عتماده  تكثي  في عرض ا,خبار الحكائي، ,نواة يبرز خالااااااااااايّة الالتداولي يجعل منها نصااااااااااا 

 
برجسل مذكرة مكملة تدخل ضمن   ج ل  بليلة عليل لعويني عبدالمنعمل ا نساق الكرنفالية في روايةل " دفاتر الوراق ل  1

اللغة   متطلبات نيل شهادة الماستر في اللغة وا دب العربيل إشراف بن عمر عبدالرحمانل تخصص أدب حديث ومعالرل قسم
 . 70م،  2022- 2021ها/1444-1442وا دب العربيل جامعة الشهيد حمه لخ ر الواديل 
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على طرائع خالاة في اشاتغال وتأطير خطاب الرواية، بحصار معنى الخطاب الذي يُحيل على 
 1.«جوهر أكثر اتّساعًا من مفهوم النّص، إنّه جوهر التشكيل الخطابي للعمل ضمن النّص

امل مع ا عمال الفنيّة من خ ل مجموعة من  أنّ الجمهور عادة يتعإلى يُمكن ا,شااااااااارة  »
الع مات ذات الدلالة سااااااواء كانت )ألوانًا، رموزًا، أشااااااكالًا ، وهذه الع قة تفتح للمشاااااااهد تفساااااايرًا 
لم اااامون الرسااااالة من خ ل الحوار ديالكتيكي بينه وبين العمل الفنّي وهذا ما نطلق عليه عمليّة  

 2.«التلقّي

لغ ف وما تحمله من ع مات ذات دلالة سااااااااواء كان نوع هذه خ لااااااااة القول أنّ عتبة ا
، رموزًا، لااورًا، أشااكالًا، كلّها بنساابة للمتلقي الرسااالة شاافرات تعمل رسااالة لها ع قة االع مة: لون 

لذلك تعتبر ما يحمله الغ ف من هذه الع مات   ،لى القار  فهمهبم ااااااااااامون النصّ وتساااااااااااهّل ع
د الطريق لاذهن القااار  في   بين ماا    ايكون حوار و فهم ماا يُرياد أن يُولاااااااااااااالااه الكاااتاب،  دلالات تمهااّ

يحتويه الغ ف المتلقّي في شااااااااااارح وتفساااااااااااير وفكّ الرموز، ويُطلق عليه عمليّة التلقّي عند بعج  
 الدارسين.

دراساااااااااتها وهي رواية دفاتر  حن بصاااااااااددن تي بين أيدينا  ومن خ ل تأملنا لغ ف الرواية ال
أنّ ما قام به الكاتب داخل الغ ف لم يكن الاختيار اعتباطيًا بل    نجد   ل برجسج للكاتب الورّاق  

بااختيااره    ، وهاذايحمال في كيااناه دلالاة معيّناة ورسااااااااااااااالاة مشاااااااااااااافّرة لفهم ماا يوجاد داخال العمال الفنّي
بال لماا يحملاه ذلاك من أبعااد جماالياة وفنياة   شااااااااااااااهرةرغبتاه في المن أجال  الصااااااااااااااور وا لوان ليس  

 في الغ ف يولد في أنفسنا ف ولًا ورغبة في التحليل والقراءة والتأويل.  نا، وعند تأملوتأويلية

 
 .23-22م،  1996، 1عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص، البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البي اء، ط 1
ة  ،مناااة محماااد الطويااال، عتباااات النص الروائي في رواياااة المجوس ,براعيم الكوني )ا  2 لعنوان، الغ ف، المقتبسااااااااااااااااات ، المجلاااّ

 .2014، ونيو 16، العدد03الجامىيّة، المجلّد
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 الغلاف الأمامي:  -2-1
ة هي افتتاااح   هو إنّ الغ ف ا مااامي   ة للكاااتااب التي تقوم بوبيفااة عمليااّ " العتبااة ا ماااميااّ

 1الف اء الورقي".
لة ليتبيّن أنل الغ ف ا مامي هو الع لفك   ةومساااااااااااهل ،فهم ما هو داخل الروايةتبة المساااااااااااهِّ

 ى في تسهيل فهم العمل الفنّي.ا ول ويُعتبر القراءة التأويليّة  ،الشفرة
وضااااااااااااااعهاا  ،  هو واجهاة مفعماة بالاشااااااااااااااارات دالاة،  "دفااتر الورّاق  الغ ف ا ماامي في رواياة 

د احاداثاًا كثيرة أراد الكااتاب أن يختزلهاا في لااااااااااااااورة وكلماات وألوان  ،  الكااتاب بطريقاة رمزياّة تجسااااااااااااااّ
ط الغ ف أولًا لاورة لكتاب مفتوح واضاح   ،موزّعة بعناية على مسااحة الغ ف وأوراق ذات وتتوساّ

جود اللون  إضااااااااااافة إلى و غلب على الغ ف اللون ا زرق وي ،  ألاااااااااافر والذي له دلالة معينةلون 
الرواية    نشرتر النشر التي وتوجد لورة ترمز إل دا ،الروايةا بيج الذي كتب به اسم الكاتب و 

. 

 الغلاف الخلفي:   -2-2
بوبيفااة عمليااة وهي اغ ق الف اااااااااااااااااء    تقوميمثاال الغ ف الخلفي" العتبااة الخلفيااة للكاااتااب التي  

ف يخص الغ   وفيمااا  ، وهو لا يقاال أهميااة عن الغ ف ا مااامي باااعتباااره مكم  لااه .  2الورقي"
كماا نجاد    ،جااء بااللون ا زرق واللون ا لاااااااااااااافر الاذي لاه دلالاة معيناةالورّاق الخلفي لرواياة دفااتر  

وهدفه من وضااااااع هذا النص هو    ،امقدمة الغ ف نصااااااا اختاره الناشاااااار تأكيدا له على رسااااااالة م
ورقتي هذد، بينما جسدي   ها أنتم الآن تقرأون »: مقتطع من الرواية وهذا توجيه وإع م القار   

قد ابتلعه البحر حيث السااااااضينة الأبدي ة، أنا منحاز لأسااااااما  الأعماق عند انسسااااااار الضااااااوء  

 
محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، النادي ا دبي بالرياض والمركز الثقافي العربي، الدار البي اء،  1
 .134م،  2008، 1ط
 . 137المرجع نفسهل     2
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ا   وارتطااماه باالرماالاة الطرياأة، لا أحاب ديادان الأرظ حياث الظلماة والرطوباة تهاب وجعاًا إلاااااااااانياً
 «ذراعه...للموت، لهذا منحت جسدي للماء سر  الإنصات الأبدي، والحضن الذي لا تغلق  

ل عليها الكاتب كذلك نجد لاااااااااورة    أعماله ا دبيّة  ثم ذكرت بعد ذلك بعج والجوائز التي تحصاااااااااّ
 .للروائي ا ردني ج ل برجس  
أو الخلفي هو خطاب يحمل    ه الغ ف ساواء كان ا ماميلما يحم إلى  نلخّص في ا خير

ليّة فكّ الشااااااافرات وتساااااااهيل  ساااااااهل عليه عم، وهي ت فكّها من قبل القار  أو المشااااااااهد دلالة يجب  
 وز والصور.على القار  في تأويل تلك الرم ذلك  كل ما يحتويه النّص ويُسهّلب  هفهي تعرف  ،الفهم
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 عتبة المؤلف: -3
ويمكن  ،  من أهمّ عتباات النصّ الموجودة على الغ ف والتي لا يمكن تجااهلهاا وتجااوزهاا

في تشاااكيل   ةالمؤلفين وكلّ ا,شاااارات الموجودة في الغ ف ا مامي داخلاعتبار العناوين وأساااماء 
كما أنّ ترتيب واختيار مواقع كلّ هذه ا,شااارات لابدّ أن تكون له دلالة ، المظهر الخارجي للرواية

 جماليّة أو قيميّة.  
فوضااااااع الاساااااام في أعلى الصاااااافحة لا يعطي الانطباع نفسااااااه الذي يعطيه وضااااااعه في " 
ذلك غلب تقديم ا ساااااماء في مُعظم الكتب الصاااااادرة حديثًا في ا على تُكتب أساااااماء ول  ،ا سااااافل
 1."المؤلفين

لمعرفة لااااااااااااحب العمل  لقار   محط نظر افهو   ،عتبة المؤلع مهمة على غ ف الكتاب
دلالة معيّنة،  ن حجم الخط ونوعه وشااااااكله ولونه وموقعه من  ووضااااااع اساااااام المؤلع له ا دبي،  

 أبعاده السيميائية الدلالية. الغ ف كل ذلك له
في عدّة مناطق من الغ ف ا مامي  الورّاق  حيث كان موقع اسم المؤلع في رواية دفاتر  

لع في واجهة الغ ف ا مامي من رواية في بداية  ؤ بحيث كان اسااااااام الم، والخلفي وداخل الرواية
وكُتاِب بطريقاة قاديماة حياث كاانات   ،ذات حروف أجنبياّة  ا جنبياةوجااء بااللغاة    ،الغ ف مبااشاااااااااااااارة

ويُمكن القول   ،وهذا ليعطي لاسااااااامه بُعدًا تاريخيًا وعالميًا،  حروف متباعدة عن بع اااااااها البعجال
مثل ما جاء في  وهذا،  تقبّل ا خر والتعايش معه  يوحي ب ااااارورة  ةباللغة ا جنبيّ   هأنّ دلالة اسااااام

عرفت من »،  2«تركياإلى  ر أخي عاهد .... تفيد أن ه ارتحل عندما سااااااف»:  ، يقول الراوي الرواية
 3.«.أمريضا..إلى أحد زملاء الجامعة أن ه سافر 

 
، المركز الثقافي اعربي للطباعة والنشااااااار والتوزيع والتروي ،  1بنية النص الساااااااردي في منظور النقد الادبي، طحميد حميداني،  1

 .60،  1991بيروت،  
 .12دفاتر الورّاق،   برجس، ج ل  2
 .314المصدر نفسه،   3
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وجاء كذلك اسام المؤلع باللغة العربيّة الواضاحة بخط كبير واضاح للقار  باللون ا بيج  
ا وراق على الغ ف كتاب مفتوح   وكان، الشفاف الذي يحمل دلالة الصفاء والسمو والرقي والعلو 

منقو   كأنّها لافحات من الحياة تُطوى وتُريد التغيير والتجديد والبحث عن شايء ،  بشاكل منطوٍ 
عنوان الرواية كأنّه يفصاال ما في الغ ف خط طفي  فالاال بين اساام المؤلع و ويوجد  ،  أو مفقود

 يدور في الرواية عن حياته في الواقع.
مكانة التي يسااااااتحقها وتحته اساااااام  الفي ،  ل برجس واضااااااحًا للقار  المؤلّع ج كان اساااااام  
الاذي يوحي بملكياة الكااتاب لهاذا العمال، والمؤكاد أن للرواياة ع قاة بحيااة مؤلفهاا وماا العمال ا دبي  

فيها من أزمات نفساااية ولاااور مجسااادة ووقائع مصاااورة كلها مساااتقاة من واقع الكاتب وحياته ولو  
 مزية إشارية.كان ذلك بطريقة ر 

 لال برجس:جنبذة عن صاحب الرواية "دفاتر الور اق" -
يعمل في قطاع هندساة الطيران  ،  م1970 ل برجس شااعر وروائي أردني من مواليد  ج " 

وهو الآن رئيس  ،  وترألس عددًا من الهيةات الثقافيّة، عمل في الصاااحافة ا ردنيّة لعدد من السااانين
ومقدّم برنام  إذاعي بعنوان "بيت الرواية" لااااادرت له مجموعة  ومعد  ،  مختبر السااااارديات ا ردني

 .1" شعريّة وقصصيّة وكتب في أدب المكان وروايات
،    على جائزة روكس بن زائد العزيز للإبداع2012حازت مجموعته القصصية "الزلزال" )"

كما فازت  ، 2014  جائزة رفقة دودين للإبداع السااااااردي عام 2013ونالت روايته "مقطة الحاكم" )
ة   ،  2015روايتااه "أفاااعي النااار" )في فةااة الروايااة غير المنشااااااااااااااورة  بجااائزة كتاااب للروايااة العربيااّ

ولااااااااالت روايته الثالثة "سااااااااايدات الحواس الخمس"  ،  2016الجائزة في العام   ةوألااااااااادرت ثمانمائ 
 2"م.2021التي فازت بجائزة البوكر للرواية العالميّة الورّاق كذلك دفاتر ،   2017)

 
1   -Node: https://www.arabic fiction.org, 8:30, 08/05/2023. 
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 عتبه الألوان: -4
تعددت لااايا ا لوان في الاساااتعمال العربي القديم ساااواء كان التعبير بالصااافة أو بالفعل  »

  1« تحقيق الدقّة في التعبير إلى وإنّما كان هدف  ،  ولم يكن تعداد الصاااااااااااايا أمرًا جزافيًا أو اعتباطيًا
،  فتحدخ عنها أمثال فيثاغورس وأف طون وأرسااااطو وغيرهم،  لقد لفتت باهرة اللون أنظار القدماء

أول ا لوان البساااااااااااااايطاة  »كاذلاك كتاب ليونااردي فتشااااااااااااااي مُعيّرًا عن نفس الفكرة تقريباًا حياث قاال:  
 وقد ذُكرت،  2«وا زرق الف اااااااء...، ا بيج يُمثل ال ااااااوء الذي بدونه ما كان يمكن رؤية اللون 

فكانت ا ساااااااااااااااس لكلّ  ، وقد احتلّت ا لوان منزلة مميزة منذ القدم، كذلك ا لوان في القر،ن الكريم
عبر بواساااااااااطتها عن انفعالاته  ،  نساااااااااان في مختلع ميادينهاعمال الفنيّة التي تصاااااااااوّر حياة ا,ا 

والهون والآمال   فأكساااااااااااااابها دلالات معيّنة وجعلها رموزًا متنوّعة بتنوّع ا مّة و،ماله: الحياة،  وقيمه
 3الرضا والغ ب.، الرحمة والقسوة،  النور والظ م، الهزيمة والنصر، الحزن والفرح،  والخيبة

ا باال يحماال في كيااانااه دلالات  كا لوان في واجهااة الغ ف لم ي فوضااااااااااااااع   ن بااأمْر اعتباااطيااً
اللون في   أن يحملكن  موي ،  يريد من خ لها المؤلع إيصااااااااااااال رسااااااااااااائل مختلفة للقار  وتأوي ت  

يجب أن يكون اللون ودلالته    ، لذافي أحداخ وق ااايا تعالجهامن دلالات  معناه ما تحمله الرواية 
أحداثًا  تشااااير إلى ااااعها الكاتب بطريقة رمزيّة  قد ي و ،  متوافقة مع النّص الروائي ومطابقة  حداثه

 .ودلالات متمايزة  كثيرة
تحمل   ،من ا لوان  لااااااورة خاليةٍ  وألاااااابح من الصااااااعب إيجاد  ،بالصااااااورةاللون لقد ارتبط  
وهذه ا لوان ،  نًا شاااااااااااااكّلت لوحة فنيّةالتي تحتوي ألواالورّاق فّرة كما في رواية دفاتر دلالات مشااااااااااااا 

من   داخال الرواياةللتادليال على ماا بال لهاا دور  ،  اعتبااطياًا وضااااااااااااااعاا  الموجودة على الغ ف لم يكن

 
 .59م،  1997، 2أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، ط 1
 .111المرجع نفسه،   2
كلود عبيد، ا لوان ودورها، تصانيفها، مصاادرها، رمزيتها، ودلالتها، مراجعة وتقديم محمد محمود، المؤساساة الجامىية للدراساات  3

 .10م،  2013 -ها 1434، 1والنشر والتوزيع، ط
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الورّاق" في الغ ف ا مااامي والخلفي يطغى على روايااة "دفاااتر  ا زرق  لقااد كااان اللون  ،  أحااداخ
يادلّ على الخمول والكساااااااااااااال   نفساااااااااااااايااا زرق القااتم  فا   ،وهو اللون الاذي لاه دلالات عاديادة ،للرواياة

حاااداخ التي تااادور داخااال الرواياااة في ا ولقاااد كاااانااات هاااذه دلالات موجودة في  ،  والهااادوء والراحاااة
ويدلّ كذلك على ، العذاب وا لم والجراحو  شاااااااخصاااااااياتها المتىبة نفسااااااايًا وتُعاني الخمول والكسااااااال

  ...إلخ كاالّ هااذه المواجع موجودة في الروايااة عاااشااااااااااااااتهااا الحزن والفقر والتهميش والاغتصاااااااااااااااااب
هنا ،  ...إلخوالتهميشَ  وا لمَ  خفي وراء السااعادة والراحة والحب والهدوء العذابَ ت التي    الشااخصاايات
 عادة والحزن.يحملها اللون بين الس  ضدية بنوية  ثنائيةتتبدى لنا 

ذ   ﴿:  تعااالى  قر،ن الكريم في قولااهالفي  وقااد ذكر اللون ا زرق   ينَ يَوْمَ ااو رج الْمججْرومو وَنَحْشاااااااااج
رْقًا﴾  ودلالة اللون ا زرق المذكور في الآية يدلّ على شدّة العذاب والقسوة والعقاب. 1زج

في   دلالته تنسااااااااااااااجم مع ما هو موجود  اللون ا زرق القاتم الذي يدلّ على الفقر والتهميش  
أحد ق بطبقة رييقة من طلاء ساااااااقف الغرفة الرطب المتعفن  »من أحداخ، يقول الراوي:  الرواية 

ل  ي الشاااااخصااااايّة في فقر وبيت ، هذه  هنا تىيش،  2«فوق رأساااي مباشااارة على وشااا  الساااقو ...
تذكرت أن  »  ، يقول الكاتب:كان الذي تىيش فيه ليلى وألاااااااادقائها في الروايةكذلك الم ،للسااااااااقوط

هي ون ا زرق القاتم للايحملها  التي   ا بعاد الدلاليةأمّا ،  3«أساااااااااماء أخبرتني عن بيت مهجور
طبقة تسااااااااكن في لطبقات أخرى، ومن ذلك  اتفي الرواية تهميش بعج الطبق ، فقد وردالتهميش
مّيت شااخصاايات هذه ، ل للسااقوطي كريهة وبيت ،الروائح  النها رائحة العفن و نة تع   مبيوت معفّ  وسااُ

ومنهم من  ،  لصّ إلى  حياث منهم من تحوّل  ،  وعادي ،  ورائاد،  )نورفي الرواياة الطبقاة المهمشااااااااااااااة  
وغيرها من الدلالات التي تحمل  ،   نّهم أبناء حرامن عالة على المجتمع  لاااااااااااار متساااااااااااولًا يعتبرو 

 
 .102سورة طه، الآية  1
 .63برجس، رواية دفاتر الورّاق،  ج ل  2
 .63المرجع نفسه،    3
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لااذا فاااختيااار اللون ا زرق القاااتم في غ ف    ،موجودة في الروايااة  ، وهيالقسااااااااااااااوة والحزن معاااني  
 ...وفقر وسواد وعفن  تدور حوله أحداخ الرواية من عذاب وحزن   الرواية ينسجم مع ما

ا اللون ا زرق الفااتح الموجود في غ ف الرواياة   لسااااااااااااااعاادة والتفااؤل الراحاة وا  يادل علىأماّ
والصااااااااافاء فهو لون الف ااااااااااء  الراحة وقد احتلّ مرتبة كبيرة من الغ ف  نه يحمل دلالة ،  والحب

 السماء.  رق الصافية ولون ماء البحر الذي ينعكس على لفحتهالسماء ا ز 
 بدلالاته وأبعاده في الرواية  موجود وهو لون   ،يدلّ على السااااعادة والحبفا زرق السااااماوي 

ومن المسااااااجلة تتهادى مقطوعة الدانوب  »لى الحب والساااااااااعادة والراحة، يقول الراوي:  ليشاااااااااير إ
كنت جالساااااااة في مقعد يقابل النهر والساااااااماء من ورائه زرقاء  ،  منتزد جزير الدانوب  1الأزرق 

 .2«صانية...
كاذلاك    ،وغيرهاا من ا حاداخ الموجودة التي لهاا دلالاة ماا ينطوي علياه اللون ا زرق الفااتح

حيث يرمز  ،  بروز اللون ا لاااااافر وا بيج في غ ف الرواية ولكل منهما دلالة خالااااااةن حظ  
التجاادد والحياااد والكمااال وا,تقااان والنزاهااة والساااااااااااااا م  و ا مااانااة والنقاااء والباادايااة  إلى  اللون ا بيج  

التغيير الذي  و رمز للطهارة والتفاؤل    ، وهو عنوان الروايةو وقد اساتخدم لكتابة اسام المؤلع ،  والخير
وهو واثق من    ،الواقع بطريقاة فنياّة جماالياّة  من خ ل هاذا النص، ويعاال يرياد الكااتاب أن يُحادثاه  

 الحريّة والتغيير في واقعه المعا .
وبُروز اللون ا لااافر في غ ف الرواية يدل  على الحزن والقهر والابت ء للىباد والتعاساااة 

... ماتت أم ه  » يقول الكاتب ضاات ح ااورها في الرواية، وهذه المعاني فر ،  وغيرها من الدلالات

 
 .307المرجع نفسه،   1
 .309المرجع نفسه السابق،   2
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ودلالة الألم والفراق مثل    2كنت مثقلًا بالحزن كقطعة إساافنأ أشاابعت بالماء  1بمرظ الساارطان
 3.«أجدد قد علق حبلًا في سقف الغرفة ولف ه حول عنقه .... بمنظر جسدد المعلق في الهواء

دهمل  وغيرها من ا حداخ التي تح  برجس في   ج لالكاتب  دلالات لهذا اللون التي جساااااااااّ
 روايته.

لذلك ، خ لاة القول أنّ كلّ لون اختاره الكاتب له دلالة لما تحمله ا حداخ داخل الرواية
سااهل عليه فهم الرسااالة  ليه أن يفكك رموز ا لوان وبذلك ي على القار  عندما يرى غ ف كتاب ع

  ، وتفكيك الرساالة وتساهيل فهم الم امون من فهم الشاكل ،القار   إلىلالها  و التي يريد الساارد أن ي 
 إذا فهم القار  الشكل وتعرف على دلالته يسهل عليه فهم الم مون.و 

 دار النشر "الناشر":عتبة -5
فلاذا كانت  ،  والنجاح ما يناله  ةإنّ لدور النشر دور في جعل المؤلع ينجح وينال من الشهر 

تحقق نسااااااااااااااب مبيعاات  ،  دور في جعال الكتاب الموزّعاة من طرفهاادار النشاااااااااااااار معروفاة كاان لهاا  
ك م  جاء في رواية "دفاتر الورّاق"   وقد  وهذا ما ي ااااااااامن زيادة نسااااااااابة المقروئية للكتاب،  ،مرتفعة

القراء  إلى يرجع الف اااااااال لها في نشاااااااار ا عمال ا دبيّة الفنيّة وإيصااااااااالها   عن دور النشاااااااار التي
أي   ،في أوراق الكاتب  تصاااااارفتبه الكاتب دون الحذف أو بتقنيات متطورة ولااااااحة في نقل ما ك

وقد اختار  ، نة والجودة العالية في نوع الورق وغيرها من ا مور التي تخصّ الكاتباامتيازها با م
  ،له الفني الراقي مالكاتب "ب ل برجس" دار النشاار للمؤسااسااة العربيّة للدراسااات والنشاار في نشاار ع

في الطبع والنشاااار   جودة عالميّة وذات   مؤسااااسااااة  كونهاالمؤسااااسااااة  هذهإلى  ويعود اختيار الكاتب  
هذه المؤساااااااااساااااااااة موجودة في لبنان وقد المطلوبة،  ا عمال تنشااااااااارها بالدقة والجودة   ،ولها زبائنها

 
 .11المرجع نفسه،   1
 .09المرجع نفسه،   2
 .13المرجع نفسه،   3
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)د  ،  م2021م وفازت هذه الرواية بجائزة العربيّة البوكر سااااااانة  2020ألااااااادرت هذه الرواية سااااااانة 
 الغ ف ا مامي للرواية.وجاء رمز دار النشر في ،  ط 

 عتبة المؤشر التجنيسي: -6
ر التجنيساااي مهنة الفالااال في طبيعة العمل ا دبي الذي يتلقاه القار  من  " يمارس المؤشاااّ

وبالتالي فهو يعمل على تسااااااااهيل عمليّة تلقي العمل    حيث كونه رواية أو شااااااااعر أو مساااااااارحيّة...
 1." لنصل ما يريد به الكاتب والناشر لنسبهوهذا ،  ا دبي

ما   ،يديهفهم نوع العمل ا دبي الذي بين    يُعتبر المؤشار التجنيساي عتبة مساهلة للقار  في
نوعه ويشارح كذلك لتعيين عتبة تجنيس على غ ف التقديم لنوع التجنيس ا دبي حقه في تشاهير  

وكان موضااااااااااااع ذكره النوع التجنيسااااااااااااي ا دبي في رواية "دفاتر الورّاق" في ث خ  ،  والتعرّف عليه
ة حيث ذكر في الغ ف ا مامي للرواية مباشااااااارة بعد اسااااااام المؤلع المكتوب باللغ،  مواقع مختلفة
 نّ اللون ا لاااااااااافر ،  ولون التجنيس ألاااااااااافر في بحر أزرق من اللون وهذا له دلالة،  الانجليزيّة

يحمل في طياته عن الفرح والساااااااااعادة ويبعث على التفاؤل ويسااااااااااعد على التخلّص من الاكتةاب  
وغيرها لما تحمل من دلالات محددة وكثيرة كذلك يحمل اللون ا لااااااااافر دلالة سااااااااالبيّة يعني بها  

 ر والحزن واليأس والعذاب والقهر...إلخ.الفق
للون لم يكن اعتباطيًا  اختيار  روايته،  نّ االكاتب في   وبفهولكن هذه الدلالات لااالة بما  

ا الموقع الثاالاث فكاان  ،  ا ولكاذلاك بروزه في الغ ف الخلفي للرواياة بنفس اللون  ،  أو لاااااااااااااادفاة أماّ
  اللذان يمث ن  ساااااااااااودا بيج و ا خر وهو  ى وكان بلون ،ا ولة  ح داخل الرواية بداية من الصاااااااااااف

 ثنائيّة الحياة والموت وثنائيّة السعادة والحزن.

 
، الجزائر، تقديم سااااااااااعيد يقطين، 1منا ، منشااااااااااورات الاخت ف، طعبد الحق بالعابد، عتبات جيرار جينيت، من النص إلى ال 1
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تعرّف على نوع  النلخص في ا خير أنّ المؤشاااااااااار التجنيسااااااااااي مهم ذكره لتسااااااااااهيل عمليّة  
،  تحمال معنى القول  ياة أنهاا جنس من ا جنااس ا دبياّة، وهي تعنيوالمعروف عن الروا  ،الرواياة

 ا,رواء بسقي الماء.ونقل ا خبار و 
لجأ الروائي "ب ل برجس" لاختيار هذا الجنس من أجل إيصاااااااال فكرة وق ااااااايّة من الواقع  

بطريقة فنيّة إبداعيّة وجماليّة من أجل تولاااايل الفكرة  ،  ما يدور في الواقع  ونقل  ،وحلحلتهالمعا   
 للمتلقي بطريقة سهلة وممتعة.

 عتبة الصورة: -7
المتخيّل الذهني الذي يثيره الىبارات    هىالصااااااورة في الشااااااكل البصااااااري المتعين بمقدار ما

 1بحيث ألبحت الصورة الشعرية مثً  تقع على مستوى لورة الغ ف.،  اللغويّة
نّها المتتالية التي   ،  ة خطاب مشاااااااااااكل كمتتالية غير قابلة للتقطيعأيقوني الصاااااااااااورة ع مة  

وهاذا ماا يبرز جماالياّة المرئي الاذي تت ااااااااااااااافر  ،نفعاالات للقاار  ,تحرياك الادواخال واإلى  تسااااااااااااااعى  
   2عنالره من أجل تأكيد المكتوب.
جذب    توالاااليًا بين المؤلع والمتلقي حيث تكون لها فعاليتها في  اإذ تعتبر الصاااورة وسااايط

 المتلقي.  عندالفهم  تساعد علىفهو عتبة   ،داخل الرواية  موجود وا,شارة إلى ما هو القراء 
  ، موقع الصااااااااااااااورة لااه رمزيتااه  نجااد ل برجس  ل روايااة "دفاااتر الورّاق" للكاااتااب ج ومن خ 

الصاااااااااورة في خباياها دلالات لها ع قة بم ااااااااامون النص وتساااااااااهل على القار  فكّ  هذه  وتحمل
  ، وقد كانت الصاااورة عبارة عن دفتر مفتوح ، إيصاااالها  التي يريد بعج الشااافرات من رساااالة الكاتب

وعند النظر في الصاورة الموجودة على ،  ع قة بين الصاورة وعنوان الرواية  سانجد  ا جيداولو تأملن 
 القدمإلى  ويرمز هذا اللون  ،ألااااااافر  هالون  الطاولة ذو أوراق علىالغ ف نجد أنّ الدفتر الموجود  

 
 .05م،  1997، 1ل ح ف ل، قراءة الصورة ولور القراءة، دار الشروق، ط 1
 .03الطاهر وطار، سيمياء الخطاب الروائي، قراءة  في " الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي"ل   2
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والمعاانااة وا لم ،  الفقر والتهميش  وا لاااااااااااااافر كماا أشاااااااااااااارناا يادل على  ،فاالادفتر كاأناه مخطوط قاديم
وكأن النسااااااااايم هب تجاه الدفتر فتحركت أوراقه، وهذا أوراقه    ةمفتوح   تكان و ،  دلالاتالوغيرها من  

ه  وباداياة يوم ،خر تملؤ   ،يوم، وكالّ ورقاة تطوى وكاأنهاا نهااياة  يادل على عادم الثباات والاسااااااااااااااتقرار
 ، ساااااواءَ ا المتعاقبةفي يومياته  على شاااااخصاااااية   تمرما  ادوين أحداث وكأنه ي الدفتر ،  أحداخ جديدة
وهكاذا هي الحيااة ،  كرهالحاب أو  ال،  ملالالالسااااااااااااااعاادة أو  ،  الفرح أو الحزن بين طيااتهاا  كاانات تحمال  

 نجد حافة أوراق الدفتر عبارة عن  الغ ف  لااااااورةن حظ في و   ،ضااااااديةتكون على شااااااكل ثنائيّة  
، والذي يصااعد على هدف معيّن وأحداخ تتغيرإلى عتبات تدلّ على الصااعود من أجل الولااول 

يادّل على العاذاب   الاذي، ذلاك اللون  رجال يحمال ريشاااااااااااااااة ذات لون أزرق قااتمهاذا الادفتر    عتباات
  يطويها ويوجد في الورقة التي  ، وكأنّ هذه الشااخصااية تريد تدوين أشااياء مثقلة على كاهلها،  وا لم
واقع   ،هروب من واقع يىيشااااااااااااهفهو  ،  من سااااااااااااجن الحياة وعذابهايريد الهروب   وكأنه  رجل الهواء

ريشاااااة الزرقاء لم تخرج من  وتلك ال،  والفقر والتهميش والاغتصااااااب وغير ذلكيحمل ا لم والبؤس  
،  حيث الهدوء والراحة والسااااكينة   ، تبحث عن الرقيتعلو في السااااماء  اصاااابح لونها أبي اااا الكتاب لي 
لا يساااااااااااتطيع أن يتحرر من هذا  معذب مشااااااااااادود الوثاقفي الورقة المفتوحة رجل   المجساااااااااااد نّ  
يريد الاساااااااتمرار والحياة وبين لااااااافحاته توجد    تحيط به ا ساااااااطر المدونة من كل جانب، العذاب

ولا يريد    ،الشااااااااااااخص ذلك  تعكس دلالة الحزن الذي بداخلوكأنّها مختبةة  ريشااااااااااااة عالقة لم تخرج  
في الغ ف هو تجسااايد لشاااخصاااية البطل العالق ما هو موجود  إلى نا  ولو رجع  ،النورإلى إخراجه 

عن  و   بحثا عن النجاة  المسجون الذي لعد العتبات وسجنته الحياة بهمومها وحاول طي لفحتها
عذاب وا لم وكل ما تحمله الدنيا من  الالبحث عن حياة جديدة تخلو من  ، النور والحريّة والساااااااا م

السااااماء إلى نفسااااي له كأنّه يريد الهروب من الدنيا والعلو اعب وهموم ومشاااااكل وعدم اسااااتقرار مت 
دت هذه الد،  ساااااااعادة وراحة من كلّ ضاااااااغوطات الدنياالعالم الآخر ليىيش في إلى  لالة وقد تجساااااااّ

 عنومنهم من رحل    ،منهم من يريد الانتحار ،روايةالشااااااااااخصاااااااااايات في العديد من  داخل الرواية 
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،  نه من قتل نفساه بعملية انتحار لي اع حدًا فالاً  بينه وبين الواقع ا ليم الذي يىيشاهوم  ،وطنه
الآلام التي واقع وغيرهاا من  المن هرب من الواقع وهو شاااااااااااااااارد الاذهن كاأناّه لا ع قاة لاه با   ومنهم
 ها معظم الشخصيات.ت عاش

الدفتر، وهذا في ا سافل يتوساط   رمز دار النشار موجود في لافحة الغ ف ا ماميّة  نجد  
من دقّة وجودة عالية في طباعة    اشااتهرت بهلما ،  وشااهرتها وعالميتهانة دار النشاار  ايدلّ على مك

لااااورة شااااخصاااايّة للكاتب "ب ل برجس"  وجود  إضااااافة إلى ،  ونشاااار الكتب وا عمال ا دبيّة القيّمة
 الكاتب الشخصية.تعرف القراء والجماهير على لورة من أجل   للرواية وهذا غ ف الخلفيالفي 

 عتبة العنوان:   -8

  ، وهذا نظرا من الدارسااين على اخت ف مرجىياتهمالكثير    اهتمامة  ي لقى العنوان كعتبة نصااّ 
ويادرس   ،الادلالات قاابال للتاأوي تعتبااره لغاة توالاااااااااااااال مفتوح  بااللادور الفعاال الاذي يؤدياه العنوان  

 العنوان من الناحية الدلاليّة والمعرفيّة.

 من الناحية الدلالي ة:  العنوان-8-1
يعطي البحااث المعجمي الباااحااث دلالات لافتااة لكلمااة عنوان: "يتقاادّم لنااا لساااااااااااااااان العرب 

عنت القربة تعنو إذا سااااال   وا,بهارمجموعة من ا,شااااارات المتعلّقة بالعنوان والمرتبطة بالمعنى  
المعنى وهو  ومنه  ،  وأعنى الغيث النبات كذلك،  ماؤها وقال ا لااااااااااااامعي عنوت الشااااااااااااايء: أبديته

قال ابن سااااااايده: العُنوان والعِنوان سااااااامة  ،  ومنه اشاااااااتقّ فيها ذكروا عنوان الكتاب،  القصاااااااد والمراد
مااهُ بااالعنوان"،  الكتاااب ة وعُنوانااا وعناااه...وَسااااااااااااااَ مااا يُعرف  ،  ري: "عنوان الكتااابب كوقااال الع  1وعَنْوَنااَ

 ن".وجمعه عناوين وع وي ، به...ويُقال: عنوان وعُنْيان عنوان وعُلْوان

 
 .101.،  2006، 1ار ليح، بيروتل لبنانل الدار البي اءل المغربل طل د15ابن منظور، لسان العرب، ج 1
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م للمادة المكتوبة إنه توسااااايم  ،  وفق ما سااااابق،  العنوان فالكاتب   وإبهار،إبهار لحقي ووَساااااُ
ة الخفيّة ويكشاع العنالار الموساع،  العنوان ليظهر أساراره  ثمّ يأت،  ولا يفصاح عنه،  يُخفي محتواه 

 .أو الظاهرة بشكل مختزل وموجز
حاااالاااة البروز إلى  وينقلاااه من حاااالاااة الكمون والاحتجااااب  ،  وعنوان كااالّ شاااااااااااااايء ماااا بهره

وهو  ،  ولكن الشااايب يظهره  فكبر السااان قد يخفى،  قال النميري "الشااايب عُنوان الكِبَر"،  والانكشااااف
 .1عنوان له وللوقوف على دلالات أخرى للفظة "عنوان"

 العنوان من الناحية المعرنية: -8-2
لهاذا فالانّ تعريفاه يطرح بعج  ،  )النّص الموازي يعادّ العنوان من بين عناالاااااااااااااار المناا   

أو قبل ذلك العصاااار ،  فجهاز العنونة كما عرفه عصاااار النه ااااة،  ا سااااةلة ويلح علينا في التحليل
ليقدّم له  اهتمّت به الدراسااااااات "،  الك ساااااايكي كعنصاااااار مهم كونه مجموعة معقّدة أحيانًا أو مربك

ن" جاعً  إيّاه: مجموعة الع مات اللسااااااانيّة من  تعري  أكثر دقة وشاااااامولًا في كتابه "ساااااامة العنوا
تشاااااااااااير لمحتواه  ،  وقد بهر على رأس النّص لتدلّ عليه وتعنيه،  وحتّى نصاااااااااااو ،  كلمات وجمل

 ولتجذب جمهوره المستهدف.،  الكُلّي
 أمّا كلود دوشني" فيقترح ث خ عنالر للعنوان:

  Zadigالعنوان )  أو لًا:
،  وغالبًا ما تجده موساومًا أو معَللمًا بأحد العنالار الطباعيّة ،   Second titerالعنوان الثانوي )  ثانيًا:

 أو ا,م ئيّة ليدلّ على وجهته.
ا: ،  وهو عااامااة يااأتي للتعري  بااالجنس الكتااابي للعماال )روايااة ،   Sous titerالعنوان الفرعي )  ثااالثااً
 تاريخ... .، قصّة

 
- 1433،  1التأويل، منشورات ا,خت ف، دار ا مان، الرباط، ط ، العنوان في الثقافة العربية، تشكيل وسائلمحمد بازي  - 1

 . 12-11م،   2012
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عكس ما كان يقول به  ،  ك "ل. هويك" في كتابه عن العنوانوهذا التقسااااااااااااايم قد اعتمده كذل
 .1م "1973في مقاله السابق )

الم حظ أن العنوان هو الذي يعطي الشااااايء وجود الحقيقي ويكشاااااع ا,بهام ويشااااابر إلى 
 العنالر الغام ة الخفية والظاهرة بشكل موجز.

 مضان ظهور العنوان: -8-3

غالبًا على لااااااافحة الغ ف  نّه المكان ا كثر رؤية لجذب  يتمركز العنوان الآن بخروجه  
المنالاي الذي يعد اليوم   همكان إلى   يمكانه النصا   نشاأ العنوان الآن بخروجه من طابعلي ،  الانتباه
ا    خاالاااااااااااااااة،مكااناة  ذو   نظاام الطبااعي المعمول باه في التي يتوقع فيهاا العنوان وفق ال  ا مكناةأماّ

 ث خ أماكن:
 ى للغ ف.ا ول  حة فالص .1

 في بهر الغ ف. .2

 داخل الكتاب. .3

العنوان في الغ ف الخا  بالكتاب    وضاعها "جيرار جينيت" في وضاع مكانتوجد شاروط  
لفك بعج الدلالات لمعرفة في معرفة ما ساايكون بين أيدي القراء   ا ولى المساااهمةليكون العتبة  

 م مون الرواية.
،  أمكناااة مختلفاااة: في واجهاااة الغ ف  ةفي ث ثااا اق  الورّ وقاااد جااااء العنوان في رواياااة دفااااتر  

 ى من الرواية.ا ولوداخل الرواية في الصفحة ،  وخلفية الغ ف
 وقد اخترع الباحث "كلود دوشتي" أنواعًا له وهي:

 العنوان الرئيسي:  

 
 .67،  1العربيّة للعلوم ناشرون، طعبد الحق بالعابد، عتبات جيرار جينيت، من النص إل المنا ، دار  -1
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 1ويُسمّى "العنوان الحقيقي أو ا ساسي أو ا للي".،  إنّه أوّل ما تقع عليه عين المتلقّي
 العنوان الثانوي: .1

 أو ا,م ئيّة للدلالة على وجهة.،  يكون مُعلنًا غالبًا بأحد عنالر الطباعة
 العنوان الفرعي: .2

 تاريخ .، قصّة،  يأتي في عامة للتعري  بالجنس الكتابي للعمل )رواية
 وقد جاء العنوان في غ ف الرواية. 

 دفاتر الورّاق.  العنوان الرئيسي: .1

 رواية.  هو    ل برجسج الذي قام به الكاتب    لجنسانوع    العنوان الفرعي: .2

م ون  ب له دلالة وع قة   ،يحتل العنوان الموقع الاستراتيجي الذي يتواجد في لفحة الغ ف
قدرة على جذب  الف  وجود للنص بدون عنوان له ،  وفك شاافراته  ئتهبقرا   القار   يغري الكتاب حيث  

العنوان في الجزء   وضااااااااااااااعحياث  ،  "عنوان " دفااتر الوراقكاان الوفي رواياة ج ل برجس  ،  القاار  
لون أبيج    و ط واضاااااح ذخ وب ،  العلوي من الواجهة فوق الصاااااورة وأخذ مسااااااحة كبيرة من الغ ف

  ناحية مكونة من جملة اسمية  وجاء  في النفس، والهدوء  الطمأنينةالصفاء ويبعث   يدل علىالذي  و 
 .م افا مجرور وع مة جره الكسرة الظاهرة على ،خره  :رت دفا  ،ةيبي ترك

النااحياة    من  أماا  .اق: م ااااااااااااااااف إلياه مجرور وع ماة جره الكساااااااااااااارة الظااهرة على ،خرهالورّ 
   ثير ف ااول القار ي و   الانتباهيلفت    نوان وهو ع، روايةلل يالرئيساا  العنوانهو  الورّاق الدلالية: دفاتر 
وما   ؟الورّاقبدفاتر الكاتب    يقصاااااااااااادوماذا  ؟الورّاقي دفاتر هما ف  متعددة،  تساااااااااااااؤلاتالذي يطرح  

كاان   اعتبااطياا، بالواختياار الكااتاب لم يكن    ،ون  ااااااااااااااموتكون ا,جااباة عنهاا بقراءة الم  ...؟حتوياهي 
ا وراق البي ااااااء يكتب فيها ما إلى حيث تحيل كلمة دفاتر   ،رساااااالة معينة للمتلقى إيصاااااالهدفه 

 
، الجزائر، تقديم سااااااااااااااعيد يقطين، 1عبد الحق بالعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إل المنا ، منشااااااااااااااورات ا,خ  ، ط 1

 .67م،  2008
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التي ، فاتردفي هذه ال وما مر به من أحداخنشاااااغالاته  ال  يقوم به الشاااااخص ويفعله حيث يدون ك
يقول    ،التي عملها  والمنجزاتب فيه كل ما يجول في داخله صااااااا ي   امن ،  ةاج الرواية مل  بطليعتبرها  
بتساااااااااليمها   "  ويقول 1"عظم هديةأ   جدتهت كل ما بي على بياض ورق دفتر و ها أنا أفرغ"  الكاتب

 3."سجل فيهت عشرنا على هذا الدفتر الذي "  ويقول  .2"دفتر ادونت فيه كوابيس

  اق  ورّ ليغة  و مهنة.    وهي  ةترف الوراقح الرجل الذي ي  ذلك  هوالورّاق  دلالة لفظة  ما يخص  في و 
لاحب  تشبع و  ،من الكتب الزائدعلى الكم  وا,ط عالتصفح  كثرةتدل على المبالغة لدلالة على 

ومن يمتهن هذه المهنة تتاح له فرلة ا,ط ع  وراقة تحوى مةات الكتب والدفاتر  الو ،  ا  هب  المكتبة
هذا  في    وتعمقه  مطالعاتهلكثرة  ،  ا خرى   كثير من العلومالوالفلسفة و   والفقه  المختلفة  العلوم  على

ال القيمةهالبحر  الكتب  من  وهذاائل  كلمة  ي   ،  اطلقت  وقد  الثقافي.  على  الورّاق  زيد من رليده 
الورّاق  )) حيث كشك  الورّاق  معنى    ،روايةالموجود في  هو   ب كماالكت بائع  الورّاق  شخصية إبراعيم  

 .  4الذي كنت أمتلكه    

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 366بر جس دفاتر الوراق،    ج ل   1
 366المصدر نفسه ،     2
 364المصدر نفسه ،     3
 10المصدر نفسه ،     4



ات الخارجية والداخلية لرواية دفاتر الورّاق دراسة العتب                         ثانيالفصل ال  
 

 

43 

 

 

 

 الداخلية :   العناويندراسة العتبات  المبحث الثاني:

 عتبة الإهداء: -1
ا،  تقدير من الكاتب وعرفان يحمله للآخرينا,هداء هو  "  ومجموعة  ،  ساااواء كانوا أشاااخالاااً

وإمّا ،  يكون إمّا في شاااااااااكل مطبوع أي موجود في العمل الكتاب  الاحتراموهذا ،  واقىيّة أو اعتبارية
،  ونجد "جينيت" يفرّق بين إهداءين،  في شااااكل مكتوب يوقعه الكاتب بخطّ يده في النسااااخة المهداة 

وإهداء عام يتوجّه به الكاتب للشاااااااااااخصااااااااااايات ،  ه به للأشاااااااااااخا  المقربين منهإهداء خا  يتوجّ 
 1.)كالحرية والسلم والعدالة ... "المعنويّة كالمؤسسات والهيةات والمنظمات والرموز

فياه الكااتاب   يبين  ،ا,هاداء هو تعبير عن محباّة الكااتاب تجااه معجبياه من القراء والمثقفين
ه   ويكون ا,هااداء من النوع الخااا  كمااا جاااء في روايتااه "دفاااتر الورّاق" في ،  لمحبيااه  ووفاااءهحبااّ
قرائي الذين أفسااااحوا السلماتي مضانًا  إلى  »ه:  الكاتب في إهدائ   يقول ،صاااااافحة الثانية من الروايةال

 .2«فربحت الخلود،  في قلوبهم
خل قلوبهم  هنا يرجع الكاتب الف ااااال للقراء الذين أفساااااحوا المجال لكلماته في أن تتوغّل دا

له الخلود والاسااااااتمرار والتوالاااااال في إنتاج    ت اااااامن  خالااااااةوهو ي اااااامن مكانة عريقة ومتميّزة و 
حيث تراجعت نساابة القراء  ن،  متابعي الالعالميّة بف اال القراء و إلى   هولااعود ،أعماله ا دبيّة الراقية
حتى  ،  أساااباب كثيرةولهذا الواقع    ،منخف اااة ومتدنية  المقروئية  لتصااابح نسااابفي هذا الزمن حيث  

 
، الجزائر، تقديم سااااااااااااعيد يقطين، 1عبد الحق بالعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المنا ، منشااااااااااااورات الاخت ف، ط 1

 .93م،  2008
 برجس، دفاتر الورّاق، )ا,هداء .ج ل  2
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صااوت لامرأة تشااتم ابنة لها لم تعاونها في »  الساااريعة يبحث عن الوم اااات  ألااابحنا أمام متلقٍ 
 .1«وتسب  الإنترنت الذي سرق الناس حتى من أنفسهم،  عمل البيت

 ستهلال: الإعتبة -2

  يثير ف ول حيث  ،  ومن أهم عنالر البناء الفني ،  من أهم عتبات النص ا,سته ل  ر  ب عت ي 
الرواية من معرفة  لالقار    في  وال،  حداخأ  ما  الغموض  بسبب  ي ح وهذا  التي  هذا    غرسهايرة  فيه 
يعنيعند  ا,سته ل    ":   لهست ا, الذي  أو   جينيت  لاحقابه  النص  بخصو   خطاب  بلانتاج 

 2. "هسابقال

ولكن بصفة غير    ،من ا حداخ  هللمراحل التي تلي     ة إعداد القار فهدا,سته ل  بهذا أن    نفهم
القار   طبعا مباشرة   القادمة  مندفعا    لجعل  ا حداخ  من  ا ساسية  المرحلة  كذلك  يو ،  لمعرفة  عد 

عمل الفني الذي الومعرفة    ،الرواية  حولها أحداخعالم ا حداخ التي تدور  إلى  مقدمة للدخول  ك
 ي روايته من أجل إثارة المتلقي وزيادة تشويقه. ف الكاتب ينسجه

تموقع في مدخل  ت      ليةهستإ  انصول  وضع الكاتب،  لج ل برجس الورّاق  ففي رواية دفاتر  
يتصد  ،الكتاب وفصولهوالذي  الكتاب  مباحث  في  ال  ،ر  الرواية هست ا,   صو ن ومن  لهذه   لية 
 .  نذكر 

اكمني ومتى سقط ا,نسان في قب ة  يح قبج علي و ي يتعقبني و   اردني هو الذيميري يطض  -1
 . جويفيكتور ع.  3له فر ف  م ضميره

 
 .14المرجع نفسه،   1
 . 112 عبد الحق بالعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المنا ،  2
 . 5برجس، دفاتر الورّاق.   ج ل  3
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ا,سته ل  الكاتب بهذا    حيث أن،  من الروايةا ول  هذا هو عبارة عن بداية للفصل  ا,سته ل   
ر  مقولة فيكتو   من خ لفكرتها    لخصالفصل من أحداخ    بم مون ما يحتويهيحاول أن يوحي لنا  

  ، حتى ولا يغيب عليه لحظة ،  هلازمالداخلي الذي    مع لوته   البطل عن لراع    التي تتحدخ  عيجو
الداخلية    خادا ح   تلك،  ارك التي يخوضها ا,نسانعألعب الم  وهي،  ألبح شريكه في حياته 

لا مفر  و   ،ويكون لها أثر على حالته النفسيةته  على شخصي   تأثيرا  هالتي ت زمه دائما و يكون ل
وإلا  المتكلم    وضميره  ا فكاروما على الشخص إلا أن يحارب تلك    ا,نسان،ير  ضممن قب ة  

 كون عاقبتها وخيمة . تتعب و يلك نفيسته و هية سلوكات ت حيكون ض س

 مثل إفريقي   1"  غمدها" السكين الحادة جدا تجرح -2

  بم مون يحاول الكاتب أن يوحي لنا  ، حيث  الرواية    فيخا  بالفصل الثاني  ا,سته ل  هذا  
ر  و دي   مالمعرفة   ، وهذا يدفع القار  تشويق وال  غموضال  زاد من ل غير مباشر  هاست   وهو ،  الفصل

عدة جوانب في الحياة   منحيث أنه يوحي لنا عن عمق المعاناة التي يعانيها الآخرون  ،  في الفصل
حيث  ،  وغيرها لما جاء في هذا الفصل  ،نفسية   ، دينية،  اقتصادية ،  اسيةي س   اجتماعية،  سواء كانت

خفايا   لنا  وال  الانكساريشرح  وا لم  والذل  والقهر  س  عذابوالحزن  كانت  الن كاالتي  قلوب    بشرة 
كأن الشخصية  ،  بوح  دون بصمت وخفاء    الداخلي  هذه الشخصيات  ومدى لراع  ،مزروعة فيه و 
مثل ما    داخليلراع    ، يء محددمع نفسها لا ترتكز على ش  تخبطفي    ، لراع وعدم استقرارفي  

رعاه ويدفعه  ي ع ذاته وذلك الصوت الذي يرافقه و شخصية إبراعيم الذي يتصارع ممع  حدخ مث   
وضع     جل الانتحار  إلى  ما يدفع الشخصية    ، وهذاله دائما  ماز م   لوتاألبح    ،لفعل عمل سيء 
 وت ذاته . لهروب من  الحد لحياته و 

 
 .  35المصدر نفسهل    1
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لاحقا بطرق    وستظهر  ، إنما مدفونة وهي على قيد الحياة،  تموت أبدًا المشاعر المكتومة لا  "  -3 
 . د ي سيغموند فرو . 1" بشعة

يولد  ا  هب   البوح  وعدم   المشاعرودفن    كتمن لنا أن  يب ويلفصل الثالث  في مطلع اا,سته ل  هذا    يبرز 
  ة لشخصي ما حصل    ذلكومثال    ،لاحبها  يذؤ عة ت شظهر بطرق ب يو ،  ايجابي فيما بعد غير    اانفجار 
الذي   الداخليولوته  ،  ثر سلباً على سلوكه في باقي ا حداخأو   ،ليهإ  أ ج لالذي    ولمتهإبراعيم  

شخصية غير    إلى  مثقع  منسيةة تؤثر على سلوكه  أمور    باستعماليدفعه ,براز وإبهار شجاعته  
 . مقبولة في المجتمع 

 تولوستوي   2. العنع"إن الحكمة أن تبتعد عن ، كل إل ح يفرض بالعنع لا يعال  الداء "-4

النفس.    عن تخفي   الوماله من دور في    الك م ل الفصل الرابع. حيث يبين لنا أهمية  هاست هذا  
الطيب وحسن   فالك م،  تصالح مع نفسهالن المعاملة يدفع المرء للص ح و  كذلك الاهتمام وحس

وهذا ،  يعال  الداء  بعنع لا ين من حالته النفسية  ن ا,ل ح  ستح ال  نالمعاملة تمكن الشخص م
الرواية الكاتب في متن  لنا  نقله  لما  ،  ما  الفصل من توبي حويه  ي وذلك  فرضها  ي عادات  ل  هذا 

العنع سواء   روب من ه،  روب من مكان عيشهاه لل صحفيةا ما أدى بالهذو  ،المجتمع اتجاه المرأة 
حالة تأزم  عنع لا يعال  الداء بل يزيد من  الل ح الذي يتبعه  ا,،  اجسدي   افأو عن   اكان نفساني 
 ع جها.  واستحالة

 الطيب لالح  3.ا شياء له حقيقة نفسه وحقيقة تت حيدفعه ا,نسان حتى  هظ من باث أي " -5 

 
 . 117المصدر نفسه ،    - 1
 . 161برجسل دفاتر الورّاق،    ج ل   2
 . 235المصدر نفسهل   3
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لما وقعهذه    فيما بعد  بما نكتشفه  لنا  يلمح  الحقائق  يم  ع ,برا   الاقتباس  وته  لصكلاستس مه  من 
  مستقطب،   شخصإلى     ادهوتغير شخصيته من    ،شري   صلإلى  يتحول  ل  فعهدالداخلي وذلك  
    ون فالمد  وكذا حبه  التي تعصع بها،  الصراعاتكثرة  عدم الثبات والاستقرار و ب  فشخصيته تتسم

 . تجاهه  البشر الذين تغيرواوكشع حقيقة نفسه المدفونة  ة اكتشع حقيقوكأنه 

قلبي    ومة فوق  مالحشائش المس  تنبتو   كي بالثرى المبار ن شقونني ويغمرونينوسوف يأخذوني و "  -7
  ي وجي    تي ي " ا1. " الجميل

  يكنها عن إدراك إبراعيم لكمية المشاعر التي  ا,سته ل  يبين لنا هذا    ففي هذا الفصل السادس
حياة الوال غط الذي عاشه من    الخوفوحبه يولد فيه نوعا من    هذهوأن طيبته    ،اتجاه الآخرين 
  المشاعر هذه    تهلكه أن يقول أنه لا يمكن أن لا  ا,سته ل  يحاول الكاتب بهذا  ،  وقسوتها نحوه

 لة.غففجرة والمفاجةة عن ن الم

 نجيب محفوظ   2بين ما أريد وما أستطيع   ي" وما أشد حيرت -8

لفعل أمر    ادر وخططأر   و لتى  ح لنا أنه  حيث يوحي  ،  بالفصل السابعالخا   ا,سته ل  هذا  
لا    كيفما  ما ذلكي كان  على  ف،  ستطيع  الذي  إبراعيم  وكمية    للصحفيةه  ب ح من  رغم  ال شخصية 

مساعدة  نيته  و   ،ورغم دخوله عالم السرقة  الفوز بها،ها لها إلا أنه لا يستطيع  نكيالمشاعر التي  
ومساعدة الآخرين    ,رضاء  هرغبته ومحاولت ف،  در ودخل السجنأنه غُ إلا    ال جةين ومجهولي النسب

 .  العقاب والسجنه ؤ كان جزا

 
 . 283برجسل دفاتر الورّاقل   ج ل  1
 . 319المصدر نفسه،    2
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أن   نستنت   ا خير  لتشتيت    النصيا,سته ل  وفي  إلا محاولة  وتشويقه وبث    ذهنالليس 
ما يعنيه وما و   ، نىاومع  من دلالات النص  لمعرفة ما يحمله  ،  الحيرة والف ول في نفس القار  

 هو توسعة أفق توقعات القار  وتصوراته. بهذه الاسته لات الكاتب يقصده 

 عتبة العناوين الفركية : -3
المتن لفت انتباهنا وجود عناوين داخلية  إلى بعد تجاوزنا عتبة العنوان الرئيساااااااي و الولوج  

وهاذه  ،  شاااااااااااااافرتهااوجاب عليناا الوقوف عليهاا ودراسااااااااااااااتهاا لماا تحملاه من أهمياة ورمزياة وجاب فاك  

ين للفصااااااااااااااول وبوجاه التحادياد في داخال النص كعنااو ،  لنصاة  العنااوين مرافقاة أو مصااااااااااااااااحبا >>

  1الدواوين الشعرية << المباحث وا قسام وا جزاء للقصص والروايات و و 

كونهاا موجهاة للجمهور عااماة عكس العنااوين  ،  إن العنااوين الاداخلياة تختلع عن الرئيسااااااااااااااياة

ساااااااراره وفك أللكشاااااااع عن    وتلهع، بقراءة الكتاب  همل   إذاللقار     موجهة  فهي،  الداخلية أو الفرعية

إليه وهي    يصااااااالهاإالتي يريد الكاتب   الرسااااااائلرموزه داخل متن النص وفك شاااااافراته وتعرفه على 

 الفةة المتلهفة للقراءة والمطالعة .

ان الرئيسااااااااااي  ن العنو لكن في ا خير لا يمكن الاسااااااااااتغناء عن العناوين الفرعية  نها جزء م

ناوين الداخلية من أجل  وتوضااااع هذه الع  ،القار  فهم المتنعلى ل  تسااااهل بينها  لاااا وتعتبر رابط و 

الكااتاب  غراض جماالياة وتشااااااااااااااوقياه  وفي بعج ا حياان يلجاأ إليهاا  ،  توجياه القاار  ا,ي اااااااااااااااح و 

 العالمية في الكتابة ا دبية وطريقته الخالة في الكتابة .إلى الولول و 
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توجااد  ى الكثير من العناااوين الفرعيااة و نجاادهااا تحتوي علالورّاق  فاااتر  دروايااة  إلى  وإذا عاادنااا  

هدف الكاتب و   ،ي تحمل دلالات لها ع قة بالنصالت ف سااافة و لبعج الاقتباساااات لمقولات  كذلك  

،  تأكيد الفكرة التي يريد دراساااااتهاو ،  في وضاااااع هذه المقولات إضاااااافة نكهة جديدة في عمله ا دبي

تلميح بدلالة  الو   الغموض الذي يكتنع العمل،تسااااااااهيل على القار  فهم النص وفك بعج  ال  كذلك

في   ا ول  في الفصااااال ،  حيث ي اااااع قبل كل فصااااال مقولة  يقرؤه،سااااايكون في الفصااااال الذي   ما

يونا >> حتى الحياة الساااعيدة لا يمكن أن تخلو   اساااتعان بمقولة فيلساااوف كارل غوشااااف، الرواية

هنا يعال  فكرة  2وكلمة "سااااااااعيد " سااااااااتفقد معناها إذا لم تتوازن بالحزن << ،  من قدر من الظ م

حيث يريد توضااااايح أن الشاااااخص الذي يىيش    ا،ال ااااادية بين الساااااعادة و الحزن ويجعل لها توازن 

الموازنة بين الساااااااااااعادة    لذا يجب ،لقهرياته من الحزن والظلم واساااااااااااعيدا ليس بشااااااااااارط أن تخلو ح 

ولكل ما  ا ول  وهذه المقولة لها ع قة بالفصااااال   فالساااااعادة  لا طعم لها إلا بعد الحزن،  ،الحزن و 

 المتن .  تصورالقار  هذه المقولة سهل عليه   استوعبتحمله من عناوين فرعية إذا 

ما يحتويه  ، وكل فصل و خالة به وتوجد كذلك العديد من الفصول و لكل فصل عناوين فرعية  

ولتوضيح هذه  ،  ا حداختسلسل في ا فكار و   فهناك  ،  من أحداخ له ع قة بالفصل الذي قبله

كل   لفحاتلفحاتها وعدد    وأرقامرسم جدول مسهل لمعرفة العناوين الداخلية  إلى  الفصول نلجأ  

 . مقطع 

 عاادد الصفحات  العنااااااااوان  رقااام الفصل 
   18اا    9  إبراعيم  1
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 مل شرير  )ح
 ليلي  
 ضفة المجهولةإلى العبور 
 إبراعيم 

 )جريمة مباحة   
 إبراعيم 

   4)المكتب رقم 
 إبراعيم  

 )محاولة أخيرة   
 كابوس 

 
 

   21اا    19
 

 42اا    22
 

 48اا    43
 

 54اا    49
 

 ليلي 2
 )هروب   
 إبراعيم  

 ) قبر مائل   
 إبراعيم  

 أولى    )سعات أخيرة .بهجات
 إبراعيم  

 )لدفة يصعب نسيانها   
 إبراعيم  

 )مقدمات لحكاية لم تحدخ بعد   
 الصحافية

 2)عزلة الوردة   

 
 65اا    59
 

 77اا    66
 

 93اا    78
 

 100اا    94
 

 105ا  101
 

 118ا  106
 إبراعيم  3

 ) خيط أمل يعول عليه   
 

 126اا  121
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 إبراعيم 
 ) البحث عن السيدة نون   

 ليلى  
 المكيدة   ) فرار من 
 إبراعيم 

 ) لا بيت للورق   
 الصحافية

 ) امرأة مري ة بالرحيل   
 كابوس  

 
 136اا  127

 
 139اا  137

 
 147اا  140

 
 160اا  148
161   

 إبراعيم  4
 ) ما حدخ اسفل الجسر  

 إبراعيم 
 ) البيت المهجور   

 إبراعيم 
 )مصائر متقاطعة   

 إبراعيم 
 )حدخ يبدو غير مدبر   

 الصحافية
 )الهروب نحو الذاكرة  

 إبراعيم 
 شخصيات من ورق 

 
 180اا  165

 
 193اا  186

 
 202اا  194
 213اا  203

 
  223اا  214

 
  236اا  224
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 الصحافية  5
 )حب لا مهرب منه   

 إبراعيم 
 ) اختباء جديد   

 ليلى  
 )أسرار السيدة إيميلي   

 إبراعيم 
 )لص شري   

 إبراعيم 
 )من هي السيدة نون   

 كابوس 

 
 248اا  239

 
 263اا  249

 
 268اا  264

 
 278اا  269

 
 282ا  279
283 

 
 ناردا  6

 ) حب أخر   
 إبراعيم 

 ) لراع أخير   
 ليلي

 ) خروج السيدة عن لمتها   
 إبراعيم 

 )ناردا و ديوجين    

   294اا  287
 

 306اا  295
 

 315اا  307
 
 

 320اا  316
 ناردا  7

 )اعترافات جديدة   
 إبراعيم 

 ) ما قبل المكيدة   

 
 334اا  323

 
 346اا  335
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 ليلي
 )مآلات متشابهة   

 إبراعيم  
 ) حقيقة لادمة   

 إبراعيم 
 ) خيط بين الحقيقة و الوهم   

 351اا  347
 

 363اا  352
 366اا  364

     

أو مقولة لكاتب  أو فيلسوف قبل كل العناوين الفرعية في كل    ثلٍ كذلك يشرع الكاتب في كتابة مَ 

اقتباس،  فصل القار    هما يحتوي   بينه وبين  يربطله    احيث ي ع لكل فصل  ليسهل على   المتن 

لفكرة التي يريد الكاتب طرحها  اكد  ؤ و ت جمالية  أبعادا    وهي طريقة إبداعية تحمل   تصور الم مون،

 للقار  .

 .  18إلى  9مل شرير   من الصفحة حإبراعيم ):   الأول العنوان 

مل شرير   وهذا العنوان  ححيث كان عنوانه إبراعيم ) ،  هو أول عنوان فرعي تبتد  به الرواية   

كذلك  ،  اسم علم أولا  فهو  كثيرة  إبراعيم الذي يحمل دلالة   اسمدلالات بداية من  اليحمل العديد من  

إبراعيم عليه الس م ،  خالة في المجتمع ا,س مي ،  ة يحمل هذا دلالة كبيرة ورمزية ذات عالمي 

صبر والعفة والطهارة الطيبة وشخصيته قوية تمتاز بال ويحمل لفات، أبو ا نبياء، هو أبو ا مم 

شخص إبراعيم عليه  التي يكسبها      كان يمتاز بالرحمة وغيرها من الصفات،  الحميدةا خ ق  و 

من    في الرواية  شخصية الموجودة  الب   وارتباطها   ،   إبراعيم الخليل "  ا نبياء "  و نبينا أبالس م،  

،   محنو   كربعيم عليه الس م من شه نبينا إبرا انفس ما ع   الذي عا   الورّاقإبراعيم  خ ل البطل  
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يها وما تعرض له من عذاب  سيدنا إبراعيم بنار عظيمة رمي ف   ،الفناءبالموت و   والشخصيتان هددتا

،   ل برجس جالكاتب    اختارهاشخصية التي  للقريبا  ت حدخ  ما    وهو نفس   ذلك،   قهر وغيروبلم و 

لام وحزن و فقر و  ،هذه الشخصية في الرواية من  ةمعاناليعبر عن   ،شخصيتينالربط بين  حيث

الدلالة التي وضعها  و ،  مستقطبةالالمتناق ة و   ةالشخصية المتخبط  ذلك، تلك  رغي عذاب وتهميش و 

عبيرا عن بل ت   ،ا,س مية العالمية لم يكن إعتباطا  والتي لها أبعادها  من خ ل اسم البطل  الكاتب

شه الشخصية الدينية والشخصية  اناحية ما ع  جود ترابط بينهما منو التي وقعت بينهما و الوقائع  

 قوة . من لبر و  يميز كل شخصيةالوهمية من بلم و عذاب وما  

لفظ يطلق على لغير   "حمل"  أما  و خر   فهو  والنقاء  البراءة  يحمل لفات  والصفاء  الوف  طيبة 

من لفات الظلم   تشير إليهلما    محمودةفهي لفات غير    "شرير"  أما  ،  غيرهاخير و الوالعفوية و 

والقهر وا, الصفات على  و   ،ذاءوالشدة  والفاسدين،تطلق هذه  بين    اللصو   الجمع  يكون  وهنا 

التي تربط "  التساؤل في ذهن القار  ما الع قة  رة و ي ثنائية تعطي الح ،  متناق ين في تسمية واحدة

أعماق  إلى  ولوج  للالقار     يجذب هذا ما  و   ، وهل يمكن أن يكون الحمل شريرا؟ّ شرير"الالحمل و  

 الكاتب بطريقة إبداعية فنية.  الذي يصوره هذا التناقج  ليكشعالنص 

 لفة مجهولة : إلى ليلى العبور  .2

وما يحمله من    ،  الليل وهو الظ م  وهي مستقاة من،  مؤنث   معل  اسمفي المعنى اللغوي هو    ىليل

 والليل عكس الظ م.   ،حزن وألم وفراق وبكاء وخسارة
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تاريخي    اسمهو  و   ، ليلى العامرية  فلان هذا الاسم يجعلنا نستدعي شخصية  أما من الجانب المعنوي 

اسمها  و ،  ليلى تغنى بها العديد من الشعراء في قصائدهم،  ثراثنافي    رمزيتهقديم عند العرب له  

أعظم    ،وليلى  قيس بن الملوحبين    توالمحزنة التي ربطقصة الحب ا ليمة الجارحة  يشير إلى  

بقيت  لوعة الفراق التي  ،  حب بينهما لما تحمله من معانات و ألام و فراق و حزن   ةجمل قصوأ

شخصية معروفة  فليلي  ،  وا لماسم ليلى يرمز للبعد والفراق    وألبح ،  مماتالإلى  في قلب المحبوب  

قد تعرضت  عذاب و هموم و رواية لما تحمله هذه الشخصية من  الفي    الكاتب   هالعرب وقد جسدعند ا

 .  والاغتصابتشريد لل

ن  مكان أخر بحثا عإلى  المعنى من العبور هو الانتقال من مكان    لفة مجهولة:  إلى  العبور   

الدفء    وبحثا  وا مان،  ةالاستقرار والحيا مكان  إلى  لتسافر  ليلى    تبحث عنه الذي    والحنانعن 

والىيش  يمنحها ال فة مجهولة لا  لك  ، جديدة  ةالبحث عن حياو   المريح،   الحنان والمأوى  ن هذه 

تحب من    مع من كان فراق ليلى  ف    ، هذه الوجهة الجديدة  اهل  ةها تخبس  ولا ما    ةا، تعرف عليها شي

وراحة    بحث عن واقع أجمل وأكثر مساواة وعدلاال. تريد  لميتم لدقائها الذين عاشت معهم في اأ

 مان. عن ا   اضفة أخرى بحث إلى التغيير و الانتقال من ضفة إلى فلجأت  ، طيبةو 

  ويعاقب عليها   ، مة غير مباحة لا يقبلها المجتمع جري الل  أن  ل : ا   إبراهيم  جريمة مباحة (   3

إلى العنوان القار   يدفع هذا  هنا  و   ،ألبحت مباحة الجريمة  هذه  لكن    ،النفس  منها  وتنفر  ،قانون ال

  هدف   ؟ ة مباحة نوع هذه الجريمة حتى ألبحت جريم  وما ه التساؤل ويبعث في نفسه الحيرة؟ ف
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حث داخل المتن ليجد ا,جابة على  ب القار  في الاستمرار و التشويق وجذب انتباه  ال  هنا  الكاتب

   ؟... براعيم أم الواقع أم المجتمعإ ةشخصي هي من أباح الجريمة هل  ف ، السؤال المعلق في ذهنه 

حمل شرير و عبور    هناكمادام  و   ،  محققين الخا  ب   دوما  :  المكتب  4إبراهيم المضتب رقم    4

  ه كل هذ  ،تحقيق في قسم الشرطةللالمكتب    فالمؤكد أن،  جريمة مباحة  ارتكابضفة مجهولة و  

 . التي قامت بهذه الجريمة المباحة  وشخصية إبراعيم هي، عناوين متسلسلة أحداثها مع بعج ال

و    هادفاع عن اللنفسه و تبرير  المحاولة الشخصية للهروب والانتحار و :    انتحارإبراهيم محاولة    5 

 . اثبات وجوده 

 يريد ا,نسان الخروج منه. الذي ليم ا واقع ال و أالحلم المزع  هو كابوس : 

 الفصل الثاني :  

استقرار و    دون هروب هو الفرار من الواقع الذي تجد فيه الشخصية حياتها     هروب ( :  ىا ليل   1

و أ الهر   ، راحةمان  تغيير  و هنا  على  يدل  و ب  ي ئمها  عنحث  بالوتجديد  أكثر  تكون  حياة    فيما 

 تغيير. اللتجديد و لالهروب وسيلة و  ،ي مخيلتهاواقع رسمته ف ،و طهارةً  اوحب  ودفءً  امان أو  استقرار

  ، ىيشهيةست من الواقع الذي ت الشخصية  ف،  : القبر نعرفه ترابي وليس مائي   ا إبراهيم قبر مائي    2

  ابحث   اي ئفاختار أن يكون قبره ما  ،نفس لل  وانهيارمعناويات  للويأس وتحطم    مأساةلما يحمله من  

بدافع قوي من داخله كون بالانتحار و يوت بهذه طريقة  المو   ،حم و أكثر سعادةعن حياة أخرى أر 

  وما نشهده كل يوم   ،الواقع  فيالتي يىيشها    منأرحم له    برزخية  حياةلثه في بحث عن بديل  يبع
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عن    ابلد أخر بحث إلى  و خرى  ا    فةالإلى  في قوارب الموت    العربية  شباب من الب دهروب ال  من

 .استقراراحياة أكثر سعادة و رفاعية و 

 :  ( ا إبراهيم  ساعات أخيرة ا بهجات أولى 3

،  نهاية مرحلة من مراحل الحياةإلى  يشير  الذي  الموت و المرض الشديد  إلى  ساعات أخيرة  تشير  

ا، والبهجات  وأمان   واستقرارحياة أخرى أكثر بهجة  إلى  ا,نسان من حياة أولى    انتقالكأن الموت هو  

 هو تفاؤل بحياة أكثر عدلا وسعادة. 

  الا يكون مخططو ا,نسان    يشهده  يذالحدخ ال  ي الصدفة هاا إبراهيم صدفة يصعب نسيانها :  4

يانها إما سعيدة وغير متوقع حدوثها ولا يستطيع الشخص نس   دون ترتيب مسبق،تكون عفوية  و   ،هل

أو  وجميلة  ا,نسان  ،وجارحة مؤلمة    ذلك،  عكس  وممتعة  داخل  بصمتها  الصعب  و   ،تركت  من 

  ؟ تسائل ماهي الصدفة التي يصعب نسيانها أماميكون القار   هنا، نسيانها

،  تنشر بعد حدوثها  تي معروف أن الحكاية إذا حكاا إبراهيم مقدمات لحضاية لم تحدث بعد :    5

تريد أن تكتب ما سيحدخ في    ، حكايتها المستقبلية  هذه الشخصية تريد أن تبني حكاية وتسطر

وتفرض وجودها  ، هنا الشخصية مازالت تخطط في بناء مستقبلها، تريد إثبات وجودها   ،مستقبلها

 . في المستقبل
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يش حالة العزلة وتىيش  وهي شخصية تى  ،معرف  اسمالصحافية  اا الصحانية عزلة الوردة :  6

لماذا هذه الوردة   التساؤل:في ذهن القار     ريتباد، وهنا  الناس والواقععن    والبعد  الانطواءحالة  

 ؟ قفة تىيش حياة العزلة والبعد عن الناس والواقع ث الم

 الفصل  الثالث: 

 ل عليه (: ( إبراهيم  خيط أمل يعو1

ول عليه في  عا مل هو الحل الوحيد الذي ي و   ،ديد ج ت التغيير و للل تبحث عليه الشخصية  خيط أم 

مل  شخص بينه وبين ا  الدائما يكون و  والاستس م،ا مل دلالة على عدم اليأس  ،تغييرالإحداخ 

 تجديد والبحث عن ا مان والفرحة. العبور و العليه في  لخيط يعو 

والدلالة التي   أول ما يشد القار  اسم هذه الشخصية "نون"ا إبراهيم البحث عن سيدة نون :  2

بط بينهما  ار ما الو   ، بحرالموجودة في  السمكة  وال  ، نون وع قتها بشخصية إبراعيمالحملها حرف  ي 

 ؟ وبين الشخصية

سيدنا   لقب به  الدينية، فقد أقسم الله به في مطلع سورة القلم، وهو اسم    تهرمزيحرف النون له دلالة  

"ذا النون " وهذه التسمية ذات للة طبيىية بالرمزية العامة للسمكة، فهو يشير    يه الس معليونس  

 .   السمكة العظيمةتعني أي ا و الحوت إلى في المنقول ا,س مي خالة 
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والمكيدة مدبر    ،من الواقع الذي تىيشه ليلىو الفرار من المكيدة  ا ليلى   فرار من المضيدة ( :    3

  الفرار مساعد من و  ،الحدخ لتفادي وقوع لعدم  ةوالفرار هنا وسيل ، ا شخا رف بعج من ط اله

 الفخ .  الوقوع في

  دون بيت  إلى  ترحال من بيت  ال  ةعا  حيا  ،ليس له بيتالورّاق  اا إبراهيم لا بيت للوراق :    4

سوف فيلهو إنسان مثقع و الورّاق    ،به الوطن والبيت يقصد    ،لا أمان له   ينعم به،  في حياته  استقرار

    .الفقرن يىيش التهميش و ،ن والحب والحنايىيش حياة خالية من الدفء وا ما ، و متأمل

لم    ،ترف ه  ،الواقع  لا تريد  ،الحياةعن  رحيل  التؤمن ب رحيل (:  المريضة ب  امرأةاا الصحانية      5

تبحث عن حياة أخرى    ،رحيل الامرأة مري ة ب   فألبحتلاستقرار  اتجد لنفسها الراحة و الهدوء و  

الحب   الذي تىيشه  ، والاستقرار  وا مانيملؤها  الواقع  تغيير  لماذا تريد  ،  تريد  تساؤل  هنا يحدخ 

 تغيير من نمط حياتها . الرحيل و ال

 الفصل الرابع :  

 :   سفل الجسر (أاا إبراهيم  ما حدث 1

  ، أو أشياء لا يقبلها العقل   انتحارأو  ،  في أسفل الجسر إما جريمة ،  الحدوخ يدل على وقوع حدخ

يبقي  ، و حدخ مرفوض في الواقع  ،مكان يدل على وقوع حدخ مروع  ناءٍ منبوذ،  هو مكان مكروهف

العقل    شيء مروع لا يقبله  ؟ والمؤكد هوسفل الجسرأالقار  في تساؤل ما هو الحدخ الذي وقع  

 . 
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 اا إبراهيم   البيت المهجور ( :  2

البي هي  المهجور  غير  البيت  أو  ي   محمود الت  للفرار  أو  العمل  لستعمل  أو  لاقتراف  رذيلة  جرم 

  ما ع قة شخصية    يفرض ح وره هنا:لكن هناك تساؤلا  والسحرة،  لجنل ختباء، وهو مأوى ا

 .   ؟خطير على نفسه المقزز و المحبب و الغير بهذا المكان   البطل

 اا إبراهيم   مصائر متقاطعة ( :  3

ولكن هذه المصائر متقاطعة    شقاوة،أو     ادةإما سع  مسطر،  مصير واحد  تهعاقب مصير ا,نسان و 

،  مؤلم  يفاجؤه حدخمصير جميل و سعيد  الأن    يظن ا  مكل  ،غير مكتملة الصورة عند الشخصية

 .  و ا لم وعدم التوازن و الاضطراب التيه  يزيد من

 إبراهيم  حدث يبدو غير مدبر (:  4

قار  يطرح جملة من  هنا يبقى الو   ،من قبل له  مخطط    يقع بفعل فاعل   هو الذير  دب مال  الحدخ

 النص.  را,جابة عنها إلا بالغو  في أغواستطيع ي التساؤلات لا  

 الصحانية  الهروب نحو الذاكرة (:  5

وعندما يكون الهروب  بحث عن ا مان والراحة والهدوءل  عن الدل عدم الاستقرار ويدل  ي الهروب  

لمعا  وا زمات التي عاشتها هنا  رف ها للواقع ا  دليل على   والىيش في ماضيهانحو الذاكرة،  

 الذاكرة.لهذا اختارت    متقوقعة على نفسها،الىيش  و ،  من خا  بها لا يربطها بالواقعختار مكان أت 

 إبراهيم شخصيات من ورق:  6
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، التي  خصياتشالفي    انفصاما  يولدوجود له في الواقع    تر لاالورق المسطر في دفشخصيات  

  يةالخيال  اتشخصي هذه ال  للبحث عنللقار   نا يحدخ الف ول  هبعيدا عن الواقع،  خيال  تىيش ال

 وهل لها ع قة بالواقع أم لا؟ 

 الفصل الخامس: 

 مهرب منه (:  الصحانية  حب لا  1

  ا، وهي ع قة تمرد عليهاليمكن    ة لاع ق  ، ونشوءعلى حدوخ حب لا مهرب منهالعنوان  هنا يدل  

 . البطل شخصية على انفسه تفرض

 جديد:  اختباءإبراهيم  2

من الواقع من جديد، وكأن البطل    ريد رؤيته كأنه هروبي   يكون من شخص لا   الاختباءهنا تساؤل  

ويشوقه  القار   ويثير  المأساة  يعمق  العنوان  وهذا  حياته،  طوال  مختبةا  يىيش  أن  عليه   كتب 

 .أكثر لفعل القراءة

 ليلى   أسرار السيدة إيميلي (:  3

ومن  ،  جدةالمُ و الكادحة    المرأة معناه  و يطلق على المولود ا نثى    علم  اسمإيميلي هو    اسمى  معن 

  ، الآخرينتساعد  كريمة  ،  شخصية قوية   تملك  هي،  للموسيقى الهادئة و ها أنها محبة للفنون  لفات 

جسدها    الاسمكل هذه الدلالات التي يحملها هذا    ،تها مزاجها المتقلبامن سلبي   ،وتمتاز بالصبر 

 الكاتب في روايته. 
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 إبراهيم  لص شرين (:  4

يحمل معاني ا ذى والصعلكة والظلم والشري  ص الذي  ليحمل ثنائية ضدية تقاطبية بين العنوان  

 يرة والف ول. ح وهذا يبعث في ذهن القار  ال ،الذي يحمل معاني الخير والبركة

  فمن هي السيدة نون؟   القار ،    تساؤل  ليزيد من  النون   وضع حرف  ابراهيم من هي سيدة النون: 5

 يحاول القار  كشع حقيقة السيدة نون. هنا و 

 

 

 السادس: الفصل 

يمتاز  و   ا ري ،ويعني العبق أو العطر أو    ا,ناخناردا اسم يوناني يطلق على    ناردا حب آخر(:1 

  لدقائها،والوفاء  ،  نوثة والرقةشديدة ا   وهو اسم يطلق على كل من كانت  ،بالعذوبة والجمال

 يقع فيه البطل، بعد فشل الحب ا ول.   ،خر احب  هاجعل وهذا ما

أخير(: 2 بعد لراع   ابراهيم  صراع  أخير  المعنى، ويؤكد  لراع  يعمق  ات متتالية، وهو عنوان 

 . الصعاب التي عاشها وسيعايشها بطل الرواية

 ليلى خروج السيدة من صمتها(:  3

ي كانت تخفيه  ت ار البوح ا سر   هو   الشروع في الخروج،  و حدخ أفعل الخروج يدل على القيام بفعل  

 السنين.  طوال السيدة
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يوناني عرف بميله الشديد  ديوجين هو اسم فيلسوف  و   ، جديدناردا حب  ابراهيم  ناردا وديوجين(  4

يوجين  د أما ديوجين ج ل برجس فقد خرج من كشكه برميل  ،  للتقشع جاع  من الفقر ف يلة

ولته استعادة العدالة المفقودة ومساعدة من حاول بمحا  ،الفساد والفقر  واستفحالوواجه قمامة الواقع  

 شردتهم المدينة وقد اختار السرقة والقتل بدل الف يلة. 

 

 

 

 ناردا اعترافات جديدة(  ، الفصل السابع 

واعتراف يدل على وقوع حدخ يدفع الشخص    ،هذه الشخصيةمع  دخول في لراع  عنوان يشير إلى  

  وهذا يجعل القار  يتساءل، ،  انهاء وجود اعتراف قديم والاعتراف جديد يدل على  ،  الاعتراف به إلى  

 . ؟ماهي هذه الاعترافات جديدة

المضيدة(:   ابراهيم  ما 2 يعبر  قبل  قبل    وما،  وعن مكيدة محاكاة ومدبرة،  واقع مؤلم  عن   عنوان 

وهدوء تدل على الحزن والندم على هذا الهدوء  الذي يتشتت    واستقرارالمكيدة هي لحظات أمن  

 د المكيدة. ويت شى بع
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تشير    ليلى  مآلات متشابهة(:  3 حداخ  ا   أن  أي  ،الحزن وا لم والفراق والحنينإلى  المآلات 

ات  مطب كل هذه الوهي أحداخ وقعت لهذه الشخصية،  ،  أحداخقبلها من    مع التي مواقع متشابهة  الو 

 الفراق.  لما و  متشابهة تحمل في طياتها الحزن 

 _ابراهيم حقيقة صادمة(: 4

على قلبه والصدمة    كانت مثل لدمة  ،السعادة والفرح  ه تشاف حقيقة لادمة لم تبعث في قلب اك

 ل. م في روحه ا  يبعث  جديد لا٫يحمل الخير  زن لا ح تدل على شيء م 

 _خيط بين الحقيقة والوهم: 5

في تساؤل  القار   هنا يبقى    ؟وهم   هو  قنع نفسه هل هو واقع يحمل حقيقة أمي ن  أحاول  ي  البطل

  مؤلمة   نهاية،  يىيشه  الذي  واقعال  هو   أم  وكابوس  حلم  خيط  هو   هل،  الشخصيةحول حقيقة هذه  

 . الشخصية هذه إليها تصل

ة،  متناعي لا    ةدلالي   بأبعاد  لنا  ذكره يكمن اعتبار العنوان نصا مسبقا يوحي  سبق  بناء على ما

في وجود سياق    إلا  لا تكتملجلة  تكون دلاله العنوان دائما مؤ ،  بنص لاحق   ن كل نص متصلإ

  ، ع قة وطيدة كل واحد منهما يكمل الآخرال  ، وهذهحيث توجد ع قة بين العنوان والنص   ،معين

 . الذي يختزله  العنوان غياب  ف  يفهم العنوان إلا إذا تأملنا في ثنايا النص ولا يفهم النص في حال
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 خاتمة 
ج ل  ل  "الورّاقدفاتر  "النصية في رواية    حاولنا من خ له تأويل العتباتونختم بحثنا الذي  

في هذه    النصية الموبفةبات  عت تاجات المتعلقة بالكشع عن هذه الستنعج ا,وب،  س سيميائيابرج
   نذكر منها: الرواية

. حيث  فنية وجماليةتصوير واقع المجتمع العربي بطريقة    علىالكاتب في روايته    ركز   -
  في جعل  من خ ل تموضعهاالمؤلع الصورة الغ ف      اسم  )العنوانأسهمت العتبات الخارجية  

 قراءتها .   والعزم علىينجذب إليها  القار  

نطباع أولي  إالعناوين الفرعية  في ترك  - ل هستا, –عتبات الداخلية )ا,هداء أسهمت ال -
 وفك شفراته .  النصاليق غفتح ملوهذا ما يدفع القار   ،الكتاب يكشع له م مون للمتلقي 

أمام بروز العتبات النصية    ،فاق كبيرة  تفتح و السيمائية بتحليل الخطاب السردي    هتمتإ   - 
 . بالنص   التواللية التي تربط القار ها في العملية ا,بداعية و ودور 

ما كسبته من مكانة لدى النقاد  ، إضافة لات النصية أحدثت ثورة في الساحة النقديةب ت ع أن ال  -
 . الفسيحة عوالم النص الغو  في لدفع القار  إلى يل الوحيدب الس فهي، والباحثين والقراء أيً ا

 دراستناأن تكون    علمتنا في هذا الموضوع .    ةننا وجدنا دراسات جادأخفي  نوفي النهاية لا  
هناك الكثير  و ،    تناولا ملحوبا من قبل الكثير من الدارسينقد عرف هذا الموضوع  و ،  أكثر جدية
ال التي مؤلفات  من  التطبيقية  تمظهرات    النقدية  كل  شملت  تحليلية  استراتيجية  بناء  في  تعمقت 
لدراسة   قادن مفتوحا أمام الباحثين وال  البحث والتحليلويبقى باب  ،  ها المختلفةالنصية وأبعاد  العتبات

 . هذا الموضوع وهذه الرواية المعالرة التي لم تستهلكها الدراسات بعد
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 الملخص : 
وذلك لما تشكله من أهمية وح ور فعال   تعتبر العتبات النصية مادة مهمة وثرية ،اهتمت السيميائية بدراستها،

في النص من أجل عن البنى العميقة في النص ا,بداعي ،كما أنها استطاعت أن تكون موضوعا للدراسة  
 النقدية في الساحة ا دبية .

النصية لرواية دفاتر الوراق لج ل برجس ،والذي حاولنا من  في بحثنا هذا الموسوم ب:سيميائية العتبات 
خ له التعرف على هذه العتبات والولوج إلى عالم النص وذلك من خ ل دراسة مكونات السيميائية المتمثلة  

والتي ساهمت في إمكانية قراءة وفهم النص  العناوين الداخلية، الالوان، الصورة، الاهداء، في :العنوان،
 ا,حاطة به من جميع جوانبه الداخلية والخارجية. واستيعابه و 

في الاخير نستخلص من خ ل دراستنا أن العتبات النصية لها دور بارز في دراسة النصو  ا دبية انط قا  
من السيميائية التي وضعتنا أمام تحديات تسعى في اعماقها للولول إلى دلالات النص لكل من التراكيب  

 ا دبي.  النص  البنائية وكشع جماليات 
 .روايةال تبات النصية،ع، ال: سيميائية السلمات المفتاحية

Summary  :  
Textual thresholds are considered an important and rich material, which semiotics focused on 

studying, due to its importance and effective presence in the text in order to reveal the deep 

structures in the creative text, and it was also able to be a subject of critical study in the literary 

arena . 

In our research, which is tagged with: the semiotics of the textual thresholds of the novel Dafater 

al-Warraq by Jalal Barjas, through which we tried to identify these thresholds and access the world 

of the text by studying the components of semiotics represented in: title, dedication, image, colors, 

internal titles, which contributed to The ability to read and understand the text, assimilate it and 

take note of it in all its internal and external aspects. 

In the end, we conclude through our study that the textual thresholds have a prominent role in 

the study of literary texts based on semiotics, which put us in front of challenges that seek in its 

depths to reach the semantics of the text for each of the structural structures and revealing the 

aesthetics of the literary text. 

Keywords: semiotics, textual thresholds, novel. 


