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 الله أحد بفضلها يا رب لا تكني لأحد..قـل هو  

 ....بفضلك يا رب عن كل أحد  يولا تحوجني لأحد و أغنن

 …يا من عليهِ المستند وعليه المعتمد

 عاليا عن العلا و فوق العلا الفرد الصمد...



 

 انــــرفــر وعــكــة شـــكلم

 توفيقه حمدا يليق بجلال سلطانه.الحمد لله على إحسانه وفضله وعلى  

والصلاة والسلام على خاتم الأنبياء والمرسلين نبينا محمد و على آله  
 وصحبه أجمعين.

 …جميل أن يضع الإنسان هدفـاً في حياته

 …والأجمل أن يثمر هذا الهدف طموحاً يساوي طموحك

 نتقدم بآيات الشكر إلى الأستاذة و الدكتورة و المشرفة :

 زيــــن ــةجــديــخ

 على ما قدمته من دعم في إنجاز بحثنا بتوجهاتها و نصائحها القيمة

 و إفـادتها لنا بالمعرفة وبطرق البحث ومنهجيتها.

 … الامتنانلذا تستحق منا كل عبارات الشكر و  

 …بعدد ألوان الزهر، وقطرات المطر



 

 

 

 
 

 

 المقدمة
 

 



 :ةـدمــقـم
الركاية أبرز فنكف الأدب الحديث كىي فضاء اجتماعي مفتكح تتكاتؼ مف خلالو كؿ عناصر المنجز 

النص الركائي فأصبح  السردم الركائي ك تتنكع أشكاليا ك محتكاىا مف ثقافية تكجييية ك فكرية ك أيديكلكجية،
العديد مف الخطابات منيا الديني  امستخدم يتناكؿ مكاقؼ ك تجارب تعكس قضايا إنسانية متعددة ك شائكة،

مدراسات ل ىذا الأخير كاف مادة دسمة لمكتابة ك أك التحررم أك التصكفي أك السياسي أك الخطاب النسكم، ك
ألقت ك أبدعت ك قدمت لنا عمؿ فني سردم ناجح فالكاتبة ك الركائية الجزائرية ربيعة جمطي ت ،النقدية
قوارير شارع جميلة فالركاية النسكية الجزائرية  ت بو جدار الصمت الذم عاشتو المرأة لسنكات طكاؿ،عزعز 

قتحـ عالـ التجديد بكؿ قكة كتحدم بأسمكب ناعـ ك رقيؽ. فجأة درستنا ليذه الركاية مف جانب ت بوحيرد
الشعرية الذم يعد عنصرا جكىريا يميز العمؿ الأدبي، حيث تعكس قدرة الكاتب عمى تحكيؿ الكممات إلى 

بعادان جمالية ك أصكرة نابضة بالحياة ك المشاعر التي تممس القارئ ك المتمقي كتضفي عمى النص الركائي 
 فنية.

كىي: كيؼ تجمت شعرية الكصؼ في  ألامف ىذا المنطمؽ فدراستنا تبحث في الإشكالية الرئيسية 
 ك تندرج تحت ىذه الإشكالية عدة تساؤلات فرعية أبرزىا :  ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد لربيعة جمطي..؟

 قكارير..؟ما ىي آليات كصؼ المكاف ك الشخصيات في ركاية  -
 ما مدل تمظير أنماط الكصؼ ك كظائفو في ركاية قكارير..؟ -

مف دكافع اختيارنا ليذا المكضكع ىك عدـ كجكد دراسات أدبية شعرية كصفية ليذه الركاية النسكية،  
 التي فعلا تستحؽ الدراسة.

 ك للإجابة عمى ىذه التساؤلات تبنينا خطة منيجية، تراءت عمى النحك الآتي: مدخؿ ك مقدمة 

 ك فصميف كخاتمة. حيث تضمف المدخؿ أىـ المفاىيـ الكاردة في البحث تطرقنا إلى تعريؼ الشعرية )لغة 

ك علاقتو ك كظائفو  اصطلاحا)لغة ك  ك تعريؼ الكصؼ ،عند الغرب ك العرب ( ك اصطلاحا ك الشعرية
الفصؿ الأكؿ تحت عنكاف كصؼ المكاف ك الشخصيات في ركاية قكارير الذم تناكلنا فيو  فاندرجبالسرد(. 

 ككذلؾ تطرقنا إلى) مفيكـ الشخصية ك أنكاعيا ، )مفيكـ المكاف كتقسيماتو ك جمالية الكصؼ في الركاية(

شعرية الكصؼ في ركاية قكارير الذم ك الفصؿ الثاني اندرج تحت عنكاف  في الركاية(. كصفياك جمالية 
لى )كظائفو في الركاية.. المركب.. ط..يالبس ركاية..التناكلنا فيو )أنماطو في   الكظيفة الحكائية  الانتشارم( كا 
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ألمت أىـ ما تكصمنا اليو مف نتائج ك استخلاصات ىذه  التيك الكظيفة الدلالية(. ك في آخر المطاؼ الخاتمة 
 الدراسة.

 بذلؾ بعدة مراجع  نيفمستعيلدراسة إشكالية مكضكعنا ىذا،  كالسيميائي المنيج الأسمكبي اعتمدناك 

 ،" مفاىيـ الشعرية حسف ناظـ " ،في نظرية الركاية " مالؾ مرتاض "عبد ك أىميا: الكاتب ك الناقد 
" بنية النص السردم في منظكر  حميد لحميداني ،شرفي لخميسي " الشعرية مفاىيـ نظرية ك دلالات جمالية "

جمالية المكاف  ميدم عبيدم " ،" جمالية المكاف غاستكف باشلار " ،" بناء الركاية قاسـ سيزا " ،" النقد الأدبي
محفكظ عبد  ،عبد الله الغذامي " الخطيئة كالتكفير" ،" جمالية المكاف حنا مينو " ،" في ثلاثية حنا مينو

 " كغيرىـ مف المراجع. لركايةالمطيؼ " كظيفة الكصؼ في ا

ىك تشعب ك  ك مف الطبيعي أف تكاجينا العديد مف الصعكبات لإخراج ىذه المذكرة إلى النكر،
حاكلنا الإلماـ بالميـ ك الأىـ الذم يخدـ  لشعرية ك الكصؼ،اجع ك المصادر حكؿ االمر  ةالمكضكع ك كثر 

 مذكرتنا.

ك تكجييات الدكتكرة ك المشرفة خديجة زيف التي ليا  ىذا العمؿ المتكاضع لكلا جيكد تـك ما كاف لي
 منا كؿ الشكر ك التقدير ك الامتناف.

حده، ك إف ك بالله تعالى  إلا نافإف أصبنا فما تكفيق ف ىذا البحث حصيمة لمجيكدات كثيفة،إك أخيرا ف
 ك الشيطاف. نانفسأفمف ىفكات  ناأخطأ

 

 11/05/2025 حرر في الكادم:  

 

                                                               

  

                                                            

                                                        

 

 مف إعداد الطالبات: 

 عمرم ىاجر-
 غربي سمية -
 لمكشي فاطمة-
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  المدخل
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 ل:ـــدخــم
التػػراث الأدبػػي قػػديما ك حػػديثا بعنايػػة كبيػػرة مػػف حيػػث الدراسػػة كالقػػراءة، فكانػػت الحاجػػة الماسػػة إلػػى حضػػي    

الخصػػائص التػػي تجعػػؿ مػػف ىػػذا الأدب  تأسػػيس نظريػػات أدبيػػة جديػػدة تبحػػث فػػي قػػكانيف النصػػكص الأدبيػػة ك
 ي السنكات الأخيرة أدبا، فكاف ظيكر ما اصطمح عميو بالشعرية، إذ تعد مف المفاىيـ النقدية التي برزت ف

 ك التعريب. التحميؿ ك ك كانت مادة دسمة لمدراسة ك الترجمة

 فما الشعرية؟ كماىي أصكليا عند الغرب ك العرب؟.

 ة:ـــوم الشعريـــمفي

 ة:ــغـل

بالرجكع إلى الأصؿ المغكم لمصطمح الشعرية في العربيػة ينحػدر مػف الجػذر الثلاثػي "ش.ع.ر" حيػث 
بمعنػػػى عظػػػـ شػػػعائر الله تعػػػالى، ك ىػػػي إعػػػلاـ لمحػػػج مػػػف  ،ر ع، ش،” :لزمخشػػػرمجػػػاء فػػػي أسػػػاس البلاغػػػة 
 .1“الحراـ، ك ما يشعركـ، يدركـ ك ىك ذكي المشاعر ك ىي الحكاس أعمالو الكقكؼ بالمشعر

ك الػراء أصػلاف معركفػاف يػدؿ  الشػيف ك العػيف: ” فػارس لابػفك جاء أيضا فػي قػامكس مقػاييس المغػة 
مًمٍتيوي ك فطًنٍتي لوي  أحدىما عمى ثبات ك الآخر ... شعرت بالشيء، إذا عى مىوـ  2“عمى عًمٍوـ ك عى

ىـ ” :منظػػػكرلابػػػف كرد فػػػي لسػػػاف العػػػرب  مًػػػ ، ك جػػػاء أيضػػػا فػػػي معجػػػـ الكسػػػيط: 3“ش، ع، ر بمعنػػػى عى
 .4“شعر: أدرؾ، تكصؿ إلى معرفة”

المعػاني المغكيػة لمصػطمح الشػعرية نسػتخمص أف ليػا معنيػيف لغػكييف الأكؿ يػدؿ  اسػتخراجكمف خلاؿ 
  عمى المعنى المادم ك لا نقصده بالدراسة، أما المعنى الثاني فيك المجرد الذم يقصد بو العمـ ك الذكاء

  ك ىك ثابت ك القصد ىك الشعر.  طنةلفك ا

                                                             
 . 510ص، 1998، 1،ح1، طدار الكتب العممية، بيركت، لبناف الزمخشرم، أساس البلاغة، 1
 . 209، ص2002د ط،  ،3ابف فارس، مقاييس المغة، تح: عبد السلاـ ىاركف، طبعة إتحاد الكتاب العرب مادة "ش ع ر"، ج 2
 .2271، ص2005، 26، ج 4مج “ ش ع ر”، مادة 1منظكر، لساف العرب، منشكرات مؤسسة الأعممي لممطبكعات، بيركت، لبناف،ط إبف3
 .573-572، ص 203، 1تح أنطكؿ نعمة ك آخركف، المنجد الكسيط في العربية المعاصرة، مادة )ش ع ر(، دار المشرؽ، بيركت، لبناف، ط 4
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 ا:ـــلاحــاصط

كىك مف المصطمحات المعقدة عمى ما ىك مكجكد في النقػد يعد مصطمح قديـ حديث في النقد العربي 
متػػػػرجـ مػػػػف لغتػػػػو الأـ ”فيػػػػك:  أرســــطوإلػػػػى  Poétics الغربػػػػي، ك يعػػػػكد أصػػػػؿ ىػػػػذا المصػػػػطمح أم الشػػػػعرية

Poétique  إلػػى المغػػة العربيػػة )شػػعرية( ك ىػػك مصػػطمح فرنسػػي يقابمػػو فػػي الأنجميزيػػةPoétics  ك كلاىمػػا
بالصػػػيغة النعتيػػػة التػػػي  Poétikosالمشػػػتقة مػػػف الكممػػػة الإغريقيػػػة  Poéticaمنحػػػدر مػػػف الكممػػػة اللاتينيػػػة 

، أك بصػػيغة Inventif ىػػك مبتػػدع مبتكػػر خػػلاؽ مػػيلادم بمعنػػى كػػؿ مػػا 16تػػداكليا الفرنسػػيكف خػػلاؿ القػػرف 
 Poiétiké“1المؤنث  الإسـ

 تعنػػي ك تػػدرس مػػا Poetics مصػػطمح تػػرجـ لمفظػػة الأجنبيػػة”يػػرل بػػأف الشػػعرية  أيمــن اللبــد  أمػػا
  ،2“ك لكف الأمر يبدك ليس محددا تماما ،يختص بالشعر دكف أصناؼ الأدب الأخرل فنحف مع ىذا الخيار

فػػي الدراسػػات الحديثػػة إلػػى عػػدة مصػػطمحات عمػػى يػػد العديػػد مػػف  Sciteopك لقػػد تػػرجـ المصػػطمح 
عنػد  بكيطيقػا، حسـين باـار توفيـ عنػد  الإنشػائية، سعيد علـوشعند  الشاعرية” بينيـ: ك مف النقاد ك الأدباء
 3“خلدون الشمعة

ك أيعًػػدا المصػػطمح الأكثػػر  الشــعريةك مػػف خػػلاؿ ىػػذه التسػػميات ك الترجمػػات أجمعػػكا عمػػى مصػػطمح 
تمتػػاز الشػػعرية بػػيف كػػؿ المصػػطمحات المتراكمػػة :” يوســو و يليســ شػػيكعا ك تػػداكلا بػػيف الأدبػػاء بحيػػث يقػػر 

 .4“بقدر كافر عمى ما سكاىا

الذم أعتبر ىذا المصطمح  الغذام رغـ شيكعو ك مف بيف النقاد نجد  انتقاداك لقد ناؿ ىذا المصطمح 
. فمف خلاؿ ىذا النقد ك الرأم تنحصر الشعرية في نظـ الشعر دكف النثػر، لكػف 5 “بحركة زئبقية نحك الشعر”

 ك غيرىا مف الفنكف. الحقيقة أف مصطمح الشعرية يشير إلى كؿ ما يتألؼ منو الأدب مف شعر ك نثر

                                                             
، 2007لسرديات قراءة اصطلاحية في الحدكد ك المفاىيـ، منشكرات مخبر السرد جامعة منتكرم، قسنطينة الجزائر،يكسؼ ك غميسي، الشعريات ك ا 1

 . 9ص
 .22، ص2006 ،1ط أيمف المبدم، الشعرية ك الشاعرية، دار الشركؽ لمنشر ك التكزيع، المركز الرئيسي، عماف، الأردف، 2
 2013خكلة بف مبركؾ، الشعرية بيف تعدد المصطمح ك اضطراب المفيكـ، مجمة المخبر، أبحاث في المغة ك الأدب الجزائرم، جامعة بسكرة، الجزائر، 3

 .375ص
 .16ص، 1994، 1المركز الثقافي العربي، طينظر، حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية،  4
 .28، ص8998، 4، الخطيئة ك التكفير مف البنيكية الى التشريحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،طعبدالله الغذامي 5
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 رب:ـــرب و العـــد الغــنــة عـــعريــشال
نستشػػؼ أف الشػػعرية مكضػػكع لػػو  اصػػطلاحيالمفيػػكـ مصػػطمح الشػػعرية لغكيػػا ك  انعراجنػػامػػف خػػلاؿ 

 ك لو علاقة كطيدة مع سائر عمكـ المغة كالمسانيات ك الأسمكبية أغكار عميقة في التشعب ك التداخؿ

  .البحث في جذكر ك بدايات ىذا المصطمحك السينمائية...الخ، ك نظرا لأىميتو سنحاكؿ  

 ى:ـدامـرب القـة عند الغـريـالشع

 ترجع جذكر الشعرية الغربية إلى العيد اليكناني عندما برزت نظرية المحاكاة عند المفكريف 

 ك الفلاسفة، ك ىي مفيكـ طغى عمى الثقافة اليكنانية نظرا لأنو يشكؿ علاقة العمؿ الفني ك الأدبي بالكاقع 

 تبرز جميا ىذه العلاقة في فمسفة أفلاطكف ك أرسطك.ك 

 :ونــلاطــد أفـنــع
الشػػيء التػػي تكػػكف بػػو الأشػػياء جميمػػة ك يػػرل أفلاطػػكف أف  ”نجػػده يعػػرؼ الجمػػاؿ أنػػو   

“لمشعر أسمكبيف: أسمكب بسيط ك أسمكب محاكاة
1  . 

ة، لأف ىػػػذا الػػػربط كػػػاف يخػػػدـ غرضػػػو فػػػي آك أفلاطػػػكف أكؿ مػػػف ربػػػط بػػػيف الشػػػعر ك المػػػر 
أف العقػػؿ الفنػػاف لا بػػد أف  ”، ك نجػػد ليكنػػاردك يقػػكؿ الانعكػػاستصػػكر الشػػعر نكعػػا مػػف الظػػؿ ك 

“يككف كالمرآة التي تتمبس كؿ ما تعكس ك تمتمئ بالصػكر بمقػدار مػا يكػكف أماميػا مػف أجسػاـ
2 .

حاكػػػاة بػػػالمرآة، حتػػػػى أف ك ظػػػؿ النقػػػاد حتػػػى منتصػػػػؼ القػػػرف الثػػػامف عشػػػر، يصػػػػكركف فكػػػرة الم
“أنو يحمؿ لقرائو مرآة صادقة لمحياة ك الطبيعة ”الدكتكر جكنسكف يقكؿ في شكسبير

3. 

إف الػذيف ينظػركف إلػػى أف الشػعر مػػرآة تعكػس الطبيعػة كػػانكا يػركف أحيانػػا صػكرا لا أصػػؿ 
الأخػػلاؽ ك إذا كانػػت العناصػػر المشػػكمة لممػػادة الشػػعرية تتمثػػؿ فػػي العػػادات ك  ليػػا فػػي الطبيعػػة.

إلػػػى  المحػػػف أحيانػػػا ك ك فػػػإف مػػػا يشػػػكؿ عناصػػػر الصػػػكرة يسػػػتقطب التخيػػػؿ أك المحاكػػػاة ك الػػػكزف
 أيضا بخكاصو الصكرية اىتماميـالفلاسفة بالمحتكل الأخلاقي لمشعر، نمحظ  اىتماـجانب 
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ك الػػػذم قػػػد يترجمػػػاف أحيانػػػا إلػػػى  ك مفيػػػكـ الشػػػعر عنػػػدىـ تتحػػػداف بفكػػػرة المحاكػػػاة ك التخيػػػؿ 
 1الصكرة البلاغية.معنى 

 :عند أرسطو
أكؿ  فـن الشـعربالرغـ مف أنو تمميذ أفلاطكف إلا أنو في غالػب الأحيػاف يخالفػو فػي الػرأم فيعػد كتابػو 

يطػرح أرسػطك المحاكػاة بكصػفيا ”كتاب نقدم منيجي في الشعرية الغربية، حيػث فصػؿ الشػعر عػف الفمسػفة ك 
بػػػيف الفنػػػكف يكمػػػف فػػػي الخصػػػائص التػػػي تنطػػػكم عمييػػػا بشػػػكؿ  الاخػػػتلاؼلمفػػػف بشػػػكؿ عػػػاـ، غيػػػر أف  قانكنػػػا

. فالمحاكػاة 2“ك الطريقػة منفصؿ، ك تختمؼ المحاكػاة ذاتيػا حسػب أرسػطك عمػى كفػؽ الكسػائؿ ك المكضػكعات
فيو، فيي في الرسـ مغايرة لما عميو في النحت أك المكسػيقى أك الشػعر  استخدمتالفف الذم  باختلاؼتختمؼ 
ئؿ التػػي تتػػراكح بػػيف ألػػكاف أك أصػػكات، أك تعبيػػر بكاسػػطة الكممػػات ك ىػػذا يػػنعكس عمػػى الكسػػا بػػاختلاؼ ك ذلػػؾ

 الطريقة ك المكضكع كما يعد أرسطك المحاكاة أساسا لكؿ فف ك مف بينيا الشعر.

ك مما سبؽ نستخمص أف أفلاطكف يرل أف الشعر ليس لو قيمة تعميمية حقيقية ك أنػو مضػمؿ لمحقيقػة 
ك يسػاعد الإنسػاف فػي  ؽ عكس أرسطك الذم يرل أف الشعر لػو قيمػة فنيػة ك أخلاقيػةك يؤثر سمبا عمى الأخلا

 تنقية المشاعر ك تكجيو الفرد نحك الفيـ الصحيح للإنسانية. 

 :نـدثيـرب المحـد العـنـة عـريـالشع

 مفيكـ مصطمح الشعرية  اتساعتتجاكز الشعرية العربية الحديثة عف الشعرية القديمة مف حيث    

 مف حيث انتسابيا الى الشعرية الغربية ك مع ظيكر المناىج العممية الحديثة كالمسانيات ك الأسمكبيةك كذا 
ك.. ، أعطػػى انعكػػاس ك صػػدل عػػف الشػػعرية العربيػػة الحديثػػة ك بػػذلؾ ظيػػرت مختمػػؼ المؤلفػػات لمعديػػد مػػف 

 ك طريقة تطكرىا. النقاد العرب ك قد سمطكا الضكء عمى مفيكـ الشعرية ك قكانينيا

  :ـذامــالغد الله ــبــع
الملاحػػػظ أف الغػػػذامي اسػػػتبدؿ مصػػػطمح الشػػػعرية بمفظػػػة الشػػػاعرية ك يػػػرل أف ىػػػذا المصػػػطمح أكثػػػر   

ممػا قػػد يتكجػو بحركػػة زئبقيػػة نػافرة نحػػك الشػػعر ك لا  شػػعريةك بػػدلا مػف أف نقػػكؿ ”دلالػة ك حيكيػػة، حيػث يقػػكؿ 
 نستطيع كبح جماح ىذه الحركة لصػعكبة مطاردتيػا فػي مسػارب الػذىف، فبػدلا مػف ىػذه الملابسػة، نأخػذ بكممػة
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الشػػاعرية لتكػػكف مصػػطمحا جامعػػا يصػػؼ المغػػة الأدبيػػة فػػي النثػػر ك فػػي الشػػعر ك يقػػكـ فػػي نفػػس العربػػي مقػػاـ 
Poetics  ،1“فيما يشمؿ مصطمحي الأدبية ك الأسمكبية في نفس الغربي. 

فالشػػاعرية إذا ىػػي الكميػػات النظريػػة عػػف الأدب، نابعػػة مػػف ”ك يقػػكؿ الغػػذامي أيضػػا فػػي ىػػذا الصػػدد: 
 2“.الأدب نفسو، ك ىادفة إلى تأسيس مساره، فيي تناكؿ تجريدم للأدب مثمما ىي تحميؿ داخمي لو 

يػرل أف الشػاعرية ليسػت محصػكرة فػي الشػعر كحػده، بػؿ تمتػد  ك مما سبؽ نستطيع القكؿ أف الغذامي
 إلى أساليب التفكير 

 شعرية عل  أحمد سعيد إسبر أدونيس:
تبػػرز معػػالـ الشػػعرية عنػػد أدكنػػيس مػػف خػػلاؿ الإرث الفكػػرم الػػذم ألمػػو فػػي الأدب العربػػي ك ذلػػؾ مػػف 

ت التي ألقاىا فػي مدرسػة فرنسػية خلاؿ كتابة الشعرية العربية، حيث جمع فيو أدكنيس مجمكعة مف المحاضرا
الشــعرية و الشــفوية  ػـ، ك تتعمػػؽ ىػػذه المحاضػػرات بالشػػعرية ك التػػي كانػػت عناكينيػػا بػػ 1984ببػػاريس عػػاـ 

ــة حيػػث تطػػرؽ أدكنػػيس فػػي الحػػديث عػػف الشػػعر العربػػي فػػي الجاىميػػة ك عػػف نشػػأتو، فثقافػػة الإنسػػاف  الجاىلي
السػػماع فالشػػاعرية كانػػت تقػػاس بمػػدل قػػدرة الشػػاعر عمػػى العربػػي فػػي الجاىميػػة كانػػت تعتمػػد عمػػى الشػػفكية ك 

ـــ ك التػػػأثير فػػػي السػػػامع، أيضػػػا كانػػػت لػػػو محاضػػػرة عػػػف  الابتكػػػار ك تتبػػػع ىػػػذه  الشـــعرية و الف ـــاآ القر ن
المحاضرة مسار الشعرية الشفكية الجاىمية ك تحكليا إلى شعرية كتابية في فضاء قرآني، كما أف القرآف الكريـ 

حيػث نجػده فصػؿ الشػعرية عػف ” .الشـعرية و الفاـرفية، ك تطػرؽ إلػى محاضػرة حػكؿ خمػؽ كتابػة شػعرية صػك 
الفكر، ثـ تناكؿ الفرؽ بيف العقؿ ك الفكر ك يرل بأنو لا مسافة بيف الشعرية ك الفكر، ك مػف أىػـ النتػائج التػي 

مػف خػلاؿ تعػدد التسػميات العربيػة لممصػطمح  اصػطلاحيةتكصؿ إلييا أدكنيس حكؿ الشػعرية بأنػو كجػكد أزمػة 
انتقػػؿ  3.“الغربػي الكاحػػد، تكلػػد عنػػو أزمػة فػػي المفيػػكـ ك أف المصػػطمح لػو جػػذكر فػػي ثقافػػات فػي الأمػػـ السػػابقة

 ىذا المصطمح مف بيئتو الغربية إلى بيئة عربية في العصر الحديث.

ك ممػػا سػػبؽ القػػكؿ عػػف مصػػطمح الشػػعرية نجػػد أف البحػػث عػػف الشػػعرية يبقػػى متسػػع الحػػدكد ك متعػػدد 
المسػػارات ك لقػػد تعػػددت الألفػػاظ الدالػػة لمػػا غػػدا يعػػرؼ بالشػػعرية تعػػددا كبيػػرا فػػي الثقافػػة المصػػطمحية العربيػػة، 

مي لتتعمػؽ بكػؿ مػا يثيػر حيث أف لفظ الشعرية ك كؿ ما تحممو مف ارتباط بالشعر يمكف تكسيع مجاليػا المفيػك 
 الإحساس شعرا ك نثرا.   
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 و:ــوصـــال

إف الكصؼ عنصر بالغ الأىمية في تشػكيؿ النصػكص الأدبيػة ك فػي دراسػتيا ك يشػكؿ الكصػؼ بػؤرة 
رمزيػا بكجػكد الإنسػاني حيػث يعتبػر الأبجديػة الأكلػى التػي أجادىػا  ارتباطػايقكـ عمييا الفعؿ الأدبي كمػا يػرتبط 

فكرة المكضكع ك لػيس إخبػار القػارئ بالمكضػكع، فالكصػؼ ىػك تكػكيف الػذكؽ  بإظيارالإنساف، فالكصؼ يقكـ 
 الجمالي يساعدنا في تككيف رؤيتنا الخاصة بالجماؿ ك يؤثر فينا بشكؿ ممتع.

 هفهىم الىصف:

 ة:ــغــل
كصؼ الشيء لو ك عميو كصفان كصفوي: حلاه، ك الياء عكض عػف ”العرب )الكصؼ(:جاء في لساف 

. ك جػاء فػي معجػـ 1“الكاك ك قيؿ الكصؼ المصػدر ك الصػفة الحميػة، الكصػؼ كصػفؾ لمشػيء بحميتػو ك نعتػو
 . كمػا جػاء عنػد النحػكييف أنػو:2“كصػؼ الشػيء كصػفان ك صػفةن، نعتػو بمػا فيػو”الكسيط عمى أف الكصؼ ىػك: 

في مقاييس . كرد 3“ضركبعندىـ ىك النعت ك النعت ىك اسـ الفاعؿ نحك ضارب ك المفعكؿ نحك مالصفة ”
أف كصػؼ الػكاك، الصػاد، الفػاء أصػؿ كاحػد، ك ىػك تحميػة الشػيء ك كصػفتو ” :ق(395المغة لأحمد بف فارس)

يء، يقػػاؿ أصػػفو كصػػفا ك الصػػفة للأمػػارة اللازمػػة لمشػػيء، ك كصػػؼ كمػػا يقػػاؿ كزنتػػو كزنػػا ك الزنػػة: قػػدر الشػػ
أف يكصػؼ ك أمػا قػكليـ: كصػفت الناقػة كصػكفا أجػادت السػير، فيػك  احتمػؿالشيء في عػيف النػاظر:  اتصؼ

 4“مف قكليـ لمخادـ كصيؼ، ك الخادمة كصيفة ك يقاؿ أكصفت الجارية: لأنيما يكصفاف عند البيع

 ا:ـلاحـطـاص
 فني يمثؿ بالمغة الأشياءنشاط ” نجد أف محمد الخبك عرؼ الكصؼ في معجـ السرديات عمى أنو

ك الأشػػخاص ك الأمكنػػة ك غيرىػػا ك ىػػك أسػػمكب مػػف أسػػاليب القصػػة يتخػػذ أشػػكاؿ لغكيػػة، كمفػػردات ك مركػػب  
 الاتصػاؿ. فالكصؼ ىك فف مف فنكف 5“النحكم ك المقطع، ك أيا يكف شكمو المغكم، فيك يخضع لبنية أساسية

رشيؽ  ابفتمد الأديب عمى إنتاجو الأدبي، ك قد تناكؿ المغكم ك أحد الأدكات الجمالية في النص مف خلالو يع

                                                             
 .224، الجزء الخامس عشر، باب الكاك، مادة)ك ص ؼ(، ص2003ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر1
  .1998، 3، طدار الفكر، سكريا مادة الكصؼ، تحقيؽ إبراىيـ ك آخركف، معجـ الكسيط،2
، باب الكاك، المادة 6، المجمد1لعممية، بيركت، لبناف، طأبف منظكر، لساف العرب، تح عامر حيدر، راجعو عبد المنعـ خميؿ ابراىيـ، دار الكتب ا 3

 .454مادة)ك ص ؼ(، ص
 ك ما يثمثيما. ، باب الكاك ك الصاد1991، 1فارس، معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ ك ضبط عبد السلاـ ىاركف، دار الجبؿ، بيركت، طأحمد بف 4
 .472، ص2010، 1محمد الخبك، معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تكنس، ط5



 مػػدخػػؿ

84 

فػي حػيف  .1“أصؿ الكصؼ الكشؼ ك الإظيار ك يقاؿ كصػؼ الثػكب إذا تػـ عميػو ك لػـ يسػتره” الكصؼ فقاؿ:
تمثيػؿ الأشػياء تمثػيلا إيجابيػا، ك ىػك رسػـ لصػكرة الأشػياء بعمػـ ” نجد حنا فػاخكرم يتحػدث عػف الكصػؼ بأنػو:

 .2“الفف ك الحياة

خػػلاؿ مػػا تقػػدـ ك سػػبؽ نسػػتخمص أف الكصػػؼ يكضػػح الأكضػػاع ك الأحػػكاؿ بكصػػؼ جيػػدا ك ىػػذا مػػف 
يعتمػػد عمػػى المكضػػكعية ك الصػػدؽ بأسػػمكب يكػػكف بعيػػدا عػػف المبالغػػة ك الإطنػػاب، لأف الكصػػؼ ىػػك محاكلػػة 

 تقديـ مشيد مف العالـ الخارجي في لكحة فنية مزخرفة بالكممات اليدؼ منو ىك إيصاؿ الفكرة.

 وصو:وظائو ال

يعتبر الكصؼ مف أسيؿ الطرؽ ك أعقػدىا فػي سػرد الكػلاـ فػي آف كاحػد لخمػؽ صػكرة كاضػحة لمقػارئ 
مما يجعمو يستشعر أحداث كأنيػا يراىػا ك يرتكػز دكر الكصػؼ فػي الأعمػاؿ الأدبيػة مثػؿ الركايػات، القصػص، 

 شعر، ك كذلؾ المسرح، ك يمكف حصر كظائؼ الكصؼ فيما يأتي:

 القارئ  يقكـ الكصؼ في ىذه الكظيفة الى إثارة الإحساس بالجماؿ ك الابداع في نفس الوظيفة الجمالية: -

تتطمبيػػػا البلاغػػػة القديمػػػة التػػػي ترتػػػب الكصػػػؼ ضػػػمف أىػػػـ العناصػػػر الأسػػػمكبية،  ”: ك المتمقػػػي، فيػػػذه الكظيفػػػة
 .3“فالكظيفة التزيينة في حقيقتيا ذات بعد جمالي زخرفي ك ىك ما يمكف تسميتو الكصؼ الخاص

نقكؿ أف الكصؼ يعد أىـ العناصر الأسمكبية في البلاغة القديمة، فالكظيفة التزيينة يعتمد عمى  امف خلاؿ ىذ
 الكصؼ بطريقة معمقة ك متشعبة.

تيدؼ الى تقديـ شرح كاضح ك مباشر لتفاصيؿ مرتبطة بعنصر معػيف  الوظيفة التفسيرية أو التو يحية: -
ك ليػا عػدة ، 4“رمزية دالة عمى معنى معػيف فػي إطػار سػياؽ الحكػيأم أف تككف لمكصؼ كظيفة ” في النص،

 مسميات منيا )التفسيرية، التكضيحية، الرمزية(. 

  استخداـك مف ىنا نستطيع القكؿ أف ىذه الكظيفة تركز عمى تقديـ المعمكمات بشكؿ مباشر ك كاضح دكف 

 أك المجكء الى صكر بلاغية أك رمزية.

                                                             
 .295، ص1ك نقده، ج القيركاني ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر ك آدابو1
 .471، ص1، ط1986الفاخكرم حنا، تاريخ الأدب العرب، دار الجبؿ، بيركت2
 .121، ص2008عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، د.ط، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،3
 .79ص، 1991 ،1المركز الثقافي العربي لمطباعة ك النثر ك التكزيع، ط نية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي،حميد لحميداني، ب4
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تيدؼ الى ترتيب ك تنظيـ الأفكار أك العناصر المكصػكفة بطريقػة منظمػة ك مترابطػة،  الوظيفة التنظيمية: -
. ك تسػػتخدـ ىػػذه الكظيفػػة بشػػكؿ خػػاص فػػي النصػػكص التػػي اسػػتيعابوممػػا يسػػيؿ عمػػى القػػارئ فيػػـ الػػنص ك 

الكصػؼ ”ك جعؿ القارئ يصكر ما يقػرأه، أم أف  ك نياية تتطمب تسمسلا كاضحا للأحداث أم بداية ك عرض
ك نيايػػة، ممػػا يجعػؿ التنظػػيـ ضػػركريا لغػػايتيف:  الػػنص يسػػير كفػؽ منطقػػو الخػػاص متعمػػؽ ببدايػة ك عػػرضفػي 

الأكلػػى تكصػػؿ المعنػػى، ك الثانيػػة تكاصػػمية يشػػرؾ القػػارئ فػػي كضػػع تصػػكراتو الخاصػػة بنػػاءا عمػػى كعيػػو بمػػا 
 .1“قرأ

قيؽ الايياـ ك التخيؿ، حيث يؤدم الكصؼ الكظيفة الاييامية في النصكص الأدبية لتح ييامية:الوظيفة الا -
تقدـ التفاصيؿ بطريقة تجعػؿ المتمقػي أم القػارئ يشػعر بكاقعيػة مػا يقػرأه أك يتخيمػو، حتػى لػك كػاف خياليػا. ىػذه 
الكظيفة تجعؿ القارئ يندمج مع النص ك يتخيؿ العالـ أك الشخصيات ك كأنيا حقيقية مما يخمؽ عنصػر اثػارة 

 الـ المكصكؼ حقيقي ك يجعؿ الحبكة أكثر ترابطا ك إقناعا.الفضكؿ ك التفاعؿ مع النص ك كأف الع

تقكـ ىذه الكظيفة عمى تقديـ الأحداث بشكؿ مفعـ بالعاطفػة ك الجمػاؿ المغػكم مػع الحفػاظ الوظيفة الإخبارية: 
 الاستعارات ك يعتمد ىذا الكصؼ عمى إفضاء عناصر مف الجماليات الأدبية مثؿ  عمى مكضكعيتيا

لمركائػي ” حيث يميػد الكصػؼ فػي ىػذه الكظيفػة العبارات المؤثرة ليشعر القارئ بكاقعية الحدث.ك  ك التشبييات
ك ىػذه الكظيفػة تسػاعد الركائػي فػي تمييػد  إمكانية الشركع في قصػتو مػف الاسػتيلاؿ، ك لكػف بصػكرة تدريجيػة،

القصػػة التػػي ك يكػػكف ذلػػؾ فػػي صػػكرة معمكمػػات تدريجيػػة كصػػفية عػػف  للأحػػداث ك تقػػديميا بصػػكرة تدريجيػػة،
 .2“ستركل

قبػؿ التطػرؽ الػى الحػديث عػف العلاقػة بػيف الكصػػؼ ك السػرد يجػدر بنػا التطػرؽ أكلا الػى الحػديث عػػف 
 السرد ك ماىيتو لتتضح لنا العلاقة بينيما.

 رد:ــوم الســيــمف
نقػػؿ الأحػػداث ك الاخبػػار سػػكاء كانػػت مػػف صػػميـ الكاقػػع أك نسػػج الخيػػاؿ أـ متنكعػػة بػػيف  ”السػػرد ىػػك 

الإثنيف معا ك ذلؾ ضمف إطار زماني ك مكاني، ك كفؽ حبكة فنية متقنة ك محكمة تجذب المتمقي للاسػتمرار 
 يك أساس، إذ يعد السرد أسمكب مف الأساليب المتبعة في الخطاب السردم ف3“بمتابعة الأحداث المسركدة

                                                             
 .161، ص2015، منشكرات جرش مدينة الثقافية الأردنية، عماف، الأردف، 1نداء أحمد مشعؿ، الكصؼ في تجربة إبراىيـ نصر الله الركائية، ط1
 .161ص المرجع السابؽ،2
 .17، ص2008، 2إحساف عطايا ك عبد السلاـ عبد الله، زاد الطالب في المغة العربية، مكتبة الآداب، بيركت، ط3
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 الكيفية التي تركل بيا القصة عف طريؽ قناة الراكم”ىك  ك السرد ك جكىر كؿ عمؿ أدبي ك ركائي. 

ك المركم لػو، ك مػا يخضػع لػو مػف مػؤثرات بعضػيا متعمػؽ بػالراكم ك المػركم لػو، ك الػبعض الآخػر متعمػؽ  
فتعد الركاية الأرض الخصبة لسرد الأحداث أك القصص بشكؿ متسمسؿ ك منظـ، ك يعد أداة  .1“بالقصة ذاتيا

 لمتعبير الإنساني ك ىك أداة قكية لنقؿ الأفكار ك المشاعر، يمكف أف يككف بسيطا أك معقدا حسب اليدؼ 

الأحػداث ك السياؽ الذم يسػتخدـ فيػو، فالسػرد الأدبػي ىػك أسػمكب فنػي يسػتخدـ فػي الأدب لسػرد القصػص ك 
 ك الزماف مف خلاؿ المغة المكتكبة، ك يعتمد السرد عمى عدة عناصر مف بينيا: الحبكة ك الشخصيات

 ك لا ننسى الراكم. ك المكاف 

 رد:ــو و الســن الوصــيـة بــلاقــالع
الملاحظ أف العلاقة بيف السرد ك الكصؼ علاقة متكاممة ك كثيقة حيث تعتمد كؿ منيمػا عمػى الآخػر 

يقدماف صكرة لمتكامؿ الذم يمكػف أف يكػكف عميػو الػنص السػردم  ”بناء العمؿ ك تشييده بطريقة فنية. فيمافي 
عمكما، إذ لا يمكف أف نقيـ بينيما حكاجز لمتقيػيـ الجمػالي. كمػا ذىبػت الػى ذلػؾ البلاغػة القديمػة، فالنصػكص 
السردية لمقػرف التاسػع عشػر كانػت تسػتيؿ بمقػاطع كصػفية طكيمػة دكف أف يختػؿ النظػاـ العػاـ لمػنص لأنػو مػف 

. أم أنػػو كلاىمػػا 2“انتقائيػػاف العثػػكر عمػػى نػػص سػػردم دكف كصػػؼ، ميمػػا كػػاف طابعػػو الإخبػػارم غيػػر الممكػػ
 يعتمد عمى الآخر لخمؽ قطعة أدبية فنية متكاممة.

 الاختلافػاتبالرغـ مف التداخؿ الذم بينيما إلا أف ىذا الأمر لا يمنع أف يككف مجمكعة مف ”كما أنو 
. 3“ك الكصؼ بالأشػياء ك الأشػخاص بالأحداثلنص ك ىك ارتباط السرد التي تجعمنا نميز بينيما أثناء قراءة ا

أم أنػػو يمكػػف التفرقػػة بػػيف الكصػػؼ ك السػػرد أثنػػاء قػػراءة الػػنص، حيػػث نجػػد الكصػػؼ يركػػز عمػػى تقػػديـ صػػكرة 
مفصػػمة عػػف شػػيء ما)المكػػاف، شػػخص، شػػيء، مشػػاعر( ك يغػػكص بالتفاصػػيؿ حيػػث يسػػتخدـ تفاصػػيؿ حسػػية 

فػػي الكصػػؼ لا يعتمػػد عمػػى التسمسػػؿ. أمػػا السػػرد غايتػػو سػػرد أحػػداث أك قصػػص لحػػؿ صػػكرة ذىنيػػة، ك الػػزمف 
بتسمسؿ زمني ك يركز عمى تطكر الأحداث ك الشخصيات، فالكصؼ يرسـ صكرة ثابتة أما السرد يػركم قصػة 

 متحركة.

                                                             
 .17داني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، صيحميد لحم1
 .120-121، ص2008 ،، د طعمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ2
 .329نداء أحمد مشعؿ، الكصؼ في تجربة إبراىيـ نصر الله الركائية، ص 3
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ك مما تقدـ نستطيع أف نخرج بخلاصة ك ىي يصعب تصكير مقطع أدبي خاؿ مف العنصر الكصؼ 
لا بػػد ليػػا أثنػػاء عمميػػة  الركايػػة”أف اقترانيمػػا يصػػنع لنػػا قطعػػة أدبيػػة غنيػػة ك متنكعػػة، لأف:  ك السػػرد، المؤكػػد

تشكميا مف اسػتثمار محػكرم السػرد ك الكصػؼ، لأف كػلا منيمػا يقػكـ بكظيفػة تتضػافر مػع الأخػرل لتشػكؿ فػي 
يػػػز بينيمػػػا بسػػػبب ، فالكصػػػؼ ك السػػػرد كجيػػػاف لعممػػػة كاحػػػدة، إذ يصػػػعب التمي1“النيايػػة العػػػالـ الممكػػػف لمركايػػػة

 التداخؿ الشديد بينيما، إذ لا يمكف أف نقيـ بينيما حكاجز لمتقييـ الجمالي.

                                                             
 .42، ص2009، 1محفكظ عبد المطيؼ، كظيفة الكصؼ في الركاية، الدار العربية لمعمكـ، منشكرات الاختلاؼ، بيركت، الجزائر، ط1
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 ر:ـــواريــة قـان ف  روايـــماـو الــوص 1.1
المكاف ىك العمكد الأساسي لمركاية، ك لو أىمية كبيرة في بناء الحدث الحكػائي، فيػك البنيػة الأساسػية 

ك الشخكص، ك لا يمكف  التي ترتكز بقية عناصر السرد الأدبي كالزمف ك الحدثفي بنيانو الفنية، ك الدعامة 
تصػػكر أحػػداث قصصػػية إلا بكجػػكد مكػػاف تنمػػك فيػػو ك تتشػػعب. ك لقػػد لاحظنػػا إجحافػػا فػػي الدراسػػات الأدبيػػة 

 لممكاف فاتجيت الدراسات السردية سابقا الى التركيز عؿ العناصر الأخرل مف سارد، بطؿ، زمف، 

ك لػػـ يحػػظ المكػػاف بالدراسػػة التػػي يسػػتحقيا ممػػا جعػػؿ الدراسػػات الحديثػػة النقديػػة أكاخػػر القػػرف العشػػريف بتركيػػز 
عمػػػػى الأبحػػػػاث ك الدراسػػػػات حػػػػكؿ المكػػػػاف ك مػػػػف أبػػػػرز النقػػػػاد النقػػػػاد الفرنسػػػػييف مثػػػػؿ جميػػػػبس دكراف ك ركلاف 

ة المطركحػػة ألا ك ىػػي: ماىيػػة ك مػػف خػػلاؿ مػػا تقػػدـ يسػػممنا الػػى الإشػػكالي بركنػػكؼ ك ىنػػرم متػػراف ك غيػػرىـ.
 ىي أىمية المكاف في بناء الركائي؟ المكاف؟ ك ما تقسيماتو؟ ك ما

 و:ـاتــان و تقسيمــوم الماـيـمف 1.1.1
 ة:ـغـل

الملاحظ أف كممة مكاف تجمػت فػي القػرآف الكػريـ عبػر عػدة آيػات ك ىػذه المفظػة أم مكػاف تحمػؿ عػدة 
، 1“اُــن فَيَاُــونُ  ۥ ـًٔا أَن يَقُــولَ لَــوُ ـــۡ  إِذَا  أَراَدَ شَــ  ٓ  رۥُهُ ۡ  أَم إِنَّمَــا  ”قػاؿ تعػػالى:  دلالات ك معػاني مختمفػػة نػذكر منيػػا:

يَـمَ إِذِ ۡ  مَـر اِتََٰـبِ ۡ  فِـ  ٱل ۡ  اُـرۡ  ٱذ وَ ”ك كذلؾ في قكلو تعػالى: نلاحظ أف فعؿ الككف يرتبط بالخمؽ ك الكجكد،
 لفظة مكاف عمى الكضع المستقر.، ك ىنا دلت 2“اۡ  قِ ّ ۡ  شَر اۡ  مَاَان لِيَاۡ  أَه ۡ  مِن ۡ  ٱنتَبَذَت

فى بقكؿ: مف كػاف يكػكف فممػا كثػرت اشتقاقو المكاف  ”ك كرد مفيكـ المكاف في معجـ العيف في مادة كىكا
صػارت المػيـ كأنيػا أصػػمية، فجمػع عمػى أمكنػػة، ك يقػاؿ أيضػا تمكػػف كمػا يقػاؿ مػػف المسػكيف تمسػكف، ك فػػلاف 
مبني مكاف ىذا ك ىك مبني مكقع العمامة ك غير ىذا ثـ يخرجو العرب عمى المفعؿ ك لا يخرجكنو عمى غير 

                                                             
 .82سكرة يس، الآية 1
 .16سكرة مريـ، الآية 2
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المكػػاف فػي أصػػؿ  ”المكػاف فػي مػػادة مىكاػفى فػػي قكلػو:. ك نجػد أيضػػا أف الخميػؿ أكرد لفظػػة 1“ذلػؾ مػف المصػػادر
تقدير الفعؿ مفعؿ لأنو مكضع الكينكنة غير أنو لما كثر أجركه في التصريؼ مجرل الفعاؿ، فقالكا: مكنا لو ك 

بٍنػىى  قد تمكف ك ليس أعجب مف تمسكف مف المسكيف ك الدليؿ عمى أف المكاف مفعؿ أف العرب لا تقكؿ ىك مى
 . فالملاحظ ىنا أف الخميؿ ركز عمى المكاف في أصؿ تقدير الفعؿ 2“إلا بالنصب ك كذا مكاف كذا

 ك التي لا ترجع الى فعاؿ بؿ الى مفعؿ.

 :اصـطـلاحـا

مما لا شؾ فيو أف البناء الركائي لا يخمك مػف عنصػر المكػاف ليػذا اىتمػت الدراسػات الأدبيػة بمختمػؼ 
البنية السردية، ك تجدر الإشػارة ىنػا أف الاىتمػاـ المتزايػد بالمكػاف أنكاعيا بدراسة المكاف باعتباره أحد مككنات 

ىك المكاف  ”المكاف بقكلو: ك يعرؼ لغاستكف باشلار، اتاب جمالية الماانك أنماطو أدل الى ميلاد  ك دلالتو
، ك تشكؿ الاليؼ ك ذلؾ ىك البيت الذم كلدنا فيو، أم بيت الطفكلة. إنو المكاف الذم مازلنا فيو أحلاـ اليقظة

فيو خيالنا فالمكانية في الأدب ىي الصكرة الفنية التي تذكرنا أك تبعػث فينػا ذكريػات بيػت الطفكلػة، ك المكانيػة 
 ك بناءا عمى ما سبؽ أف المكاف يساىـ في بناء العمؿ الركائي  .3“الأدب العظيـ تدكر حكؿ ىذا المحكر

ينفتح عمى مجػاؿ تخيمػي مقيػد تتػأنس فيػو العديػد مػف ”  ك تحدث أثر في نفسية الفرد بطريقة مباشرة. فالمكاف:
ك أجكائو، ك تأخذ بعدا بشريا إنسانيا بمعية الشخصػية/ الشخصػيات التػي تتحػرل عبػره ك  صفاتو ك خصائصو

. ك فػػػي نفػػػس الصػػػدد يقػػػكؿ حسػػػف 4“مػػػف خلالػػػو ك بكاسػػػطتو الكشػػػؼ عػػػف تشػػػكيؿ سػػػيرتيا عمػػػى نحػػػك أك آخػػػر
ك كجيات النظر التي تتضامف مع  بكصؼ شبكة مف العلاقات ك الرؤيات يمكننا النظر الى المكاف ”بحراكم:

بعضيا لتشييد الفضاء الركائي الذم ستجرل فيو الأحداث، فالمكاف يككف منظما بػنفس الدقػة التػي نظمػت بيػا 
 . 5“العناصر الأخرل في الركاية، لذلؾ فيك يؤثر فييا ك يقكم مف نفكذىا كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ

المكاف ينبغي لو أف ينصرؼ الػى الدلالػة الجغرافيػة، أم الػى المكػاف  ”عبد المالؾ مرتاض أف:ك يرل 
. فمػػف خػػلاؿ ىػػذا التعريػػؼ لمرتػػاض فقػػد مػػزج أك زاكج المكػػاف 6“الحقيقػػي الثابػػت فػػي الخػػرائط الرسػػمية للأقطػػار

                                                             
 .52، ص2003، تح عبد الحميد الينداكم، دار الكتب العممية، لبناف، 4العيف، مجالخميؿ بف أحمد الفراىيدم، 1
 .53، صالسابؽالمرجع 2
 .6، ص1984، 2، طك التكزيع غاستكف باشلار، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات ك النشر3
 .373، ص2003 ،1ط اتي(، مؤسسة اليمامة الصحفية بالرياض، السعكدية،محمد صابر عبيد، التشكيؿ النصي)الشعرم، السردم، السير الذ4
 .32، ص1990 ،1ط حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي)الفضاء، المكاف، الزماف(، المركز الثقافي العربي بيركت،5
البصائر الجديدة لمنشر ك التكزيع، باب عبد المالؾ مرتاض، شعرية القص ك سيمائية النص، تحميؿ مجيرم لمجمكعة "تفاحة الدخكؿ الى الجنة"، 6

 .427الزكار، الجزائر، د.ط، د.ت، ص
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اؿ ك الإبػػػداع الفنػػػي المػػػادم بػػػالكاقعي أم المكػػػاف بالحقيقػػػة ك يجعػػػؿ المكػػػاف حقيقػػػي ك يخرجػػػو مػػػف دائػػػرة الخيػػػ
 .الأدبي

ك نسػػتخمص ممػػا سػػبؽ أف المكػػاف لػػيس مجػػرد خمفيػػة لأحػػداث لركايػػة مػػا، بػػؿ ىػػك عنصػػر أساسػػيا ك 
جكىريا في تقديـ الحدث ك العمؿ الركائي ك الإطار الذم تقع فيو أحداثيا ك لا يتصكر أم عمػؿ ركائػي بعيػدا 

 ك لا حدث يتحرؾ خارجو، فالمكاف ىك الحيزعف المكاف، فلا الشخصية تنشأ ك تنمك بعيدا عف المكاف 

ك تسػاىـ فػي تفاعػؿ العمػؿ  ك تػأثر ك الفضاء الذم تكجػد فيػو الشخصػيات الركائيػة ك تتطػكر الأحػداث ك تتػأثر 
 الركائي لينتج لنا قطعة فنية إبداعية. 

  ان:ــات الماـقسيمـت

مما لا شؾ فيو أف لممكاف أىمية كبيرة في بناء ك تككيف العمؿ الأدبي، فالمكػاف يشػكؿ مككنػا أساسػيا 
في بنية الخطاب الركائي ك السردم، لأنو الفضاء الذم تجػرم فيػو الأحػداث الركائيػة، ك بنػاءا ك اسػتنادا عمػى 

 اجتياداتمكنة مكحدة ك لكف يكجد ما سبؽ نحف أماـ عدة تقسيمات لأنو مف الصعكبة تحديد ك بدقة أنكاع الأ
 تطبيقية كضعت محددات لأنكاع المكاف ك أبعاده ك صفاتو ك مف ىذا المنطمؽ كضعت لو عدة مقاييس 

 ك معايير محددة ك نتيجة لذلؾ تككنت لنا مكاف ىندسي ك مجارم ك مكاف بكصفة تجربة معاشو ك أليؼ

ك مفتػػػرض ك مكضػػػكعي ك معمػػػؽ ك مفتػػػكح ... ك غيرىػػػا مػػػف الأنػػػكاع ك المسػػػميات، ك نتيجػػػة ليػػػذه الدراسػػػات  
 :1“قسـ المكاف الى أربعة أنماط لساـالب ىــيالباحث ”لأنكاع ك تقسيمات المكاف نجد 

المكػاف مػف النػكع ”ك تككف صفات ىذا  ك نجده في الركاية الأحداث المتتالية ك التشكيؽ از :ــان المجــالما -
 .2“الذم ندركو ذىنيا ك لكننا لا نعيشو

ـــالما - ىػػك الػػذم يصػػكره العمػػؿ الفنػػي ك نعػػيش مسػػافاتو ك أبعػػاده، ك يتجسػػد ىػػذا المكػػاف فػػي  ان اليندســ :ـ
 ك الإحباط. الركايات التي يغمب عمييا اليأس ك العجز

  يعة الخالية مف البشر، مكاف الغربةالتالية: السجف، الطب الأماكفتتمحكر حكلو  ان المعاد :ــالما -

                                                             
 .13، ص1994، ،د ط شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر1
، جامعة شييد تشمراف أىكاز ايراف، مجمة لارؾ لمفمسفة ك المسانيات ك عمي حميبد شرشاب، أ.د نعيـ عمكرم، المكاف في ركاية صبار ك لشاكر المياح2

 .2021، 41، العدد 2العمكـ الاجتماعية، المجمد
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ك ما شابو ذلؾ ك ىػك المكػاف الػذم يقػؼ للإنسػاف بالمرصػاد لمكاجيػة إنسػانية ك قػد شػبيو بػالمجتمع  ك المنفى
 ".1الأبكم نقيض الأـ، ك ىي دلالة عمى السمطة ك التحكـ

يعػػد ىػػذا المكػػاف الػػذم عػػاش فيػػو الػػراكم فيستحضػػره فػػي خيالػػو ك يعػػيش فيػػو لأنػػو  ة:ــــة معيشـربـــان تجــــما -
ك أحلامو  محفكر في ذاكرتو، حيث يعد البيت أىـ مكاف يعمؿ فيو الكاتب عمى دمج أفكار الإنساف ك ذكرياتو

 ك الحاضر. أم الماضي ك المستقبؿ

الأمكنة يمكف تقسػيميا بحسػب كظيفتيػا داخػؿ الػنص الركائػي  ”يرل أف: عبد الحميد بورايوحيث نجد الباحث 
 .2“الى قسميف ىما الأمكنة المفتكحة ك الأمكنة المغمقة

الحيػز المكػاني احتضػانو لنكعيػات مختمفػة مػف البشػر ك أشػػكاؿ  ”ك يقصػد بالانفتػاح ىنػا وح:ـــان المفتـــالما -
ذات مسػػاحات  المفتكحػػة ىػػك الحػػديث عػػف أمػػاكفعػػف الأمػػاكف ” ، أم الحػػديث3“متنكعػػة مػػف الأحػػداث الركائيػػة

تػػػكحي بػػػالمجيكؿ، كػػػالبحر، النيػػػر أك تػػػكحي بالسػػػمبية كالمدينػػػة، أك ىػػػك الحػػػديث عػػػف أمػػػاكف ذات مسػػػاحات 
 .4“متكسطة كالحي

أم المكاف المفتػكح ك ىػك المكػاف الػذم يتعمػؽ فػي العلاقػات ميمػا كانػت نكعيػا داخػؿ المجتمػع ك تفاعميػا مػع 
حيػز كبيػر أك صػغير، ثابػت أك ” كعو. ك ناىيؾ عف ذلؾ، فالأماكف المفتكحػة تعنػي أيضػا:المكاف ميما كاف ن

. 5“ك ينفػتح عمػى الآخػر مباشػرة أك بالكاسػػطة ك الفكػرة متحػرؾ أك قػائـ اك متغيػر، يحتػكم الحػدث ك الشخصػػية
إعطػاء خارطػة أم أف الكاتب يحاكؿ تكييؼ المكاف المفتكح ك تقديـ لو مميزات ليدؼ الكصكؿ الى تعريػؼ ك 

 كاضحة ليذه الأماكف.

 ك مف خلاؿ ما تقدـ، الأماكف المفتكحة غالبا ىي عبارة عف أماكف طبيعية كاسعة فيي عكس

ك نقيض الأماكف المغمقة، حيث ىػذه الأمػاكف تسػمح للأشػخاص بالانتقػاؿ ك التحػرؾ دكف قيػكد أك شػركط أك  
 عراقيؿ ك تككف مفتكحة عمى العالـ الخارجي.

                                                             
 .99-97، ص2006 ،1عماف، ط زغرب، صبيحة عكده، غساف كنفاني، جماليات المكاف في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم،1
 .146، ص1994قصة الجزائرية الحديثة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، عبد الحميد بكرايك، منطؽ السرد، دراسات في ال2
 .146نفس المرجع، ص3

 ، 2011ة)حكاية بحار، الدقؿ، المرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، نم ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا4
 .95دط ،ص 

 .113، ص 2016، 1المكاف في ركايات ىيثـ بيناـ بردم، دار الكتاب ك الكثائؽ في بغداد، طمحمكد ناصر نجـ، دلالات 5
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الفضاءات التي ينتقؿ بينيا الانساف ك يشكميا حسب ”ىك  الشريو حبيلةالتي يعرفيا ل : ـان المغــالما -
أفكاره، ك الشكؿ اليندسي الذم يركقو ك يناسب تطكر عصره، ك ينيض الفضاء المغمؽ كنقيض لمفضاء 

. فالأمكنة 1“المفتكح. ك قد جعؿ الركائيكف مف ىذه الأمكنة إطارا لأحداث قصصيـ ك متحرؾ شخصياتيـ
 الأحداث المغمقة تعد مف الفضاءات الأساسية لمعمؿ الركائي ك المساحة الخاصة بالشخصيات ك مختمؼ

تشكؿ عائقا لحرية نشاط  ”ك اذا نظرنا الى ىذه الدراسات سنجد أف كثيرا منيا جعؿ الحدكد ك الحكاجز التي
 .2“الإنساف ك انتقالو مف مكاف الى آخر

ىك الحيز الذم يحكم حدكدا مكانية تعزلو عف العالـ  ”ف المكاف المغمؽ بقكلو:ك لقد عرؼ أحد الباحثي
 ، فالمكاف المغمؽ يتسـ بحدكد مكانية يتخذه الشخص بإرادتو أك بإرادة الآخريف ك ينعزؿ فيو.3“الخارجي

 تعد ىذا الأمكنة بمثابة انتقالات الشخصيات المتكاجدة في الركاية، بحيث تنشأ  ة:ـاليـن الانتقـااـالأم -

ك تتكالػػد أمكنػػة ك مسػػارات أخػػرل، ك تتػػداخؿ فيمػػا بينيػػا ك يختمػػؼ حضػػكرىا ك تكاجػػدىا فػػي الػػنص الركائػػي. 
 حنـا لكاتػبك الجسكر ...الخ، ك ىذا مػا أكػده ا فيناؾ أماكف انتقالية عامة أك عمكمية مثؿ المدف ك المطارات

 ك قد تككف أمكنة المسارات الشكارع في المدف ك الأزقة الضيقة ك المتربة في الاحياء الشعبية ” بقكؿ: منو

ك الاحيػاء الشػعبية الفقيػرة أك  ك ىػي المػدف ك القػرل ك الأزقػة الػى مصػبتيا ك القرل، حيث تنتيي ىذه الشكارع
فالملاحظ أف أماكف الانتقاؿ تحمؿ  .4“كأماكف مصبات قد تنتيي ىذه الطرؽ الى الساحة أك الباحة أك الحكش

، ك أمػػاكف الانفتػػاحك ىػػي أمػػاكف التحػػرر ك  ميزتػػاف: أمػػاكف انتقػػاؿ عامػػة أك العمكميػػة مثػػؿ المػػدف ك الحػػدائؽ
 تحمؿ ميزة خاصة لا يدخميا إلا عينات خاصة مف فئات المجتمع.

مااؿي دلالات سكاء أكاف المك اف مغمقػا أك مفتكحػا، أك مكانػا كاقعيػا أك ك خلاصة القكؿ أف المكاف حى
خياليػػا، فيػػك الأرضػػية التػػي تحػػدد فييػػا أجػػزاء العمػػؿ الركائػػي ك تسػػاعد القػػارئ عمػػى بنػػاء المسػػرح المكػػاني فػػي 

 مخيمتو بكؿ تفاصيميا.

 

 

                                                             
 .204، ص2010،،دطالشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات نجيب الكيلاني، عالـ الكتب الحديث، الأردف1
 .43ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مية، ص2
 .60، صالمرجع السابؽ3

 .149، ص2011حنا ميو، جماليات المكاف، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، 4
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 ر:ــواريــة قــان ف  روايــو الماــة وصــاليــجم 1.1.1
بػكحيرد عنصػرا جكىريػا فػي بنيػة السػرد، ك يضػفي يشكؿ تنكع الأمػاكف فػي ركايػة قػكارير شػارع جميمػة 

بعػدا حيكيػػا عمػى تطػػكر الأحػػداث ك يعكػس لػػدل القػػارئ مػا مػػدل التحػػكلات ك التطػكرات النفسػػية ك الاجتماعيػػة 
لمشخصيات ك يمنح ىذا التحكؿ المكاني عمقا جماليا ك مف خلاؿ ىذا التنكع الحاصؿ فػي الركايػة بػيف أمػاكف 

ماكف متنقمة يخمؽ لدينا كقراء إحساسا بالحيكية ك الكاقعية مما يجعػؿ الركايػة أقػرب مغمقة ك أماكف مفتكحة ك أ
تجميػات  الى صكرة حية لممجتمػع الجزائػرم فػي حقبػة زمنيػة معينػة، حيػث يػدؿ كػؿ مكػاف أك فضػاء فػي الراكيػة

 مختمفة لميكية ك الثقافة الجزائرية ك التجربة الإنسانية.

 ة:ــالرواي  ـة فــتوحــن المفـااــالأم - أ
اسياما بالغا في افضاء نكع مف الحيكية  بكحيردتسيـ الأماكف المفتكحة في ركاية قكارير شارع جميمة 

مف الناحية السردية حيث تشكؿ مساحة لمحركة ك التفاعؿ الاجتماعي، ك تمنح الركاية طػابع بصػرم ك يشػعر 
 حياة الاجتماعية.القارئ كأنو جزء مف المشيد متجكلا بيف زحمة الشكارع ك صخب ال

  :ــوانــعشق ةـدينــم -

 شػػماؿ، المعػػالـ محػػدكد جغرافػػي اطػػار مجػػرد ليسػػت بػػكحيرد مدينػػة شػػارع قػػكارير ركايػػة فػػي وعشػػقان مدينػػة
 مشػػاعر ابػػداء فػػي خاصػػة مختمفػػة، أبعػػاد أذىاننػػا فػػي يعكػػس رمػػزم فضػػاء ىػػك مػػا بالقػػدر غػػرب شػػرؽ، جنػػكب،
 حالػة ك العشػؽ لحالػة كرمػز قيمتيػا تبرز شعرية جمالية بممسة الركاية في المدينة ىذه تتجمى ك الحمـ ك الحب

  بالعشؽ تكحي صريحة دلالة اسميا طيات في وعشقان لفظة تحمؿ ك العشاؽ كيلاتيا يعاني التي الضياع

 خيبػة ك ألػـ ك حػب مشػاعر كانػت سػكاء الػنفس فػي المكنكنة بالمشاعر مرتبط مكاف يجعميا ما ىذا ك الغراـ ك
يعتبػػر المكػػاف الػػذم  ورل الحػػب الغيػػر المتكػػافئ، فمدينػػة عشػػقانبػػالأح أك الكاحػػد الطػػرؼ مػػف الحػػب عػػف ناتجػػة

 الجميع يعرؼ أف اصفية الصابرة ” احتضف ميلاد بطمة الركاية اصفية الصابرة ك ابنتيا الحسناء ليناز

 .1“رأسييما معا ( مسقطوك ابنتيا الحسناء ليناز تعيشاف في ىذه المدينة ذات الاسـ المؤنث )عشقان

                                                             
 .17، ص2019، 1ربيعة جمطي، ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد، منشكرات الضفاؼ، منشكرات الاختلاؼ، ط1
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ك الأصػػكات  فػػي دفػػئ الكصػػؼ الحسػػي لأزقتيػػا ك أضػػكائيا وشػػعرية المكػػاف فػػي مدينػػة عشػػقان تتجمػػى ك
:” والمنبعثة منيا التي تخمؽ فييا جكا سحريا حالما ك نممس ىذا في رأم ليمياف صديقة ليناز عف مدينة عشقان

م مدينػة أكركبيػة أخػرل رأتيػا مػف قبػؿ كانػت أجمػؿ مػف أ ولـ تخؼ ليمياف شعكرىا ك بكحيا، بأف مدينة عشػقان
كمدينػة ضػبابية متقمبػة  و. ك تمثػؿ أيضػا عشػقان1“تنظر الى زرقة البحر المطمة مف جديد ك ىي تعانؽ السماء

بيف الكاقع ك الخياؿ ك المباني التي تبدك كأنيا تسػجؿ ذكريػات الشخصػيات منػذ زمػف يػرتبط بالطفكلػة أك حػب 
ضائع ك ىذا ما يجعميا تحف الى شيء اسػتحالة اسػتعادتو، ؼ "اصػفية" عانػت مػف خيبػة أمػؿ ك لاقػت ضػربة 

كبػرت أمػي ” دة بابنتيػا الكحيػدة، حيػث تقػكؿ لينػاز:مكجعة مف زكج خػائف تركيػا ك ىػي عمػى فػراش سػرير الػكلا
بتجاعيػػد رقيقػػة تشػػيد أنيػػا ابتسػػمت كثيػػرا، أمػػي حقػػا تبتسػػـ دائمػػا، تبتسػػـ بػػألـ ك سػػخرية أك بمػػرارة، كجييػػا لا 

، انكسػار المػرأة فاجأتيػا الخديعػة كقػت نفاسػيا، الانكسػار يعرؼ العبكس، ابتسامتيا كانػت ك مازالػت سػندا ضػد
الكقت الأكثػر حرجػا بالنسػبة لأنثػى كانػت فيػو أشػد الحاجػة لكجػكده.. لكنػو كػاف ضػعيفا أمػاـ  تركيا الحبيب في

ك تخبرىػا عػف أبكىػا بكػؿ  .ك حيث تصرح عيشػة حالػة لينػاز2“ك رحؿ بأنانية مع أجنبية الى بمد آخر الغكاية..
 .3“تزكجتش ما الخايف ابف الكمب .. كؿ الرجاؿ خاينيف، علاش” ألفاظ قاسية

 السػػػماء تتأمػػػؿ ”حػػػالـ مكػػػاف عػػػف تعبػػػر وعشػػػقان مدينػػػة أف لديػػػو ترتسػػػخ الركايػػػة طيػػػات فػػػي كؿيتجػػػ مػػػف ك
، ك الأضكاء ك للألكاف ميرجاناتيا تقيـ سماء المدينة، فكؽ سخاء ك بصمت المنبسطة  لكحػات ترسػـ ك النجػكـ
كػػؿ  بػػيف ك مػػا . كػػؿ ىػػذه الصػػفات تجعػػؿ المدينػػة تبػػدك كأنيػػا كػػائف ذك قمػػب حػػي ينػػبض ك يتػػنفس4“..مدىشػػة

 .نبضة ك نفس ألؼ حكاية ك ركاية

  رد:ـــة بوحيــميلــارع جــش -

، ىػك مكػاف مفتػكح ك شػارع جميمػة بػكحيرد 5“الشارع )مفرد( جمع شكارع: طريؽ فػي مدينػة يسػمكو النػاس” 
فػػي الركايػػة يحمػػؿ دلالػػة قصػػدية، ك الػػدليؿ عمػػى ذلػػؾ جػػاء متصػػدرا لعنػػكاف الركايػػة، فالشػػارع ىنػػا يمثػػؿ رصػػيد 

ك يػػػذكره أيضػػػا بالصػػػراعات الاجتماعيػػػة ك  الاسػػػـالػػػذاكرة الجماعيػػػة لأفػػػراد ىػػػذا الػػػكطف ك مػػػا يعنيػػػو لػػػو ىػػػذا 
زائرم جراء السنكات العجاؼ القاسية التي تجرعيا ابػاف الثػكرة الفرنسػية ضػد السياسية التي عاشيا المكاطف الج

بلادنػػا العزيػػزة" الجزائػػر"، ك شػػارع جميمػػة بػػكحيرد فػػي ىػػذه الركايػػة يعػػد المحػػكر الرئيسػػي للأحػػداث ك يعػػد أيضػػا 
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نا مسػػػرحا لمختمػػػؼ التفػػػاعلات ك العلاقػػػات الاجتماعيػػػة ك الصػػػراعات اليكميػػػة بػػػيف الشخصػػػيات ك يعكػػػس لػػػدي
ىػذا الشػارع العريػؽ الجميػؿ الكاقػع بمركػز المدينػة ك الػذم لا يعػرؼ أحػد غيرىػا كيػؼ ” تفاصيؿ حياتيـ اليكمية

. ىػػذا الاسػػـ فرضػػتو 1“أصػػبح النػػاس يسػػمكنو )شػػارع جميمػػة بػػكحيرد(، شػػارع اسػػمو الشػػعبي عمػػى شػػفة ك ذاع
 اسػموالصػابرة، فأصػؿ الشػارع عميػو لافتػة عمػى المكحػة الزرقػاء  النسكة التي تعيش ىناؾ ك عمى رأسػيـ اصػفية

ليس يعمـ أحد متى قػررت النسػاء تأنيػث اسػـ شػارعيف، فػأطمقف عميػو اسػـ شػارع ” سطكرملشارع كلد الفحؿ الأ
جميمػة بػػكحيرد، ك مػػع مػػركر الكقػػت عػـ الاسػػـ بػػيف النػػاس ك انتشػػر. ىكػذا بػػدكف ضػػجيج، ك بمنتيػػى النعكمػػة، 

ك ركاد الممعب القػديـ، ك الػى الحمامػات  ك المدارس جديد)جميمة بكحيرد( الى الأكلاد ك الجيرافتسرب الاسـ ال
ك ركاب الحافلات... ك سائقي سيارات الأجرة ك الباعة المتجػكليف.. باختصػار  ك الأسكاؽ الشعبية ك المخابز

دؿ عمػػى شػػيء إنمػػا يػػدؿ ك ىػػذا اف  .2“أضػػحى الامػػر طبيعيػػا ك أصػػبح لممدينػػة شػػارع يػػدعى )جميمػػة بػػكحيرد(
ك افتكػػاؾ لقػب الفحكلػػة مػف الرجػػاؿ، ك ربمػػا  الظممػاءعمػى فػػرض سػيطرتيف ك كجػػكدىف ك الخػركج مػػف الزاكيػػة 

أطمقػػف اسػػـ ىػػذا الشػػارع باسػػـ الشػػييدة ك المجاىػػدة فيػػذا الاسػػـ يحمػػؿ أيقكنػػة النضػػاؿ الجزائػػرم ضػػد المسػػتعمر 
مػػػة ك يجعػػػؿ منػػػو مكػػػاف يحمػػػؿ عمػػػى عاتقػػػو إرثػػػا ثكريػػػا، الفرنسػػػي ك اختيػػػار اسػػػميا يػػػربط المكػػػاف بػػػذاكرة المقاك 

يعكليا الػى منتجػة خلاقػة تمبػي حاجياتيػا  فتحكلت المرأة مف مستيمكة تنتظر بعض الدراىـ المعدكدات مًفٍ مىفٍ 
شػػارع جميمػػة بػػكحيرد  الخاصػػة بػػؿ ك تفػػرض مسػػاىمتيا ك مشػػاركتيا فػػي معظػػـ الشػػؤكف ك قػػد يكػػكف ىػػذا الاسػػـ

 مرمكز الكطنية في الخطابات الرسمية، بينما تيمػش القضػايا الحقيقيػة لمنػاس، فالأشػخاصأداة نقدية مستيدفة ل
 الذيف يتجكلكف في الشارع يكاجيكف صعكبات ك تحديات تعكس عمؽ الفجكة بيف الخطاب الكطني الرسمي

ك بػيف الممارسػات اليكميػة، ك الشػارع لككنػػو فضػاءا مفتكحػا، يصػبح سػػاحة لصػراعات السػمطة ك الييمنػة تمامػػا  
للإشػػارة  شػػارع جميمػػة بػػكحيرد كمػػا كانػػت جميمػػة بػػكحيرد جػػزءا مػػف صػػراع التحريػػر ك قػػد تسػػتخدـ ىػػذه التسػػمية

  .المباشرة لربط العلاقة بيف نضاؿ الأفراد اليكمي بنضاؿ تاريخي أكبر

 اسػػتعارةجميمػػة بػكحيرد فػي الركايػة لػيس مجػػرد إشػارة جغرافيػة بػؿ ىػك  اسػـنمحػظ ممػا سػبؽ أف تكظيػؼ  ك
متعػػػددة الأبعػػػاد تػػػربط بػػػيف الماضػػػي ك الحاضػػػر ك ىػػػذا مػػػا يجعمنػػػا نحػػػس مػػػف خػػػلاؿ تمعننػػػا فػػػي الركايػػػة عػػػدة 

م مقارنػػة بيػػذه اسػػتفيامات حػػكؿ مػػا خمفػػو مػػكركث الثػػكرة مػػف تيمػػيش لػػدكر المػػرأة ك صػػراعات الانسػػاف العػػاد
الرمػػكز التاريخيػػة التػػي ليػػا كزف ثقيػػؿ، ك قػػد كرد فػػي الركايػػة أيضػػا تسػػمية مختمػػؼ الشػػكارع باسػػـ مجاىػػدات أك 

ك المػػكاتي بػػادرف بػػدكرىف بتغييػػر أسػػماء ” بطػػلات خمػػدف اسػػميف فػػي التػػاريخ ك فػػي ذاكػػرة البشػػرية نػػذكر منيػػا
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شػرؽ المدينػة... يتعػكدف عمػى اسػمو "شػارع آسػيا شكارعيف، أقرب شارع عمى اليمػيف مػف شػارع جميمػة بػكحيرد 
ــار حــده بػػػ ريػػثالكجبػػار" ك عمػػى اليسػػار غػػرب المدينػػة المطػػؿ عمػػى البحػػر، أصػػبح يعرفػػو   شــارعك  شــارع بق

... لكؿ شارع فرقة مف النساء تتقدميف قائػدة أكثػرىف ثقافػة ك تجربػة ك حنكػة، تعػيف بالإجمػاع لتكػكف تنييينان
 .1“رسكلتيف المختارة

 رمزيػػة دلالػػة الػػذككر الشػػيداء أسػػماء مػػف بػػدلا المجاىػػدات بأسػػماء الشػػكارع تسػػمية حػػكؿ الحػػديث ربمػػا ك
 الذم الدكر في نجده ما ىذا ك النضاؿ في المرأة دكر إبراز أىميا تأكيلات عدة لدينا تعكس قد ك بقكة حاضرة
 الذككريػػػة لمبنيػػػة تحػػػدم الأنثكيػػػة التسػػػمية سػػػبب يعػػػكد قػػػد أك التحػػػرر، حركػػػات فػػػي مشػػػاركتيف ك النسػػػاء لعبتػػػو

 الشكارع عمى المجاىدات أسماء اطلاؽ فإف لذا العربي، المجتمع خاصة المجتمعات، في المتسمطة ك المتغمبة
 قػػد ك أىميػػتيف، مػػف التقميػػؿ أك تيميشػػيا تػػـ التػػي النسػػاء مسػػاىمات إبػػراز ك التػػكازف لإعػػادة محاكلػػة يكػػكف قػػد

مػف التقاليػد التػي تقمػؿ مػف شػأنيا ك تأكيػدا عمػى اسػتقلاليتيا ك فعاليتيػا  التحػرر عمػى المرأة عزـ الى ىذا يشير
اليامة في المجتمع، ك ربما الراكية قد تحاكؿ تقديـ سرد جديد يركػز عمػى النسػاء كأبطػاؿ ك لػيس فقػط كطػرؼ 

 مساعد أك شخصية ثانكية.

  :ةــامــالع  ــدائــالح و اتــاحــالس -

المكػػػاف الػػػذم تقصػػده العػػػائلات أيػػػاـ العطػػػؿ لمترفيػػػو ” كىػػػي: 2“المجتمػػع لأفػػػراد مخصػػػص مكػػػاف” :تعػػد إذ
 الحيػاة فػي الحػدائؽ ك العامػة لممسػاحات البالغػة الأىميػة المعػركؼ مػف 3“كلمعب ك الدردشة مع جماعة الرفػاؽ

 لمتنػزه أمػاكف كمجػرد التقميديػة كظيفتيػا تجػاكزت ك الركائػي الفضػاء تشػكيؿ فػي الأخيػرة ىذه كظفت فمقد العادية
 تعكسػو الػذم ثقافيػة ك اجتماعيػة ك رمزيػة دلالات ك أبعػاد ذات فضػاءات الكاتبػة لتجعميا اليكمية، المقاءات أك

 الأفكػار تبػادؿ ك تجػاربيف لمشػاركة لمنسػكةات فضػاء عف عبارة العامة الحدائؽ ك الساحات ىذه فكانت الركاية
  الأنثكية، بالنزعة استبداليا ك الذككرية النزعة مف التخمص ك اليكية ك الحرية قضايا حكؿ الاستراتيجيات ك

مما يتماشى مع فكرة إعادة بناء الذات النسػكية فػي  الخصكبة ك الأنكثة عاممي إلى العامة الحدائؽ ترمز قد ك
قد تحكي لنا الحدائؽ العمكمية عمى حالات التقاء المحبكبيف لمتنفس ك اليػركب مػف قسػكة المجتمػع  ك الركاية،

يػدم فػي  كنػا نمتقػي، تقع تمؾ الحديقة العمكمية الكبيرة التي تطؿ عمى البحر أيضا،” ك تترجـ الركاية ىذا في:
أمػػرٌ  يسػػجناني كمػػا يفعػػلاف بػػالخمؽ جميعػػا. الػػزمف ك المكػػاف يختمفػػاف الآف. يػػد مصػػطفى نأتييػػا فػػي المسػػاء.
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يتخيػؿ لػي أف لا شػيء جديػد... أتجػاكز  ر.بػالبحر إلػى اليسػا بالأشجار، البنايات، بالطريؽ، مسرعة بالأمكنة.
باب الحديقة الكبير المفتكح عمى آخره. أتممس طريقي نحك المقعد الػذم كنػا نجمػس بػو متلاصػقيف. مستأنسػيف 

مصػػطفى ىػػك مػػف اختػػار أف نػػأتي إلػػى ىػػذه الحديقػػة …..بالحػػب ثالثنػػا. كػػاف الحػػب يجمػػس إلينػػا يعػػدنا بالأمػػاف
، ك يتأرجح سكاف المدينة وبيرة، تطؿ عمى البحر مف الشرؽ مدينة عشقانالعظيمة التي تتربع عمى مساحات ك

 بيف اسميف اثنيف: كاحد بالفرنسية " بارؾ دم زامكرك" أك حديقة العشاؽ، ك آخر بالعامية" جناف حيزية" تخميدا
 صػكرة بأجمػؿ الحديقػة لنا تصؼ الساردة نجد ك 1“لقصة العاشقيف اسعد كحيزية في التراث الشعبي المحمي،..

 الحػػب. فػػي بدايػػة فػػي يػػدخلانيا عاشػػقي كػػؿ يسػػمييا حديقػػة ليزامػػكر ىكػػذا” بقكليػػا: شػػاعرم كصػػفي بأسػػمكب
 حصػاف فػكؽ كأنيمػا مزىػكيف يػدخلانيا تبقػي لا ك تذر لا التي عاصفتو في انتعاشو في الأكلى ميلاده صرخة

 مجرات ك شمكس عيكنيما في ك يأتيانيا لعاشقيف حديقة ليزامكر نعـ بأسره، العالـ يممكاف كأنيما أك بجناحيف
تتػػداخؿ بيمػػا  ألحػػاف أغنيػػات رأسػػا.  يسػػند رأسػػا يػػد، فػػي يػػدا يجمسػػاف متلألئػػة. حديقػػة ليزامػػكر لمػػذٍيف نجػػكـ ك

ك مػػػف منظػػػكر آخػػػر ممكػػػف أف ننظػػػر  .2“العشػػػؽ ك بكػػػؿ المغػػػات، بػػػؿ فػػػكؽ لغػػػات الأرض، بػػػؿ بػػػلا لغػػػة البتػػػة
لمحػػػػدائؽ العامػػػػة المجسػػػػدة فػػػػي الركايػػػػة، ربمػػػػا مكػػػػاف يرمػػػػز لػػػػذكريات مميئػػػػة بػػػػال لـ ك آىػػػػات الفػػػػراؽ ك فتػػػػرات 

لكنيا حديقة "جناف حيزية" أيضا يسػمييا كػؿ محبػيف افترقػا بخصػاف أك  :”الإنفصاؿ بيف العشاؽ لقكلي الساردة
 .3“مػا ليجػراف قػاس أك آخر تقاطعت طريقيما جناف حيزية لانكسػار بدكنو، لسبب أك آخر كانت النياية لجرح

ك نلاحظ أيضا جمالية المغة الشعرية في كصؼ الحدائؽ العامة لو أثر عميؽ عمى نفسية القارئ، كقد أجادت 
بيف الجانب الحسي بكصفيا الحديقة كمكػاف لمترفيػو ك التسػمية  احترافيةليناز في كصؼ ىذا المكاف بازدكاجية 

تبادؿ أطػراؼ الحػديث، ك بػيف الجانػب النفسػي الكجػداني ك مػدل التصػاؽ ىػذا المكػاف ك مػا مػدل أثػره عمػى ك 
عشػػػنا  حديقػػػة ليزامػػػكر أنيػػػا بيتنػػػا، ” :ليػػػاك مسػػػار حياتيػػػا، ك مسػػػار علاقتيػػػا العاطفيػػػة مػػػع حبيبيػػػا مصػػػطفى بق

نمجػأ إلييػا …الأبػيض المتكسػط  مغارتنا المقدسة، حديقتنا السرية الجميمة العظيمة المتربعة عمػى سػاحؿ البحػر
خفيػػة خاصػػة فػػي بػػدايات كػػؿ مسػػاء أك كػػؿ عطمػػة أك نيايػػة كػػؿ أسػػبكع متعػػانقيف أك سػػاىميف، أك فػػي حػػديث 

 .4“...ىامس، أك في مناجاة لذيذة مثؿ بقية العشاؽ الذم يعج بيـ المكاف الصامت

 :مـــاعـــوالمط  ــاىـــمقــال -

                                                             
 .175-173الركاية، ص1
 .175-175الركاية، 2
 .176الركاية، ص3
 .177-176الركاية، ص4



 شعرية الوصو ف  رواية قـــوارير شارع جميلة بوحيرد                                       الفصل الثان 

29 

 ىػػذم تسػػتخدـ الجزائػػر فػػي الثقافيػػة ك الاجتماعيػػة الحيػػاة تصػػكير فػػي ميمػػا دكرا كالمطػػاعـ المقػػاىي تمعػب
 مػػف تفكيػػرىـ ك أفكػػارىـ بمختمػػؼ المجتمػػع فئػػات فييػػا يجتمػػع البيئػػة ىػػذه الشخصػػيات تجمػػع فضػػاءات الأمػػاكف
 ىػػػاذيف يعتبػػػر ك .الراىنػػػة القضػػػايا حػػػكؿ الأفكػػػار تبػػػادؿ ك تمػػػازج يحػػػدث ممػػػا المسػػػتكيات ك الميجػػػات حيػػػث

 حيػث العائمػة، قيػكد عػف بعيػدا أكبػر بحرية مكاقفيا ك أفكارىا عف لمتعبير لمشخصيات مناسبة فرصة الفضائيف
  الاقتصادم الكضع تدىكر عمى كدلالة المقاىي تكظيؼ يككف أف يمكف ك الثقافي، ك الفكرم المتنفس يعد

يعكػس انتشػار سػمككيات سػمبية فػي المجتمػع خاصػة  بكثػرة المقػاىي تكظيؼ يعكد كقد البطالة، معدؿ ارتفاع ك
لػػدل الشػػباب الباطػػؿ العػػاجز عػػف مصػػاريؼ الػػزكاج، كنقػػص الػػكازع الػػديني فيمجػػأ إلػػى معاكسػػة ك تتبػػع الفتيػػات 
كانتقاـ مف الكضع المريػر ك الصػراعات الداخميػة التػي تكاجيػو كىػذا مػا تسػرده لنػا لينػاز كىػي فػي طريقيػا إلػى 

ك  المقػػاىي التػػي تحتػػؿ الأرصػػفة لػػيس بيػػا سػػكل الػػذككر عػػامرة بػػالمحى ك الشػػكارب ”ا:قمعػػة الكاممػػة بنػػت الصػػف
قيقيات باردة، تمر ليناز مثؿ شياب، مشػتعؿ تضػيئ حيثمػا خطػت فتمتػكم أعنػاؽ جمسػاء المقػاىي المرصػكفة 

 عبر الشارع ك تندلؽ الألسنة: 

 الله يحفظؾ مف العيف.…يالله عمى الزيف

 ؟…للا صباغة ك اللا بيركتياعمرم بكلندا ناتكريؿ ك ا

 سعدكا المي تككني مف سعدك!

 راكي دكرم عميا راني ىنا ؟".…لكيف رايح يا الغزاؿ

ك عنػػدما نتجػػكؿ شػػكطا فػػي الركايػػة نتفاجػػأ تحػػكؿ المقػػاىي إلػػى مقػػاىي نسػػكية، كىػػذا ربمػػا يػػدؿ عمػػى دكر 
 ،زقػػاىي فضػػاءات ذككريػػة بامتيػػاالمػػرأة ك فػػرض نفسػػيا فػػي الفضػػاء العػػاـ، فقػػي المجتمعػػات التقميديػػة كانػػت الم

فبتحكؿ المقاىي إلى مقاه نسكية يعكس تحرر المرأة مف القيكد المجتمع الذككرم كاستعادتيا لحقيا فػي الكجػكد 
مػا الػذم  مػا الػذم حػدث فجػأة؟” كىػذا مػا سػردتو لنػا الراكيػة بقكليػا: العمني ك المشاركة بقػكة فػي الحيػاة العامػة.

فجأة كسط شارع جميمة بكحيرد ك مف خمػؼ نظاراتيػا الشمسػية شػديدة السػكاد، تتأمػؿ منظػر  دىاىا؟ تقؼ ليناز
 المقػػاىي بمقاعػػدىا ك كراسػػييا، ك طاكلاتيػػا الممكنػػة الجميمػػة. عجبػػا مػػا ىػػذا؟ كيػػؼ تغيػػر كػػؿ شػػيء فػػي رمشػػة

فعلا؟ مقاىيو  خياؿ؟ كـ ىك قكم مفعكؿ الحمـ. كأنيا تكشفو لأكؿ مرة ىذا الشارع الذم ترعرعت فيو. أىك ىك
 .1“الأجياؿ مقاهو تعج بالنساء. بالنساء فقط، في كامؿ أناقتيف. مف كؿ الأعمار ك مميئة بالحبكر.

                                                             
 .70الرواية، ص1
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تنقؿ لينػاز بصػرىا بػيف المقػاىي، ” الساردة أيضا مشيد آخر لممقاىي، كتتعجب ليناز بقكليا: ك صفت لنا
لشػكارع المؤنثػة القريبػة. شػارع بقػار حػدة ك نساء، ربما جئف مف مختمػؼ ا ليس ىناؾ رجؿ كاحد، نساء ك نساء
 أصكات النساء ك رائحة القيكة ك الشام .رك شارع آسيا جبا الفنانة باية المكازم لو، ك شارع كردة، ك شارع

ك نلاحػػػػظ أف الػػػػدكر انقمػػػػب ك أصػػػػبحت النسػػػػكة ىػػػػف مػػػػف يعاكسػػػػف الرجػػػػاؿ، أك  .1“ك رائحػػػػة العطػػػػر ك الحبػػػػكر 
كاش يػازيف  ”ه الرجاؿ، الذم نممسو مف قكؿ الساردة عمى لساف أحػد النسػكة:بالأحرل يستيزئف مف الذككر أشبا

تعمك الضػحكات بينمػا  مارقدش مميح ليمة البارح !؟ كاقيلا انتٍ ماشربش القيكة انتاع الصباح. رآؾ أك نغكتاغ؟
الله عمػى الله …كاكككك يمر رجؿ اربعيني مطأطئ الرأس، ك ىك يسػرع الخطػك لاتقػاء تعميقػاتيف ك ضػحكاتيف.

النسػكة فػي تمػردىف حتػى بمغػف إلػى ممارسػػة  قػد تمػػادت .2“ماتسػمفكليش اليػكـ بػاش نتصػكر؟ الشػاؿ راؾ لابسػك
كأنيف بذلؾ أخذكا كؿ صفات ك مكاصفات التي يمتاز بيا العنصر الػذككرم ك يتجمػى ذلػؾ فػي قػكؿ  التدخيف،

ف الأجػدر أف يجمػػس المػػدخنكف فػػي أنػػو طػػابؽ المػػدخنيف، تكضػح رينػػاس. ألػػيس مػػ” السػاردة عمػػى لسػػاف رينػاس
سػذاجتي كىػي تفػتح حقيبتيػا، تفػؾ سػيجارتيا  الطابؽ العمكم حيث اليكاء ك ليس العكػس، ضػحكت رينػاس مػف

 .3“تشعميا بعجمة، ثـ تسحب ركحيا بشرهو 

 :التجارية المرااز و المحلات-

 سػاحة بػو يتػكفر ك غالبػا كاحػد مكػاف فػي المتحػدة الخدمات شركات ك التجزئة المتاجر مف مجمكعة ”ىي
ػػراؾ الاقتصػػادم ك التفاعػػؿ  .4“الزائػػريف لممسػػتيمكيف المتاحػػة السػػيارات انتظػػار ىػػذم المحػػلات تمثػػؿ فضػػاء لمحو

بػػيف الفئػػات المختمفػػة داخػػؿ المجتمػػع ك تعكػػس حالػػة الحالػػة المعيشػػية ك الاسػػتيلاكية، كتعػػد أيضػػا نقػػاط التقػػاء 
التجارية تحت ادارة النساء ك ىذا ما يبرر تحرر المػرأة ك دخكليػا بيف الشخصيات المختمفة، كبعض المحلات 

  في المجاؿ التجارم الاقتصادم.

تخػرج بايػة مػف بيتيػا الفخػـ  :”كيتجمى الكصؼ الػدقيؽ ليػذه المحػلات التجاريػة عبػر الركايػة بقػكؿ السػاردة
تنتظػػر فػػتح المؤسسػػات التجاريػػة قبػػؿ أف تسػػتيقظ الشػػكارع النديػػة فػػي المدينػػة الشػػمالية البػػاردة،  صػػباحا بػػاكرا،

لكي تتسمؿ إلى الأجنحة المخصصة لمقتنيات الأطفاؿ ك الرضػع، ك لممكاليػد  لشيء، سكل، لا لأبكابياالكبرل 

                                                             
 .78الرواية، ص1
 .71الركاية، ص2
 .94الركاية، ص3
التجارية، دراسة حالة المركز التجارم بارؾ مكؿ سطيؼ، مذكرة نيؿ شيادة كرم شيرزاد، رمضاف كاممة، العكامؿ الداعمة لارتياد المستيمكيف لممراكز ى4

 .56، ص2020، -تيارت-ماستر، كمية العمكـ الاقتصادية ك عمكـ التسيير، جامعة ابف خمدكف 
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فػػػي إحػػدل عربػػات المتجػػػر ه أجنحػػة ضػػخمة تأكييػػػا مػػف الصػػباح حتػػػى المسػػاء، تضػػع كػػػؿ مػػا تختػػار …الجػػدد
 .1“المخصصة لمزبائف 

المفتكحػػػة فػػػي ركايػػػة قػػػكارير فػػػي شػػػارع جميمػػػة بػػػكحيرد ليسػػػت فقػػػط مجػػػرد ك ممػػػا تقػػػدـ نقػػػكؿ أف الأمػػػاكف 
فضاءات ك حيز جغرافي،  بؿ تعكس نبض المجتمع الجزائرم ك ذلؾ مف خلاؿ تكظيؼ المقاىي كالمطاعـ ك 
المحػػلات التجاريػػة ك الشػػكارع العامػػة، ك تبػػرز أيضػػا الصػػراع بػػيف التقاليػػد ك الحداثػػة ك المعاصػػرة ك تطمعػػات 

 .جزائرية نحك الحرية ك الاستقلاليةالمرأة ال

جعؿ القػارئ أكثػر قربػا مػف ي عمى الركاية طابعا كاقعيا ما يضفيالكصؼ التفصيمي ليذه الأماكف كما أف 
 عزز العمؽ الدلالي ك السردم لمركاية. يالتجربة الحياتية لمشخصيات ك 

 ة:ــروايــ  الـة فــقـغلــاان المــالأم - ب
تمعػػب الأمػػاكف المغمقػػة فػػي العمػػؿ الركائػػي دكرا بػػارزا فػػي التعبيػػر عػػف الحػػالات الشػػعكرية ك النفسػػية  

لشخصػػيات الركايػػػة، ك تعكػػس أبعػػاد شػػعرية ك رمزيػػة تعػػزز مػػف أحػػداث الركايػػة، كمػػف أبػػرز الأمػػاكف المغمقػػة 
 الكاردة في ىاتو الركاية :

 الشق : و المنزل -

 لقد جاء تكظيؼ الشقؽ أك المنازؿ في الركاية ككجييف لعممة كاحدة، لك نظرنا إلى الجانب الإيجابي  

ك التقميدم ك المتعارؼ عمية بقكلو : انا ذاىب لمنزلي أك شقتي يعني  انػا ذاىػب للأمػاف ك الراحػة ك أنعػـ فػي 
المنزؿ مكاف لمعزلة ك الاختناؽ، ك في كنؼ عائمة ممؤىا الحب ك الدؼء، ك لكف مف زاكية  أخرل لتمثؿ إلينا 

ركايتنا ىاتو نحد البيكت ك الشقؽ تمثمت كفضاءات مغمقة تعكس قيكد النظاـ الاجتماعي التقميػدم عمػى المػرأة 
لا كقػت ” ك يعيؽ حريتيا في الحركة ك التعبير ك تغيير ك نجد ىػذا فػي قػكؿ الراكيػة لػي لسػاف إصػفية الصػابرة

كف مسػاكنيـ بعػد تعػب النيػار، حػامميف أرزاؽ يػكميـ، ك اتعابػو، ك عمػى ىبػت ريػاح لمناس بأمكرىػا، إنيػـ يػدخم
 .ك نممس في الركاية الأسرار ك الخبايا التي حممتيا الشقؽ لإفراغ المكبكتات 2“الخريؼ، خريؼ العمر

 لحديثةتنتقؿ اصفية الصابرة بحذر في أرجاء غرفتيا التي ضاقت بالكتب التراثية ك ا” ك الآىات الدفينة في

                                                             
 .112ص الركاية،1
 .13الركاية، ص 2
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تتحػرؾ بصػعكبة فػكؽ سػاقيا التػي …ك المعاصرة، ك الدفاتر المرقة المنضدة، تمػلأ الزكايػا ك الرفػكؼ الخشػبية 
،كقػػػد قػػػدمت الركايػػػة عمػػػى لسػػػاف لينػػػاز كصػػػفا 1…“تحػػػاكؿ أف تكػػػتـ تأكىاتيػػػا حتػػػى لا تسػػػمعيا ابنتيػػػا تكجعيػػػا،

أمػي لا تنػاـ مبكػرا، إنيػا فػي الغرفػة ” أميػاشاعريا لمشقة ك تفاصيميا ك الحائط الذم يفصؿ بينيػا ك بػيف غرفػة 
المجاكرة لغرفتي، يفصػؿ بيننػا حػائط رقيػؽ ككػؿ الشػقؽ، يحمػؿ مػف كجيتػي لكحػة لصػكرة مػارليف مػكنرك، التػي 

لا يمنعني أبدا مػف الإنصػات احيانػا إلػى  ىذا الحائط الذم بيف غرفتينا كأنو شفاؼ،…يتردد كثيرا إنيا شبييتي
ف أمػػي ك زائراتيا...الحػػائط يقسػػـ الميػػؿ ليمػػيف، كاحػػد لأمػػي لالػػة اصػػفية الصػػابرة كػػؿ مػػا يػػدكر مػػف أحاديػػث بػػي

 .2“كالثاني لي أنا ليناز

 : -اــصفــال نتــب ةــاملــاـال ةـلال ةـلعـق –عة ـقلـال -

تعد القمعة في الركاية فضاء مغمػؽ لػو دلالات تتعمػؽ بالتسػمية قمعػة " لالػة الكاممػة بنػت الصػفا " ككػؿ 
مفرداتيػػا ليػػا ابعادىػػا الصػػكفية، فالقمعػػة فػػي ركايتنػػا عبػػارة عػػف مكتبػػة صػػكفية تحمػػؿ فػػي طياتيػػا كتػػب تاريخيػػة 

عمى أقصى يمينيػا لمحػت ”بة جميمة كما جاء عمى لساف ليناز كىي تصؼ ك تعطينا بعض عناكيف ىذه المكت
كتاب طكؽ الحماـ لابف حزـ الأندلسي، ك عناكيف تتصدرىا أسماء مثػؿ الترمػذم، ك ابػف تيميػة، ك الشػاطبي، 

 .3“ك القرطبي، ك السيكطي، ك عبد الله بف مسعكد، ك الرازم، كعمى يسارىا كتاب للإماـ الشافعي..

مكتبػة أك القمعػة كػف يتميػزف بزىػدىف ك متصػكفات مثقفػات، ك الملاحظ أف النساء المكاتي انضػممنا إلػى ىػذه ال
 يحممف شيادات جامعية.

كبينمػػا انػػا اخطػػك أكؿ عتبػػة ليػػا، ” ك تصػػؼ لنػػا لينػػاز القمعػػة لأكؿ مػػرة تخطػػك خطاىػػا داخميػػا بقكليػػا:
دىشػػػني جمػػػاؿ  مػػػا ىػػػذا؟...يا إليي...يػػػا لجػػػلاؿ المكػػػاف ك رىبتػػػو، جػػػك جػػػاد جػػػدا، ك ىادئػػػا…كانػػػت المفاجػػػأة

المعمػػار اليندسػػي المسػػتقى مػػف الطػػراز الأندلسػػي، أقػػكاس عاليػػة، مزركشػػة بػػالخط العربػػي، رخػػاـ ك زلػػيج فػػي 
تنػػاغـ حضػػارم فػػاتف، القاعػػة المخصصػػة لمبحػػث ك المطالعػػة شاسػػعة، ممتمئػػة عمػػى آخرىػػا بالنسػػاء ك الفتيػػات 

الػدفاتر، كتمػؾ التػي فػي  ك فاتالمؤل ك المخطكطات، ك المنكبات عمى الأجيزة الإلكتركنية المتطكرة، ك الكتب
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قمعػػة الكاممػػة بنػػت الصػػفا قمعػػة العبقريػػات مػػف ” لينػػاز تصػػؼ ك تسػػرد قائمػػة: . ك تضػػيؼ1“مكتػػب أمػػي بشػػقتيا
 . 2“النساء المكاتي سيغيرف العالـ

شخصية اصفية الصابرة، ك مستكل أسطكرم عجائبي  وتمثم مستكل كاقعي، ك فالقمعة تمثؿ مستكييف،
فنجػػد أمػػاكف  ك نممػػس ىػػذا المػػزيج أيضػػا عمػػى الصػػعيد الزمنػػي ك المكػػاني، ممػػة بنػػت الصػػفا.ك تمثمػػو لالػػة الكا

كحكار الذم دار بيف اصفية مع النجمة ميرا المكجكدة  كاقعية كالميؿ ك الشرفة مقركنا بما ىك عجائبي متخيؿ،
ا الركايػػة فػػي فػػي السػػماء ك التػػي تلاحظيػػا مػػف شػػرفتيا ك ترسػػؿ ليػػا إشػػارات ك تحػػذيرات، ك ىػػذا ك تصػػؼ لنػػ

تحػػاكؿ اصػػفية أف تتفػػادل النظػػر إلػػى ميػػرا تمػػؾ النجمػػة التػػي تراىػػا كػػؿ ليمػػة ذات سػػماء صػػافية، تػػتلألأ ” قكليػا:
أصبحنا صديقتيف قديمتيف ك حميمتيف... إذ في كؿ ليمػة ترسػؿ ليػا …فكؽ شرفتيا تماـ منذ أكثر مف ربع قرف

مشػػفقة بحػػدكث ك شػػيؾ لحػػرب مػػدمرة، خاطفػػة قػػد إشػػارات تتضػػمف أسػػرار لا يفكيػػا سػػكاىا، تخبرىػػا محػػذرة ك 
تؤكػد ليػا ميػرا أنيػا تػراىـ مػف برجيػا يراكمػكف الأسػمحة المتطػكرة …تمحك الحياة مف عمى سطح كككب الأرض

انيـ يييئكف لحرب مجنكنة ناسفة لكؿ حياة ، لا تشبو أختييا السابقتيف في كؿ شػيء. كػؿ ليمػة …المرعبة جدا
اخبػرم نسػاء الأرض يػا ” ك تكاصؿ النجمػة ميػرا فػي تحػذيرىا بقكليػا: .3“الكشيؾ تؤكد ميرا عمى اقتراب تفجرىا

 اصفية...قكلي اف يتصرفف، إف يفعمف شيئا ما لتجنب ىذا الحمؽ الذم يستكلي عمى عقكؿ مجانيف الماؿ

الكصػؼ بقكليػا  .ك تكاصػؿ السػاردة4“أنقػذنيا مػف الفنػاء! ك الييمنة بينكـ. انيا ارضكف أنتف أيضا، ك السمطة 
 إشارات ميرا قكية ك مؤذية، تتعذب ليا اصفية كثيرا لكنيا تشرح ليا أف الناس سػيرمكنيا بػالجنكف ك السػحر:” 

تتػرؾ اصػفية شػرفتيا كػؿ ليمػة، بعػد أف تمػكح بيػدىا مكدعػة .. ك الكفر كلف يصدقكا أنيػا تكمػـ نجمػة اسػميا ميػرا
ك مػػا ينتظرىػػا مػػف  ذ الكحيػػد لبطمػػة الركايػػة اصػػفية الصػػابرةك بػػذلؾ أصػػبحت القمعػػة ىػػي المنفػػ .5“صػديقتيا ميػػرا

 كيلات ك حركب. 

 : ةــبـتـاــالم -

 لمناقشػات فضػاء الركايػة في جاءت كما المعرفية، المدارؾ تكسيع ك الحقيقة عف البحث دلالة المكتبة
 أداة ك رمػػػزا تكػػػكف قػػػد المكتبػػػة فػػػإف نضػػػاليا بعػػػدا تحمػػػؿ الركايػػػة أف بمػػػا ك .اليكيػػػة ك الحريػػػة ك المػػػرأة قضػػػايا
 كػػؿ مػػف المكػاف بيػػذا الشػديد الاعتنػػاء الركايػة مػػف الملاحػػظ ك ظمػـ، ك القمػػع كاجيػة مػػف تمكػنيـ التػػي التغييػر،
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 المكتبة نحك مرة لأكؿ اتجيت” ليناز لساف عمى الساردة في ذلؾ يتجمى ك… اليدكء الشكؿ، المكقع، النكاحي،
 أشػجار بيػا تحػيط القمعػة، مػف الشػرقي الجنػاح بأقصػى تقػع المسػير، مػف بد لا ابدا قريبة ليست إنيا الضخمة،

 . 1“تقع في جزيرة منعزلة كأنيا ك حكليا، مطبؽ صمت العالية، النخيؿ

نظػػػرة بسػػػيطة عمػػػى ” تضػػػيؼ لينػػػاز متحدثػػػة عػػػف اجتمػػػاع مثقفػػػات مػػػف كػػػؿ الأجنػػػاس ك الميجػػػات بقكليػػػا: ك
  ك الصفراء متعددة، فييف الشقراء ك السمراءتدلؾ عمى انيف مف اجناس مختمفة، ك أصكؿ  ملامحيف،

ك تمثػػؿ المكتبػػة لياتػػو النسػػكة ك الفتيػػات مكػػاف لميػػركب مػػف  .2“ىػػف باحثػػات لاشػػؾ ك شػػديدة السػػكاد.
الكاقع القاسػي ك القيػكد الاجتماعيػة التػي تعػاني منيػا، فكانػت المكتبػة المتػنفس لمقػراءة ك تنميػة الأفكػار، ك مػع 

جية العقبات العمميػة التػي تكاجييػا الشخصػيات، ك ىنػا إشػارة مباشػرة أنػو آف الأكاف ىذا قد لا يككف كافي لمكا
لإخراج ىذه الأفكار المتكاجدة في الكتب ك المخطكطات ك تفعيميا ك استغلاليا عمى أرض الكاقع بدؿ مػف أف 

يػا بشػدة حتػػى ثػػـ إف الافكػار التػي تسػػكف الكتػب، لابػد أف تطػػرؽ أبكاب” تظػؿ حبيسػة بػيف طيػػات الكتػب بقكليػا:
خسػارة أف …تيفتح لؾ، فتتغمغؿ إلى عالميا السرية لف تدخميا حتى تدمى قبضػاتؾ، لتبمػغ منػاؿ جكىرىػا السػرم

تناـ الأفكار بيف دفات الكتب، بينما يعيش العػالـ كػؿ ىػذا البػؤس. لػذلؾ أفيػـ فمسػفة الكاممػة بنػت الصػفا ك أنػا 
 .3“اعياحمؿ ىذه الكتب الأربعة ك الدفاتر الأربعة بيف ذر 

بما أف الركايػة تحكػي لنػا عػف شػارع جميمػة بػكحيرد كىػي رمػز لمنضػاؿ، تكجػو النسػاء نحػك المعرفػة قػد 
 تككف امتداد لمنضاؿ بأسمكب مختمؼ، ك أسمحة مختمفة ألاك ىي الكممة ك الفكر أسمحة لمقاكمة الجيؿ

كثيرات منيف المكاتي أعدف اكتشاؼ لذة القػراءة ك سػحرىا عمػييف، :” ك يزكي ىذا الكلاـ قكؿ الساردة ك القمع 
فمـ تعد قاعات المكتبة العظيمة، تسع العدد الكبير المتكافد مف النساء المكاتي يبحثف للاطلاع عمى ما تختزنػو 

 .4“مف أميات الكتب بيف جكانبيا

لتيف الحازمػػة فػػي بنػػاء ىكيػػة ك ربمػا يعكػػس ىػػذا التميػػؼ حػػكؿ المطالعػػة ك التكػػاتؼ النسػػكم إلػػى محػػاك 
 فردية ك جماعية مختمفة عف الصكرة التقميدية المفركضة عمييف كمف أجؿ إحداث تغيير حقيقي في كاقعيف. 

 :ةــامعــالج اتــدرجـم و سر داــالم -
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تمثػؿ المؤسسػػات التعمميػػة فػػي الركايػػة فضػػاءات تتػيح لمنسػػاء اكتسػػاب المعرفػػة ك الػػكعي، ممػػا يمكػػنيف 
مف تحدم القيكد الاجتماعيػة ك التقاليػد التػي تعيػؽ تقػدميف، كمػف خػلاؿ التعمػيـ تسػعى النسػاء فػي الركايػة إلػى 

ك اسػػتبداؿ الكاقػػع الاجتمػػاعي كسػػر ىيمنػػة المجتمػػع الػػذككرم، حيػػث ينظػػر لمتعمػػيـ ككسػػيمة لمكاجيػػة الاسػػتبداد 
المعػاش، ك لكػف التعمػيـ فػػي المػدارس ك الجامعػات لػيس كحػػده كفػيلا ك كافيػا لمكاجيػة تحػػديات الحيػاة بػؿ ىػػي 
انطلاقة ك البنة الأساسية لمصعكد في سمـ تحػديات الحيػاة. فالػدركس التػي قػد يتعمميػا الإنسػاف مػف الكاقػع ليػا 

عمميػػا فػػي المػػدارس ك الجامعػات، فػػلا بػػد مػػف الاحتكػػاؾ ك المطالعػػة كقػع حػػاد فػػي النضػػج كىػػذه الػدركس لػػف يت
لجميع المغػات ك الثقافػات كالتحمػي بالصػبر كالمكاصػمة لمكصػكؿ لميػدؼ المنشػكد كلا تػربط الدراسػة ك المطالعػة 

انػا التػي تركػت ثلاثػة أربػاع عمػرم فػي مقاعػد ” حيػث تػركم السػاردة عمػى لسػاف لينػاز بقكليػا: ،بظفػر بمنصػب
ة، ك مدرجات الجامعة ، أسمع بنيوـ لمحاضريف في مادة الفمسػفية كالأدب ك المغػات، أك اجمػس فػي ركػف الدراس

بالسػػػػاعات الطػػػػكاؿ مػػػػف مكتبػػػػة الجامعػػػػة، أك فػػػػي زكايػػػػا المكتبػػػػات العمكميػػػػة أك بػػػػيف جنبػػػػات المراكػػػػز الثقافيػػػػة 
بشػػيادة أكاديميػػة بتقػػدير ممتػػاز، الكتػػب، ك أتكمػػـ لغػػات نػػاس آخػػريف. أتخػػرج فػػي النيايػػة  الأجنبيػػة، لأسػػتعير

.ك تبػرز الركايػة كيػؼ أف 1“شيادة لـ أستطع أف أحصػؿ مػف كرائيػا عمػى كظيفػة، ك لػـ تضػمف لػي خبػز يػكمي
التعميـ يمكف أف يككف أداة فعالة في يد النساء لتحقيؽ التغيير الاجتماعي ك مكاجية الظمـ، لإبراز أىمية دكر 

 ر عدالة ك مساكاة.المرأة المتعممة في بناء مجتمع أكث

  :ةــيسيـالرئ مــااــمحـال -

 المجػكء خػلاؿ مػف النساء، لو تتعرض الذم التمييز ك الاجتماعي الظمـ لمكاجية ساحة المحكمة تمثؿ
 ذكػكرم مجتمػع فػي المسػمكبة حقكقيف استرداد ك العدالة تحقيؽ إلى النسائية الشخصيات تسعى ك القضاء إلى

 إلػى النسػاء لجػكء ك ىيمنػتيـ عمػى لمحفػاظ يسػعكف الػذيف المسؤكليف ك السياسييف مثؿ متسمطيف ك المسيطريف
 تمثػػؿ السػػجكف أيضػا الذككريػػة، السػػمطة ىػذه تحػػدم فػػي رغبػتيف ك بحقػػكقيف كعػػييف مػدل يعكػػس قػػد  المحػاكـ
 كجػػػد حػػريتيف مػػف تحػػػد التػػي تقاليػػده ك المجتمػػع بقيػػػكد مكػػبلات بػػأنيف يشػػعرف المػػػكاتي لمنسػػاء النفسػػية الحالػػة
 ىي تتذكر ما تنييدة حارة تكاد تشؽ صدر اصفية الصابرة نصفيف، ك” بقكليا: المعاناة ىذم لنا تركم الساردة

فعمتو مف أجميا المحامية اللامعة ماتر فطكـ لكلاىا لكانت الآف تقبع في ركػف رطػب مغمػؽ يقػع فػي مكػاف مػا، 
الػذم انتابيػا منػذ أف دهؽٌ بابيػا لتتسػمـ تمػؾ لا بأس فقد تلاشى حجـ الخكؼ مع الأياـ، ذلػؾ …بعيدة عف ابنتيا

فييػا تكجػو ليػا تهيػـ  ك الرسالة الغريبة المختكمة، جاء بيا رجؿ أمف، طمب منيا أف تكقع عمػى دليػؿ اسػتلاميا،
خطيرة، منيا تدعك لمعتقد جديد يقاؿ إنو لمنساء فقط، ك أنيا خمؼ انتشار ظاىرة انكباب النسػاء عمػى التنقيػب 
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فػػإف دعكتيػػا لػػذلؾ ….ء القػػديـ منػػو كالحػػديث، ك أنيػػا خمػػؼ انتشػػار ىػػذه الظػػاىرة التػػي أضػػحتفػػي تػػاريخ النسػػا
تضػيؼ الركايػة تػدلي  . ك1“حجة مؤكدة ضدىا لمخالفة قكانيف الدكلة، سػتعاقب عمييػا بمػا يػنص عميػو القػكانيف

 في مرافعتيا  كـ كانت الأستاذة المحامية الكبيرة ماتر فطكـ بارعة” إعجابيا اتجاه المحامية بقكليا:

ك الدفاع عف اصفية الصػابرة ك برأتيػا مػف كػؿ الػتيـ التػي كجيػت إلييػا، بمػا فػي ذلػؾ الػدعكة إلػى معتقػد جديػد 
ك ىػػي أيضػػا مػػف اتبػػاع الكاممػػة بنػػت الصػػفا  نطقػػت القاضػػية الأسػػتاذة عزيػػزة البركػػي…تػػدخؿ فيػػو النسػػاء فقػػط

 .2“بالحكـ بالبراءة عمى اصفية الصابرة

 ية:ــعلمــال وثــبحـلل فىــمصط رـبـمخت -

ممػػا يعكػػس رغبػػة النسػػاء فػػي تجربػػة أدكار جديػػدة،  ،رمتجػػارب ك التطػػكيلتعػػد المختبػػرات العمميػػة مكانػػا 
 يعكس تطمع النساء لممشاركة في ىذا التقدـ،  ىذا ما ك كتحدم الأدكار التقميدية المفركضة عمييف،

ك يباشر ميامو في مختبرات البحػكث العمميػة فػي ليناز مكاف حبيبيا مصطفى ك ى ك المساىمة فيو، ك تصؼ
البحػػث فػػي  ، بػػأكبر مختبػػرات5أنػػا أراؾ ىنػػاؾ خمػػؼ المحيطػػات، داخػػؿ مخبػػرؾ فػػي الضػػاحية رقػػـ س” قكليػػا:

 لا بػأس، فكػػرة حكيمػة أف تنعزلػػكا عنػػا،” . ك تكاصػػؿ كلاميػا قائمػػة:3“1فػي مرتفعػػات آ.سػيبا.نا العػالـ المسػػيٌحة،
ىدكء، ك تخبركا ما لا نخبره .. لعؿ اكتشافاتيـ تسعد الإنسانية في أفكاجيا القادمة بعد كي تنجزكا بحكثكـ في 

 .4“ملاييف السنيف تنقذكىا مف ىذا الجنكف المستشرم الميدد لمبشرية ك لكينكنة الحياة

فأنػا أتخيمػؾ الآف فػي مخبػرؾ فػي …لكػف” ليناز كتسرد تخيلاتيا حػكؿ حالػة مصػطفى بقكليػا: ك تضيؼ
تجنبػػت الإفصػػاح عػػف اسػػـ المكاف..ىيػػو أنػػا أيضػػا يحػػدث  " تمػػؾ ىػػا انػػت تػػرل مصػػطفى..5رقػػـ "سالضػػاحية 

أتخيمػػؾ بمئػػزرؾ الأبػػيض، ك نظارتػػؾ الشػػفافة الرقيقػػة تحػػيط بػػؾ أجيػػزة إلكتركنيػػػة …أحيانػػا أف أحفػػظ الأسػػرار
لافيػػػؼ مفتكحػػػة عمػػػى معػػػادلات حسػػػابية، ك رمػػػكز عمميػػػة معقػػػدة ك عسػػػيرة عمػػػى الفيػػػـ إلا عمػػػى مػػػف يممكػػػكف ت

أراؾ تتأمػػؿ بريبػػة ك دكف اكتفػػاء انجػػازؾ …دماغيػػة مػػف فصػػيمة مخػػؾ، بجانبػػؾ سػػبكرة كاسػػعة ناصػػعة البيػػاض
الخطيػػػر الركبػػػكت إسػػػماعيؿ، مخمكقػػػؾ الآلػػػي اختراعػػػؾ المػػػذىؿ الػػػذم جػػػاء بعػػػد تجػػػارب متعػػػددة ك مختمفػػػة، 
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ذكائػؾ الخػارؽ، حتػى  ك اطعامػو مػف الركبكت إسماعيؿ الذم أمضيت سنكات عدة لصنعو ك تيذيبو، تشػذيبو،
 .1“أضحى أكثر قكة مف الإنساف نفسو .. فمـ يذىب عناؤؾ سدل

 ،عمقػاك يظير مف خلاؿ تكظيؼ دمج العناصر العممية في السرد الأدبي اضفى عمى العمػؿ الركائػي  
يعكػػس لنػػا التحػػديات المعقػػدة التػػي تكاجييػػا النسػػاء فػػي سػػعييف نحػػك التطػػكر فػػي كػػؿ المجػػالات ك تحػػدم كػػؿ 

 .كباتالصع

كيلاحظ  تجمي الأماكف المغمقة فػي العمػؿ الركائػي ك تكظيػؼ شػعرية الكصػؼ السػردم يعكػس لنػا كاقػع 
ىذه الفضاءات المغمقػة تصػكر لنػا حػدة القيػكد ك التحػديات التػي  الشخصيات النسكية ك تفاعميف مع المجتمع،

سػاعدت فػي بنػاء الأحػداث بشػكؿ ىػذه الفضػاءات  تكاجييا. ك ىذا ما يمػنح لمقػارئ فيمػا أعمػؽ لمشػاعرىف، ك
 متكاتر داخؿ الركاية.

 الأماان المتنقلة ف  الرواية: - ج
 تمعب الأماكف المتنقمة دكرا بارزا في الركاية مف خلاؿ تحريؾ الشخصيات داخؿ الفضاء الركائي، 

السػردم، ك تساعدنا في ملامسة التغيرات الاجتماعية ك النفسية لشخصيات الركايػة في إطار شػعرية الكصػؼ 
 كما أف حالة التنقؿ تبرز مضادة بيف الترحاؿ ك الانغلاؽ.

 :-ااس ـالت ارةـسي -رةـالأج اراتــسي -

 ركح ذك كػػػائف فيػػػك نفسػػػيا، ك جسػػػديا، لمشخصػػػية المػػػزدكج الانتقػػػاؿ القػػػارئ لػػػدل النقػػػؿ كسػػػائؿ تعكػػػس
 مػا مػف مخاكفػو ك أفكػاره حبػيس يظػؿ الانتقػاؿ ىػذا رغػـ ك ركحيػا، أك جسػديا كػاف سكاء الانتقاؿ كىذا انتقالية،

 . آت ىك

 ىػػػذه عمػػػؽ تػػػركم التػػػي الكصػػػفية الشػػػعرية المغػػػة تكظيػػػؼ جماليػػػة يممػػػس الركايػػػة سػػػطكر فػػػي المػػػدقؽ ك
 القػارئ أمػا لمقػراءة، المتػذكؽ يممسػيا يمكػف أف التي الجزئية التفاصيؿ بعض عرض خلاؿ مف ذلؾ ك التجربة،
 تسػرد الراكيػة فنجػد. ككػؿ لمعمػؿ قيمػة تعطػي مف ىي الركائي العمؿ جزئيات ك فتفاصيؿ ىذا يممس لا البسيط
 داؾ آآه أيػػف؟؟؟..!  يخميػؾ الله سػػمحت لػك..قاميطػػا حػي..طاكسػػي سػيارة أكقفػػت ”:قكليػا فػػي لينػاز لسػػاف عمػى
 ركػػب…تغيػػر أيضػػا اسػػمو أف أعػػرؼ أكػػف لػػـ ..الحػػي اسػػـ لػػي صػػحح ..العدكيػػة رابعػػة حػػي تقصػػدم ..داكػػكغ
ك بقايػا …بجانػب السػائؽ بنظػارة طبيػة، رجػؿ يركػب بينمػا العمر، متكسطتي امرأتيف جانب إلى الخمفي بالمقعد
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خػلاؿ الرحمػة ” .لتضيؼ ليناز الحكارات التي دارت في سيارة تاكسي1“مف غير شؾ إنو معمـ مدرسة الطباشير
 الإيمافعف  أتابع بانتباه الجدؿ الغريب الذم نشب فجأة ك دكف سابؽ إنذار في سيارة عف الجنة ك النار،

بػػيف الرجػػؿ ذم النظػػارة الطبيػػة ،جػػالس بقػػرب السػػائؽ الػػذم لػػـ ينػػبس بكممػػة، عمػػى غيػػر عػػادة سػػائقي  ك الكفػػر، 
الطاكسػػػي..كاف الجػػػداؿ سػػػاخنا، ك كأنػػػو كػػػاف مييػػػأ سػػػابقا جػػػاىزا مضػػػغكطا فػػػي عمبػػػة يكفػػػي فتحيػػػا ليتصػػػاعد 

 .2“عفريتيا..

 ة: ـــلــافــالح -

 ك ثقافية مختمفة، مما يعكس التنكع التعددية في المجتمع.  اجتماعيةتجمع الحافمة أفراد مف شرائح 

يحكي رحلات الأشخاص كمػا يحممكنػو مػف قصػص ك سػرد  الحافمة فضاء يرمز إلى الحركة ك التغيير، ك ك
لتجاربيـ نحك تحقيؽ الذات ك التنفيس عف مشاكميف، ك ربما أخذ الحافمة ككسيمة لتنقؿ يدؿ عمى حالػة الفقػر، 

 الاكيد أف ىذه الكسيمة تحدث فييا مضايقات  القدرة عمى امتلاؾ سيارة، تقميـ إلى مشاكرىـ، ك عدـ ك

 ا.عدـ ترؾ مسافات أماف مما يخمؽ ممارسات غير أخلاقية لا تحمد عقباى ك معاكسات، ك

الحافمػػػة إلػػػى قمعػػػة لالػػػة الكاممػػػة بنػػػت  نػػػد رأس شػػػارع جميمػػػة بػػػكحيرد، ستسػػػتقؿ لينػػػازع ”:كيػػػةاتقػػػكؿ الر 
ىػػػي نفسػػػيا الحافمػػػة التػػػي كانػػػت تقػػػؿ أمػػػي لسػػػنكات …الػػػديف التبريػػػزم الصػػػفا، كىػػػي تسػػػتعيف بحكمػػػةو لشػػػمس

أبادليػا الابتسػامة بعػد أف حاكلػت أف اتغاضػى عػف تحػديقيا  تبتسـ لي السيدة المسػنة الجالسػة قبػالتي،…طكيمة
ك أفكػػار أمػػي التػػي تجعمنػػي أشػػعر بكجػػكدم  ف الكاقػػع الػػذم أتنفسػػو،المسػػتمر فػػيٌ. انػػا فػػي ارتبػػاؾ مػػف أمػػرم بػػي

كاملا غير منقكص. ثـ ما كراءىا ؟ ىػؿ تعػرؼ بػأمر علاقتػي بمصػطفى؟ لا أظػف ذلػؾ ك إلا لكانػت باشػرتني 
ليت ىذه السيدة الجالسة التػي تسػرؽ النظػر إلػي، كانػت تسػمع صػكت أمػي فػي نقاشػيا مػع …بالأمر دكف تردد
لمنػزكؿ قبػؿ أف  تتكقػؼ الحافمػة تتييػأ السػيدة..…اء، بعػد عكدتيػا مػف قمعػة الكاممػة بنػت الصػفازائراتيا في المس
 تكدعني سبقتيا:

 ابقام عمى خير بالسلامة خالتي.-

 .3“تمتمت بعسر بالسلامة.. -

 .يعزز فكرة ترابط الإنساف بعالمو الخارجي ك مما تقدـ يعكس لنا رؤية فمسفية تتداخؿ فييا الذات الإنسانية،
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بػؿ ىػي فضػاءات نفسػية متنقمػة  كمف خلاؿ تأممنا في الركاية نجد أف ىناؾ أمػاكف أخػرل غيػر ماديػة،
ىػػذا مػػا يػػربط بػػيف الأمػػاكف  حيػػث تعػػكد بالشخصػػيات إلػػى ذكرياتيػػا أك تتخيػػؿ مسػػتقبلا مختمفػػا ك داخػػؿ الػػذىف،

 المادية ك البعد الداخمي لمشخصيات 

 

 

  دام:ــالأق على ياتــشخصـال  ــمش -

فيػػي لا تنتقػػؿ فقػػط بػػيف  ،ريعتبػػر المشػػي ىنػػا كحركػػة ديناميكيػػة مرتبطػػة بالانتقػػاؿ مػػف مكػػاف إلػػى آخػػ
تػأملا أك بحثػػا  ك اليركلػة قػد يكػػكف ىركبػا، اك المشػي اجتماعيػػة، ك الأمػاكف، بػؿ بػيف حػػالات نفسػية ك مكاقػؼ

اختبػػار لمكانػػو المػػرأة فػػي عػػف الػػذات، كالمشػػي فػػي شػػارع جميمػػة بػػكحيرد قػػد يكػػكف اسػػتعادة لػػذاكرة النضػػاؿ أك 
خاصػػة إف كانػػت الشخصػػية أنثكيػػة فػػي مجتمػػع يقيػػد  الفضػػاء العػػاـ. كالمشػػي يمكػػف أف يكػػكف تحػػديا اجتماعيػػا،

في الركاية العديد مف ىذا المظير، الدالة عمى اليركب ك المشي كتسارع الخطػى. ك ىنػا سػنرض  ك حركاتيا،
قطعػت شػارع جميمػة بػكحيرد كمنػو إلػى الجيػة ” اردة:بعض مف ىذه الصػكر لممشػي، الػذم يتجمػى فػي قػكؿ السػ

الشرقية نحك شارع آسيا جبار الذم يفضي إلى شكارع فرعية أخرل، تجاكزتيا جميعا كىي في ذركة اكتظاظيا، 
بالكاد يستطيع كؿ كاحد مف المشاة أف يجد مكانا يضع خطكاتو، سيارات تمتصؽ بعضيا ببعض، كأنيا صؼ 

في صػدكرىـ،  ية اكتافيـ بما يحممكفنالحديد، الأرصفة تعج بالناس متعبيف، منحمف الدكد، أك سيكؿ ضاجة ب
كمػػف ييػػرب مػػف  أسػػرعت السػػير،” كتضػػيؼ قائمػػة .1“لػػكرانيز مػػا يحممكنػػو عمييػػا، انعطفػػت إلػػى شػػارع رينيػػت ك

 .2“أكقفت سيارة طاكسي.. ضعفو مف مكجة يخشى أف تبمعو،

كػػس أيضػػا حركػػة زمنيػػة ك نفسػػية تعيشػػيا الشخصػػية لكنػػو يع مػػف خػػلاؿ ىػػذا يظيػػر التنقػػؿ الجغرافػػي، 
ليناز ممػا يشػير إلػى حركػة سػريعة ك مسػتعجمة عبػر مكػاف رمػزم فػي الركايػة، ثػـ تنتقػؿ الشخصػية إلػى الجيػة 
الشػػػرقية نحػػػك شػػػارع آسػػػيا جبػػػار، كىػػػي إشػػػارة عبػػػكر الأمػػػاكف التػػػي تحمػػػؿ أسػػػماء شخصػػػيات نسػػػائية جزائريػػػة 

السػػيارات،  الماضػػي ك الحاضػػر، كتجاكزىػػا لينػػاز للأمػػاكف رغػػـ اكتظاظيػػا،تاريخيػػة، يػػكحي بالقيػػاـ برحمػػة بػػيف 
يرمػػز لحالػػة الانػػدفاع كعػػدـ الالتفػػات إلػػى الصػػعكبات ك العكائػػؽ التػػي تكاجييػػا فػػي حياتيػػا، كأنيػػا فػػي  النػػاس،

 سباؽ مع ك ضد الزمف.

                                                             
 .165الركاية، ص 1
 .166الركاية، ص2
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  الأرض: دوران -

لكف طريقػة رمزيػة ك فمسػفية أكثػر  المتنقمة،دكراف الأرض حكؿ نفسيا يمكف اعتباره جزءان مف الأماكف 
فػدكراف الأرض كحركػة مسػتمرة قػد تعكػس التغيػر الزمنػي ك حالػة  مف ككنيا مجرد تنقؿ فيزيائي بيف الأماكف ،

العدـ ثبات في حياة المجتمع ك الشخصيات، كقد يككف إشارة إلى أف العالـ يستمر في الدكراف حتػى لػك ظمػت 
ىػػذا إشػػارة إلػػى أف عجمػػة الحيػػاة لا تتكقػػؼ  كد الماضػػي أك قيػػكد المجتمػػع، كبعػػض الشخصػػيات عالقػػة فػػي قيػػ

عمى كجكد شخص معيف بحد ذاتو، أك فقد أم شخص بؿ يجب عمى الإنساف أف ينيض ك يسػتمر فػي حياتػو 
كػـ  تسػخر اصػفية بمػرارة..” ىي تتحسر بقكليػا: رغـ كؿ المعطيات كىذا ما نممسو في كلاـ اصفية الصابرة ك

سػػتكف أك سػػبعكف أك ثمػػانيف أك  قصػػير جػػدا.. عمػػر قصػػير.. مجػػرد فركػػة أصػػبعييف لػػيس إلا.. .ىػػك قصػػير.
 . ك تكاصػؿ1“العجيػب مف مجمكع أربعة ك نصؼ مميار عاـ مف عمر ىذا الكككب تسعكف أك مائة سنة فقط،

الػػدائرة ضػد عقػارب السػػاعة، كالػدائر حػػكؿ الشػمس، ك الػدائر حػػكؿ نفسػو، أمػا تىعًػػب مػف ىػػذا ” كلاميػا: اصػفية
 مف يدرم بأمره! لعمو تعب مثمنا ايضا، لعؿ استنتاج عالـ الفمؾ ك الفيزيائي أما مؿٌ؟ الدكراف الأبدم؟

مثممػػا كػػاف عميػػو فػػي بدايػػة  ك الرياضػػي إدمكنػػد ىػػالي صػػحيح، فكككبنػػا لػػـ يعػػد سػػريعا فػػي دكرانػػو ك الفيمسػػكؼ 
الدابػػة عمػػػى ظيػػره تتشػػبث بػػو مثػػػؿ  نحػػف المخمكقػػات التػػػي تعػػيش فكقػػو، تباطػػأ رتػػـ قمبػػو ىػػػك الآخػػر.. تككنػػو،
  .2“النمؿ

حيث يتـ إسقاط مشاعر التعب  ممف تقدـ يعكس رؤية فمسفية تتداخؿ فييا الذات الإنسانية مع الككف،
أ المقطػػع بكصػػؼ الأرض ككككػػب عجيػػب يػػدكر باسػػتمرار حيػػث يبػػد ك الشػػيخكخة عمػػى كككػػب الأرض نفسػػو،

حػػػكؿ نفسػػػو ك حػػػكؿ الشػػػمس ك ضػػػد عقػػػارب السػػػاعة، ممػػػا يرمػػػز لمحركػػػة الدائمػػػة لمػػػزمف ك الاسػػػتمرارية رغػػػـ 
فكرة الػدكراف فػي تعكػس تخمػؼ صػكرة لمضػياع ك التيػو الإنسػاني، ك كػأفٌ الكجػكد كمػو مجػرد دكراف  ك الإرىاؽ.

الأرض ك شيخكخة البشر يعكس فكرة أف كؿ شيء في الكػكف يخضػع لقػانكف  بلا معنى. كالربط بيف شيخكخة
الزمف، كتشبيو البشر بالنمؿ يكحي بأف البشر مجرد كائنػات صػغيرة ك ضػعيفة مقارنػة بضػخامة الكػكف بأسػره، 

 ك مع ذلؾ فيـ متعمقكف بيا، ك يبرز ىشاشة لإنساف ك لكف في نفس الكقت يعزز فكرة الترابط بينو 

 الـ الخارجي. ك بيف الع

                                                             
 .13الركاية، ص 1
 .14-13الركاية، ص2
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ليسػػػت مجػػػرد فضػػػاءات  بػػػكحيرد، جميمػػػة شػػػارع قػػػكارير ركايػػػة فػػػي الػػػكاردة المتنقمػػػة الأمػػػاكف أف نلاحػػػظ
بؿ تحمؿ رمزية عميقة تعكس أكضػاع الشخصػيات ك تحكلاتيػا النفسػية ك الاجتماعيػة، كالتنقػؿ بػيف  الجغرافية،

العلاقػػة بػػيف المػػرأة الجزائريػػة ك المجتمػػع مػػف ك يبػػرز  الأمػػاكف ىػػك البحػػث عػػف الحريػػة، كاليػػركب ك المكاجيػػة
خلاؿ مشاىدة المشي في الشكارع ك غيرىا. ك مما سبؽ نمح عمى ضركرة تكامؿ ىذه الفضػاءات داخػؿ العمػؿ 

فالأمػاكف المغمقػة تعكػس  يقػؿ أىميػة فػي جماليػة الكصػؼ ك السػرد الأدبػي عػف الآخػر. الركائي، فكؿ منيمػا لا
ف الاماكف المفتكحة قػد تمثػؿ الاحتكػاؾ بػالمجتمع ك التػأجج بػيف الحريػة ك القيػد، حالة القيد الاجتماعي، أما ع

 تمثؿ البحث عف التغيير أك محاكلة اليركب مف الماضي أك الحاضر. أما أماكف الانتقاؿ

ك ىذا التمازج بيف الأماكف يجعؿ الركاية أكثر حيكية ك كاقعية، حيث يشعر القارئ ك كأنو يعيش مػع 
 ؿ الفضاءات المختمفة، مما يخمؽ ايقاعا سرديا متغيرا يجعؿ الركاية أكثر ثراءن ك جاذبية.الشخصيات داخ

 ر:ــواريــة قــيات ف  روايــو الشخصـوص 1.1

 يا:ــواعــية و أنـصـوم الشخـــمفي 1.1.1
العديد مف العمكـ الانسانية، سػكاء فػي عمػـ  اىتماـيعد مفيكـ الشخصية مف المفاىيـ البارزة التي تثير 

 النفس أك عمـ الاجتماع أك الفمسفة..

 ة: ــلغ
، جماعػػة شػػخص ” منظػػكر أف الشخصػػية لابػػفكرد فػػي لسػػاف العػػرب  مػػف مػػادة شػػخٌص، ك الشاػػخٍصي

ك تػراه  ك الشػخص: سػكاء الإنسػاف ك غيػره ك شخكص، ك شخاص، الإنساف كغيره مذكر، ك الجمع أشخاص،
أك  ارتفاعفي الحديث: لا شخص أغير مف الله، ك الشخص كؿ جسـ لو  ك نقكؿ ثلاثة أشخاص، ك بعيد،مف 

ظيػػػكر ك المػػػراد بػػػو إثبػػػات الػػػذات فاسػػػتعير ليػػػا لفػػػظ الشػػػخص، ك التشػػػخيص العظػػػيـ ك الشػػػخص، ك الأنثػػػى 
تسػػتعمؿ .ك الفيػػركز آبػادم فػػي معجػـ الكسػػيط قػدـ لنػػا تعريػؼ لشخصػػية، حيػث 1“الشخاصػة الاسػػـشخصػية ك 

الشخصية صفات تميز الإنساف مف غيػره، ” بأنيا ،في عدة دلالات ك معاني تختمؼ حسب مكاطف استخداميا
رادة ك كيػػػاف مسػػػتقؿ ك فمفػػػظ الشخصػػػية ىػػػي الػػػذات  .2“يقػػػاؿ فػػػلاف ذك شخصػػػية قكيػػػة، ذك صػػػفات متميػػػزة، كا 

  الظاىر، ك ىك يؤكد عمى الظيكر الحسي مقترنا بمسمى الشخص. الإنسانية ك

                                                             
 .45، مادة )ش.خ.ص(، ص1997، 1، دار صادر، بيركت، لبناف، ط7ابف منظكر، لساف العرب، المجمد1
 .475د.ؾ، د.ت، ص إبراىيـ مصطفى ك آخركف، معجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية، إسطنبكؿ تركيا،2
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تعريؼ الفيركز آبادم لمشخصية يحمؿ دلالات نفسية، عف طريؽ كصػؼ مظيػر الشخصػية: مػف  مف
 …خلاؿ خبراتيا ك مميزاتيا

 ا:ــلاحــطـاص -
لا يقكـ أم عمؿ ركائي دكف تكاجد الشخصيات، فيي الركيزة الأساسية التي تحرؾ أحداثيا الشخصية 

الحكايػة، سػمبا أك إيجابػا، أمػا مػف لا  يشػارؾ ىي كػؿ مشػارؾ فػي أحػداث ” مف منظكر الأديب لطيؼ زيتكني:
مختػرع ككػؿ  في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصػيات بػؿ يكػكف جػزءا مػف الكصػؼ، الشخصػية عنصػر مصػنكع

 .1“أقكاليػػا ينقػػؿ أفكارىػا ك يصػػكر أفعالػو ك عناصػر الحكايػػة، فيػي تتكػػكف مػف مجمػػكع  الكػلاـ الػػذم يصػفيا ك
المحػػرؾ الأساسػي فػي أحػداث الركايػػة إذا لػـ تقػدـ أم دكر فػي الحػػدث الملاحػظ أف الشخصػية ىػي العنصػر ك 

 :ك يقػػػػدميا أحمػػػػد محمػػػػد عبػػػػد الخػػػػالؽ قػػػػائلا سػػػػكل دكر إيجػػػػابي أك سػػػػمبي لا تعتبػػػػر شخصػػػػية فعالػػػػة ركائيػػػػا.
يتكػكف مػػف  دائػـ إلػػى حػد كبيػػر، يميػز الفػػرد عػف غيػػره مػف النػػاس، ك الشخصػية نمػط سػػمككي مركػب، ثابػػت ك”

 التي تضـ القدرات العقمية،  المتفاعمة معا، ك الأجيزة ك السمات ة مف الكظائؼ كتنظيـ فريد لمجمكع

التػػي تحػػدد طريقػػة  تركيػػب الجسػػـ، ك الكظػػائؼ الفيزيكلكجيػػة، ك ك النػػزكع أك الإرادة الكجػػداف أك الانفعػػاؿ، ك ك
صػية تحمػؿ فػي طياتيػا معنػى ىػذا أف الشخ .2“أسمكبو الفريد في التكافؽ لمبيئة الفرد الخاصة في الاستجابة، ك

فػػػراد لأا بأنيػػػا أخػػػذ” كمػػػا تعػػػرؼ الشخصػػػية الركائيػػػة أيضػػػا: ،السػػػمككيات التػػػي تميػػػز الفػػػرد جميػػػع التصػػػرفات ك
الخيالييف أك الكاقعييف الذيف تدكر حكليـ أحداث القصػة كلا يجػكز الفصػؿ بينيمػا كبػيف الحػدث لأف الشخصػية 

 .3“ىي التي تقكـ بيذه الأحداث

يتضػػح لنػػا أف الشخصػػية ىػػي أبػػرز العناصػػر البنائيػػة لمركايػػة، ك بينيمػػا علاقػػة تقػػدـ  مػػف خػػلاؿ مػػا 
الشخصػػػية ىػػػي المحػػػرؾ لعمميػػػة السػػػرد، سػػػكاء أكانػػػت ىػػػذه ك لا يحتمػػػؿ غيػػػاب لأم طػػػرؼ منيمػػػا،  حتميػػػة ك

 حظيػػػػتالشخصػػػػية مػػػػف كحػػػػي الكاتػػػػب اك شخصػػػػية خياليػػػػو، اك شخصػػػػية مػػػػف كحػػػػي الكاقػػػػع المعػػػػاش. حيػػػػث 
، كعمػـ الػنفس كالاجتمػاع كالشخصية باىتماـ كثير مػ  ك العمػكد الفقػرم الكتػدىػي فالشخصػية  ،اغيرىػ ف العمػكـ

 في كؿ عمؿ أدبي ك ركائي.

                                                             
 .114-113، ص 2002، 1لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، "عربي انجميزم فرنسي"، دار النيار لمنشر، لبناف،ط1

 .64، ص1996، 1ك النشر، كمية الآداب جامعة الككيت، ط أحمد محمد عبد الخالؽ، قياس الشخصية، لجنة التأليؼ ك التعريب2
 .31ـ، ص 1998، دراسة اتحاد الكتاب العرب، د.ط، 1923-1985، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة شريبط أحمد شريبط3
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 :اتـيـواع الشخصــأن
تعتبػػر الشخصػػيات فػػي العمػػؿ الادبػػي خصكصػػا فػػي الركايػػة جػػزءا أساسػػيا فػػي بنػػاء القصػػة ك تحريػػؾ 

فيما بينيا  ىذه التقسيمات تختمؼ ك تتفاكتالاحداث، ك الشخصيات في مجمميا قسمت الى عدة تقسيمات، ك 
لاختلاؼ منطمقات النقاد ك مرجعيتيـ. سنعتمد في تقسيـ أنكاع الشخصيات الى قسماف رئيسية ك ثانكيػة نظػرا 

 لشيكع ىذا التصنيؼ:

  ة:ــيــة الرئيســيــالشخص -

خصائص الشخصيات الرئيسية في ثلاثة: مدل تعقيد التشخيص، مدل الاىتماـ  ىينالحيث يحددىا 
إف ” الػػػذم تسػػػتأثر بػػػو بعػػػض الشخصػػػيات، مػػػدل التعمػػػؽ الشخصػػػي الػػػذم يبػػػدك أف احػػػدل الشخصػػػيات تجػػػده

الشخصيات الرئيسية ك نظرا للاىتماـ الذم تحظى بو مف طرؼ السارد، يتكقؼ عمييا فيـ التجربػة المطركحػة 
الشخصية الرئيسية شخصية تتمحػكر ” . ك1“فعمييا نعتمد حيف نحاكؿ فيـ مضمكف العمؿ الركائي في الركاية،

ك ىي الفكرة الرئيسية التي تنسج حكليا الحكادث ك الشخصية الرئيسية إيياـ، بمكقػؼ  عمييا الأحداث ك السرد
ىػي التػي تػنيض بميمػة ك  ك الشخصية الرئيسػية أك مػا يطمػؽ عمييػا بالشخصػية المحكريػة .2“بطكلي ك فردم

رئيسية ك بالدكر الأكبر في تطكر الحدث، كما ك تساعد المتمقي عمى فيـ طبيعة الخطاب ك ىي التػي تقكدنػا 
الى طبيعة البناء الػدرامي. الشخصػية المحكريػة ك قػد يكػكف ىنػاؾ منػافس ليػذه الشخصػية، ك ىػي بػذلؾ تكػكف 

محيطػػػة بالشخصػػػية الرئيسػػػية، حيػػػث يقػػػكؿ أنريكػػػي عكػػػس الشخصػػػية الثانكيػػػة التػػػي لا تتغيػػػر رغػػػـ الظػػػركؼ ال
لا تكصػػؼ الشخصػػيات بأنيػػا رئيسػػية عنػػدما تػػؤدم كضػػائؼ ميمػػة فػػي تطػػكير الحػػدث، ك بالتػػالي  ” أندرسػػكف

يطرأ عمى مزاجيتيا تغيير ك كذلؾ عمى شخصيتيا، إف الشخصيات الرئيسية ىي شخصيات مسيطرة ك تظير 
 يتسـ بالسمكؾ البطكلي ك أيا كانت الاحداث ك التصكرات الصادرة بصكرة الفرد المييمف رغـ أف سمككيا قد لا

عنيػػا فػػإف الباعػػث ينيػػر معػػالـ الشخصػػية ك الثانكيػػة تبقػػى تابعػػة ك تسػػيـ فػػي افضػػاء المػػكف المحمػػي لمقصػػة أك 
 .3“الركاية، فالشخصية الرئيسية صانعة لمحدث ك الثانية مضيئة لو

صػية الرئيسػية ىػي محػكر الركايػة ك المبنػة الأساسػية التػي ك مف خلاؿ ما تقدـ يمكننا القػكؿ بػأف الشخ
 يقكـ عمييا العمؿ السردم ك تساىـ في إعطاء الحركة داخؿ النص الركائي لأف مدار الأحداث ينصب عمييا.

 ة: ــويــانــة الثــصيــالشخ -

                                                             
 .57-56، ص 2010، 1ط محمد بكغرة، تحميؿ النص السردم، دار العربية لمعمكـ ناشركف، الرباط،1
 .126، ص1985، 1بيركت، طسعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، 2
 .14، ص2014سعد عكدة حسف عدكاف، الشخصية في أعماؿ رفيؽ عكض الركائية، كمية الآداب، دار المنارة، الجامعة الإسلامية بغزة،3
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مسػػػاعدة تعتبػػػر الشخصػػػية الثانكيػػػة ميمػػػة فػػػي تطػػػكير أحػػػداث الركايػػػة، ك ىػػػي الشخصػػػية التػػػي تػػػأتي 
لمشخصػػيات الرئيسػػية ك لا يمكػػف لأم ركايػػة أف تخمػػك منيػػا، فأىميتيػػا كأىميػػة الممػػح فػػي الطعػػاـ ك غالبػػا مػػا 

 تككف غير نامية تسير ضمف مستكل كاحد لا تتعداه ك تككف إما عكامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية

فػي العمػؿ الركائػي ك نمحظيػا أيضػا ك تعديؿ سمككيا ك إما تتبع ليػا، فالشخصػية الثانكيػة ليػا أىميػة لا تنكػر  
إف الشخصػػية الثانكيػػة ىػػي الشخصػػية  ”تسػاعد عمػػى خمػػؽ الصػػراع ك إثػػارة الحيكيػػة، ك يقػػكؿ باسػػـ عبػػد الحميػػد

المساندة التي تعطي لمعمؿ الركائي حيكيتو ك نكيتو ك قدرتو عمى إبلاغ رسالتو، ك إف تجذير الصكرة الدرامية 
 ف خلاؿ تحريؾ الشخصيات الثانكية التي تعطي لمصراع ذركتو ك معناه، داخؿ العمؿ الركائي لا يتـ إلا م

ك مػػف ىنػػا فالشخصػػية الثانكيػػة ليسػػت حالػػة أك مػػادة عػػابرة أك مفركضػػة عمػػى مسػػرح الحػػدث، لػػذلؾ لا ينبغػػي 
التقميػػؿ فػػي شػػأف الشخصػػية الثانكيػػة فػػي الػػدرس ك التحميػػؿ، لأف ليػػا دكرا بػػارزا فػػي تقكيػػة حيكيػػة الركايػػة ك إف 

أثػرا مػػف الشخصػػية الرئيسػية. إف لمشخصػػية الثانكيػػة دكرا فعػالا فػػي تصػػعيد الحػدث ك صػػنع الحبكػػة  نػت أقػػؿكا
 .1“بالإضافة الى أىميتيا السابقة

 ة:ــطحـة المســـخصيــالش -

ك تبنػػى عػػادة حػػكؿ فكػػرة كاحػػدة أك صػػفة لا تتغيػػر طػػكاؿ الركايػػة فػػلا تػػأثر فييػػا الحػػكادث، ك قػػد كانػػت 
حػػكؿ فكػػرة ك ليػػذه الشخصػػية عػػدة فكائػػد: سػػيكلة  السػػابع عشػػر بالشخصػػية اليزليػػة ك تػػدكرتعػػرؼ فػػي القػػرف 

ك ىػذه  ك تبقى ثابتػة فػي مخيمتػو لأنيػا لا تتبػدؿ نتيجػة الظػركؼ، تمييزىا عند ظيكرىا، يتذكرىا القارئ بسيكلة
 .2السطحية في الشخصية لا تعد خطأ فنيا ك إنما مناسبة تماما لغرض الركاية

 ة النامية:ــخصيـالش -

فيػػي التػػي تتكشػػؼ لنػػا تػػدريجيا خػػلاؿ الركايػػة ك تتطػػكر بتطػػكر حكادثيػػا ك يكػػكف تطكرىػػا عػػادة نتيجػػة 
لتفاعميػػا المسػػتمر مػػع تمػػؾ الحػػكادث، ك قػػد يكػػكف ىػػذا التفاعػػؿ ظػػاىرا أك خفيػػا ك قػػد ينتيػػي نيايػػة إيجابيػػة أك 

فاجأتنػػا بطريقػػة مقنعػػة، فػػإذا لػػـ تفاجأنػػا سػػمبية ك المحػػؾ الػػذم يميػػز ىػػذه الشخصػػية ىػػك قػػدرتيا الدائمػػة عمػػى م
بعمػػؿ جيػػد أك بصػػفة لا نعرفيػػا فييػػا، فمعنػػى ذلػػؾ أنيػػا تحػػاكؿ أف تكػػكف شخصػػية ناميػػة، ك قػػد أسػػماىا فكسػػتر 

أما الشخصية المدكرة فتكمف قيمتيا في قدرتيا عمى الإدىاش ك الاقناع، فػإف  ”بالشخصية المدكرة حيث يقكؿ:

                                                             
ب قسـ المغة العربية ك شرحيؿ إبراىيـ أحمد المحاسنة، بنية الشخصية في أعماؿ مؤنس الرزاز الركائية، جامعة مؤتة الأردف، رسالة الدكتكراء في الاد1

 .223، ص 2007آدابيا، 

 .41-40، ص2003ريـ خميس الزير، رسـ الشخصية في ركايات غالب ىمسا، رسالة الماجستير في المغة العربية، الأردف، 2
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إف لػـ تقنػع فيػي مسػطحة تتظػاىر بأنيػا مػدكرة، فالشخصػية المػدكرة شخصػية لـ تدىش بتاتا فيي مسػطحة، ك 
 .1“تتعاظـ ك تتضاءؿ ك تحمؿ مظاىر تجعميا تشبو كائنا بشريا ما

ك بفضؿ ىذا الضرب مف الشخصيات ك تنكعيا حيث لا يمكف لكجكد الشخصية المركزية "الأساسػية" 
كية ك مػا ينػدرج تحػت لكائيػا كالمسػطحة ك الناميػة... في العمؿ الركائي إلا بفضؿ كجكد ىذه الشخصيات الثان

 ك تتظافر مع بعضيا في تشكيؿ بنية الركاية.

 

 

 

 

 ر:ــواريــة قــ  روايــة فــيـخصـو الشــة وصــاليــجم 1.1.1
يمكف أف نتخيؿ ركاية بدكف الشخصية الرئيسػية فيػي المحػكر الرئيسػي تيركػز عمييػا معظػـ الأنظػار  لا

بكاسطتيا نستطيع استيعاب اليدؼ أك الفكػرة التػي يسػعى الكاتػب  الشخصيات الأخرل كتككف محط اىتماـ  ك
 أك المتحدث إلى إيصاليا مف خلاؿ المكضكع المعركض في ىذا العمؿ السردم.

 :الشخصيات الرئيسية 1

  رة:ـة الصابـصفيا -

التغييػر، بطمػة ركايػة" شخصية مثقفة كذكية كفطنة مف عائمة ثريػة، المػرأة القكيػة الناصػحة داعيػة الػى 
 اسـ كصفتو ليا ربيعة جمطي دلالة عمى الصبر في مكاجية الظركؼ الغامضة قكارير شارع جميمة بكحيرد"

فيػػػة التػػػي مػػػرت بيػػػا بػػػرغـ مػػػف المعانػػػاة التػػػي عاشػػػتيا مثػػػؿ قصػػػة الخيانػػػة التػػػي طالظػػػركؼ الاجتماعيػػػة كالعا ك 
الصابرة منصبيا كأستاذة لمفمسػفة فػي مؤسسػة تعميميػة رسػمية بسػبب  صفيةاخسرت ” تعرضت ليا، تقكؿ ليناز

 ىركب أبي مع عشيقتو. ك تغيبيا عف عمميا لمدة طكيمة لظركفيا النفسية الصعبة بعد فترة نفاسيا القاسية،

نجػد أف الصػػبر الػذم تجسػػده فػػي الركايػة ىػػك نػكع مػػف التكيٌػؼ مػػع الحيػاة القاسػػية قػػادت  .1“مػع ذلػػؾ لػـ تيػػزـ ك 
ىي مثاؿ لممػرأة صػكفية ميتمػة  ك بجميمة بكحيرد، ونساء الى التمرد مف أجؿ تسمية أحد شكارع مدينة عشقانال

                                                             
 .41، صالمرجع نفسو1
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الفمسػػفية، ليػػا فتػػاة  الصػػكفية ك الػػدليؿ عمػػى ذلػػؾ غرفتيػػا المميئػػة بكتػػب الدينيػػة ك بكتػػب المتصػػكفيف المثقفػػة ك
تػأتي دائمػا ” :فػي تجمػىي ذلػؾ مػا مػي كمقػكلات جػلاؿ الػديف الرك  لقد كانػت مكلعػة بالتصػكؼ ك اسميا ليناز ك

تتصػػؼ ىػػذه . 2“التصػػكؼ المنطػػؽ ك التفسػػير ك الػػديف ك فػػي الفمسػػفة ك متنكعػػة، كفػػي حقيبتيػػا كتػػب عديػػدة ك
ىػػي تمثػػؿ نمػػكذج لممػػرأة التػػي  ك ،الشخصػػية باليػػدكء داعيػػة الػػى الثػػكرة ضػػد أشػػكاؿ التيمػػيش الممػػارس عمييػػا

تصػػبح قائػػدة لحركػػة التغييػػر  الاجتماعيػػة بػػؿ تأخػػذ زمػػاـ المبػػادرة كتػػرفض أف تكػػكف مجػػرد ضػػحية لمظػػركؼ 
 :، ك يتضػػح ذلػػؾ فػػيالتحػػرر مػػف قيػػكد التسػػمط الػػذككرم الاجتمػػاعي الناعمػػة فػػي صػػمت دكف صػػراع عنيػػؼ ك

كعػػي كفطنػػة خارقػػة مػػف طػػراز أصػػفية  الكقفػػات فػػي الصػػؼ الأكؿ مػػف حركػػة التغيػػر الناعمػػة، ذكات الثقافػػة ك”
ا تبدك لي امػرأة مػف طينػة مختمفػة بقػدر مػاىي متكثبػة العقػؿ كالحػكاس بقػدر مػ”:ابنتيا ليناز ، فتصفيا3“الصابرة

تركيزىػا عمػى  يكضػح اختفػاء الحػب مػف حيػاة أصػفية الصػابرة ك ىػذا مػا ك ،4“مبالاتيا حيػاؿ الػزمف تأسرني لا
ا لممرأة القكية  ك اقكتي المنبع الذم تستمد منو ليناز صفية الصابرة رمز الأمكمة كا ،بدء حياة مف جديد نمكذجن

التعػكيض عػف الحرمػاف العػاطفي  التي تصنع ىكيتيا الخاصة رغـ التحديات التي تعرضػت ليػا فػي حياتيػا، ك
 الكعي الاجتماعي. مف خلاؿ التثقيؼ ك

  از:ــنــلي -

  ،الصمت مف أميا رغـ الظركؼ المحيطة بيا ك اليدكء الصبر ك تالشخصية الصبكرة التي كرث

. 5“دكف أف تػػرد، أك تبػػدم غضػػبا أك تػػذمر ،كالعػػادة تشػػؽ لينػػاز طريقيػػا دكف أف تمتفػػت ك” فػػي:ذلػػؾ  يتجمػػى ك
  عند مركرىا في شارع جميمة بكحيرد. المارة تتجاىؿ لقكؿ ىادئة ك ك ةفيي تظؿ صامت

صػػفية ا ابنػػة الفتػػكة، مكتنػػزة بالشػػباب ك ،العزبػػاء الذكيػػة اليشػػة الخجكلػػة لينػػاز الفتػػاة الجامعيػػة المثقفػػة
 حسنيا يفػتف كػؿ مػف يراىػا،” عمى لساف الراكية: قمر ليالييا الفتاة الحسناء شمس أياميا ك الصابرة كحيدتيا ك

 ،7“كلجػت الأنكثػة المكتممػة مػف أبكابيػا السػبعة  ك” :كالػدتيا أصػفية تصػفيا ك ،6“تشبو بمارليف مػكنرك كثيرا ما
فكؽ ذلؾ أنت جميمػة  قارئة مثؿ أمؾ، ك ذكية ك متعممة كلا أشؾ في أنؾ ” :كصفتيا لالة الكاممة بنت الصفا

                                                                                                                                                                                                    
 .45ص  ،الركاية1
 .40الركاية، ص2
 .25الركاية، ص3
 .36الركاية، ص4

 .51الركاية، ص5
 .9صالركاية، 6
 .16الركاية، ص7
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صحيح أنني محظكظة بجمالي المأخكذ مف جماليا، غير أنػي لػـ ” :تقكؿ ليناز ،1“بؿ أنت أجمؿ حسناء ،جدا
 ، شخصية ريناز تمتاز بالذكاء كالقكة كالريادة .2“أرث شيئا مف قكتيا الداخمية

  ة:ــلاجــالح -

دينيػػا  متصػػكفةالقمعػػة،  بشػػؤكفميتمػػة  متحديػػة لكػػؿ الصػػعاب ك العمػػؿ ك شخصػػية تتميػػز بالجديػػة فػػي
فيػك الصػكفي الأكثػر إثػارة لمجػدؿ فػي التػاريخ  الحسـين بـن منصـور الحـلاجمشتؽ مػف العػالـ الصػكفي  اسميا

الحلاجػػػة كرثػػػت مػػػف ىػػػذا الرمػػػز الصػػػكفي كػػػؿ  أحػػػد أقطػػػاب التصػػػكؼ الإسػػػلامي، ىػػػك شػػػييد ك ك الإسػػػلامي،
ىػػي تحمػػؿ اسػػـ  لا يعقػػؿ أف  تكػػره حلاجػػة الػػذككر ك” كرد سػػبب التسػػمية فػػي الركايػػة قػػد صػػفات التصػػكؼ، ك
أذكػػاىـ، اسػػميا منحػػكت مػػف اسػػـ الحػػلاج، الصػػكفي   أتقػػاىـ، ك أشػػجعيـ، ك ك أعمقيػػـ، كاحػػد مػػف أقػػدرىـ، ك

يظيػػر ذلػؾ مػػف خػلاؿ تناسػػب شخصػية الحػػلاج  . ك3“مازالػت حكمتػػو بيننػا الػػذم عبػر ىػػذه الأرض، ك الشػيير
لالػة الكاممػة بنػت الصػفا، فيػي  قمعػةأقكاليا الصػكفية التػي تقػكـ بيػا داخػؿ  شخصية الحلاجة في أفعاليا كمع 

الفاعميػػة عنػػد حلاجػػة  قػػدرة عمػػى التمييػػز بػػيف الشخصػػيات النسػػكية ذات التػػأثير ك الشخصػػية ذات احسػػاس ك
 صكت الخنساء المبحكح،حلاجة كحدىا القادرة عمى معرفة الفرؽ مف ” فتسرد الراكية عمى لساف ليناز:

” لينػػػاز: ك كصػػػفتيا .4“صػػػكت ليمػػػى الأخيميػػػة ذم الغػػػنج ك صػػػكت كلادة بنػػػت المسػػػتكفي المغػػػنـ، ك 
يشبو مئزرؾ البتػة.  غالبا ما ترتدم الفساتيف البيضاء، تظير أطرافيا مف تحت مئزر بمكف السماء عريض، لا

أرتبػػػؾ كممػػػا تقاطعػػػت نظراتػػػي بعينػػػي حلاجػػػة الزرقػػػاكتيف الجػػػاحظتيف،  بجيبػػػيف كبيػػػريف، مئػػػزر، مبيجػػػة زرقتػػػو
عنػػدما رأيػػت كجييػػا لأكؿ مػػرة  يشػػبو الزغػػب الأصػػفر. لارمػػكش تحػػيط بيمػػا سػػكل مػػا تخترقيمػػا عػػركؽ حمػػراء.

عيناف بمكف الماء البارد تطلاف مف رأسػيا الضػخـ الممفػكؼ فػي عصػابة زرقػاء، يسػبقو أنفيػا ، شعرت برىبة ما
 .5“قكؼالكبير المع

كػػأنيـ مكشػػكفيف  ىػػي شخصػػية تتحػػدل النظػػرة الأكلػػى، نظراتيػػا الثاقبػػة قػػد تجعػػؿ الآخػػريف يشػػعركف ك
المػػكف  كأنيػػا تحمػػؿ أسػػرارنا عميقػػة أك حكمػػة قديمػػة، ك الدىشػػة. عيكنيػػا ك تثيػػر مشػػاعر مػػف الرىبػػة ك أماميػػا ك

 عتيقنا. محملان بالغمكض طبيعينا كالأزرؽ يربطيا بالطبيعة أك السماء، بينما الزغب الأصفر يعكس بيعدنا 

                                                             
 .144الركاية، ص1
 .43الركاية، ص2
 .84الركاية، ص3
 .88الركاية، ص4
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العطػػاء، لكػػف ىػػذا لا يعنػػي  الرىبػػة التػػي تبعثيػػا ملامحيػػا، لكنيػػا فػػي ذات الكقػػت تحمػػؿ طابعنػػا مػػف الطيبػػة ك ك 
 بالضركرة أنيا تجسد تيديدنا، بؿ قد يككف ىذا التحديؽ دلالة عمى الحكمة العميقة التي تممكيا. 

 ، المطؼ تجمع بيف الغمكض كالرقة، بيف القكة ك الحلاجة ىي شخصية متناقضة في جكىرىا،

 احتراـ كبير التي تتمتع بمكانة ك الكاممة بنت صفا" ك الذراع الأيمف ليا ك إلى "لالةتعتبر أقرب شخص  ك

 ىيمنة السمطة الذككرية. عاؿ مف طرؼ نساء القمعة الراغبات في التحرر مف قيكد ك تقدير ك 

 ة:ــويــانـــالث اتــصيــالشخ 1

تػنيض الشخصػيات الثانكيػة بػأدكار محػدكدة ” الأحػداث حيػث تطػكير تساىـ بشكؿ كبير في تسمسؿ ك
قػػد تكػػكف صػػديؽ الشخصػػية الرئيسػػية أك إحػػدل الشخصػػيات التػػي  قكرنػػت بػػأدكار الشخصػػيات الرئيسػػية، إذا مػػا

تظير في  غالبا ما ك قد تقكـ بدكر تكميمي مساعد لمبطؿ أك معيؽ لو، ك آخر، تظير في المشيد بيف حيف ك
عمقػػا مػػف الشخصػػيات  ىػػي بصػػفة عامػػة أقػػؿ تعقيػػدا ك ك سػػياؽ أحػػداث أك مشػػاىد لا أىميػػة ليػػا فػػي الحكػػي،

 ما تقدـغالبا  ك ترسـ عمى نحك سطحي، حيث لا تحظى باىتماـ السارد في شكؿ بنائيا السردم، الرئيسية، ك
 .1“جانبا كاحدا مف جكانب التجربة الإنسانية

  :ــوالــد الــسي -

السػيد  أمر”و كالي مدينة عشقان صاحب قرار ك مغركر ك الييمنة ك الامتلاؾ شخصية متسمطة كحب
بمػػا  ، معتػػزفيػػك شخصػػية ثريػػة ،2“يبػػرح ذاكػػرة مػػف يحضػػره لا لحفػػؿ كبيػػر يييئػػكاالػػكالي المحتػػرـ مصػػالحو أف 

لػػيس مثػػؿ ” سػػريع الغضػػب ك شخصػػية قمقػػة ك عميقػػة ال الحكمػػة القكيػػة ك ك ذكاءالػػ فطنػػة كاليتميػػز ب يممكػػو ك
حاسػمة،  يسػتطيع اتخػاذ قػرارات سػريعة ك ،3“معتػدا ذاكػرة منعشػة! قػاؿ السػيد الػكالي متفػاخرا ك ك القكة الماؿ ك

 كما يظير في تصرفو السريع كالمسؤكليف البارعيف حيف يخافكف عمى مناصبيـ. 

  ى:ــفــطـصـم -

 نممسو فػيك يتميز بكسامتو  في اختصاصو العممي، ك الاكتشاؼ كشخص طمكح يسعى دائما لمبحث 
ذقنػػو  فمػػو ك شػػعره ك إنػػو كجػػو مصػػطفى بعينيػػو الباسػػمتيف ك ،أعرفػػو ،كجػػو حبيػػب شػػديد الكسػػامة” قػػكؿ لينػػاز

                                                             
 .57، ص 2010،  1 ط ،  رباط  ،  ناشركف لمعمكـ  العربية   دار  ( ، كمفاىيـ  السردم)تقنيات النص  تحميؿ  إلى   الدليؿ بكعزة:   محمد1

 .19الركاية، ص2
 .19صالركاية، 3
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حنانػػو ، قمػػب تمػػؾالكجيػػو بضػػحكتو القريبػػة مػػف  يسػػكنني صػػكتو الرجػػكلي، ،أحبػػو بجنػػكف.”1“العػػريض المتناسػػؽ
 جعمني أتعمؽ بو ىك تفكقو  المتكىج في عينيو حيف ينظر إلي ...أىـ ماالبريؽ  خكفو عمي، المتدفؽ،

أحلامػػو الكبيػػرة فػػي الالتحػػاؽ بركػػب العممػػاء فػػي مجػػاؿ ، طمكحػػو اللامتنػػاىي فػػي اختصاصػػو العممػػي. تميػػزه ك
تحػػػيط بػػػؾ أجيػػػزة إلكتركنيػػػة ، نظارتػػػؾ الشػػػفافة الرقيقػػػة أتخيمػػػؾ بمئػػػزرؾ الأبػػػيض، ك” .2“الاختراعػػػات الدقيقػػػة

 .3“عممية معقدة رمكز ك كحة عمى معادلات حسابية.مفت

العلاقػة بػيف ف ،حنانػو شخصية مصطفى مثيػرة للإعجػاب، مميئػة بػالطمكح كالػذكاء، بجانػب كسػامتو ك 
 مميئة بالحب مشاعر ليناز تجاىو تبدك قكية ك الاحتراـ العميؽ، مصطفى مميئة بالتقدير ك ك ليناز

 .الإعجاب العميؽ ك 

 

  ا:ــفـت الصـبن ةــلـامــالا -

ك جػػاء عمػػى  ،نسػػاء المػػكاتي يسػػعيف إلػػى التغييػػرالامػػرأة قكيػػة أسسػػت لنفسػػيا قمعػػة عظيمػػة تجتمػػع فييػػا 
الكاممػػة التػػي  لالػػة الكاممػػة بنػػت الصػػفا تمػػؾ الناسػػكة المقيمػػة بالقمعػػة فػػي أعػػالي مدينػػة عشػػقانة”لسػػاف السػػاردة: 

استحضػػػار  مػػػنيـ مػػػف يتيميػػػا بالسػػػحر ك ك تتضػػػارب الآراء حكليػػػا أيضػػػا، فمػػػف يقػػػكؿ إنيػػػا ناسػػػكة متصػػػكفة،
ضػػػيؼ بيعػػػدنا إنسػػػانينا قكينػػػا لشخصػػػيتيا. إذ رغػػػـ الأبعػػػاد ء يسػػػخاك ذاع صػػػيتيا بال .4“عمػػػـ الخػػػكارؽ الأركاح ك

ة فػي بعػض النػكاحي، مثػؿ سػخائيا كعػدالتيا. الغامضة كالتيـ التي قد تحيط بيا، نجد أنيا تحتفظ بسػمعة طيبػ
ييظيػر قكتيػا فػي  الرغبػة فػي دعػـ الآخػريف ك صػفية الصػابرة يعكػس جانبنػا مػف الرحمػة كتقديميا راتبنا شيرينا لا

عادلػػة  فقػػد كانػػت لالػػة الكاممػػة بنػػت الصػػفا سػػخية ك” لينػػاز: ك تقػػكؿ متكازنػػة، فػػرض سػػمطتيا بطريقػػة عادلػػة ك
خفضػت رأسػي ىركبػا مػف مكاجيػة عينػي ” ليناز الكاممة بنػت الصػفا بقكليػا: ك تصؼ .“تقدـ لأمي راتبا شيريا

تكػػاد تنسػػدؿ خارجيمػػا كتتػػدلى  بنػػت الصػػفا الزرقػػاكتيف الجػػاحظتيف المتػػيف تطفػػح أطرفيمػػا خيػػكط رقيقػػة حمػػراء.
  كاقعية لبنت الصفا. مؤثر يحمؿ في طياتو صكرة مرعبة ك ، ىذا كصؼ دقيؽ ك5“مثؿ حباؿ ممطخة بالدـ

 وم:ــطـر فـتاــاذة مــالأست -
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رافضػػة ىػػي  داعيػػة إلػػى التغييػػر ك متقاعػػدة مػػف سػػمؾ المحامػػاة ك شخصػػية مثقفػػة المحاميػػة القكيػػة ك
الأخػػرل لفكػػرة التسػػػمط الػػذككرم الميػػػيمف، فمػػف عػػادة نسػػػاء شػػارع جميمػػػة بػػكحيرد العػػكدة إلػػػى المحاميػػة فطػػػكـ 

 المػاتر فطػكـ التػي تقاعػدت،” تعرفيػا الراكيػة: كفاءتيػا كيػؼ لا،كـ يثقف فػي  يستشرنيا في الأمكر القانكنية، ك
 .1“ممراتيا ك قضت سنكات طكيمة منيا في سرادؽ المحاكـ. بعد عشرات السنيف قضتيا في سمؾ المحاماة، ك

التػي ظمػت  الأستاذة  ماتر فطكـ التي لـ تتياكف كانت محامية بارعة في دفاع عف أصفية الصػابرة ك
اه ...كـ كانت الأستاذة المحامي الكبيػرة مػاتر فطػكـ بارعػة ” في جمسة المحاكمة الذككرم بقكة،ترفض التسمط 
 لـ تصدؽ أصفية أنيا سمتيا مف العجيف مثؿ الشعرة،  تبرئتيا. صفية الصابرة كاالدفاع عف  في مرافعتيا ك

لنمكذج الذم يجمع بيف الثقافة ، نرل أف الأستاذة ماطر فطكـ تمثؿ ا2“برأتيا مف كؿ التيـ التي كجيت إلييا ك
 الإصرار عمى إحداث التغيير الإيجابي في المجتمع، مع التركيز عمى المساكاة  القانكنية، القكة الفكرية، ك

 .تحضى بثقة كبيرة مف قبؿ النساء في شارع جميمة بكحيرد حقكؽ المرأة. ك ك

 ة:ــشــة عيــالــالخ -

العػػادات أكؿ خطػػػكات  بعيػػدة عػػف أىميػػػا مخالفػػة لمتقاليػػد ك الشخصػػية الثريػػة المتمػػردة قضػػػيت حياتيػػا
أف  ك فقدانيا الثقة في الرجؿ مف خلاؿ تجارب الأخريات، تمردىا رفضيا الزكاج باعتبار أف الرجاؿ خائنيف ك

التػي تحػد  الاجتماعيػةتعتقػد الخالػة عيشػة أف الػزكاج جػزء مػف التقاليػد  ،3“قيد حديدم اخترعو المجتمع”الزكاج 
خػالتي صػريحة جػدا إلػى :”في الركايػة  حيث تقكؿ ليناز أف حرية المرأة في عدـ زكاجيا، حرية الفردية كمف ال

درجة أف عفكيتيا تثير إعجابي فيي لا تتردد مثلا في التصريح بحبيا لمشركب الكيسػكي، تمدحػو بمناسػبة أك 
ككنيا امرأة مستقمة، مشغكلة جدا بذاتيا . اختارت عيشة حياة الترؼ 4“تصفو بالدكاء الناجح للاكتئاب غيرىا ك

نسػاء  تخفييا، فترفػؿ فػي جسػد قػكم بأنكثػة بػارزة، كثيػرة السػفر نتيجػة احتكاكيػا بأجنػاس مختمفػة ك بأنانية لا ك
 ،تعػيش حياتيػا كفقنػا لمبادئيػا الخاصػة تخالؼ المعتقدات. الخالة عيشػة مف كؿ دكؿ العالـ مما جعميا تتمرد ك

 .ستقمةىي نمكذج لممرأة الم

 اس:ــنــري -
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ليا جذكرىا الدينية، اسميا الحقيقي يمينة مطمقة مف رجؿ سياسي متسمط  شخصية ذات أبعاد دينية ك
 متدينة ، متخرجة بشيادة في الفمسفة، بعد زكاج داـ أربعة سنكات متعممة عنيؼ يعرؼ باسـ" الماطلا"، ك

ترفض إجبػاره ليػا عمػى لػبس الحجػاب بأنػو لػيس  الماطلادليؿ نجد في الركاية زكجة  حافظة لمقرآف الكريـ ك ك
يمكػػف أف نسػػتدؿ عمػػى أسػػبابيا مػػف  اجتماعيػػة محػػددة، ك ىػػي آيػػة أنزلػػت فػػي ظػػركؼ تاريخيػػة ك” قائمػػة: فرضػػا

تحػدثت عػف  ك، 1“الآية، لك كاف الرسكؿ العظيـ في زماننا ىػذا لتطػرؽ إلػى أشػياء مختمفػة تتصػؿ بحياتنػا الآف
 أنا لست جاىمة ” الجيؿ كفر كالب لماطلاافاتيميا ، لأخلاؽ لا الديف الإسلامي فحسبمكارـ ا عفة المرأة ك

حيػػث تصػػرح بأنيػػا  ،2“يػػة يفػػرض الله عػػز كجػػؿ عمػػى النسػػاء كضػػع تمػػؾ الأغطيػػة السػػميكة فػػكقيفآلػػـ أجػػد  ك
لتفسػػير أنيػػا لػػـ تجػػد أم آيػػة تفػػرض عمػػى النسػػاء كضػػع الأغطيػػة السػػميكة، ممػػا يفػػتح المجػػاؿ  ليسػػت جاىمػػة ك

تؤكػد  الديف كفقنا لفيميا الخاص. ريناس مف خلاؿ كلاميا تنفي عف نفسيا تيمة الكفر التػي يعتقػدىا زكجيػا ك
 عمؽ ارتباطيا بتعاليـ الديف  تشير إلى أنيا مؤمنة تقرأ كلاـ الله بخشكع تاـ  في ذات الكقت إيمانيا القكم ك

تػدرؾ تعاليمػو  تحفظػو جيػدا ك ك فيػـ معانيػو. يقنػا بتفسػيره كاىتمامنا عم تركيز عقمي مما يعكس تديننا قكينا ك ك
ىز يى َٰٓأىيُّيىا”:فتتمك قكلو تعالى جًؾى كى ۡ  ٱلنابًيُّ قيؿ لأأ مىي نًيفى ۡ  ييد مًنًيفى ۡ  ميؤۡ  ٱؿ نًسىآَٰءً  بىنىاتًؾى كى  كى  مى بًيػبًيًفا ۡ  عى  ۡ  ىًفا مًػف جى

لًػػؾى أىد كىػػافى  ۡ  فى ۡ  ذىمۡ  فى فىػػلاى ييػػؤۡ  رىؼۡ  نىػػى َٰٓ أىف ييػػعۡ  ذى  فيػػكر ٱلماػػوي  كى شػػابة سػػمراء ” :. تصػػفيا لينػػاز3“اۡ  راحًػػيـ اۡ  غى
فيمػػت لمتػػك أنيػػـ اختػػاركا ليػػا اسػػـ ممكػػة سػػكدانية  لكػػف اسػػميا الحقيقػػي يمينػػة. جميمػػة جػػدا... ينادكنيػػا رينػػاس

 .4“قادت حربا ضد أعدائيا حكمت ثلاثيف سنة. مف أربعيف إلى عشر قبؿ الميلاد ك
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أصػػػنافا مػػػف  -بطريقػػػة متداخمػػػة أك بنسػػػب التغيػػػر-كػػػؿ حكػػػي يتضػػػمف سػػػكاء ” يقػػػكؿ جيػػػرار جينيػػػت:
ىػػػذا مػػػف جيػػػة، ك يتضػػػمف مػػػف جيػػػة أخػػػرل التشػػػخيص لأعمػػػاؿ ك أحػػػداث تكػػػكف مػػػا يكصػػػؼ بالتحديػػػد سػػػرد 

 .1“ىذا ما ندعكه في يكمنا ىذا صفا تشخيص الأشياء أك الأشخاص ك

مما تقدـ دراستو في الفصؿ الأكؿ حكؿ الكصؼ، سنسعى ىنا إلى دراسة أنماطو ك كظائفو مف خلاؿ 
 ركاية قكارير.

 ر:ــواريـــة قـــ  روايــف وــوصــاط الـــمــأن 1.1

 ط:ــيـبسـو الــوصــال 1.1.1
يسػػتطيع مجػػػاكزة دلالتػػو المسػػخرة ليػػػا مػػف قبػػؿ السػػػرد، إلا أنػػو بفضػػػؿ  ىػػذا النػػكع مػػػف الكصػػؼ لا ك

تلاحمو مػع بقيػة الإشػارات الكصػفية الخاصػة بالشخصػيات ك الأمكنػة ك الأشػياء ينػتج دلالػة اجتماعيػة، يكػكف 
. 2“تػكفر شػركط الكقايػة الصػحيةسػكء التغذيػة، العمػؿ الشػاؽ، عػدـ  ”ليا دكر فعاؿ في فيـ الركاية ك تأكيميػا. 

سػيمة، يتكػكف الكصػؼ  الكصؼ البسيط ىك نػكع مػف الكصػؼ ييسػتخدـ بشػكؿ مػكجز باسػتخداـ جمػؿ قصػيرة ك
 غير معقدة. مركزة، تتضمف تفاصيؿ بسيطة ك البسيط مف جممة كصفية قصيرة ك

 أمي النحيفة، الشفافة اليادئة، رقيقة الملامح، ” ركاية:المف أمثمة الكصؼ البسيط ما جاء في 

مػؤثرنا عػف شخصػية الأـ" أصػفية  . كصػفت الراكيػة لنػا كصػفنا رائعنػا ك3“ذات صكت أنثػكم مثػؿ نػام عتيػؽ ك
الصابرة" ىذا الكصؼ يشير أف الأـ تحمؿ صفات العطػؼ ك اليػدكء ك الرحمػة. قػد يػكحي الػنص أف شخصػية 

تقػػديـ الأمػػاف ك الراحػػة لمػػف حكليػػا. كصػػؼ جسػػدىا الػػذم قػػد يكػػكف رقيقنػػا أك  الأـ لطيفػػة، ىادئػػة، قػػادرة عمػػى
المطػػؼ،  ضػػعيفنا، لكػػف قػػد يكػػكف ذلػػؾ رمػػزنا لمقػػكة الداخميػػة. الأـ التػػي تممػػؾ ملامػػح رقيقػػة تنبػػع منيػػا الحنػػاف ك

ت يكصؼ بالنعكمة، مثؿ آلة نام قديمة، التي تحمؿ صكتنا عذبنا يممس القمكب. ىذا الكصػؼ يػكحي بػأف صػك 
ػػػا. معبػػػر عػػػف صػػػكرة الأـ المثاليػػػة الأـ الحنكنػػػة، الطيبػػػة،  ػػػا ك مميمن أـ مػػػؤثرا، يتسػػػـ بالحنػػػاف ك الػػػدؼء ك مريحن

 .4“تشػبو بمػارليف مػكنرك حسنيا يفتف كؿ مف يراىا. كثيرا ما” الصافية. أيضا مثاؿ آخر عف الكصؼ البسيط:

                                                             
 ، جامعة الاخكة منتكرم قسنطينة.1/2020، العدد9د. سمكل بكراس، الكصؼ الخلاؽ في الركاية الجديدة الفرنسية، مجمة الدراسات، مجمد 1
 .49ص ، 2009 ،1، طالجزائر عبد المطيؼ محفكظ، كظيفة الكصؼ في الركاية، دار العربية  كمنشكرات الاختلاؼ، 2
 .154الركاية، ص 3
 .9الركاية، ص 4
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ليػا ممفػت لمنظػر "يفػتف" كػؿ مػف يراىػا منو أعطى الساردة في ىذا النص مكاصفات الشخصػية لينػاز أف جما ك
تعنػػي أنػػو ييعجػػب أك ييسػػحر بجماليػػا بشػػكؿ قػػكم. أف النػػاس كثيػػرنا مػػا يقػػارنكف جماليػػا بجمػػاؿ مػػارليف مػػكنرك 

 ىي كاحدة مف أشير أيقكنات الجماؿ في تاريخ السينما العالمية. معركفة بجماليا الفاتف، ك

نظارتػػػػؾ الشػػػػفافة الرقيقػػػػة. تحػػػػيط بػػػػؾ أجيػػػػزة أتخيمػػػػؾ بمئػػػػزرؾ الأبػػػػيض، ك ”  :فػػػػيأيضػػػػا  نممسػػػػو ك
. يصػػؼ الػنص شخصػية مصػطفى الشػػاب 1“إلكتركنيػة مفتكحػة عمػى معػادلات حسػػابية. ك رمػكز عمميػة معقػدة

الػذم يكػرس كقتػو كجيػده لمعمػػؿ فػي بيئػة عمميػة، المئػزر الأبػػيض ك النظػارات الشػفافة تعنػي أف ىػذا الشػػخص 
الأجيزة الإلكتركنية المعقدة ك رمكز المعادلات الحسابية تعبر عمى أف يتعامؿ مع العمكـ أك التكنكلكجيا، بينما 

 ىذا الشخص يعمؿ في مجاؿ يتطمب الدقة ك العناية ك تفكيرنا رياضينا أك تحميمينا. 

 ب:ــراــو المــوصــال 1.1.1
"العنكاف" الذم ينتمي إلػى السػرد الركائػي،  الكصؼ الذم ينصب عمى الشيء المكصكؼ”ك نقصد بو 

ككف ىذا الكصؼ معقدا، إما بفضؿ الانتقػاؿ مػف المكصػكؼ إلػى أجزائػو ك مككناتػو، أك بالانتقػاؿ إلػى شريطة 
، بمعنػػى عنػػد اسػػتخداـ الكصػػؼ المركػػب، لا يقتصػػر 2“المحػػيط الضػػاـ ليػػذا المكصػػكؼ أك المضػػمكف ضػػمنو

م يحػيط مككناتػو، أك حتػى المحػيط الػذ الكصؼ عمػى مجػرد كصػؼ العنصػر نفسػو، بػؿ يمتػد ليشػمؿ أجزائػو ك
بو. يمكف أف يتـ الانتقاؿ بيف مككنات العنصر المكصكؼ بشكؿ تدريجي، مما يساعد عمى إظيار كؿ جانب 

 مف جكانبو بشكؿ منفصؿ أم أف المكصكؼ يتكرر كجكده في الفقرة الكاحدة. 

خػػالتي عيشػػة مشػػغكلة جػػدا بػػذاتيا ك بأنانيػػة لا تخفييػػا. ”كيػػة ار ال عمػػى لسػػافالكصػػؼ المركػػب  ك جػػاء
نحتػػػو بشػػػتى الطػػػرؽ. تعرفيػػػا جميػػػع صػػػالات التمػػػاريف الرياضػػػية ك القاعػػػات الخاصػػػة  ـ بصػػػقؿ جسػػػدىا كتيػػػت

. تعيش حياة مميئة بالعناية بنفسيا ك تركيز عمى مظيرىا الخارجي 3“بالتجميؿ ك بجمسات التدليؾ ك غير ذلؾ
 انتقؿ السارد مف كصؼ الخالة عيشة الى كصؼ المكاف.

يتخيػػػػؿ لػػػػي أف امػػػػرأة شػػػػابة جميمػػػػة جػػػػدا بعينػػػػيف نػػػػديتيف :” يضػػػػا فػػػػيك يتجمػػػػى الكصػػػػؼ المركػػػػب أ   
ضائعتيف في الفراغ تعبر منو إلى الشارع، تشبو أمي تماما. تحمؿ رضيعة بيف يدييا. تضمنيا بقػكة ك حػرص 
إلى صدرىا بذراعيا الأيسر، بينما تجر بيػدىا اليمنػى حقيبػة سػفر كبيػرة. تضػـ الطفمػة أكثػر. مميػا تنظػر إلييػا، 

                                                             
 .203الركاية، ص 1
 .49ص عبد المطيؼ محفكظ، كظيفة الكصؼ في الركاية، 2
 .154الركاية، ص 3
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. ىػػذا الػػنص يصػػؼ المػػرأة فػػي الصػػكرة بشػػكؿ مفصػػؿ 1“كجييػػا الصػػغير. أرل الػػدمكع تػػتلألأ فػػي عينييػػاتقبػػؿ 
بدايػػة مػػف جماليػػا ك حتػػى العيػػكف النديػػة ك الضػػائعة، التػػي تعكػػس حالػػة مػػف التشػػتت أك التفكيػػر العميػػؽ، ىنػػا 

الكصػؼ. يتضػح كيػؼ تػـ يربط السارد صكرة المرأة الشابة بتشبيو قكم لأميا، ممػا يضػفي عمقنػا عاطفينػا عمػى 
استخداـ الكصؼ المركب لخمؽ صكرة حية ك معبرة تجمع بيف التفاصيؿ المادية ك العاطفيػة فػي مشػيد كاحػد، 

 مما يعزز مف قكة النص كيجعمو أكثر تأثيرنا. 

 ار :ــتشــو الانــالوص 2.1.1
ذلػػؾ الػػذم يراكػػب الأشػػياء ك المشػػاىد ك المكحػػات بشػػكؿ يسػػمح لػػو  الانتشػػارمك نقصػػد بالكصػػؼ ”    

أف يصػير محػػكرا مييمنػػا يخضػع لمشػػيئة محػػكر السػرد، إنػػو ذلػػؾ المكصػكؼ الػػذم تتػػكارد فيػو التفاصػػيؿ منفمتػػة 
مف المعنى المسبؽ، ك ثائرة عف تحكيمو عنكانيا، ك ميدمة لعالمو بفضؿ خمقيا لدلالة مغايرة عمنية، ك يشكؿ 

مط مف الكصؼ أعمى الدرجات اقتراب الكصؼ كالسرد. تتمثػؿ فػي قمػب المقكلػة الشػائعة "لا يكجػد سػرد ىذا الن
ركائي بدكف كصؼ" إلى "لا يكجد كصؼ بدكف سرد". أم أنو الكصػؼ الػذم يعطػي صػكرة لمسػرد حيػث يرافػؽ 

عنى السػػابؽ بػػؿ ك يمػػنح خمفيػػة للأشػػياء ك المشػػاىد ك المكحػػات، كمػػا أنػػو يحتػػكم عمػػى تفاصػػيؿ لا تػػرتبط بػػالم
. بمعنػى لا تتكقػؼ عنػد معنػى كاحػد ثابػت، بػؿ تتغيػر أك تتنقػؿ بػيف معػافو 2“تككف متغير مف معنى إلػى معنػى
ىػػك الكصػػؼ الػػذم يتخػػذ لنفسػػو محػػكران نقطػػة مػػا بحيػػث يسػػمح لػػو أف يراقػػب ”مختمفػػة أك تيفسٌػػر بطػػرؽ متعػػددة. 

لتفاصػػيؿ التػػي تسػػتقر نحػػك الكصػػؼ يكػػكف المكحػػات عبػػر صػػيغ سػػردية، غيػػر أف ىػػذه ا المشػػاىد ك الأشػػياء ك
 . بمعنى يعني أف ىذه التفاصيؿ تأتي في سياؽ معيف لو دلالة كاضحة.  3“لمعنى فييا معركؼ سمفان 

كانػػت الجػػارات فػػي الطػػابؽ الأكؿ "عزيػػزة" ك"فاطمػػة" ك"يسػػرل" : ”فػػيالكصػػؼ الانتشػػارم  ك نممػػس    
فناجيػػؿ القيػػكة المعػػرة لمعمػػاؿ المعمقػػيف فػػكؽ السػػلالـ ، كالعػػرؽ "يامينػػة" ك"خػػدكج " ك"الكافيػػو" يقػػدمف  الطكيمػػة ك

 القديمة. زرقاء ك كبيرة  ةىـ يثبتكف بكؿ قكة ك حزـ الطبعة الجديدة مف اللافت يسيؿ مف جباىيـ ، ك

فػي سػرىف يمقػيف المػكـ عمػى الػكالي الػذم يتعػبيـ دكف لأم  ك كاضحة الحركؼ. كف يشػعرف بالشػفقة عمػييـ، ك
الكصػػؼ فػػي الػػنص السػػابؽ بيػػاف المشػػيد الػػذم يمثػػؿ حػػدث معركفػػا كصػػؼ حػػي ك مفصػػؿ  . يكضػػح4“ىكػػذا

لأحداث تجرم في مكاف معيف، حيث تبرز شخصيات نسائية مثػؿ عزيػزة ك فاطمػة كيسػرل ك يامينػة ك خػدكج 
                                                             

 .172-171الركاية، ص 1
 .49ص عبد المطيؼ محفكظ، كظيفة الكصؼ في الركاية، 2
بيناـ بردم ، دار تمكز لمطباعة جماليات تشكيؿ الكصؼ في القصة القصيرة ،قراءة تحميمية في المجمكعات القصصية لييثـ  نبياف حسكف سعدكف ، 3

 .158ص ،2014، 1، طدمشؽ، كالنشر كالتكزيع
 .22الركاية، ص 4
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 مػف الكاضػح ك الكافيو العمؿ الذم يقكمكف بو يتمثؿ في تعميؽ لافتة جديدة، تبدك كبيرة ك زرقاء ك كاضحة. ك
في الكقت نفسو يشعرف بالغضب  أف الجارات يشعرف بالشفقة تجاه ىؤلاء العماؿ الذيف يبذلكف جيدان مضنيان، ك

 أك الاستياء تجاه الكالي.

يضع السي كريمك ساعي البريد الرسػالة فػي الصػندكؽ، فػي مػدخؿ العمػارة. ” ك نممس الكصؼ ايضا:
سمية، بؿ يمتقط الرسائؿ مف جيكب محفظتو الكبيرة المائمة حتى السي كريمك لا يمتفت إلى المكحات الزرقاء الر 

جمدىا، مكتكبة أسماء شكارع كما ينطقيا سكاف المدينة. أسماء  ثنياتعمى جنبو الأيسر، المفتكحة دكما. عمى 
 .1“نساء .نساء .نساء

ػا قػديـ  يعمؿ الكصؼ في النص السابؽ عمى بياف المشيد اللافت في النص يبدك" سي كريمػك" شخصن
العيد بالمديف، يتصرؼ بشكؿ ركتيني لمغاية، إذ لا يعير انتباىنا للأشياء الرسمية حكلو مثؿ المكحػات الزرقػاء، 
بؿ يتفاعؿ مع المدينة كما لك كانت جػزءنا مػف حياتػو اليكميػة التػي أصػبحت مألكفػة جػدنا لػو. ك الشػيء اللافػت 

ي متعددة، قد تككف إشارة إلى كيػؼ أف الشػكارع التػي للانتباه ىك التكرار البسيط لكممة "نساء" التي تحمؿ معان
تحمؿ أسماء نساء تككف جزءان مف ىذا الركتيف اليكمي، لكنيا في نفس الكقت تذكرنا بالكجكد الأنثكم الميػيمف 

 في حياة المدينة.

 

 

 

 

 

 : وــوصــو الــائــوظ  1.1

 ة:ــائيــة الحاــيفــالوظ 1.1.1
 في الركاية عنصرا أساسيا في تشكيؿ الفف الأدبي، حيث تجمع بيف السرد تعتبر الكظيفة الحكائية 

                                                             
 .32الركاية، ص 1



 شعرية الوصو ف  رواية قـــوارير شارع جميلة بوحيرد                                       الفصل الثان 

57 

مػػف ىػػذا المنطمػػؽ  ك الكصػػؼ ك الحػػكار ك التأمػػؿ بيػػدؼ إيصػػاؿ رسػػالة معنيػػة ك تحقيػػؽ أىػػداؼ جماليػػة، ك 
 يندرج تحت الكظيفة الحكائية ثلاث كظائؼ:

 ة: ــرديــة الســيفــوظــال
ة لتحريؾ خياؿ القارئ ك إبراز عمػؽ الرسػالة الأدبيػة حيػث تتعمػؽ تعد ىذه الكظيفة السردية أداة أساسي

الكظيفة السردية، بكظيفة مػف خػلاؿ الإعػلاف الغيػر مباشػر لمػا سػيحدث، أم تمييػدا للأحػداث القادمػة، ك ىػي 
عممية يقػكـ بيػا الػراكم لتعميػؽ الأحػداث مؤقتػا لمقيػاـ بكصػؼ معػيف، ك ييسػتأنؼ السػرد بعػدىا، مثػؿ ماجػده فػي 

اخبػرم نسػاء الأرض يػا اصػفية..قكلي ليػف أف يتصػرفف، أف يفعمػف ” حيث تقػكؿ -قكارير -نا المدركسة  ركايت
اشػػارة ميػػرا …شػػيئا مػػا لتجنػػب ىػػذا الحمػػؽ الػػذم يسػػتكلي عمػػى عقػػكؿ مجػػانيف المػػاؿ ك السػػمطة ك الييمنػػة بيػػنكـ

كف ك السػحر ك الكفػر، ك لػف قكية ك مؤذية تتعذب ليا اصفية كثيرا لكنيا تشػرح ليػا أف النػاس سػيرمكنيا بػالجن
 .1“ميرا اسميايصدقكا أنيا تكمـ نجمة 

 مجانيف الماؿ  فالراكية ىنا تستكقؼ السرد ك تبدأ بكصؼ عقكؿ النساء التي كصفتيـ بالحمقى ك

إف انػػت حممػػت بالمدينػػة آتيػػا مػػف خارجيػػا يكفػػي أف ” ك السػػمطة. فتػػرد الكظيفػػة السػػردية أيضػػا فػػي قػػكؿ الراكيػػة:
. لتأخػذ الراكيػة 2“تسأؿ أحدا ما عف اصفية الصابرة فإنو سيدلؾ عمى الشارع ك العمارة ك الطابؽ ك باب الشػقة

. ك تسػتأنؼ 3“-وعشقان -لاسـ المؤنث في ىذه المدينة ذات ا” كقت مستقطعا ك تتحكؿ نحك الكصؼ بقكليا:
جاءت اصفية ك عمى ذراعييا طفمة رضػيعة، ك منذئػذ ك ىمػا تسػكناف فػي ىػذا الشػارع العريػؽ :” السرد بقكليا 

المدينػة البحريػة، تكبػر ك تتكسػع جيػة  وعشقان” . ك تستكقفنا الكظيفة السردية أيضا في قكؿ الساردة:4“الجميؿ
فػإف القػكة الناعمػة ” . ك ىنػا يسػتكقؼ الكصػؼ السػرد:5“ا تػزداد الشػكارع فييػا عػددالمنطقة الشػرقية منيػا ك بينمػ

كمما حفرت مصالح البمدية في أعمى الجدار في ” . ك يتكاصؿ السرد:6“الأنثكية الشفافة تتحرؾ لتسكية الكضع
تتجسػػد  . ك فػػي مكضػػع آخػػر7“طرفػػي الشػػارع، لتثبػػت ك تجػػدد تمػػؾ المكحػػة الزرقػػاء بحركفيػػا النػػافرة الكاضػػحة

 -تختـ اصفية الصابرة ما تدكنو في أحػد دفاترىػا الػذم يحمػؿ عنكانػا بػارزا عمػى غلافػو ” الكظيفة السردية في:
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ك ىكػذا أضػحى ” ، ك يقطع الكصؼ طريػؽ السػرد بػػ:1“ -مة النساء في التأريخ لشارع جميمة بكحيرد الغراء يح
 اف زبده، ك آخر يشبو النير يسير ىادئا لمشارع إسماف، كاحد يشبو البحر في مدهً ك جزرهً ك في طغي

ك عميقا، لا تػدرم إف ىػك نػائـ فػي مسػيره، أـ يفكػر، أـ يػئف، أـ يكشػكش لأحجػاره المتلألئػة القاطنػة فػي عمقػو 
صار الشارع اسـ محفكر عمى لكحة زرقػاء معمػؽ، اسػـ ثػاف يسػيؿ ” . ك يستأنؼ السرد بػ:2“بالحكمة التي تبمى

ة لػػػػـ تمػػػػر مػػػػركر غيػػػػر الكػػػػراـ عمػػػػى الأرض ك إكرامػػػػا لػػػػذاكرتيا يىشػػػػيع اسػػػػـ الشػػػػارع عمػػػػى الألسػػػػنة يٍػػػػذكرٌ بػػػػامرأ
 .3“باسميا

فيتسػػـ جػػكىر الكظيفػػة الحكائيػػة السػػردية فػػي ككنيػػا الجسػػر الكاصػػؿ بػػيف المتمقػػي ك الػػراكم فػػي سػػبيؿ 
عػدـ كجػكد صػعكبات ك ابيامػات فػي تمقػي الأحػداث ك كقػائع القصػة أك  ايضاح الصكرة ك المعنػي لممتمقػي، ك

الركايػػة، بمعنػػى أف المتمقػػي يعػػيش أجػػكاء الركايػػة ك أحػػداثيا مػػف دكف تػػأكيلات أك اسػػتنتاجات، فيػػذه الكظيفػػة 
السردية جكىرىا الأساسي مبني عمى السرد تارة ك عمى الكصؼ تارة أخػرل، ثػـ السػرد ك ىكػذا تسػتمر العمميػة 

 ىدفيا الأساسي ىك إدماج المتمقي في أحداث الركاية. يفة السردية الحكائية، كالكظ

 : -ةــيــمـلـعــالت –ة ــاريــبــة الإخــيفــوظــال
ك فيمػػػا يتعمػػػؽ ك يتجمػػػى دكر ىػػػذه الكظيفػػػة الإخباريػػػة الحكائيػػػة، أف الكصػػػؼ ىنػػػا يقػػػكـ بتقػػػديـ ك نقػػػؿ 

يتعمؽ بو ك يخصو، لذا يجب عمى الراكم في ىاتو الميمة أف المعرفة ك الأخبار المتعمقة بالمكصكؼ ككؿ ما 
ىذا ما جػاء فػي قػكؿ ك رأم الكاتػب  يككف جدير ك ممما بجميع ك كافة جكانب المكصكؼ الذم يتـ كصفو، ك

عمػػى  . ك إسػػقاط ىػػذه الكظيفػػة الإخباريػػة الحكائيػػة4“ىػػي كظيفػػة مػػلازـ لكػػؿ كصػػؼ” ك الناقػػد نجيػػب العمػػامي:
أـ الفتاة " ليناز" كحيدتيا ك شمس أياميا ك قمر ليالييا، ابنتيا الحسناء ليناز، ” ركايتنا قكارير نجد قكؿ الراكية:

. تجسػػػد الكصػػؼ فػػػي الفتػػػاة لينػػاز ابنػػػة اصػػػفية 5“حسػػنيا يفػػػتف كػػؿ مػػػف يراىػػػا، كثيػػرا مػػػا تشػػػبو بمػػارليف مػػػكنرك
سػف أميػا. ك مػف جيػة أخػرل نجػد الصابرة، حيث تصؼ لنا حسنيا ك جماليا الطاغي الػذم  تعػدم جمػاؿ ك حي

الراكية تصؼ لنا اصفية مف خلاؿ حسنيا ك جماليا الممفت ك الساحر رغـ تجاكزىا عتبة الخمسيف في قكليا: 
يقػػاؿ أيضػػا أنيػػا تشػػبو أميػػا اصػػفية التػػي عمػػى الػػرغـ مػػف تجاكزىػػا عتبػػة الخمسػػيف بقميػػؿ، إلا أف بيػػا شػػيئا مػػا ”

 ؼ ك التفسير، يجعميا تبدك أكبر لتككف حكيمة ك كاشفة للأسرار في مكانتيا، ساحران، عسيرا عمى الكص
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ك شيئا آخر ساطعا مبيران يحيط بيا كيالة شفافة تمنحيا فتنة غريبة، ك سحران يجػذب إلييػا النػاس مػف حكليػا 
 .1“بقكة

ة فػػي ليمػػة ك تماشػػيا مػػع الكظيفػػة الإخباريػػة الحكائيػػة نجػػد اصػػفية الصػػابرة تصػػؼ لنػػا السػػماء ك متأممػػ
تتأمؿ السػماء المنبسػطة بصػمت ك سػخاء فػكؽ المدينػة سػماء ” صافية ك جاء ىذا الكصؼ عمى لساف الراكية:

. 2“للألػػػػكاف، ك الأضػػػكاء ك النجػػػكـ ، ك ترسػػػػـ لكحػػػات مدىشػػػة لا يكػػػػاد أحػػػد ينتبػػػو لكجكدىػػػػا ميرجاناتيػػػاتقػػػيـ 
بعػض الخيػكؿ المدربػة لتجمػؿ بحضػكرىا كما احضػرت مصػالحو فرقػة فمكمكريػة لمػرقص، ك :” الراكيةكتستكقفنا 

فرقعػػػة حكافرىػػػا، ك أجسػػػادىا المصػػػقكلة اللامعػػػة ترتعػػػد تحػػػت الضػػػكء، ك ليطمػػػؽ  الحػػػدث بحركتيػػػا القمقمػػػة، ك
. ك ىػي ىنػا تصػؼ لنػا حالػة الخيػكؿ التػي تػـ 3“فرسانيا بألبستيـ التقميدية المبيرة ك بندقياتيـ شيئا مف البػاركد

قة الفمكمكرية التي كمفت مف طرؼ الػكالي ك السػمطات الثقافيػة لكػي تيزٍىػي الحالػة اقتناءىا ك إحضارىا رفقة الفر 
ك في مكضع آخر تصؼ الراكية حالة النسكة ك ىف مراقبات لمجريات الحفؿ الذم قاـ بػو … عمى رأم الراكية

يتفػرجف يممػف مػف شػبابيكف بنصػؼ اجسػادىف ” الكالي لتجديد اسـ الشارع مػف شػرفاتيف عبػر الطكابػؽ المختمفػة
. ك ىنػػػا 4“ىادئػػات لػػػـ ييظيػػرف أيػػػو مقاكمػػػة أك تػػذمر أك سػػػخط بػػػؿ كػػف يبتسػػػمف بنعكمػػػة، ك خبػػث، ك يتغػػػامزف

تصؼ لنا النساء ك ىف يخفيف نياتيـ الحقيقية خمؼ ابتسػامات خبيثػة. ك يسػتكقفنا كصػؼ لينػاز لأميػا اصػفية 
..” الصابرة بقكليا: .. كبرتي شػيد أنيػا ابتسػمت كثيػران، أمػي حقػان تبتسػـ ك كبرتٍ أمػي بتجاعيػد رقيقػة ت آه..كبرتي

زالػػػت سػػػدان ضػػػد  دائمػػػان، تبتسػػػـ بػػػألوـ أك بسػػػخرية أك بمػػػرارة، كجييػػػا لا يعػػػرؼ العبػػػكس ابتسػػػاماتيا كانػػػت ك مػػػا
 . نلاحظ كيؼ تصؼ الابنة أميا مف خلاؿ ابتساماتيا في كؿ الحالات ك رغـ الظركؼ. 5“الانكسار

رية الحكائية التعميمية ىي كظيفة تيسخر السرد لنقؿ معمكمات ك نستخمص مما تقدـ أف الكظيفة الإخبا
أك حدث بطريقة تضفي مصػداقيو لمسػرد، ك اسػتخداـ آليػات المكصػكؼ لتكثيػؽ الأحػداث الكاقعيػة أك الخياليػة، 
ك تعطػػي لمقػػارئ فيػػـ أعمػػؽ ك أدؽ لمظػػركؼ التػػي تػػدكر فييػػا الركايػػة بشػػيء مػػف الكاقعيػػة ممػػا يعػػزز انػػدماج 

 ركاية. القارئ في ال
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 :-ةـــريــويــتصـــال -ةـــليــثيــتمــة الــيفــوظـال
الكظيفػػة التمثيميػػة التصػػكيرية فػػي الركايػػة تتجسػػد مػػف خػػلاؿ تقػػديـ صػػكرة حيػػة ك مممكسػػة تفػػتح لمقػػارئ 
باب التخيؿ ك رسـ المشاىد ك الأحداث المركية ك المسركدة كأنيا أحداث ك مشاىد ك حية أمػاـ نػاظر القػارئ 

مكػة الميػؿ.. أمػػي لا تنػاـ مبكػػرة، اشػػتدت ح” ك اسػتنادا عمػى ركايػػة قػكارير نممػػس الكظيفػة التمثيميػة الحكائيػػة فػي
إنيا في الغرفة المجػاكرة لغرفتػي يفصػؿ بيننػا حػائط رقيػؽ ككػؿ الشػقؽ، يحمػؿ مػف جيتػي لكحػة لصػكرة مػارليف 
مكنرك ك التي يتردد كثيرا إنيا شبييتي، مسػتمقية عمػى كرسػي طكيػؿ تقػرأ كتابػا، ك مػف الجيػة الأخػرل منػو فػي 

المتكسػط، تلامػس الكاحػدة الأخػرل نػزكلا مػف اليمػيف نحػك اليسػار،  غرفة أمػي تغطيػو ثػلاث لكحػات مػف الحجػـ
 الأكلى لكحة قديمة جاءت بيا مف غرفة طفكلتيا في بيػت جػدم، ك ىػي معػاكدة لمكحػة الطبيعػة الميتػة بالتفػاح

 ك الثانيػػة رسػػما تقريبػػا لثلاثػػة رجػػاؿ بقمنسػػكات ك ثيػػاب مػػف القػػرف العاشػػر، -بػػكؿ سػػيزاف  -لمفنػػاف الانطبػػاعي 
 .1“تحتيا إخكاف الصفا ك خلاف الكفاء، أما المكحة الثالثة فيي لي، صكرتي ك أنا طفمة بيف ذراعييا كتب

نجد ليناز اسنادا عمى مػا سػبؽ مػف الػنص السػردم الكصػفي، تصػؼ لنػا ك بدقػة مفرطػة لدرجػة تشػعر 
جاء ىذا السرد الكصػفي التمثيمػي جػدي بسػيط ك مبسػط . ك مكضػع آخػر لمسػرد الكصػفي  كأنؾ داخؿ الغرفة، ك

التمثيمي في قكؿ الراكية عمى لساف ليناز حيف تجرأت ك جمست في مقيى شارع جميمػة بػكحيرد رفقػة صػديقتيا 
ة في مدينػة ليمياف مف أـ أجنبية تعيش في أحد البمداف الأجنبية اتت زيارة لمجزائر خلاؿ الصيؼ لقضاء العطم

لا تحسػف العربيػة، ك لأكؿ مػرة لينػاز تجمػس فػي مقيػى  ليمياف ىػذه فتػاة رياضػة ك…التي تسكنيا ليناز وعشقان
بعد إصرار مف ليمياف، لكف كانت العاقبة عظيمة حيث تمقتا كػلاـ جػارح ك خػادش لمحيػاء مػف شػباب المقيػى، 

كضػعت يػدىا بقػكة عمػى كتفيػو، ”ممػس ىػذا فػي مما دفع بميمياف أف تطمب الاعتذار مف أحد شػباب المقيػى ك ن
حػيف أدارت ليميػاف  ك…فسمرتو عمى كرسيو، ثـ طمبت منو أف يعتذر ك.. ألا يعيد النطػؽ بيػا لفتػاة أخػرل أبػدا

.. قاـ بسرعة لمحاؽ بيا ك اليجكـ عمييا مثؿ كحش ضار..   ظيرىا لو قادمة نحكم بعد أف كبختو بحزـ

المفاجػػأة، ك ردة الفعػػؿ، اسػػتدارت فػػي مكاجيتػػو، ك فػػي طػػرؼ عػػيف لػػكت ك لكنيػػا كمػػا الرياضػػييف تمتمػػؾ حػػس 
ذراعػػو ك ألصػػقت صػػدره إلػػى الطاكلػػة فػػي حركػػة صػػعبت عميػػا متابعتيػػا.. ك بعػػد لحظػػات ليسػػت قصػػيرة فػػؾ 

. خػػلاؿ 2“الحضػكر اسػػره مػف بػػيف يػدييا، بينمػػا ىػك يحػػاكؿ التنصػؿ مػػف الأيػدم التػػي تثنيػو عػػف المحػاؽ بميميػػاف
دية الكصػفية التػي تصػؼ لنػا الحػدث بدقػة شػديدة لمػا دارل بػيف ليميػاف ك ذاؾ الشػاب، تشػعر ىذه القطعػة السػر 

 مف خلاؿ ىذا الكصؼ كأحد الحضكر، كىذا ما يسمى بالكصؼ السردم الحكائي التمثيمي التصكيرم. 
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مػة، اليادئة عمى ضػجة عار  ومدينة عشقان استيقظتباكران ىذا الصباح، ” صكرة أخرل لمكصؼ التمثيمي في ك
سػػػيارات الشػػػرطة الضػػػخمة تكتسػػػح جميػػػع شػػػكارعيا ك أحيائيػػػا، تتكقػػػؼ عنػػػد مػػػدخؿ العمػػػارات.. تفػػػتح أبػػػكاب 
السيارات ك ترد بقكة عنيفػة، يتسػارع إلػى الخػركج منيػا عشػرات مػف رجػاؿ الشػرطة الخاصػة، بعضػيـ بأقنعػة ك 

. ىػػػذا 1“عكف نحػػػك الػػػداخؿآخػػركف بكجػػػكه مكشػػػكفة، تتػػػدلى مػػػف أحػػػزمتيـ تمػػػؾ العصػػي السػػػكداء الميػػػدًدٌة، يتسػػػا
المشػػػيد الكصػػػفي التمثيمػػػي يصػػػؼ بدقػػػة حالػػػة الشػػػرطة ك نزكليػػػا أمػػػاـ البنيػػػات .. مػػػف خػػػلاؿ الكصػػػؼ الػػػدقيؽ 

 يشعرؾ بكجكدؾ بأحد تمؾ البنايات المتكاجدة في شارع جميمة بكحيرد.

مػػػة خلاصػػػة القػػػكؿ حػػػكؿ الكظيفػػػة السػػػردية الكصػػػفية الحكائيػػػة التمثيميػػػة ىػػػي مشػػػيد لصػػػكرة حيػػػة متخي
لإحػػداث الركايػػة، بأسػػمكب ك لغػػة شػػعرية جماليػػة بسػػيطة قريبػػة مػػف القػػارئ ليتفاعػػؿ مػػع الػػنص الركائػػي بطريقػػة 

 عاطفية ك ذىنية تساعد عمى بناء الأحداث الركائية سكاء كاف دراميا، أك غامضا، أك مميئا بالإثارة. 

 ة:ــيــدلالــة الـــيفــوظــال 1.1.1
يساعد عمى فيـ النصكص بشكؿ أعمؽ مما يساىـ في كشؼ البعد  اف دراسة الكظيفة الدلالية لمركاية

مػػف حيػػث التكعيػػة ك النقػػد. كتنػػدرج تحػػت ىػػذه الكظيفػػة  الجمػػالي ك الفكػػرم ك يجعميػػا أكثػػر تػػأثيرا عمػػى القػػارئ،
 ثلاث كظائؼ:

 ة: ــريــعبيــة التــفـوظيــال
تشير ىذه الكظيفة إلػى الطريقػة التػي يسػتخدميا الػراكم لسػرد ك نقػؿ مشػاعره ك احاسيسػو ك أفكػاره الذاتيػة 
بأسػػمكب سػػردم كصػػفي. ك الركايػػة تسػػمط الضػػكء عمػػى تجربػػة المػػرأة الجزائريػػة عبػػر شخصػػيات متعػػددة..، ك 

تمػريف جديػد تقػاكـ اصػفية فػي كػؿ ” نممس الكظيفة التعبيرية في تخكؼ اصفية الصابرة مف متطمبات المستقبؿ
حػذار.. الضػعؼ كػامف فػي كػؿ … الصابرة الضعؼ الكامف فييػا، ك فػي كػؿ مػرة تثػؽ أنيػا لا محالػة سػتيزمو 

أيضػػا نجػػد فػػي الركايػػة كصػػؼ شػػارع جميمػػة بػػكحيرد لػػيس مجػػرد . 2“مًنٌػػا، إف لػػـ تيزمػػو فسػػييزمنا لا محالػػة..!
لركايػػة بطريقػػة شػػعرية جماليػػة سػػردية تعبيريػػة، مكػػاف بػػؿ فضػػاء ممػػيء بالأحاسػػيس ك الػػذكريات حيػػث تصػػفو ا

ك ىمػا تسػكناف فػي ىػذا الشػارع العريػؽ ” حيث تجعمػو أشػبو بشخصػية تعكػس نػبض المجتمػع بمتغيراتػو بقكليػا:
 -شػارع جميمػة بػكحيرد-الجميؿ الكاقع بمركز المدينة، ك الذم لا يىعرؼ أحد غيرىا كيؼ أصبح النػاس يسػمكنو

. ك نممس إعجاب الراكية عمى لساف ليميػاف بمدينػة عشػقانة كصػفيا 3“ك ذاع شاع اسمو الشعبي عمى كؿ شفة
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أجمػػؿ مػػف أم مدينػػة أكركبيػػة أخػػرل رأتيػػا مػػف قبػػؿ، كانػػت  وبػػأف مدينػػة عشػػقان”بالمدينػػة الحالمػػة سػػاحرة العػػالـ 
فكػار . ك تتضمف الركاية لحظات مف اسػتدعاء الأ1“تنظر إلى زرقة البحر المطمة مف بعيد كىي تعانؽ السٌماء

ك الصػػراعات الداخميػػة، التػػي تػػنغمس فييػػا الشخصػػيات بػػالتفكير فػػي ماضػػييا ك حاضػػرىا ك مسػػتقبميا، كىػػي 
مػػػا الأمػػػر ميػػػرا.. ” ميػػػرا النجمػػػةعناصػػػر تعبيريػػػو بامتيػػػاز ك نممػػػس ذلػػػؾ فػػػي الحػػػكار الػػػذم دار بػػػيف اصػػػفية ك 

سأقكؿ لؾ الحقيقة ..التحركات المدمرة أخبرينا.. ماذا أقكؿ.. حقا.. أنا جدا آسفة ك أنا أخبرؾ بيذا يا اصفية، 
تتسارع، إنني أشاىدىـ مف مكقعي ىنا، ك ىـ يستعدكف لمحرب المدمرة إنيـ جاىزكف ليا.. إني أراىػـ يقتربػكف 

، ك نجػػد فػػي الركايػػة أيضػػا مقػػاطع 2“مػػف الأزرار السػػرية المنتظػػرة للأصػػبع الػػذم يمسػػيا فينطمػػؽ شػػبح المػػكت..
ت الإنسانية العميقة ك التي تتميز بأسمكب سردم كصػفي تعبيػرم قػكم، ك ىػذا تصؼ الحب أك الفقد ك العلاقا

 أنا ليناز..لـ أعرؼ لي أبان مثؿ بقية صديقاتي” ما نممسو في شعكر ليناز لفقد الشعكر الأبكم

لينػاز تعبػر  3“ك الفتيات المكاتي في مثؿ سني.. نعـ لـ أعرؼ لػي أبػا، لػـ أراه يػدخؿ ك يخػرج مػف بػاب شػقتنا.. 
مصػػطفى ” ىػػي تسػػرد حبيػػا بطريقػػة سػػردية كصػػفية شػػعرية تعبيريػػة ف حالػػة حبيػػا ك إعجابيػػا بمصػػطفى كعػػ

لا سػمطة لأحػد منػا عمػى …الشاب الذم اختاره قمبي مف بيف الكثيريف الذيف يمدكف لػي حبػاؿ الػكدٌ مػف زملائػي
  4“ة مف القمب..قمبو.. اختار قمبي مصطفى، احبو بجنكف، يسكنني صكتو الرجكلي، كجيو بضحكتو القريب

ثقة صديقات أمي في أنفسيف تثيػر إعجػابي، ” ك تعبر ليناز عف حبيا لأميا ك الافتخار بيا مف بيف كؿ النساء
ك كػػػـ أشػػػعر بالراحػػػة ك الأنػػػس حػػػيف يزرننػػػا.. لكػػػف الحػػػؽ يقػػػاؿ إف أمػػػي أجمميػػػف، ك أكثػػػر ثقافػػػة، كأعمقيػػػف 

 .5“تفكيرا..

كفقػػد ك اشػػتياؽ ك حػػزف ك بكػػاء ك اكتئػػاب ك...، ك ىػػذا مػػا الأحاسػػيس المختمفػػة مػػف حػػب بفالركايػػة تعػػج 
عزز البعد الجمالي لمنص حيث تجعؿ القارئ يلامس ك يتأثر بالتجربة الشعكرية، مما جعؿ الشخصيات أكثػر 

 إنسانية ك قربا مف الكاقع، فالركاية تصكر المشيد بطريقة سردية كصفية شعرية تعبيرية تبعث فيو الركح.

 : -ةــيــالــمــجــال-ة ــيـنـزيــتــالة ــيفــوظــال
ىذه الكظيفة تشير إلى الجانب الجمالي ك الفني الذم يضفي عمى النص الأدبي قيمة أسمكبية، ترتبط 
بتقنيات الكتابة التي تبعث عنصر التأثير ك التشكيؽ لدل القػارئ، كمػف جانػب آخػر يجػب عمػى الكاتػب أف لا 
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التكمػػؼ ك التصػػنع. ك الملاحػػظ أف الراكيػػة اسػػتخدمت المغػػة الشػػعرية  ييسػػيب فػػي ذلػػؾ لكػػي لا يسػػقط فػػي بئػػر
القمعػة تحػيط ” نممس ىذا في حديث لينػاز عػف المكتبػة فػي قكليػا: الكصفية بأسمكب غني بالصكر البلاغية، ك

بيا أشجار عالية ..صمت مطبؽ حكليا، ك كأنيا تقع في جزيرة منعزلة، عميٌ أف أسير عمى أطراؼ أصابعي 
الفعػؿ "أطبػؽ" . المقطع يحتكم عمى استعارة مكنية )الصػمت المطبػؽ حكليػا( 1“كت كقع كعبي العاليدرءا لص

بأو الصػػمت بشػػيء مػػادم يسػػتخدـ عػػادة مػػع الأبػػكاب أك الأيػػادم أك الأشػػياء الماديػػة التػػي تغمػػؽ بإحكػػاـ، ىنػػا شػػ
مثؿ الغطاء أك الباب، ك ذكر شيء مػف لكازمػو ك ىػك الفعػؿ "أطبػؽ". يطبؽ ك يغمؽ بإحكاـ، حذؼ المشباو بو 

ك تشبيو المكتبة بجزيرة منعزلة )ك كأنيا تقع في جزيرة منعزلة( مما يكحي بأنيا مكاف ىادئ منعزؿ يحػيط بيػو 
نػكع مػػف الغمػػكض ك الرىبػػة، يجعػؿ القػػارئ يعػػيش نػػكع مػف التخيػػؿ ليػػذا المكػػاف ك كأنػو خػػارج الػػزمف، ك نمحػػظ 

تػػكحي  د كنايػػة عػػف محاكلػة الحفػػاظ عػػف ىػدكء المكػػاف فػػي قكليػا: )عمػػيٌ أف أسػػير عمػى أطػػراؼ أصػػابعي(كجػك 
برغبػة فػي الحفػاظ عمػى السػككف التػػاـ ك الاحتػراـ ك الابتعػاد عػف ازعػاج المكػػاف، الصػكت ىنػا قػد يمثػؿ تعديػػدا 

  لييبة المكاف ك قدسيتو.

عاليػة( فالأشػجار بأسػمكب الراكيػة أصػبح ك ىناؾ أيضا كصؼ تشخيصي )تحيط بيا أشجار النخيػؿ ال
استعارة تصريحية في قكليا: )ك  ليا نبض كظيفتيا حارسة المكتبة مما يضفي عمى المكاف طابع أسطكرم. ك

) تـ تشبيو التمثاؿ بإنساف يناـ حػذؼ المشػاة بػو )الانسػاف( ك اكتفػى بالمشػبو )التمثػاؿ( ممػا ، 2ألبسو ثكب النكـ
مكنيػػػة فػػػي قكليػػػا: )فػػػي ىػػػذا الحضػػػف ترعرعػػػت( شػػػبو المكػػػاف  اسػػػتعارةاؿ، ك اضػػػفى عمػػػى الكػػػلاـ قػػػكة ك جمػػػ

 بالحضف الإنساف الذم ينمك فيو الإنساف، بؿ حضف ىنا أشبو بالتربة التي ينمك فييا الإنساف.

الاستعارات ك الكنايات. كما أف الركاية تعج بػالرمكز  ك بالتشبييات تزخر لكجدنيا الركاية في دققنا لك
التي تمنح النص عمقا جماليا ابتداءا مف العنكاف )قكارير(الذم يعكس دلالات متعددة، أكليا اليشاشة ك سرعة 
انكسارىا، ك مف زاكية أخرل نػرل أف المػرأة مصػكنة ك محفكظػة مثػؿ الػدٌرة، ك إذا انكسػرت أك أذيػت تنػتقـ مػف 

، كمػػػا أف رمزيػػػة تسػػػمية المكػػػاف بػػػػ )شػػػارع جميمػػػة بػػػكحيرد( يعطػػػي لممكػػػاف دلالػػػة تاريخيػػػة مرتبطػػػة دكف رحمػػػة
بالنضػػاؿ ضٌػػد الاسػػتعمار، كىػػك رمػػز لػػذاكرة المقاكمػػة ك تػػأثير الماضػػي الثػػكرم فػػي الحاضػػر، كمػػا أف انتقػػاء 

فاء ك ىػػػك أسػػػماء شخصػػػيات الركايػػػة قصػػػدية ك ليػػػا دلالات فمػػػثلا اسػػػـ اصػػػفية الصػػػابرة مشػػػتؽ مػػػف كممػػػة صػػػ
النقػػػاء.. ك الصػػػابرة دلالػػػة عمػػػى التحمػػػؿ ك الثبػػػات أمػػػاـ المحػػػف، ك ىػػػذا مػػػا يحػػػاكي حالػػػة العديػػػد مػػػف النسػػػاء 
الجزائريات المكاتي يجدف أنفسيف أماـ مسؤكليات ك قيكد اجتماعية. اسـ ليناز يبدك مكسػيقيا ك ناعمػا لكػف فػي 
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حرمػػاف الأبػػكم منػػذ طفكلتيػػا، جعمػػت منيػػا امػػرأة سػػياؽ الركايػػة يػػدؿ عمػػى الصػػلابة الداخميػػة رغػػـ الظػػركؼ ك ال
كاف. اسػػـ حلاجػػة مسػػتكحى مػػف اسػػـ الشػػاعر المتصػػكؼ الشػػيير الحسػػيف بػػف منصػػكر الحػػلاج ناضػجة قبػػؿ الأ

الػذم عػرؼ بالأفكػار الجريئػة ك تعػرض لمتعػذيب بسػػبب مكاقفػو الفمسػفية الركحيػة، يمكػف أف يحمػؿ الاسػـ رمػػز 
لحقيقػػة، حلاجػػة فػػي الركايػػة صػػعبة المػػراس ك لا ترضػػى بػػالظمـ كتسػػمط عمػػى التمػػرد ك التفكيػػر ك البحػػث عػػف ا

 العنصر الذككرم عمييف.

كما أف الركاية تعتمد عمى تقنية التناص كأداة أدبية ميمة، ك نجد التناص التاريخي مف خلاؿ أسماء الشػكارع 
 ىف مف المجاىدات،بأسماء نسكية ثكرية مثؿ شارع جميمة بكحيرد ك شارع بقار حدة ك آسيا جبار ك غير 

ىز” ك ىناؾ التناص الػديني أيضػا فػي قػكؿ الله تعػالى:  نًسىػآَٰءً ٱؿۡ  يى َٰٓأىيُّيىػا ٱلنابػًيُّ قيػؿ لأأ بىنىاتػًؾى كى جًػؾى كى مًنػًيفى ۡ  ميػؤۡ  كى 
مىػػػػيۡ  ييػػػػد مى بًيػػػػبًيًفا ۡ  نػًػػػيفى عى لًػػػػؾى أىد ۡ  ىًػػػػفا مًػػػػف جى ػػػػافى ٱلماػػػػوي غى  ۡ  فى ۡ  ذىمۡ  فى فىػػػػلاى ييػػػػؤۡ  رىؼۡ  نىػػػػى َٰٓ أىف ييػػػػعۡ  ذى  كى ا ۡ  فيػػػػكركى

، ك نممػػػس أيضػػػا التنػػػاص الأسػػػطكرم ك الصػػػكفي عػػػف طريػػػؽ اسػػػتدعاء مػػػا قالتػػػو المتصػػػكفة رابعػػػة 1“اۡ  راحًػػػيـ
 العدكية: 

 عرفت اليكل مذ عرفت ىكاؾ”      

 كأغمقت قمبي عف مف عاداؾ      

 كقمت أناجيؾ يا مف ترل      

 2“خفايا القمكب كلسنا نراؾ       

راثػػػي ك ىػػػك أف النسػػػكة بقيػػػت متمسػػػكة بالمبػػػاس التقميػػػدم الأصػػػيؿ رغػػػـ ك ىنػػػاؾ التنػػػاص الثقػػػافي أك ت
طمػػػع النيػػػار عمػػػى غيػػػر عادتػػػو، أسػػػراب مػػػف النسػػػاء يمػػػتحفف بالحائػػػؾ الأبػػػيض التقميػػػدم ” التطػػػكر ك التحضػػػر

. ك التنػػاص الأدبػػي الفنػػي مػػف خػػلاؿ اسػػتدعاء كاحػػدة مػػف أشػػير 3“المقصٌػػب بخيػػكط براقػػة، حمامػػات حمامػػات
 ائر، التي اشتيرت بأغاني الرام التقميدية التي تعكس حياة البسطاء ك معانات المرأة المغنيات في الجز 

 صكت الريميتي يملأ المساء بالمرح: ”ك الحب ك التحرر، ك كانت تحظى بشعبية كاسعة 

 …أه يا المميمة آه يا المميمة
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 …كحؿ العيكف بشكر الميمة 

 آ العيف الكحمة ىبمتيني..

 …يا البارح بايت بلا نكـ 

  1..“ىا ىكما جاك الشاشرة لعاييف الباركد 

ىػػك دلالػػة عمػػى تػػأثير الثقافػػة  فحضػػكر المغنيػػة فػػي الركايػػة يعكػػس الصػػراع بػػيف التقاليػػد ك التحػػرر، ك
الشػػػعبية فػػػي المجتمػػػع الجزائػػػرم خاصػػػة النسػػػاء، ك صػػػكتيا ىػػػك البحػػػث عػػػف ىكيتيػػػا ك اسػػػتغلاليا. ك ىنػػػاؾ 

تػػرد ليمػػة الأخييميػػة كقػػد كضػػعت يػػدىا عمػػى ” اسػػتدعاء لػػبعض الأدبيػػات المعركفػػات فػػي مجػػاؿ الأدب ك الشػػعر
ك استدعاء  2“ت عمرك بف الحرب بف الشريد السيممية..كتؼ الخنساء مكاسية: لا عميؾ يا أختاه، يا تماضر بن
ىؤلاء المساكيف جميعيـ معقدكف مف المرأة مف سػقراط ”بعض الأعلاـ الفمسفية ك نظرتيف الحقيرة ضد المرأة: 

دكف أف ننسػػػػى ىػػػػاذاؾ المسػػػػمكـ … إلػػػػى أفلاطػػػػكف ك تكمػػػػا الأكػػػػكيني ك كػػػػانط ك نتػػػػيش ك بػػػػايركف ك فركيػػػػد
 .3“ا التاريخ كتبكه بأنفسيـ لأنفسيـإنيـ طمسك …المغصٌص أرسطك

نزياحػػػات التػػػي فيػػػي عديػػػدة فػػػي الركايػػػة، فالانزيػػػاح المغػػػكم التركيبػػػي مػػػثلا التلاعػػػب ببنيػػػة أمػػػا عػػػف الا
 الجممة حيث يضفي جمالية لمنص مثلا نجد ىنا )حاف الكقت لأنشؼ التمثاؿ الرخامي ك ألبسو ثكب النكـ 

تشخيص التمثاؿ ك كأنو إنسػاف يحتػاج إلػى رعايػة ممػا يكسػر الػنمط ك اضعو في فراشو لا لكي يناـ ( ىنا يتـ 
المألكؼ لمتركيب المغكم. ك ىناؾ انزياح دلالي مثؿ )حػؿ المسػاء بأضػكائو( المسػاء معػركؼ بالعتمػة لكػف فػي 
الركايػػة كرد تضػػاد دلالػػي جمػػع بػػيف المسػػاء ك الأضػػكاء ممػػا يػػكحي بجماليػػة الميػػؿ أك حالػػة مػػف التنػػاقض التػػي 

 الشخصية.تعيشيا 

ىذه الإنزياحات كغيرىا تضفي عمى الركاية جمالية شعرية كصفية. ك قد جاءت الركاية في ثكب أنيؽ 
يعكس لغػة أدبيػة شػاعرية قريبػة مػف المغػة المحكيػة الجزائريػة ك اسػتخدمت الميجػة الدرجػة الجزائريػة فػي بعػض 

يػػا الله عمػػى الػػزيف.. الله يحفظػػؾ مػػف  .”4“يمعػػف بػػك الزمػػاف.. نسػػيت البكرتابػػؿ عندؾ..شػػحاؿ كبرنػػا”المػػكاطف: 
. فتكظيػػػؼ الميجػػػة العاميػػػة الدارجػػػة فػػػي 5“العػػػيف.. يػػػاعمرم بكلنػػػدا ناتكريػػػؿ.. سػػػعداتك المػػػي تكػػػكف مػػػف سػػػعدك
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العاصػػمة الجزائريػػة ربمػػا جػػاء لكسػػر الػػركتيف ك الرتابػػة، كقػػد يكػػكف كسػػيمة لتعبيػػر عػػف مشػػاعر قكيػػة. ك كػػذلؾ 
ك إذا حمفػت فيػؾ إمػرا بػات … إذا احمػؼ فيػؾ راجػؿ بػات راقػد”يػة فػي: تكظيؼ بعض الأمثػاؿ ك الحكػـ الجزائر 

، فاسػتخداـ الأمثػاؿ 2“لا تسأؿ عف الطريؽ انػت الطريػؽ.. ك لا تسػأؿ كيػؼ الخػلاص انػت الخػلاص” ،1“قاعد
ك الحكـ في الركاية يعبر عف الحكمة ك الخبرة ك النضج في الحياة، فالحياة لا تقدـ دركس بالمجػاف، ك إدراج 

 ثاؿ الجزائرية ىك ركح الانتماء ك اليكية الثقافيػة.الأم

كؿ ىذا التنكع في تكظيػؼ التقنيػات الجماليػة ك التزينيػة فػي الركايػة قػكارير شػارع جميمػة بػكحيرد يرمػز 
إلى أبرز ثراء التجربة النسكية الجزائرية مف خلاؿ لغة شػاعرية سػردية كصػفية يقػدـ العمػؿ الركائػي كامػؿ فنػي 

لػيس مجػرد سػرد مباشػر للأحػداث، فيتبمػكر لنػا عمػؿ أدبػي عاكسػا لمتػاريخ ك التػراث الثقػافي،  ك متعػدد الأبعػاد،
 فجماليات المغة ليست مجرد زينة بؿ ىي جزء مف ىكية الركاية ك رسالتيا الفكرية ك الفنيػة ك النقدية.

 ة:ــيـوجــولــة الأيديــيفــوظــال
الآراء ك الأفكػػػار ك العقائػػػد ك الفمسػػػفات التػػػي يػػػؤمف بيػػػا أيديكلكجيػػػة)ـ(: أيػػػديكلكجيات )ج(:ىػػػي مجمكعػػػة ”

 يدكلكجية في العمؿ الأدبي تعكس الأفكارم أف الكظيفة الأأ. 3“شعب أك أمة أك حزب أك جماعة أك فرد

ك كجيات النظر سكاء كانت ىذه الأفكار سياسية أك اجتماعيػة أك حػكؿ شػؤكف المػرأة أك إثبػات لميكيػة. كفػي  
ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد نجد أف الركاية تحمؿ عػدة شػعارات سػكل صػريحة أك مضػمرة، مػف أىػـ ىػذه 

 كاية جاءت معمنة الحرب عف قيكد المحاكر الحساسة رفض الييمنة الذككرية ك إثبات الييمنة الأنثكية، فالر 

 ك تسمط الضكء عمى معاناة النساء الجزائريات عبر أزمة مختمفة، ك تعكس الركاية كفاح المرأة بيف التقاليد 

قػد  تبرز شخصيات الركاية كأيقكنػات لمكفػاح مػف أجػؿ الحريػة ك فػرض بصػمتيف فػي التػاريخ، ك ك التحرر، ك
ة إحػػدل القػػكارير التػػي تػػرفض الخضػػكع لمنظكمػػة القيػػر الػػذككرم، سػػكاء مثمػػت البطمػػة الرئيسػػية اصػػفية الصػػابر 
حيث نجد قد حررت نفسػيا مػف خيانػة زكجيػا ك لػـ تكػف ليػا عػائؽ فػي  عمى مستكل أسرتيا أك المجتمع ككؿ.

طمكحاتيا، ك كقفت عمى ساقيا لتثبػت أف المػرأة تسػتطيع إثبػات كجكدىػا فػي غيػاب الرجػؿ، فػذكر مجػرد داعػـ 
أحيانػا كثيػػرا أفكػػر فػػي ”عػػف فكػرة الػػزكاج ك اسػػتكفت بتربيػة ابنتيػػا لينػػاز، ك تقػكؿ ىػػذه الأخيػػرة:  فقػط، ك عكفػػت
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بتفاصػيؿ مؤلمػػة لا يمكػف لأم امػػرأة عاديػػة أف …أمػي ك حكايػػة حبيػا الحزينػػة التػي أخبرتنػػي بيػػا خػالتي عيشػػو
 ، 1“ر بعد الذم حدث؟ألـ يدؽ قمب أمي لرجؿ آخر غير أبي .. ىؿ فقدت الثقة تماما في الذكك … تتحمميا 

 شرؼ الإنساف ىما العمـ ك العمؿ يا ليناز بنتي.. كلاـ أمي ييزـ الفقد، :”ك كانت دائما اصفية تقكؿ لميناز 

، ك تكاصػػؿ لينػػاز تسػػرد 2“ك انتقاؤىػػا الػػدقيؽ لمجمػػؿ يعػػكض جميػػع الأشػػياء الضػػائعة.. كبػػرت ك كبػػرت أمػػي..
عمػى اختيػار سػبيميا لكحػدىا ك الاحتفػاظ بػي.. تعػب كثيػرا إلػى إلا أنيػا أصػرت ” تحديات أميا الصابرة بقكليػا:

لالة الكاممة بنت الصػفا فأعجبػت بشخصػيتيا ك طمبػت منيػا أف تعمػؿ معيػا  ػالتقت ب… أف برقت تمؾ الصدفة
 . 3“لا أعرؼ عنيا شيء سكل أنيا تناصر النساء… ك تنظـ إلى القمعة

مثػػػؿ شخصػػػيات متنكعػػػة لكػػػؿ مػػػنيف تجربتيػػػا كمػػػا أف النسػػػاء المكجػػػكدات فػػػي شػػػارع جميمػػػة بػػػكحيرد ت
الخاصػػة فػػي مكاجيػػة القيػػر الاجتمػػاعي، ك بعضػػيف يكػػافحف فػػي صػػمت، ك أخريػػات يػػكاجيف المجتمػػع بجػػرأة. 

الخػائف بػف الكمػب.. كػؿ الرجػاؿ خػائنيف ” حيث تقػكؿ حلاجػة عػف رفضػيا لمػزكاج بسػبب تأثرىػا بقصػة اصػفية:
. ليذا يجعمكا مف اسـ شارع جميمة بكحيرد 4“تركب فكقيعلاش ما تزكجتش.. ما نسمحش لحتى بعكضة فييـ 

. ك ىنػاؾ 5“فإف جميمة بكحيرد رمػز حػي لمقػكة ك الجمػاؿ ك الصػدؽ يستأنسػف بػو..”كرمز لقكتيف ك يقتديف بو 
أتعممػيف يػا بنتػي لػك أف نصػؼ اىتمػاـ ” نسكة جعمػف التعمػيـ ك الثقافػة ككسػيمة لمتحػرر فػي قػكؿ اصػفية لإبنتيػا:

، فبػػالعمـ ك الثقافػػة تفػػرض المػػرأة 6“تسػػخره لمقػػراءة ك التثقيػػؼ ك العمػػـ لأنقمػػب العػػالـ عمػػى عقبػػو.. المػػرأة لشػػكميا
 كجكدىا ك احتراميا أماـ الرجؿ. 

 ك نممس أف الركاية ترتبط بتاريخ الجزائر الحديث، ك خاصة الثكرة التحريرية الجزائرية ك ما بعدىا، 

ذلؾ بالإشارة إلى الرمز التاريخي جميمة بكحيرد التي تمثؿ رمز لمنضاؿ  فحممنػا نسػاء أخريػات  ىػذا مشػعؿ  ك
ك تسػػػػعى … ك كاصػػػػمنا الكفػػػػاح فػػػػي ميػػػػاديف ك مراحػػػػؿ مختمفػػػػة أمثػػػػاؿ آسػػػػيا جبػػػػار ك بقػػػػار حػػػػدة ك تنيينػػػػاف 

القػديـ الػذم لا يعتػرؼ الشخصيات في الركاية عمى رأسيـ اصفية الصابرة ك حلاجة ك غيرىف بػرفض التػأريخ 
بػػؿ يقتػنعف ك يقػنعف المريػػدات بػأف حػػربيف ” بمكانػة المػرأة ك جيكداتيػػا بتػاريخ جديػد يحمػػؿ بصػماتيف البطكليػة

صعبة، لأنيا حرب ذات اتجاىيف متناقضيف، اتجاه نحك ماض بعيد بمسافة عدة قػركف، كآخػر نحػك غػد مػبيـ 
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نساء ك البنات، لابد مف العمؿ في ىدكء ك صبر ك تعقؿ كصية اصفية تتناقميا ال…. لا يعرفف ما الذم يخبؤه
 ، فالمجتمع لا يقكـ لو قائمة إلا بكجكد النساء الكاعيات الصالحات. 1…“ك دكاـ

 الصػراع ك الجزائػرم المجتمع في الحديثة التغيرات ك التقميدية القيـ بيف القائـ التكتر الركاية تعرض ك
ك تتجمػػى ىػػذه الثنائيػػة فػػي مختمػػؼ المسػػتكيات، ك يمكػػف رصػػد أبػػرز المػػكاطف فػػي  الحاضػػر، ك الماضػػي بػػيف

شخصػػيات الركايػػة المػػكاتي يحػػاكلف التمػػرد عمػػى القػػيـ الاجتماعيػػة القديمػػة عبػػر التعمػػيـ أك العمػػؿ أك العلاقػػات 
كػرة العاطفية بينما يظؿ البعض مقيدا بػالخكؼ مػف مكاجيػة المجتمػع، فػنممس ىػذا فػي بعػض النسػاء يرفضػف ف
لػػػػـ ” الػػػػزكاج القصػػػػرم أك بحػػػػث عػػػػف الاسػػػػتقلالية الماديػػػػة ك الفكريػػػػة، ك ىػػػػذه لينػػػػاز تقػػػػكؿ عػػػػف أميػػػػا اصػػػػفية:

تستعجميف عمى الزكاج أبدا مثمما تفعؿ أميات بعػض صػديقاتي، يمػلأف خػزائنيف بجيػاز العػركس منػذ الصػغر 
 يشغميا مف أمرم، دراستي أمي لـ تيتـ يكما بيذا أبدا.. كؿ ما …يصميف مف أجؿ زكاجيف السريع البكر 

للأسػػؼ يكجػػد ذكػػكر نتػػاج أميػػاتيـ ك تربيػػة  ك 2..“تخرجػػي ثػػـ البحػػث عػػف العمػػؿ ك الاعتمػػاد عمػػى نفسػػي  ك
أنت الراجؿ ك لؾ الحؽ في ما ليس ” فاشمة رجعية في التمييز ك التفرقة بيف الأنثى ك الذكر ك نممس ىذا في:

لسػػػت أنثػػػى.. كبػػػر الراجػػػؿ ك كممػػػا شػػػاىد امػػػرأة شػػػعر  ليػػػا.. تكصػػػية أمػػػو منػػػذ نعكمػػػة جسػػػده... انػػػت ذكػػػر ك
بالتفرقػػة.. انػػػت الأقػػػكل.. ك الأذكػػػى ك أىػػػـ .. ك حتػػػى ك إف لػػـ تػػػنجح مثػػػؿ أختػػػؾ أك زميمتػػػؾ فػػػي الدراسػػػة أك 

. ىػػذه التربيػػة الأـ المرجعيػػة مػػع ىػػذا 3“العمػػؿ.. حتػػى ك انػػت صػػفر اليػػديف ك الػػدماغ إلا أنػػؾ الأفضػػؿ.. تػػذكر
ك أؤكد لؾ أف ىنػاؾ اسػتثناءات جميمػة اطمئنػي يػا ليميػاف حيثمػا ” ذا عمى لساف ليناز:يكجد استثناءات كجاء ى

 .4“تكجد نساء رائعات، لا بد أف ينبت الرجاؿ الرائعكف..

نممس أيضا في الركاية ركح التضامف ك بث التعاكف بيف النساء ك ىذا ما يمنحيف طاقة كبرل فػي  ك
 تبتسـ اصفية الصابرة ابتسامة رضا” ت إيجابية في المجتمع مكاجية التحديات المشتركة ك إحداث تغيرا

ك فخػػر، مػػف تعاضػػد النسػػاء ك تكػػاثفيف، حػػيف يكيػػفٌ عمػػى قػػدر مػػف اليػػدكء ك الركيػػة.. يػػا ليػػف النسػػاء عنػػدما   
تنييػدة حػارة تكػاد تشػؽ صػدر اصػفية الصػابرة نصػفيف.. ك ىػي تتػذكر مػا …. يعكٌلف عمػى شػيء فػإنيف يحققػو

.. لكلاىػا لكانػت الآف تقبػع فػي ركػف رطػب مغمػؽ يقػع فػي مكػاف فعمتو مػف أجميػا ا لمحاميػة اللامعػة مػاتر فطػكـ
تعجبني حكارات أمي مع ” . ك تقكؿ ليناز عمى صديقات أميا:5“ما.. بعيدة عف ابنتيا الجميمة كحيدتيا ليناز..
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لداعيات إلى تغيير ىف المدافعات الشرسات عف حقكؽ النساء ك ا صديقاتيا، فأغمبيف جامعيات ك مثقفات، ك
حتى صديقتيا المكناة خديجة الكاعرة أسست منذ سنكات أىـ جمعية نسائية تترأسيا ك تصدر مجمة …القكانيف 

، فالنساء في الركاية يشتركف في النضاؿ مػف أجػؿ تحقيػؽ ذكاتيػف مثممػا شػاركت 1..“ فصيمة عف شؤكف المرأة
 جميمة بكحيرد في الكفاح التحررم. 

 الأيػػػديكلكجيات، ك الأفكػػػار لبػػػث أساسػػػية كػػػأداة شػػػارع فػػػي قػػػكارير ركايػػػة فػػػي الكصػػػؼ شػػػعرية تتجمػػػى
فاستخداـ الكصؼ لإيصاؿ رؤية نقدية حكؿ قضايا المرأة ك المجتمػع ك اليكيػة، ك تشػبيو المػرأة بالقػاركرة التػي 

لصكر الشػعرية يجب إغلاقيا بإحكاـ مما يرمز إلى قمع الرغبات ك فرض القيكد عمييا. جاءت الركاية غنية با
ك المجازات بدلا مف الكصؼ الكاقعي المباشر مما يضفي بعدان جماليا عمػى القضػايا المطركحػة، كمػا أف سػرد 
الأحػداث ك المشػاىد يتحػكؿ بانسػيابية مػػف كصػؼ خػارجي للأمػاكف إلػى كصػػؼ داخمػي لممشػاعر، ممػا يعكػػس 

الكصػػفي لمسػػرد يجعػػؿ القػػارئ يشػػعر بعمػػؽ ىػػذا التكظيػػؼ الشػػعرم  التفاعػػؿ بػػيف البيئػػة ك النفسػػية النسػػائية، ك
المعانػاة التػػي تعيشػػيا الشخصػػيات النسػػائية ممػا يعػػزز البعػػد النقػػدم ك النسػػكم فػي الركايػػة، ك جسػػد ىػػذا السػػرد 

المستسممات ك المتمػردات، ك الحالمػة ك المناضػمة ممػا جعػؿ … الكصفي بتقديـ شخصيات مختمفة مف النساء
أة فػػي المجتمػػع، حيػػث كانػػت ركايػػة قػػكارير شػػارع جميمػػة بػػكحيرد ليسػػت مجػػرد الركايػػة مػػرآة حقيقيػػة لتجػػارب المػػر 

السػػرد الكصػػفي ك العػػاطفي، ىػػدفت إلػػى تسػػميط  عمػػؿ أدبػػي فحسػػب بػػؿ ىػػي صػػرخة نسػػكية مغمقػػة بالشػػعر ك
ك لػػـ تقػػدـ حمػػكلا نيائيػػة ليػػذه القضػػايا الشػػائكة، لكػػف كانػػت  ،الضػػكء حػػكؿ قضػػايا المػػرأة بكاقعيػػة ك أبعػػاد رمزيػػة

إلػػى حػػد كبيػػر فػػي إثػػارة الأسػػئمة الكبػػرل حػػكؿ الحريػػة ك اليكيػػة ك العدالػػة الاجتماعيػػة، ك تركػػت لمقػػارئ ناجحػػة 
 مسؤكلية استكماؿ التفكير ك فتح المجاؿ لقراءات ك رؤيات عديدة ليذه الركاية.
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  :ةــمـاتــخ
ىذه الدراسة الممتعة التػي تناكلػت شػعرية الكصػؼ فػي ركايػة قػكارير شػارع جميمػة بػكحيرد  إتماـبعد أف مفٌ الله 

لمكاتبػػة الجزائريػػة المبدعػػة ربيعػػة جمطػػي، يتضػػح لنػػا جميػػان أف الكصػػؼ فػػي ىػػذا العمػػؿ الركائػػي لػػـ يكػػف كسػػيمة 
ص حمػٌة جماليػة ك ، كىػذا مػا أعطػى لمػنأيضػا ك ثقافيػة اجتماعيػةجمالية تزيينية، بؿ كشػؼ لنػا أبعػاد نفسػية ك 

ترجمػػت لنػػا الأحاسػػيس ك كثفػػت لنػػا المعػػاني، ك رسػػمت المكاقػػؼ بكػػؿ تفاصػػيميا، كػػؿ ذلػػؾ مػػع  دلاليػػة رائعػػة،
  مع ركح النص. يتلاءـالحفاظ عمى إيقاع شعرم 

 :ىذه الدراسة نستخمص ما يميمف ك 

الكظيفة التقريرية الإخباريػة، ك أصػبح  تقكؿ أف شعرية الكصؼ لدل الكاتبة ربيعة جمطي تجاكز ال يمكف -
نثػػكم أأفقػػا جماليػػا يػػزاكج بػػيف الفكػػرة ك الجمػػاؿ، كبػػيف الأحاسػػيس ك المغػػة مبػػرزان فػػي ذلػػؾ حضػػكر صػػكت 

 بارز.
  أبدعت الكاتبة في تطكيع المغة ك التفنف في الأساليب ك حكلتيا إلى فضاء إبداعي ينبض بالحياة.لقد  -
إف ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد لـ تكف ركاية عادية، بؿ كانت نصان يفيض بالصكر ك الػدلالات، ك  -

مف خلاؿ الإبداع في الكصؼ ك السرد، قدمت لنا رؤية مضيئة لممرأة ك الشارع ك لمحيػاة، ك بػذلؾ تثبػت 
 ، بامتيازالركاية أف السرد يمكف أف يككف مساحة شعرية 

مػػع الإبػداع يشػػكؿ لنػا لغػػة أخػػرل مرادفػة لمحكػػي، بػؿ عنصػػرا جكىريػا أساسػػيا فػػي يمتػػزج  الكصػؼ  مػاحين -
 بناء المعنى ك جمالية النص الركائي. 

رغػـ  فالمػكاتي قػاكم –أم النسػاء  –" ر"القػكاري بػػ رتبػاطالاشكٌؿ "شارع جميمة بػكحيرد" فضػاءن دلالينػا كثيػؽ  -
 البعد الرمزم لمكصؼ في تمثيؿ الأنثى.ىك ما كشؼ عف  ، ككاحد في آف كينكنتيف اليشة ك القكية

 ،سػتعارةالا) البلاغيػة الصكر استعماؿ خلاؿ مف الكصؼ، عمى الشعرم الأسمكب بسيطرة الركاية تميٌزت -
 .مكثفنا جمالينا طابعنا السرد عمى أضفى مما ،(التشبيو الكناية،

العميػػؽ لكظيفػػة الأدب، كمػػا  إف شػػعرية الكصػػؼ عنػػد ربيعػػة جمطػػي تيعػػدُّ امتػػدادنا لكعييػػا الجمػػالي كلفيميػػا -
 عمى رأسو شارع جميمة بكحيرد، لـ يكف حيزنا جغرافينا فحسػب، بػؿ كػاف كياننػا رمزينػا ك تبيٌف أف المكاف، ك

 كطنية. مرآة لذاكرة جماعية نسكية ك
تيمثػػؿ شػػعرية الكصػػؼ إحػػدل التقنيػػات التػػي اعتمػػدتيا الكاتبػػة لتعزيػػز التكثيػػؼ السػػردم، حيػػث لا يقتصػػر  -

     ى تقػػػديـ معمكمػػػات سػػػطحية عػػػف الشخصػػػيات أك الأمكنػػػة، بػػػؿ يتغمغػػػؿ فػػػي العػػػكالـ الداخميػػػة الكصػػػؼ عمػػػ
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ييضفي عمييا معافو أعمؽ. فالكصؼ ىنا ييقدٌـ الصكر المجازية التي تثير العكاطؼ كالأحاسيس بشكؿ  ك
 مكثؼ، مما يرفع النص إلى مستكل فني رفيع.

ؼ العلاقات بيف الشخصيات، خاصة العلاقة بيف الرجؿ تناكلت الركاية الركابط الإنسانية مف خلاؿ كص -
المرأة. عبر الكصؼ، تظير التكترات النفسية كالاجتماعية التي تبرز في علاقتيـ، سكاء كانػت علاقػة  ك

المقاكمػة،  كثيرنا ما يظير في الكصؼ تمميحات اجتماعية ترتبط بالمعانػاة ك حب أك صراع اجتماعي. ك
 مؤلمنا في الكقت نفسو. اجتماعينا معقدنا كمما يعكس مشيدنا 

 فاعمػة أداة ىػي بػؿ لغػكم، زخػرؼ مجػرد تمثػؿ لا" بػكحيرد جميمػة شػارع قػكارير" ركاية في الكصؼ شعرية -
 المجتمػع، ك الرمزية لمركاية، مما يساىـ في رسـ صكرة مؤثرة عف النسػاء، ك ك الجمالية الرسالة بناء في

 الصراع الثقافي في الجزائر.

الختاـ نقكؿ بأف ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد عمؿ فني سردم كسرت بو الركائية ربيعة جمطي ك 
جػػدار الصػػمت الػػذم عاشػػت فيػػو المػػرأة طػػكيلا، ك أصػػبحت ذاتػػان تىكٍتيػػبي بعػػدما كانػػت لمػػدة طكيمػػة ذاتػػان تتنػػاكؿ 

ػػا عمػػى قػػراءات متعػػددة تسػػتحؽ المز  ػػا مفتكحن يػػد مػػف التأمػػؿ، ك القػػراءات بالكتابػػة مػػف طػػرؼ الرجػػؿ، ك تظػػؿ نص 
 النقدية المعمقة.
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 ص:ــخـلـمــال
تسػػعى ىػػذه الدراسػػة إلػػى تجربػػة مغػػاير كمتألقػػة عػػف نظيراتيػػا مػػف ألػػكاف التجريػػب فػػي الركايػػة الجزائريػػة 

جمطػػي. حيػػث تمكنػت الركائيػػة مػػف  ةيػػة ربيعػئالمعاصػرة، فكانػػت دراسػػة ركايػة قػػكارير شػػارع جميمػة بػػكحيرد لمركا
تحطػػيـ البنيػػة التقميديػػة لمسػػرد فنجػػدىا تعتمػػد عمػػى تقنيػػة السػػرد المعاصػػر، كىػػذا مػػا يعكػػس كعينػػا فنينػػا متقػػدمنا، 

ػػا علاقػػة بػػيف المػػرأة  كبػػيف رمزيػػة شػػارع جميمػػة بػػكحيرد، ككػػذلؾ علاقػػة بػػيف المعانػػاة الفرديػػة  –قػػكارير  -كأيضن
ه الركايػػػػة مفعمػػػػة بمػػػػا يحػػػػيط بعػػػػكالـ المػػػػرأة الجزائريػػػػة جسػػػػد كاقػػػػع حياتيػػػػا كالنضػػػػاؿ الجمػػػػاعي، فقػػػػد كانػػػػت ىػػػػذ

طػلاؽ الحكػـ يالاجتماعية كالكجدانية كالسياس ة ليس كشخصية فقط، بؿ كصكت يممػؾ سػمطة التأكيػؿ كالسػرد كا 
عمى الأشياء. ثـ تركت الركاية بصمة في مسار السرد النسػكم الجزائػرم فتػألؽ فػي أجمػؿ حمػة شػعرية كصػفية 

 .ية في عالـ الركائية الجزائريةسرد

 الكصؼ في ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد شعرية الالمة المفتاحية :

Abstract : 

This study aims to a distinctive and innovative experience compared to 
other forms of novelistic creativity in the contemporary Algerian novel, so is the 
novel " Kawarir " by the author Rabia Jaalti, which breaks the traditional structure 
of narration. The author depends on contemporary narration technique and that 
reflects an advanced artistic awareness. Moreover, the novel connects the 
suffering of women'' Kawarir '' and the symbolism of Djamel Bouhired Street 
which links the individual female sufferings with the collective struggle. This novel 
is rich with what surrounds the Algerian woman's worlds shaping her social, 
emotional, and political existence, not only as a personality but as a voice that 
has the authority to interpret, narrate, and judge things. Thus, the novel has left a 
significant imprint in the path of Algerian feminist narrative; hence, it has shone in 
the most beautiful poetic and descriptive narrative form within the world of the 
Algerian woman  .  
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