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سنصير شعثا حين لا ٔرٌٍا صلاج اٌشىش ٌٌٍطٓ 

 الممذط.

 هوٍّا ًجذ اٌفمير عشاء

سنصير شعثا حين ٔشرُ حاجة اٌسٍطاْ 

  ًاٌسٍطاْ دًْ محاوّح

 محٌّد دسًّش

 



 

 

إىذاء   

 المشسٍينالحّذ  لله سب اٌعالمين ًاٌصلاج ًاٌسلاَ عٍَ خاتم الأٔثْاء ً 

     ؤىذُ ىزا اٌعًّ إلى ِٓ سترني ًؤٔاسخ دستِ ًؤعأرني تاٌصٌٍاخ ًاٌذعٌاخ إلى ؤغٍَ إٔساْ في ىزا                                     

 اٌٌجٌد " ؤِِ الحثْثح".

 .إلى ِٓ عًّ تىذ في سثٍِْ ًعٍّني ِعنَ اٌىفاح ًؤًصٍني إلى ِا ؤٔا عٍْو " ؤتِ اٌىشُّ" ؤداِو الله لي

 إلى ِٓ سافمرني تذعٌاتها جذذِ ؤطاي الله في عّشىا ًحفظيا الله لي.

 إلى ؤختي اٌٌحْذج  " نجّح " ً اٌتي وأد سنذُ طٍْح ِشٌاسُ اٌذساسِ .

 إلى إخٌأِ الأعضاء وً ًاحذ تاسمو: اٌساسِ، طاسق، عثّاْ، ىشاَ، ساِِ، عصاَ.

 ِٔ.ا اٌثْد  حْاج : ساسج، ؤحلاَ، ذمِ، اٌرجاًًالى ِٓ ٍِؤ

 إلى صًج ؤختي : اٌطاىش ، ًصًجح ؤخِ : سناء .

 إلى سفْمتي في ِشٌاسُ الجاِعِ : سٍسثًْ .

 إلى سفْماخ اٌذسب ًصذّماخ اٌعّش: سالمح، خٌٌح، ستْعح، حذج، ٌٍَْ، صفْح، ىناء، ؤِاي.

 ؤسماء صٌٌِح                 عنيُ اٌمٍُ  ...                                                إلى وً ِٓ روشىُ لٍبي ًسيا

 



 

 

إىذاء 

ريا ؤىذُ ثمشج جيذُ إلى ؤغٍَ ِا ؤٍِه في ىزه اٌذْٔا ًلا ّمذس غلاىا تإُ ثمٓ إلى ٔثع الحناْ،فْض الإيماْ،تش الأِاْ،ىثح اٌشحماْ،إٌْه ؤّ

 اٌعضّضج اٌغاٌْح "ؤِِ الحثْثح"

و تىً افرخاس، إلى ِٓ واْ سنذُ ًِششذُ في ىزه الحْاج إٌْه إلى ِٓ ؤسادِٔ ؤْ ؤوٌْ ثمشج فخش ًاعرضاص ٌو، إلى ِٓ ؤحمً اسم

 ؤّيا اٌعضّض اٌغالي "ؤتِ الحنٌْ"

 إلى ؤعّذج اٌثْد ًِصاتْحيا إخٌذِ الأعضاء :عّاد، علاء،ٌمّاْ، غفشاْ،غافش.

 إلى شمْماخ اٌشًح ؤخٌاذِ اٌعضّضاخ: تذسّح، ٔثٌّح، ساًّح، سشًس

 إلى ؤصًاج ؤخٌاذِ : فؤاد، سفْاْ  

 صًجاخ إخٌذِ اٌغاٌْاخ: ٌطْفح، ىناء إلى

ؤتناء إخٌأِ ًؤخٌاذِ : حسٓ   في إٔاء ًاحذ ٌيرذٌُ ِنو  وً ضّأْ إلى لطشاخ اٌنذٍ اٌتي ذناثشخ ِٓ وً الأسجاء  فجّعني الله بهُ

 ٔبراط ،ساِش،حْذس، عّش، سىف     حثْة لٍبئشجًْ ،  ، محّذ، عثذ اٌٌدًد، ًصاي،

 شّة ؤً تعْذ ؤىذُ ثمشج جيذُ لهُ إلى وً عائٍتي اٌىشيمح ِٓ ل

 فْيا حميا صذّمتي اٌغاٌْح : "ؤسماء"إلى  ِٓ لا يمىٓ ٌٍىٍّاخ ؤْ ذ

 ًؤخيرا ؤسإي الله عض ًجً ؤْ ّثاسن ىزا اٌعًّ ًٌّفمنا لما يحثو ًّشضاه     

   سٍسثًْ وعة                                               

 



 

 

وٍّح شىش 

إلى ؤعٌاَ لضْناىا في  فْيا طٌ خطٌاذنا الأخيرج في الحْاج الجاِعْح ِٓ ًلفح ٔعٌدلاتذ ٌنا ًنحٓ نخ

سحاب الجاِعح ِع ؤساذزذنا اٌىشاَ اٌزّٓ لذٌِا ٌنا اٌىثير تارٌين  تزٌه جيٌدا وثيرج في 

 تناء جًْ اٌغذ ٌرثعث الأِح ِٓ جذّذ....

ثح إلى اٌزّٓ حمٌٍا ؤلذط سساٌح ًلثً ؤْ ندضِ ٔمذَ ؤسمَ آّاخ اٌشىش ًالاِرناْ ًاٌرمذّش ًالمح

 في الحْاج ...

 إلى اٌزّٓ ِيذًا ٌنا طشّك اٌعٍُ ًالمعشفح ...

 إلى جمْع ؤساذزذنا الأفاضً ...

 ص  تاٌرمذّش ًاٌشىش :ًنخ

 :  ٌّسف تذّذجاٌذورٌس

 ًالى وً ِٓ ساعذٔا في إنجاص ىزا اٌعًّ ...

 ؤسماء  ...    سٍسثًْ...     
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اىتمت بابػطاب الأدبي عامة  لغربي والعربي حافل بقضايا نقديةإفّ بؾاؿ النقد ابؼعاصر ا       
والشعر خاصة، فسعت دراسات نقدية عديدة إلى برليل الشعر والكشف عن ابعمالية فيو أو ما 
يطلق عليو مصطلح "الشعرية"، ىذه الظاىرة الأدبية خلقت جدلا واختلبفا كبتَا حوؿ برديد 

   واضحة لو من قبل النقاد. صطلح وققدلَ رؤيةابؼ

ومنو  كاف قوجهنا بكو دراسة الشعرية باعتبارىا ذات أصوؿ عريقة في قراثنا النقدي، أسهمت   
قساعد على إنتاج  فالشعرية وسيلة بية وابؼدارس النقدية ابؼعاصرة، في العديد من الابذاىات الأد

لشعر خاصة، كما ابكصرت دراستنا للشعرية في أحد أروع الفنية في الأدب عامة وفي ا الأدبية و
 ." لمحمود درويشالقصائد التي أبقبتها التجربة الفلسطينية وىي قصيدة "مديح الظل العالي 

قعد فسيفساء من ملبمح الشعرية التي أدبؾت في نسيجو وقفاعلت معو، ومن  ىذه القصيدة 
لي" لمحمود درويش كبنية خصبة للدراسات ابؼختلفة بؼا ىنا اختًنا ملبمح الشعرية في "مديح الظل العا

بستاز بو من كيفيات متنوعة في قوظيف ابؼصادر والرموز و.....كما أنّّا قفيض بعدة بصاليات التي 
ققوـ عليها القصيدة، وما دفعنا للخوض في ىذا ابؼوضوع ىو ما حوقو القصيدة في بؾملها من بعد 

عاصر ابؼطحوف بالأحداث اليومية، ومن ىنا اختًناىا كمن  واختًنا إنسالٍ يتًاءى خلفو الإنساف ابؼ
ة ملبمح الشعرية لقراءتها، ورغبتنا في قذوؽ أعماؿ بؿمود درويش ابؼليئة بابعماليات، فتبلورت لدينا عد

 :قساؤلات حوؿ ىذا ابؼوضوع أبنها

دثتُ ؟ ما ىي كيفية ضبط مصطلح الشعرية ؟ مفهومها عند النقاد العرب والغرب قدامى وبؿ
ابؼلبمح الشعرية التي قامت عليها  القصيدة ؟ وما مواطن ابعماؿ فيها؟، فسعينا للئجابة عن ىذه 
التساؤلات من خلبؿ قراءقنا بؽذه القصيدة الإبداعية في ضوء مصطلح نقدي قدلَ حديث، ضمن 

 :خطة فرضتها عناصر البحث بسثلت في

ؿ الأوّ  طلب: ابؼمطالب النشأة، قناولنا فيو أربعةبؼفهوـ و ا :ؿ نظري برت عنواففصل أوّ      
الثالٍ: قعريف  العنصر ؿ قعريف الشعرية لغة،الأوّ  العنصر: عنصرينبعنواف: ماىية الشعرية، يندرج برتو 
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ؿ:  الأوّ  العنصر: عنصرينالثالٍ فجاء بعنواف أصوؿ الشعرية: بووي  ابؼطلبا الشعرية اصطلبحا، أمّ 
 ابؼطلبا أصوؿ الشعرية في النقد العربي. أمّ والعنصر الثالٍ بعنواف: الإغريقي،  أصوؿ الشعرية في التًاث

يندرج برتو عنصرين: أولا في النقد الغربي،  النقدين الغربي والعربي،: الشعرية بتُ ػالثالث فكاف معنونا ب
 الرابع فوبظناه: موضوع الشعرية. ابؼطلب، أمّا ثانيا في النقد العربي

مديح الظل  قصيدةة معنونة بػ: ملبمح الشعرية في الٍ: فكاف دراسة قطبيقيأمّا الفصل الث
، بددخل للفصل قطرقنا فيو لنبذة عن بؿمود درويش اندرج برتو عدة عناصر: حياقو الدراسة العالي

 ابؼطلب :للملبمح الشعرية في القصيدة بسثلت في مطالبوالسياسة شعره مؤلفاقو جوائزه وفاقو، ثم أربع 
الرابع:  ابؼطلب ،شعرية التوازيالثالث:  ابؼطلب ،شعرية الرمزالثالٍ:  ابؼطلب ،شعرية التكرار الأوؿ:

 شعرية التناص.

رحلة في  اهنتائج الدراسة التي قوصلنا إليينا خطة البحث  بخابسة ملمة بأىم وفي الأختَ أنّ
 البحث نظريا وقطبيقيا.

أداة قفتح سبل ابغوار  " الذي يعدصفي التحليليالو "أمّا عن ابؼنهج ابؼتبع فقد اعتمدنا ابؼنهج 
  ،بتُ القارئ والنص بغل شفرة ابؼعتٌ الباطن بابؼعتٌ الظاىر واستكشاؼ مواطن ابعماؿ في القصيدة

ىذا ابؼصطلح عبر فتًات  في رصد نشأة الشعرية وقطور "التاربىي"كما اقتضى موضوع البحث ابؼنهج 
 .من الزمن

بحث فقد اعتمدنا على عدة مصادر ومراجع أبنها: ديواف مديح الظل ا عن مادة ىذا الأمّ       
صلبح  ،"زمن الشعر"، أدونيس "في الشعرية"، كماؿ أبو ديب "مفاىيم الشعرية"العالي، حسن ناظم 

 "قضايا الشعرية"إضافة إلى مراجع أجنبية: روماف جاكبسوف  ،"أساليب الشعرية ابؼعاصرة"فضل 
  ".الشعرية"قزفيطاف قودوروؼ 

عض صعوبة ابغصوؿ على ب :وكأي بحث لم بزل ىذه الدراسة من صعوبات كاف أبرزىا
اختلبؼ مفاىيمها قبعا لاختلبؼ وجهات نظر الدارستُ بؽا في  وابؼراجع وقشعب موضوع الشعرية 
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جانبتُ في ستَ عملنا فهذه  الدراسات حوؿ ىذا ابؼوضوع كاف لوابغقل الغربي والعربي، كذلك كثرة 
  -رغم أفّ معظمها لم يتطرؽ لدراسة ىذه القصيدة بالذات مديح الظل العالي -ت السابقةاساالدر 

 ساعدقنا على قبسيط البحث من جهة، ومن جهة أخرى ألزمتنا على البحث بأسلوبنا ابػاص.

وفي ابػتاـ نتوجو بالشكر والعرفاف إلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد في إكماؿ رحلة       
" الذي أنار لنا الدرب بتوجيهاقو وإرشاداقو رأسهم  الأستاذ ابؼشرؼ: "يوسف بديدةلى البحث وع

 وحرصو على إبقاز ىذا العمل على أحسن وجو.

 والله ولي التوفيق                                                                                                  
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ابغديثة الغربية والعربية بسبب قنوع قعريفاتها  الأدبيةقثتَ الشعرية جدلا واسعا في الدراسات      
اكتشاؼ  إلىفهي قعد من ابؼرقكزات النقدية ابغديثة التي قسعى  ،لبؼ النقاد في طرحهم بؽاواخت

وقد كاف البحث في قوانتُ العمل  ،وكيفية برقيق وظيفتو الاقصالية وابعمالية الأدبيمكونات النص 
 "فن الشعر"بؽذا ابؼصطلح في كتاب  ـاستخدا ؿأوّ فكاف  ،منذ القدـىو بؾاؿ اشتغابؽا  الأدبي

رح ىذا ابؼصطلح كما طُ  ،الأدبية للؤجناسحيث استقصى ابػصائص الفنية  ؽ ـ (322)  لأرسطو
 ..فن الشعر ..فن النظم ..الإبداعيالفن  ..الأدبعلم .. الأدبية..بعدة قسميات ) الشاعرية 

 ه التسميات قشكل حقل معرفي واحد.( وىذ...بوطيقا

النقاد يتوسعوف فيو ويقدموف رآىم حولو،  ىذا ابعدؿ الذي خلقو مصطلح الشعرية جعل إفّ 
لذلك سنطرح في ىذا ابعزء النظري من البحث  أىم التعريفات بؼصطلح الشعرية، كما سنبحث في 

دامى وبؿدثتُ رب قلنقاد غرب وع الأفكارونقدـ بعض لنقاد الأصوؿ وماىية ىذا ابؼصطلح لدى ا
 حوؿ مصطلح الشعرية.

 مفهوم الشعرية المطلب الأول:

 د مصطلح "الشعرية" من أكثر ابؼصطلحات النقدية قغتَا واختلبفا بتُ الدارستُ، ىذايع
دثتُ ومن ىنا راحوا بوددوف مفاىيم الشعرية وجذورىا بؿابؼصطلح شغل العديد من النقاد قدامى و 

وملببؿها بهدؼ الوقوؼ على بصالية ابػطاب الأدبي ومدى قأثتَه على القارئ، فجاءت الشعرية 
بوصفو نصا وليس أثرا أدبيا  »ضع نظرية عامة للؤدب وباحثة عن قوانتُ الإبداع الأدبي بؿاولة و 

يندرج برت منجز ابؼمارسة الأدبية ببيئة من البيئات، وبذلك قكوف الغاية ابؼثلى ىي استنطاؽ النص 
، 1«رىا بؼعرفة الإبداع داخلو دوف اللجوء إلى مألوؼ الأساليب القدبية في التعامل مع النصوص ومعيا

ونظرا للطبيعة الزئبقية بؽذا ابؼصطلح فإنوّ يعد من الصعوبة بدكاف ابػروج بدفهوـ بؿدد ودقيق، وفيما 
 .اللغوية والاصطلبحية " للشعرية "يلي سندرج بعض التعريفات 

                                                           
 .68، ص 2007، 1مفتاح عبد ابعليل، نظرية الشعر ابؼعاصر، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط - 1
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 الشعرية لغة  أولًا:

( راً )شِعْرَةً و شعأالشعرية من شَعَرَ شِعْراً : » قولو  القاموس المحيط للفيروز أباديجاء في 
أشعره الأمر بو أعملو والشعر على منظوـ القوؿ لشرفو بالوزف و  وشعوراً وشعورا ومشعوراً ومشعورة ...

الشتُ والعتُ والراء أصلبف » أفّ  مقاييس اللغة، وجاء في 1«والقافية وإف كاف كل علم شعراً 
، 2«بالشيء إذا علمتو وفطنت لو .شعرتمعروفاف يدؿ أحدبنا على ثبات والآخر على عِلْم وعَلَمٍ ..

الشعرية من الشعر يعبر عن الكذب والشاعر » في معجمو "قاج العروس " قائلب:  الزبيديوبردث 

 جم جح ُّٱ، وبؽذا قاؿ الله قعالى: 3«الكاذب، حتى بظوا الأدّلة الكاذبة بالأدلة الشعرية 

َّ حج
بو: ما فطنت لو وما  : قاؿ الشعر ...وما شعرتشعر فلبف» أما الزبـشري فيقوؿ:  ،4

 .5«عَلِمْتُو ُ 
ومن خلبؿ التعريفات السابقة بقد أف ابؼعتٌ اللغوي بؼصطلح "الشعرية" جاء بدعتٌ العلم       

; أي الشعر الذي قشكلت منو لفظة "الشعرية"، التي كانت في  والفطنة والدراية، والكلبـ ابؼنظوـ
د ابؼثبتة; بدعتٌ أنّّا كانت شكلية ) بصالية ( عكس القدلَ قعتٍ القوالب ابعاىزة، وابؼعايتَ والقواع

الشعرية في ابغديث التي قعتمد على ققدلَ رؤية جديدة أساسها العلبقات الداخلية للنّص الأدبي 
 بغضّ النظر عن كونو سردا أو شعرا.

 الشعرية اصطلاحا  ثانيًا:

، ىذا الاختلبؼ انعكس على برديد ىذا ابؼصطلح خلق اختلبفا كبتَا بتُ النقاد ذكرنا سابقا أفّ      
مفهومو الاصطلبحي، حيث فوضى ابؼصطلحات وابؼفاىيم شكّلت أزمة شائعة في متوف ابؼؤلفات 

                                                           

. 58، ص 2ج ، 2005، 8مؤسسة الرسالة، ط(،  الفتَوز أبادي، القاموس المحيط،  مادة  ) ش،ع، ر  -  1  
.209، ص3ج،1991، 1دار ابعيل، طمادة  ) ش،ع، ر  (،  ابن فارس، مقاييس اللغة،  -  2  

.180ص  ،12د ت، ج  ، باب الراء،الزبيدي، قاج العروس  -  3  
. 224الشعراء، الآية   -  4  

  5 .331، ص2003، دار صادر، بتَوت مادة )ش، ع، ر(،  الزبـشري، أساس البلبغة، - 
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من جهة  –ننّا نواجو يبدو أ» العربية ابؼعاصرة، فنجد حسن ناظم في كتابو "مفاىيم الشعرية " يقوؿ: 
الأمر في قراثنا النقدي العربي ونواجو  مفهوما واحدا بؼصطلحات بـتلفة ويبدو بارزا ىذا - أولى

التًاث النقدي الغربي أكثر  مفاىيم بـتلفة بدصطلح واحد من جهة ثانية ويظهر ىذا الأمر في
، فالناقد يشتَ إلى إشكالية قداخل ابؼصطلحات وابؼفاىيم، فتعددت مفاىيم مصطلح 1«جلبء

وبؾردة وبؿايثة للؤدب بوصفها فنا بؿاولة وضع نظرية عامة »  حسن ناظم"الشعرية" فهي في رأي 
لفظيا، إنّّا قستنبط القوانتُ التي يتوجو ابػطاب اللغوي بدوجبها وجهة أدبية، فهي إذا قشخص 

; أي أنّّا بؿاولة الكشف 2«القوانتُ الأدبية في أي خطاب لغوي وبغض النظر عن اختلبؼ اللّغات 
 نية النّص لاستخلبص مكامن ابعماؿ فيو.عن القوانتُ العلمية التي بركم الإبداع والبحث في ب

ظاىرة بصالية بسنح ابػطاب الأدبي خصوصية، » فيعرؼ الشعرية بقولو:  نور الدين السّد أمّا
وبردث في قشكيل اللغة في ابػطاب الأدبي وقبرز بوضوح كلما بلغت صيغة الكلبـ مستوى يوحي 

الية بسيز النص الأدبي من خلبؿ البحث فالشعرية حسب قعريفو ظاىرة بص ;3«بطاقات دلالية كثيفة 
 عن دلالات كثيفة داخلو.

الشعرية ليست قاريخ الشعر ولا قاريخ الشعراء ...، والشعرية » فتَى أفّ:  مرشد الزبيديأمّا 
ليست فن الشعر، لأفّ فن الشعر يقبل القسمة على أجناس وأغراض ...، والشعرية ليست الشعر ولا 

شعرية في ذاتها ىي ما بهعل الشعر شعرا وما يسبغ على حيز الشعر صفة نظرية الشعر ...، إفّ ال
; ومنو فالشعرية حسب ىذا التعريف ىي جوىر النص الشعري، ولبّ 4«الشعر ولعلها جوىره ابؼطلق 

 في شعرية الشعر.  ق بؾاؿ الشعرية وحصرىا، فالزبيدي ىنا ضيّ الشعر وروحو وما بهعل الشعر شعرا

 ل الشعريةأصو  المطلب الثاني:
                                                           

.11، ص 1994، 1حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ابؼركز الثقافي العربي، ط -  1  
.9، ص نفسو  -  2  

.95 ، ص1997، 1ط ، ابعزائر،والتوزيع نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل ابػطاب، دراسة في النقد العربي ابغديث، دار ىومة للطباعة والنشر  -  3  
.104، ص 1999 ،لعراؽ، ابراد الكتاب العرب، دمشقمرشد الزبيدي، ابذاىات نقد الشعر العربي في ا -  4  
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إفّ الشعرية وكأيّ منهج أو نظرية أو ظاىرة نقدية ما بؽا بداياتها ونواتها الأولى، لذا سنتطرؽ في      
 .وؿ ىذه الظاىرة وبداياتها الأولىىذا ابؼطلب إلى أص

 عند الغرب أولًا: 

شهدت الشعرية اختلبفا بتُ النقاد الغربيتُ على ابؼستوى الاصطلبحي وكذا في برديد 
قعد »ئف اللغة ...، وبؽذا فالشعرية يتها، فقد أُختلف في كونّا نظرية أو منهجا أو وظيفة من وظاماى

من النظريات الأدبية ابغديثة، فإنّّا في حقيقة أمرىا قعد امتداد بغلم النقاد القدامى ورغبتهم في إرساء 
حلم بدأ منذ عهد أفلبطوف قواعد أدبية ونقدية قضاىي في دقتها القواعد و ابؼعادلات العلمية، وىو 

و بعده ليقننو في كتابو الرائد قبل ابؼيلبد، ثم جاء أرسط 532الذي أكده في بؿاورة "ايوف" في عاـ 
من  بظهااالنظرية الشعرية ابغديثة اشتقت  فن الشعر" أو "البويطيقا " التي قعتٍ "الشعرية"; أي أفّ "

، نابعة من كتاب أرسطو "فن الشعر" الشعرية ; وابؼقصود من ىذا الكلبـ أفّ 1«عنواف كتاب أرسطو 
 أفّ ىذا الكتاب حوي النواة الأولى للشعرية. و 

إفّ ابؼتتبع بعذور الشعرية وقاربىها بهدىا قعود في أصوبؽا الغربية إلى العهد اليونالٍ، حتُ برزت 
ساس أنوّ يشكل نظرية المحاكاة عند الفلبسفة الإغريق، وىي مفهوـ ورد في الثقافة اليونانية على أ

أرسطو، وإذا أردنا أف نتوصل إلى ىذه العلبقة في فلسفة أفلبطوف و  علبقة العمل الأدبي بالواقع، وقبرز
مصطلح )الشعرية( عند )أفلبطوف ( وجب أف نتطرؽ إلى نظريتو في المحاكاة، وبخاصة فيما قعلق منها 

كن الفروؽ بتُ ىذا الشيء والنموذج  بالشعر، فهي قبتُّ الصلة الثابتة بتُ شيء موجود وبموذجو، ول
كثتَة وأبنها: النموذج باؽ وخالد، في حتُ أف بصالية الأشياء عابرة و زائلة، وبصاؿ النموذج عقلي 
لأنوّ يعود إلى عالم ابؼثل، وفي حتُ أفّ بصاؿ الأشياء أرضي، وبذلك فليس للجميل من أثر في عابؼنا 

، نرى من خلبؿ ىذا القوؿ أفّ الشعرية ققوـ على قشكيل 2«الأرضي وابؼوجود منو صورة زائفة وعابرة 

                                                           

. 378ص 2003، 1ط ة، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف،نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبي - 1  
. 29، ص2008 ، خليل ابؼوسى، بصاليات الشعرية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق - 2  
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ىذه العلبقة قظهر في فلسفة أفلبطوف وأرسطو القائمة لفتٍّ والأدبي وقربطو بالواقع، و علبقة العمل ا
على المحاكاة، بحيث بواكي العمل الفتٍّ شيئا موجود لكنّو ليس حقيقيا، وما ىو إلّا شبح وخياؿ وأفّ 

 برة في حتُ بصاؿ الأشياء أرضي و ابؼوجود ما ىو إلاّ صورة مزيفة.الأشياء زائلة عا

أوّؿ كتاب نقدي منهجي في الشعرية الغربية، حيث  »" ن الشعرفيعدّ كتابو "ف أرسطوأمّا 
فصل الشعرية عن الفلسفة ولم بهعلها قابعة بؽا في نظرية المحاكاة، فقد كانت المحاكاة الفلسفية ىي 

 رابحوكما ذكر  ،1« فلبطوف، ولكن أرسطو ذىب إلى أفّ الشعرية غاية في ذاتهاالأساس والغاية عند أ
إفّ الشعرية العامة بيكن أف قتحدد في ثلبثة أنواع بـتلفة: في القصيد ابؼثالي، في ...  » بوحوش

 فحسب، يتمثل أحدبنا في ابؼلحمة وابؼأساة وابؼلهاة، وىذه الأنواع الثلبثة بيكن اختزابؽا في نوعتُ
; أي أفّ المحاكاة عنده قتجلى في التًاجيديا والكوميديا وابؼلحمة، وقد نظر 2«الآخر في السردفعل و ال

إليها من خلبؿ بنية العمل الشعري، فالفن عنده ىو الأوؿ والأختَ، إذ على الفناف أف يرسم الواقع 
 ويفكك عناصره ويعيد قركيبو من جديد قركيبا فنيا. 

ؿ كتاب خصص بأكملو " أوّ فن الشعردورؼ يعد كتاب أرسطو "يطاف قو فعلى حد قعبتَ قزف
إفّ مؤلف أرسطو في الشعرية الذي ققادـ بنحو ألف وبطس » لنظرية الأدب، حيث يقوؿ قودوروؼ: 

، فكتابو يعدّ مرجع في البحث عن 3«ؿ كتاب خصص بكاملو في نظرية الأدب مئة سنة، وىو أوّ 
بؿاكاة قتسم  »من خلبؿ مفهومو للشعر الذي ىو  شعريةـ الابعذور الأولى للشعرية، فأرسطو قدّ 

فالشعر عنده ىو بؿاكاة  ;4«بوسائل ثلبث، قد بذتمع وقد قنفرد وىي الإيقاع، الانسجاـ واللغة 
قتجاوز الواقع من خلبؿ ققدلَ رؤية بصالية; أي عدـ نقل الواقع كما ىو بل استشراؼ ابؼستقبل، 

طلح الذي ركّز فيو على عنصرين مهمتُ في العمل الأدبي بنا: وأرسطو ىو أوّؿ من استخدـ ىذا ابؼص
الشعر صنعة فنية وإفّ فن الشاعر يتجلى في صياغتو وقنظيمو للعمل » الشكل وابؼضموف وجعل 

                                                           

. 44ص ،خليل ابؼوسى، بصاليات الشعرية  - 1  
. 72-71، ص2006، 1بعزائر، طرابح بوحوش، اللسانيات وبرليل ابػطاب، منشورات جامعة باجي بـتار، عنابة، ا - 2  

3
 .12، ص1990، 2: شكري ابؼبخوت و رجاء بن سلبمة، دار قوبقاؿ للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ابؼغرب طروؼ، الشعرية، قرو قزفيطاف قود - 

.40، ص 1973، 2أرسطو طاليس، فن الشعر، قر: عبد الربضاف بدوي، دار الثقافة، بتَوت، ط - 4  
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، فما بهعل من العمل 1«الشعري حتى يكسبو الصفة الشعرية، مستندا إلى المحاكاة في العنصر الشعري 
ياغة وقنظيم الشاعر لذلك العمل باعتبار الشعر صنعة فنية وذلك الأدبي عملب شعريا ىو حسن ص

بإضافة صور قتجاوز الواقع وعدـ نقل ابغدث كما ىو وىذا ما بوقق ابعمالية أو الشعرية حسب 
 قصوره.

 عند العرب ثانيًا:

الشعرية عند العرب بالشعر، فالعرب أمّة شاعرة، وكاف شعرىم ثريا بالغنائية بـتلفا  رقبطتا  
ن الشعر اليونالٍ وغتَه، ولذلك وضع النقاد القدامى قواعد وقوانتُ بييزوف بواسطتها ابعميل من ع

القبيح، وقد أبصع النقاد على أفّ الشعرية في الوزف والقافية أولا وقبل كل شيء، ومن الذين قبنوا ىذا 
قوؿ موزوف » في قولو:  الرأي بقد قدامو بن جعفر الذي قابل الشعر بالنثر على أساس بنيتو الإيقاعية

 ; أي كلبـ بركمو معايتَ وضوابط )الوزف والقافية ( بفا بهعلو بومل معتٌ.2«مقفى يدؿ على معتٌ 

كما ارقبطت مسألة الشعرية في النقد العربي القدلَ باللفظ وابؼعتٌ، ويعد ابعاحظ أوّؿ 
ها العجمي والعربي، والبدوي ابؼعالٍ مطروحة في الطريق يعرف» ابؼشتغلتُ بهذه ابؼسالة حيث يقوؿ: 

والقروي، وإبّما الشأف إقامة الوزف وبزتَ اللفظ، وسهولة ابؼخرج وكثرة ابؼاء وفي صحة الطبع وجودة 
، فابعاحظ ىنا من خلبؿ قولو 3«السبك، فإبّما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير 

فحسب قولو ابؼعالٍ  ...وجودة السبك الوزف وبزتَ اللفظ، ضبط معايتَ بصالية الشعر من إقامة
 موجودة لكن ابعمالية قكمن في جودة صياغتها.

وكذلك أبو ىلبؿ العسكري بقده لا بىتلف عن ابعاحظ في قصوره بؼفهوـ الشعرية من خلبؿ 
وليس الشّأف في إبراز ابؼعالٍ، لأفّ ابؼعالٍ » اىتمامو باللفظ بل بقده يكرر عبارة ابعاحظ في قولو: 

                                                           

25,26، ص 1998، 1، في نقد الشعر العربي ابؼعاصر، دراسة بصالية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، طرمضاف الصباغ .  -1  
. 15، ص1978، 3بن جعفر، نقد الشعر، قح: كماؿ مصطفى، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط ةقدام  - 2  
. 132، ص3بي، بتَوت، جابعاحظ، ابغيواف، قح: عبد السلبـ ىاروف، دار الكتاب العر   - 3  
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العربي والعجمي; وإبّما في جودة اللفظ و صفاقو وحسنو وبهائو ونزاىتو ونقائو وكثرة طلبوقو  يعرفها
، 1«ومائو مع صحة السبك وابػلو من أوزار النظم والتأليف وليس يطلب ابؼعتٌ إلّا أف يكوف صوابا 

بؼعتٌ في في مقابل ىذا بقد أنصار اقدامو بن جعفر، ابن رشيق ...، و  ومن أنصار اللفظ أيضا بقد
بسسكهم بنبل الفكرة وجودتها وشعريتها أي شعرية ابؼعتٌ قبل اللفظ ومنهم ابن طباطبا، فالشعر عنده 
رسالة اجتماعية قؤدي وظيفة وقوجو السلوؾ الإنسالٍ، كما بقد من أنصار ابؼعتٌ ابن جتٍ في كتابو 

قعتٌ » حيث العرب  "ابػصائص" يذىب إلى أفّ ابؼعتٌ أقوى عند العرب وأفخم قدرا في نفوسهم
. فجمالية 2«بألفاظها لأنّّا عنواف معانيها، والألفاظ خدـ للمعالٍ، وابؼخدوـ أشرؼ من ابػادـ 

 .بؽا ابؼشاعر وابؼعالٍالشعر عند ىؤلاء قكمن في ابؼعتٌ الشعر وسيلة قنقل من خلب

الٍ، فاللفظ عنده ولم يتوقف ىذا ابػلبؼ بتُ الابذاىتُ إلاّ بنظرية " النظم " التي قدمها ابعرج
الألفاظ ابؼفردة ىي أوضاع اللغة لم قوضع » بؾرد وسيلة من وسائل الإشارة إلى موضوع ما فيقوؿ: 

لتعرؼ معانيها في أنفسها، ولكن لأفّ يضم بعضها إلى بعض فيعرؼ فيما بينها فوائد وىذا علم 
النحو الذي يكشف لنا لبؿ ،  فالشعرية عنده بسثلت في الكشف عن قوانتُ إبداعية من خ3«شريف 
 .ابؼعالٍ

ومن خلبؿ ما سبق نستنتج أفّ بصالية الشعرية العربية عند ىؤلاء النقاد كانت في اللفظ عند 
 بعضهم وفي ابؼعتٌ عند البعض الآخر وفي طور آخر قكمن في ابعمع بينهما لفظا ومعنا.

 الشعرية في النقد الغربي والعربي المطلب الثالث:

                                                           
1

وت، أبو ابؽلبؿ العسكري، الصناعتتُ، الكتابة والشعر، قح: على بؿمد البجاوي وبؿمد أبو فضل إبراىيم، منشورات ابؼكتبة العصرية، صيدا، بتَ  - 
 .58-57،  ص 1986

. 215، ص1ج د ت، ،2ن جتٍ، ابػصائص، قح: بؿمد النّجار، دار ابؽدى للطباعة والنشر، بتَوت، طاب -  2  
. 415، ص1981، مد رشيد رضا، دار ابؼعرفة، بتَوت: بؿوقع حيحالٍ، دلائل الإعجاز، قصعبد القاىر ابعرج - 3  
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ن بلوض في مفهوـ الشعرية والتعرؼ أكثر على ىذه الظاىرة النقدية أف نقدـ وجهة لابدّ لنا وبك     
والبحث في كل ىذه  ،-من جهة أخرى  -والنقاد العرب   -من جهة  -نظر النقاد الغربيتُ فيها 

 قدية للشعرية سواء في النقد الغربي أو النقد العربي.نال ابؼفاىيم

 

 في النقد الغربي أولًا:

 البلاغي الإغريقي: في التراث -1

، لكن بوادره  رث الأدبي في النقد ابؼعاصفضاءاتها من أشهر بؾالات البحإفّ موضوع الشعرية و      
; ؿ من أصّ كانت منذ العهد اليونالٍ، لم قكن بهذه الدقة والكماؿ لكنها كانت أوّ  ل بؽذا ابؼفهوـ

ت الإرىاصات الأولى بؽذا أرسطو(، فكانار كل من الفيلسوفتُ ) أفلبطوف و حيث بسثل في أفك
 :ابؼصطلح

 :أفلاطون -أ

اىتم اليونانيوف بالشعر كونو أقدـ الصناعات التي عرفها الناس، فقدسوه ووظفوه لرسم حياتهم       
ارقفعوا بالشعراء إلى درجة الألوىية وقدـ الفلبسفة البطولات وبزليد الشخصيات ...، و اليومية وبسجيد 

نهم أفلبطوف الذي بسثلت الشعرية عنده من خلبؿ الطرح الذي قدمو نظريات علمية ومعرفية، وم
 :ة التي قسمها إلى ثلبثة أقساـ ىيبؼاىية ابغقيق

 منزلة الصنع ابغقيقي; أي ابػلق وىو عمل الله صانع ابؼثاؿ. -1
 الصنع الإنسالٍ وىو ما يقع على إفراد الأشياء ابؼصنوعة. -2
 .1المحاكاة وىي خلق ابؼظاىر لا ابغقائق -3

                                                           

.89، ص 1981، 1مصطفى ابعوزو، نظريات الشعر عند العرب، دار الطليعة، بتَوت، ط -  1  
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ن خلبؿ ىذا التقسيم بقد أفّ أفلبطوف قد وضع مستويات للحقيقة، ابغقيقة ابؼثلى وىي وم
أرقى ابغقائق والتي ىي من صنع ابػالق، ثم ابغقيقة الإنسانية أو ابغقيقة التي يضعها الإنساف حسب 

قائق أي ، لا ابغقصوره للؤشياء ابؼصنوعة، ثم في ابؼستوى الثالث بقد المحاكاة التي ىي قصوير ابؼظاىر
 .بؿاكاة المحاكاة

وإذا أردنا أف نتحدث عن الشعرية عند أفلبطوف وجب علينا أف نتطرؽ إلى نظرية المحاكاة،       
والعقل ولا قتوجو بكو غاية قبتعد كثتَا عن ابغقيقة » لأفّ الشعرية عنده ققوـ على المحاكاة، التي 

المحاكاة الثانية   ابؼثل، والشاعر صاحب، فحسب أفلبطوف الإنساف الصانع ىو مزيف لعالم1«سليمة
أي بؿاكاة لمحاكاة وقزييف لتزييف كما أفّ المحاكاة عنده لعب وعبث بدا ىو مقدس لعالم ابؼثل; 

ومثالي، واعتبر المحاكاة الشعرية برط من منزلة الشعر، فابعمالية في نظر أفلبطوف قكمن في عالم ابؼثل 
أنّّا قعد ربظا ثاف بؽذه ابغقائق ىو إنقاص بؽا و ل أو قصوير أي أنّّا من صنع ابػالق وإفّ أي نق

 للمظاىر لا ابغقائق، فشعريتو قنحصر في كل ما ىو مثالي، وغتَ ذلك ىو قزييف بؽذه ابؼثالية.

 :وأرسط -ب

ىذا الكتاب الذي لم يشغل »  ادئ الشعرية في كتابو "فن الشعر"ؿ من أرسى مبيعد  أرسطو أوّ       
صفحة بدجموع عشرة آلاؼ كلمة باللغة اليونانية في النسخة المحفوظة في متحف سوى بطس عشرة 

ؽ ـ ( و  322ؽ ـ و 335برلتُ، والذي شغل من عمره ثلبث عشرة سنة، فقد ألفو بتُ سنتي )
ىي سنة وفاقو، وقد قضى ىذه السنوات باذلا جهدا منهجيا منظما وصارما في التدقيق العلمي الذي 

، وقد بردث 2«لى نظتَ، بذلو في وصف واستقراء النصوص الأدبية التًاثية اليونانية لا نكاد نعثر لو ع
لم يكن أرسطو أوؿ من قاؿ بأفّ الفن بؿاكاة فقد كاف ذاؾ »فيو عن مبدأ "المحاكاة "ومهد للشعرية إذ 

و قولا سائدا في بلبد اليوناف استعملو السوفسطائيوف كما استعملو أفلبطوف، ولكن أرسطو نفث في
                                                           

.89ص  ،نظريات الشعر عند العرب ى ابعوزو،مصطف -  1  
2

ة السرد في قصص غادة السمّاف المجموعة القصصية " القمر ابؼربع " أبموذجا، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في الأدب، سعاد عوف، شعري - 
 .26، ص 2013,2014جامعة العقيد ابغاج بػضر، باقنة ، 
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معتٌ لم يعرؼ من قبل ولا يشاركو فيو أحد، فأستاذه أفلبطوف استعمل لفظ المحاكاة أولا في معتٌ 
; فالمحاكاة عند 1«التقليد ثم بدأ يزيد ابؼعتٌ عمقا وقركيزا كلما ققدمت بو السن وقطورت أفكاره 

أرسطو يفرضو جوىر ذلك التحوير في وجهة النظر بتُ أفلبطوف و » أرسطو بروير لمحاكاة أستاذه و
إلى جانب السرد ابػالص والمحكي ابػالص ف يعتبر كل قصيدة ىي سرد  ...، و أفلبطو  وضع المحاكاة،

يضع السرد المحاكاتي وىو خطاب مباشر يوىم بأفّ قائلو شخص آخر غتَ الشاعر، وبذلك فإفّ النّص 
 .مة بالنسبة لو ىو النّص ابؼسرحيالمحاكاتي بصورة قا

وف المحكي ابؼختلط أي قعاقب السرد ابػالص وابغوار كما ىو ابغاؿ عند يز أفلبطوأختَا بيّ 
المحكي يرى أرسطو أفّ المحكي الدرامي و  ىومتَوس أبموذج الشعر ابؼلحميتُ، وعلى عكس من ذلك

ابؼلحمي في التًاجيديا و ابؼلحمة بنا صيغتاف للمحاكاتي وبعبارة أخرى فإفّ المحاكاة برتل في نظامو 
، إفّ أرسطو اشتًؾ مع أستاذه في طرحو لنظرية 2«طوف بؾموع المجاؿ الشعري وعلى عكس أفلب

المحاكاة التي لم ققتصر عليو وعلى أستاذه فقط، بل كانت نظرية سائدة في الفلسفة اليونانية آنذاؾ، 
ج بؿاكاة أفلبطوف كانت بدعتٌ التقليد و إعادة قصوير بؼا ىو موجود في عالم ابؼثل، أمّا أرسطو فقد خر 

عن مفهوـ أستاذه للمحاكاة، ولم يكن من القائلتُ بأفّ الفن بؿاكاة بل قدـ نظرية جديدة ققوـ على 
 أفّ القصيدة ىي سرد خالص يقابلو سرد بؿاكى ىو ابػطاب ابؼباشر.

بؾرد  نفهم من مصطلح المحاكاة الأرسطيفإنوّ لا ينبغي أف  بيير شارتييووحسب رأي       
من الإبغاح على الطابع الإبداعي بؽا; إذ ينبغي على الشاعر المحاكي أف  بدّ  استنساخ بؼوضوعها، فلب

يؤلف قصة وفق قوانتُ الفن أو ققنياقو التي حددىا أرسطو، وبذلك يتحقق لدينا مفهوـ "الشعرية" أو 
 ، بدعتٌ أف لا قكوف المحاكاة بؾرد3«فن الشعر بهذا العبور من ابؼوضوع المحاكي إلى ابؼوضوع ابؼمثل 

                                                           
1

القاىرة،  سلبمية، بعنة إحياء التًاث الإسلبمي،ابن رشد، قلخيص كتاب أرسطو طاليس، قح و قع: بؿمد سليم سامي، المجلس الأعلى للشؤوف الإ - 
 .12ص ـ، 1971 الكتاب الثالث والعشروف، 

.18، ص 2001، 1بيتَ شارقييو، مدخل إلى نظريات الرواية، قر: عبد الكبتَ الشرقاوي، دار قوبقاؿ للنشر بلغدير،  الدار البيضاء،  ابؼغرب، ط -  2  
. 19ص ،نفسو   -3  
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الشاعر، وىذه ىي  نسخ ونقل للواقع فقط، بل إضافة بؼسة إبداعية وققنية خاصة قبرز أسلوب
 .خصائص الشعرية

 :عند النقاد الغرب المحدثين . 2

إقبالا كبتَا في ابؼيداف الشعري والنقدي الغربي، من خلبؿ بؾهودات ة رواجا و لقيت الشعري     
فوا فيها العديد من الكتب في كتاباتهم كل حسب قصوره، فألّ  ودراسات النقاد الغربيتُ والتنظتَ بؽا

قزفيطاف قودوروؼ"  ،، روماف جاكبسوف "قضايا الشعرية") جوف كوين "في الشعرية" لتوضيحها
 ..." ( وغتَىمالشعرية 

 :رومان جاكبسون - أ

لبنيتُ الروس، ؿ بؿاولة في قأسيس الشعرية ابغديثة وبرديد ىذا ابؼصطلح قعود إلى الشكإفّ أوّ         
الشعرية يهدؼ إلى بذاوز بـتلف التصورات القدبية للؤدب، والتي لم تهتم بأدبية » لأفّ قركيزىم على 

نظرية العامة الأدب واىتمت ببعض الظواىر فيو، لذلك حدد الشكلبنيوف مفهوـ الشعرية باعتبارىا ال
أو ما بهعل من العمل خطابا بها يتم التوصل إلى ابػصائص النوعية للؤدب للخطابات الأدبية و 

 ; أي البحث في أدبية ابػطاب الأدبي وبسييز الظواىر التي قصنع ابعمالية فيو.1«أدبيا

لنقاد المحدثتُ، وكاف فقد غدا موضوع الشعرية من ابؼواضيع التي لاقت اىتماـ العديد من ا      
إفّ موضوع » قولتو الشهتَة السباقتُ في ىذا المجاؿ، إذ بحث عن أدبية الأدب في م جاكبسوف من

لشعرية ; أي أفّ ا2«العلم الأدبي ليس ىو الأدب إبّما الأدبية أي ما بهعل من عمل ما عملب أدبيا 
 وابؼفهوـ الواسع للكلمة لا في الشعر فحسب. عنده قكمن في أدبية الأدب

                                                           
1

 .12،  ص سلوبية وبرليل ابػطابالأنور الدين السد،  - 

.79حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ص  -  2  
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مية مفهوـ شعريتو من خلبؿ السؤاؿ الذي طرحو ) ما الذي بهعل من رسالة كلب دكما حدّ 
فالقضية الأساسية في شعرية جاكبسوف ىي قضية » عملب فنيا؟ ( ضمن مقالو "الشعرية واللسانيات" 

الأدبية، بدعتٌ آخر ما الذي بهعل من رسالة كلبمية عملب فنيا؟ وباعتبار الأدب كلبما بدعتٌ أفّ مادقو 
ؽ والبنيات اللفظية، ابػاـ ىي اللغة واللسانيات على حد قولو: ىي العلم الذي يشمل كل الأنسا

ولكي نستوعب بـتلف البنياف كاف لزاما عليها ألّا بزتزؿ في ابعملة أو قكوف مرادفة للنحو، فهي 
، ومن خلبؿ ىذا السؤاؿ يتحدّد مفهوـ الشعرية عنده 1«لسانيات ابػطاب أو لسانيات فعل القوؿ 

التًكيز على ابػاصية اللفظية، اللغوية برليل العناصر اللسانية التي قكوف العمل الفتٍ حيث يتم » أنّّا 
، فجاكبسوف ربط الشعرية باللسانيات من خلبؿ اعتبار ابػطاب الأدبي بنية نصية بحاجة 2«برديدا 

ذلك » كما اعتبرىا أنّّا  إلى الغوص فيها وقفكيكها للبحث عن ابعمالية بالتحليل البنيوي للجملة، 
لشعرية في علبقتها مع الوظائف الأخرى للغة، وتهتم الشعرية النوع من اللسانيات الذي يعالج الوظيفة ا

حيث تهيمن ىذه الوظيفة على  وظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب،بابؼعتٌ الواسع للكلمة بال
الوظائف الأخرى للغة وإبّما تهتم بها أيضا خارج الشعر، حيث قعطي الأولوية بؽذه الوظيفة أو قلك 

 .3«على حساب الوظيفة الشعرية 

بيكن » ز جاكبسوف على الوظيفة الشعرية للغة التي قبحث في ابؼعتٌ الواسع للكلمة أي أنوّ يركّ      
للشعرية أف قعرؼ بوصفها الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية في سياؽ الرسائل اللفظية عموما وفي 

بداعي شعريتو بقد ، ومن العناصر ابعمالية لديو والتي برقق للنّص الإ4«الشعر على وجو ابػصوص 
ـ جاكبسوف ستة كما قدّ   وبصالية الغموض ومفارقة القافية،فاعلية اللغة من خلبؿ الوظيفة الشعرية 

 عناصر برقق التواصل ويبرز علبقة الوظيفة الشعرية بالوظائف الأخرى يوضحها ابؼخطط التالي:

 
                                                           

.8، ص 1988، 1روماف جاكبسوف، قضايا الشعرية، قر: بؿمد الوالي، مبارؾ حنوف، دار قوبقاؿ، الدار البيضاء، ط   -1  
.79، ص 1998، 4ة العامة للكتاب، طعبدالله بؿمد الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ ) من البنيوية إلى التشربوية (، ابؽيئة ابؼصري  - 2  

.24، ص ابؼرجع السابقروماف جاكبسوف،  -  3  
.35ص  ،نفسو  -  4  
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 "رومان جاكبسون"ية التواصلية عند مخطط يوضح العمل

 -)ابؼرسل إليو ( -بيثل ابؼخطط الأطراؼ الأساسية في كل عملية قواصلية، ) ابؼرسل(      
) الشفرة (، كل عنصر من ىذه العناصر قولد وظيفة لغوية  -)وسيلة اقصاؿ( -)السياؽ (-(الة)الرس

د إرساؿ الرسالة ، فالوظيفة الشعرية بردث عن1على ىذا النحو الذي يبزه بـطط جاكبسوف الشهتَ
إحداث ردة فعل عند وصوؿ الرسالة للمتلقي في العملية أي نقل و  ;بؼرسل إلى  ابؼرسل إليومن ا

والوظيفة الشعرية ىي الوظيفة التي قستهدؼ الرسالة وقركز عليها لذاتها، ويتطلب  »التواصلية، 
يفة الشعرية لا قكوف إلاّ التحليل الدقيق للغة جدية الاعتبار، كما أف بؿاولة اختزاؿ دائرة الوظ

للتبسيط، وليست الوظيفة الشعرية ىي الوظيفة الوحيدة لفن اللغة بل ىي الوظيفة ابؼهيمنة والمحددة، 
، فجاكبسوف ربط 2«مع أنّّا لا قلعب في الأنظمة اللفظية الأخرى سوى دور قكميلي عرضي 

                                                           
1

 )قراءة اصطلبحية في ابغدود وابؼفاىيم(، منشورات بـبر السرد العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، يوسف وغليسي، الشعريات و السرديات،  - 
 .19ص .2007

.57ا الشعرية، ص روماف جاكبسوف، قضاي -  2  

 الرسالة
 الوظيفة الشعرية

 

 الصلة
 الوظيفة الانتباىية

 الشفرة

 الوظيفة ابؼعجمية

              

 فهاميةالوظيفة الا الوظيفة الانفعالية

 إليو ابؼرسل ابؼرسل
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 الوظيفةعدّىا أالتي  وظيفة الشعريةحديثة عن الشعرية بحديثو عن وظائف اللغة وخاصة قركيزه على ال
 العملية التواصلية. أثناءالانفعاؿ الذي بردثو  من خلبؿ الشعرية في برقيق الفاعلة

 :في النقاط الآقية يتجلى قصور جاكبسوف للشعرية

الاستناد إلى ابؼبدأ الشكلي في أفّ اللغة الشعرية ذاقية الغائية مقابل اللغة اليومية التي بريل على -1
 وضوع يقع خارجها.م

 النّص الأدبي ىو ما بييز الوظيفة الشعرية وليس أي شيء يقع خارجها.  -2

 ققوـ الوظيفة الشعرية بإسقاط مبدأ التماثل لمحور الاختيار على بؿور التأليف. -3

 1( ينبثق نسق التوازي.3وطبقا بؼا جاء في النقطة السابقة ) -4

أنّّا ققوـ في جاكبسوف ىي جزء من اللسانيات و  فوما بللص إليو أفّ الشعرية عند روما
لشعرية البحث عن أدبية الأدب ونظرية التبليغ لديو قتحدد بستة وظائف للغة ركز فيها على الوظيفة ا

 أفّ  اللغة الشعرية و اقيةمعايتَ للشعرية  بسثلت في ذد جاكبسوف حدّ  كما، التي قبحث في معتٌ الكلمة
  .لشعريةا ما بييز الوظيفةالنص الأدبي في حد ذاقو ىو 

 :تزفيطان تودوروف - ب

لعلوـ الأخرى، د مفهومها وعلبقاتها بايتجلى مفهوـ الشعرية في مؤلفو " الشعرية " الذي حدّ       
الناقد ابؼهتم الذي عتٍ بشكل خاص بتأصيل مفهوـ الشعرية والتنظتَ لو في النقد  »لذلك يعد 

، إذ يعد قودوروؼ من دعاة الشعرية ابغديثة، فقد 2« ابغديث منذ الستينات وحتى الوقت ابغاضر
، وىي دة كل عمل ...معرفة القوانتُ التي قنظم ولا» الشعرية علم يسعى إلى  ذىب بدفهومو إلى أفّ 

                                                           

.98-98حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ص  -  1  
2

، 1994، 1بتَوت، ط فاضل ثامر، اللغة الثانية في إشكالية ابؼنهج والنظرية وابؼصطلح في ابػطاب النقدي العربي ابغديث، ابؼركز الثقافي العربي،  - 
 .102ص 
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بالأدب ابغقيقي بل بالأدب قبحث عن ىذه القوانتُ داخل الأدب ذاقو وىذا العلم لا يعتٌ  
على ضبط ابؼعايتَ التي قشكل ابػطاب الأدبي منذ بدايتو،   ; أي أفّ الشعرية عنده  ققوـ1«ابؼمكن

 كما قدرس ابؼكونات الداخلية للؤدب ابؼمكن لا الأدب ابغقيقي.

نرى أفّ مفهوـ الشعرية عنده نابع من ابؼفهوـ الإجرائي للخطاب الأدبي وخصائصو ومكوناقو         
الأدبي على كل ما قدمو ابؼنهج البنيوي من  البنيوية وابعمالية، إذ بقده قد اعتمد في برليلو للخطاب

عطاءات بنيوية علمية معرفية، كما دعا إلى استعماؿ مفهوـ ابػطاب الأدبي بدؿ العمل الأدبي، 
وذلك أفّ ىناؾ علبقات بتُ ابػطابات سواء كانت أدبية أو غتَ أدبية، وإفّ برديد مفهوـ ابػطاب 

ابػطاب الأدبي والعمل  ; أي أنوّ ميز بت2ُعن غتَه الأدبي يساعد على إبراز ابػصائص التي بسيزه
إعطاء مفهوـ ابػطاب الأدبي من خلبؿ برديد ابػصائص التي بسيزه عن غتَه ىذه ابػصائص الأدبي، و 

 قشكل الشعرية فيو. 

ذاقو، فما قستنطقو ىو  موضوع الشعرية ليس العمل الأدبي في حدّ » كما يرى قودوروؼ أفّ       
، وكل عمل عندئذ لا يعد إلّا بذليا لبنية ب النوعي الذي ىو ابػطاب الأدبياخصائص ىذا ابػط

، ولذلك فإفّ ىذا العلم لا يعُتٌ إلاّ بالأدب لاّ ابقازا من ابقازاتها ابؼمكنةبؿدودة وعامة، وليس العمل إ
، من 3«ع قراءة ابغدث الأدبي أي الأدبيةابؼمكن وبعبارة أخرى يعتٌ بتلك ابػصائص المجردة التي قض

خلبؿ ىذا القوؿ حدد قودوروؼ موضوع الشعرية الذي يكمن حسبو في ابػصائص التي بذعل من 
; أي أثر ابػطاب الأدبي أو القراءة الثانية للنّص وما يا وليس العمل الأدبي في حد ذاقوالعمل عملب أدب
 قركو من انطباع.

في أدبية ابػطاب الأدبي الذي ينشأ أختَا بيكن القوؿ أفّ شعرية قودوروؼ ققوـ على البحث و       
 .خرى، والبحث في خصائص ىذا ابػطاببنشوء الأدب نفسو، وليست في ابػطابات الأ

                                                           

.99مرشد الزبيدي، ابذاىات نقد الشعر في العراؽ، ص   -  1  
.45، 44ص ، 2006ابغداثية في كتابات النقاد المحتًفتُ والشعراء النقاد ابؼعاصرين، مطبعة مزوار، ابعزائر،  ر، بشتَ قاوريريت، رحيق الشعريةينظ -  2  

.23قزفيطاف  قودوروؼ، الشعرية، ص  -  3  
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 ن:ين كو و ج -ج

الاستعارة بسيز النّص الشعري مثل: الوزف والقافية و  ن في ابػصائص والسمات التييبحث كو        
كما ارقبطت    ،1«علم موضوعو الشعر » وغتَىا، وقد اقتصرت الشعرية عنده على الشعر حيث ىي 

 .2«ما يبحث عن خصائصو في علم الأسلوب » الشعرية عنده بالأسلوب إذ يقوؿ: إفّ الشعرية ىي 

ن إلى قضية الانزياح في الشعر; أي ابػروج عن ابؼعالٍ القاموسية، وقوليد يكما قطرؽ كو      
ية قتًؾ جانبا كبتَا للتأمل الشخصي، دوف شك فإف الشعر » دلالات جديدة ويوضح ذلك في قولو: 

، وقد 3«نراجع فيو صلبحية الإسناد الشعريأمّا بكن فنفتقد القاموس الإبوائي الذي بيكننا أف 
جاءت شعريتو ذات ابذاه لسالٍ أسلوبي، بحيث بحثت في ابؼكونات الداخلية للنّص الشعري، كما 

الواحد وذلك من خلبؿ ظاىرة الانزياح لتوليد اىتمت بتميّز الأساليب وابػروج عن ابؼألوؼ والقالب 
ف كوىن قد ضيّق و ج، وىذا ما يكسبها بعض العلمية. و دلالات جديدة وكسر الكلبـ العادي ابعاىز

الشعرية ىي العالم الذي  »في ذلك يقوؿ: د حصره بحديو الصوتي والدلالي، و بؾاؿ الشعرية، لنجده ق
في نظريتو واجو العديد من بغصر الذي طرحو ، ومن خلبؿ ا4«بهعل من الشعر موضوعا لو 

  الانتقادات من قبل النقاد متمثلة في أفّ:

نظرية الانزياح عاجزة عن قفستَ بعض الأساليب العادية " السهل ابؼمتنع " مثلب التي بؽا من  -1
 5ندراج ضمن الأساليب الأدبية.لبعيدة عن الانزياح بفا يؤبؽا للبابػصائص ا

في جزئية وغيبت من مقارباقو لأسلوب شعرية النظرة الشمولية لبنية النص ن يالنظرية أوقعت كو  -2
 6الشعري.

                                                           

. 09، ص1984 ،3الإسكندرية، ط بؿمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، قح وقع: بؿمد زغلوؿ سلبـ، منشاة ابؼعارؼ - 1  
. 69، ص ابغداثية في كتابات النقاد المحتًفتُ والشعراء النقاد ابؼعاصرين بشتَ قاوريريت، رحيق الشعرية - 2  
. 295ص ،2000  ، القاىرة،والتوزيع ين، النظرية الشعرية، قر: أبضد درويش، دار غريب للطباعة والنشرف كو و ج - 3  
. 64، ص رجع السابقابؼبشتَ قاوريريت،  - 4  
. 77ص  في كتابات النقاد المحتًفتُ والشعراء النقاد ابؼعاصرين ،بشتَ قاوريرييت، رحيق الشعرية ابغداثية  - 5  
. 16، ص نفسو  - 6  
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ن قد ارقبطت بالشعر وقلخصت في بحثو عن بسيز يف كو و أفّ شعرية ج  نستنتج بفا سبق        
 الأساليب واىتمامو بقضية الانزياح في الشعر الذي يضفي على النّص شاعرية خاصة.

 يفي النقد العرب ثانيًا:

 في التراث البلاغي العربي: -1

هرت بوادره عند النقاد القدامى إفّ مصطلح الشعرية قدلَ جديد في الوقت نفسو، حيث ظ     
قليدي لو" أنوّ كلبـ بوكمو وزف ابؼشتًؾ في كل ىذه ىو ارقباطها بالشعر من حيث قعريفهم التو 
ن خلبؿ أركانو: اللفظ وابؼعتٌ "، ومنو فمفهوـ الشعرية عندىم ينطلق من قصوّرىم للشعر مقافيةو 
بن جعفر، لكن ىذا التعريف يغفل بعض العناصر التي أشار إليها  ةالوزف والقافية، كما عرفّو قدامو 

ابعاحظ كالعاطفة وابػياؿ، ابؼعتٌ الشكل، والتي عدّىا النقاد مقومات الشعر، والشعرية باعتبارىا 
قدامى بدعناىا ابغديث، وإبّما قرددت عندىم ألفاظ لم يعرفها العرب ال» مصطلحا نقديا قائما بذاقو 

من قِبل: شاعرية، شعر شاعر، القوؿ الشعري، القوؿ غتَ الشعري، والأقاويل الشعرية، ثم ولج 
 «. ابؼصطلح في الدراسات ابغديثة كعلم موضوعو الشعر أو علم الأدب 

 :ىذا ابؼصطلحقدامى الذين قناولوا وفي ما يلي سنذكر أبرز النقاد العرب ال    

 

 ه (:411عبد القاىر الجرجاني ) - أ

يعدّ ابعرجالٍ أحد أبرز الذين مهدوا للشعرية في النقد القدلَ بنظرية النظم، كما يقوؿ في ذلك         
نظريا متكاملب لفهم الظاىرة الأدبية عن طريق  حاوؿ أف يقيم بناءً » ف ابعرجالٍ: كماؿ أبو ديب أ

من خلبؿ كتابيو ابؼشهورين: " أسرار البلبغة " الذي » نظم الكلبـ ، أي 1«اكتناه بذسدىا النصي 
قناوؿ فيو أساليب البديع ووجّو كل عناية للبواعث النفسية وموقعها في الفؤاد، و" دلائل الإعجاز" 

                                                           

.8، ص 1987، 1كماؿ أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بتَوت، ط -  1  
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أنوّ بردّث عن الكناية والمجاز والتمثيل الذي فيو بحوث كثتَة ىي أصوؿ علم ابؼعالٍ كما 
فابعرجالٍ نقض العديد  ،1«تاب الأوّؿ  أقرب إلى الفلسفة النظرية منو إلى النقد ...، والكوالاستعارة

من الأسس التي قاـ عليها عمود الشعر، فهو لا يعتمد على الوزف والقافية في برديد شعرية الشعر، 
ن وقد قناوؿ في كتابيو إشارات لعلم الشعرية كانت بؾاؿ بحث ودراسة للنقاد بعده، فقضية ابعرجالٍ م

عجز. الكلبـ خلبؿ كتابيو قتجلى في التمييز بتُ " مستويات الكلبـ ": الكلبـ العادي والكلبـ ابؼ
الكلبـ ابػاصيّ النادر.. في الشعر أو النثر أو فيهما معا. وذلك من خلبؿ السؤاؿ ابؼبتذؿ وابؼتشاكل و 

، وىو: ما الذي طرحو النقاد العرب في بـتلف مراحل النقد العربي، وقطرحو الشعرية ابؼ عاصرة اليوـ
في النظم والنثر؟ أو ما الذي بييز كلبما عن كلبـ، ويصتَ  -شعراء و كتابا  - الذي قتفاضل بو البلغاء

 .2بو كلبـ ختَ من كلبـ...فالشعرية إذف، في الاستعماؿ ابػاص للغة الذي يسميو النظم

اعتبر » ات إلى الشعرية فقد إفّ مصطلح "النظم" الذي قدّمو ابعرجالٍ ىو أقرب ابؼصطلح       
أنّّا النموذج الأكمل أو الصياغة النهائية للشعرية العربية  صرين ىذه النظرية العديد من النقاد ابؼعا

، كما قعدّ نظرية النظم للجرجالٍ من النظريات التي مهّدت للشعرية التي كانت بؿلّ اىتماـ 3«القدبية 
على قعظيم شأف النظم، وقفخيم قدره والتنويو بذكره،  وقد عملت» العديد من النقاد، إذ يقوؿ: 

وإبصاعهم أفّ لا فضل مع عدـ ولا قدر لكلبـ إذ ىو لا يستقيم بو ...، وإنوّ القطب الذي عليو 
 ، ىنا يؤكّد ابعرجالٍ على أبنية نظرية النظم في استقامة الكلبـ.4«ابؼدار والعمود الذي بو الاستقلبؿ 

أف قضع كلبما الوضع الذي يقتضيو » قكمن في نظرية النظم التي عرفها بقولو: فابعمالية عنده        
علم النحو، وقعمل على قوانينو وأصولو وقعرؼ مناىجو التي نّجت، فلب قزيغ عنها وبرفظ الرسوـ 

، ىذه النظرية التي أخذىا أساسا من نظرية البلبغة والنقد 5«التي ربظت لك فلب بزل بشيء منها 

                                                           

. 08، ص1991ية وسياقاتها ابؼختلفة عند عبد القاىر ابعرجالٍ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،ينظر، صالح بلعيد، التًاكيب النحو   -  1  
.70-69، ص 2004طراد الكبيسي، في الشعرية العربية )قراءة جديدة في نظرية قدبية(، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، ينظر،   -2  
.38، ص 1984، طورىا، الدار البيضاءبؿي الدين صبحي، نظرية النقد العربي وق - 3  

. 69، صالإعجاز عبد القاىر ابعرجالٍ، دلائل -  4  
. 70، صنفسو  -5  
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تغلببؽا في قصوير بؿاسن التي دخلت في نظرية النظم ليست جديدة، "وإبّما ابعدة فيها اس وابؼوضوعات
لت أيضا علم بل شم ي أفّ نظرية النظم لم قأت من عدـأ ;1"قأثتَالكلبـ وإظهار ما فيو من روعة و 

 .ن ابتكرىا أوّؿ مرة بل بؼن طورىاالبديع ...، فالفكرة ليست بؼابؼعالٍ والبياف و 

 ه(:214ت (رطاجني حازم الق - ب

من أىمّ النقاد ابؼنظرين للشعرية، التي عدّىا بؾموعة من القوانتُ والقواعد التي يعدّ القرطاجتٍ       
إنّاض النفوس إلى فعل شيء أو طلبو أو » قضبط عملية الصناعة الشعرية، فالشّعر في قصوّره ىو: 

إفّ الشعر » ما عرّؼ الشعر أيضا بقولو: ك ، 2«اعتقاده ، أو التخلي عن فعلو أو طلبو أو اعتقاده 
كلبـ موزوف مقفى، من شأنو أف بوبب إلى النفس ما قصد بربيبو إليها، ويكره إليو ما قصد قكريهو، 
لتحمل بذلك عن طلبو أو ابؽرب منو بدا يتخيل حسن بزيل لو، وبؿاكاة مستقلة أو متصورة بحسن 

أو بدجموع ذلك، وكل ذلك يتأكد بدا يقتًف من  ىيئة قأليف الكلبـ، أو قوة صدقو أو قوة شهرقو
; 3«إغراب فإفّ الاستغراب والتعجب حركة للنّفس إذا اقتًنت بحركتها ابػيالية قوي انفعابؽا وقأثتَىا 

فالشعر عنده بركمو معايتَ وقواعد كالوزف والقافية بفا يتًؾ أثرا في النفس من بربيب أو قكريو، من 
 فو وارقباطو ببعض ابػياؿ بغدوث الانفعاؿ والتأثتَ في النفس.خلبؿ صدؽ الكلبـ وحسن قألي

القوؿ الشعري، ...عن شعرية الشعر، و » الأدباء" كما بردّث في كتابو "منهاج البلغاء وسراج     
 ولم يكن ابؼقصود بهما الشعر ولا النظم وإبّما نلمس في حديثو شيء من معالٍ كلمة الشعرية حتُ ربط

 .4«بتُ التخييل بتُ صفة الشعرية و 

فشعرية القرطاجتٍ ققوـ على عنصر المحاكاة التي نظر بؽا "أرسطو" فيما سبق، وققوـ على       
أف قتمثّل للسامع مع لفظ الشاعر » عنصرين أساسيتُ بنا: النظم و التخييل  الذي عرفو بقولو: 

                                                           

. 51، ص1973، 1لعلم للملبيتُ ، بتَوت ،  طأبضد مطلوب، عبد القاىر ابعرجالٍ بلبغتو ونقده ، دار ا -  1  
. 23، ص2008 دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، ابعزائر،نوارة ولد أبضد، شعرية القصيدة الثورية في اللهب ابؼقدسة،  -  2  

.12قزفيطاف قودوروؼ، الشعرية، ص  -  3  
. 77، ص1981، 2: بؿمد ابغبيب بن ابػواجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَوت، طلبلغاء وسراج الأدباء، ققدلَ وقححازـ القرطاجتٍ، منهاج ا -  4  
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ل لتخيلها وقصورىا، أو ابؼخيل أو معانيو أو أسلوبو ونظامو، وققوـ في خيالو صورة أو صور ينفع
; أي أنوّ يتحدث في 1«قصور شيء آخر بها انفعالا من غتَ رؤية إلى جهة الانبساط أو الأنقاض 

ىذا التعريف عن العملية التواصلية بتُ صاحب العمل الأدبي و ابؼتلقي الذي يتخيل في ذىنو صورا 
 كل موضع قبلغ الغاية القصوى ليست المحاكاة في» بؽذا العمل حسب ميولاقو و أىوائو، إذ يقوؿ: 

من ىزّ النفوس و برريكها، بل قؤثر فيها بحسب ما قكوف عليو درجة الإبداع فيها، وبحسب ما قكوف 
، فالمحاكاة 2«عليو ابؽيئة النطقية ابؼقتًنة بها، وبقدر ما بذد النفوس مستعدة لقبوؿ المحاكاة و التأثر بؽا 

ية عنده، بل برتاج إلى إبداع وحسن قركيب، وقد ركّز كثتَا ليست وحدىا التي برقق ابعمالية الشعر 
ابؼعتبر في حقيقة الشعر إبّما ىو التخييل و المحاكاة في » على عنصر الإبداع أو التخييل، بحيث يقوؿ: 

 .3«أي معتٌ اقفق ذلك 

د في ثلبث عناصر ومن خلبؿ ما سبق نستنتج أفّ أساسيات الشعرية عند القرطاجتٍ قتجسّ       
التخييل في » التخييل والنظم، وعنصر التخييل ىو الذي بوقق الوظيفة الشعرية لأفّ: وىي: المحاكاة و 

ب، ومن جهة اللفظ، ومن جهة الشعر يقع من أربعة أبكاء: من جهة ابؼعتٌ، ومن جهة الأسلو 
، فكل ىذه العناصر قشكّل خصائص الشعرية التي قعطي قيمة بصالية للمتلقي حسب 4«الوزف

ابغسن، فجاء في كتابو ابؼنهاج  رطاجتٍ، فقد شبّو الكلبـ بابغلي الذي يزداد حسنو في ابعيدالق
، 5«إبّما يظهر حسنو في ابؼنحى ابغسنفكما أفّ ابغلي يزداد حسنو في ابعيد ابغسن، فكذلك النظم »

و "منهاج عطيات في كتاببصع كل ىذه ابؼعة الشعرية قدرس العمل الأدبي، و لقد وضع قوانتُ في الصنا
سراج الأدباء"، ليتعلم الناقد ابؼنهاج الذي يقوـ عليو الشعر ويتمكن من برليلو وققييمو البلغاء و 
 وقذوقو.

                                                           

. 89ص  ،راج الأدباءلبلغاء وسمنهاج ا حازـ القرطاجتٍ،  - 1  
. 121، صنفسو -  2  

. 21نفسو، ص   - 3  
. 89، ص نفسو -  4  

. 342صحازـ القرطاجنيي، منهاج البلغاء وسراج الأدباء،  -  5  
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 النقاد العرب المحدثين: عند -2

لم بزل الساحة النقدية العربية ابؼعاصرة من قناوؿ ىذا ابؼصطلح، فقد شغلت " الشعرية " اىتماـ      
المحدثتُ، فسعوا في أعمابؽم إلى طرح ىذه النظرية النقدية، ومن بتُ من  العديد من النّقاد العرب

 بردّث عنها وقطرؽ بؽا في كتاباقو بقد:

 :كمال أبو ديب-أ

يتو من خلبؿ كتابو "في قدّـ فيها نظر قطرقوا وبحثوا في "الشعرية " و  من بتُ أىم النّقاد الذين       
مفهومتُ بنا: العلبئقية والكلّية، فالشعرية عنده ىي إذ أننّا بقد شعريتو قعتمد على الشعرية "

خصيصة علبئقية; أي أنّّا قتجسّد في النّص بشبكة من العلبقات التي قنمو بتُ مكونات أوّلية، »
ؽ الذي قنشأ فيو بظتها الأساسية  بيكن أف ققع في سياؽ آخر دوف أف يكوف شعريا، لكنّو في السيا

إبّما قتحوؿ إلى فعالية ا السمة الأساسية، و اشجة مع مكونات أخرى بؽفي حركتو ابؼتو ىذه العلبقات، و 
; أي أفّ الشعرية عنده قوصف بكونّا كليّة لا خاصية منفردة، 1«خلق للشعرية ومؤشر على وجودىا 

قشكل بؾموعة من العلبقات ابؼتعلقة ببعضها، وىي قنظر في ىذه العلبقات بتُ مكونات النّص على  
 زف القافية التًكيب ...كافة مستوياقو الو 

البحث فيها ىو البحث في العلبقات ابؼتنامية أفّ شعريتو شعرية لسانية، و » يب كما صرحّ أبو د        
; بدعتٌ البحث 2«التًكيبية والدلالية والشكلية ى مستويات الصوقية والإيقاعية و بتُ مكونات النّص عل

مفهوـ » لعالم ابػارجي، كما بردّث أبو ديب عن ربط الشعرية بافي لغة النّص الصوتي والدلالي، و 
الفجوة أو مسافة التوقر في شعريتو والتي قعتٍ خروج الكلمات عن أصلها إلى طبيعة جديدة; أي 

                                                           

.14كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص  -  1  
.123حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ص  -  2  
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الانزياح وىذا الانزياح ىو وسيلة من وسائل خلق الفجوة لأفّ استعماؿ الألفاظ كما ىي في القاموس 
 .1«لا ينتج الشعرية 

ناظم فتَى في كتابو "مفاىيم شعرية " أفّ أبو ديب يؤكّد على أفّ مكونات الشعرية ا حسن أمّ       
يؤكّد كماؿ أبو ديب في قطبيقاقو بالذّات أفّ  »البنيات اللغوية فقط، إذ يقوؿ: غتَ مقتصرة على 

ف ابؼكونات التي قتجلى فيها الشعرية غتَ مقتصرة على البنيات اللغوية، فمن ابؼمكن ابؼشروع أف قكو 
و التجربة أو البنية العقائدية ابؼكونات مواقف فكرية أو بتٌ شعورية أو قصورية مرقبطة باللغة، أ

; ومن خلبؿ ىذا القوؿ بقد أفّ ىناؾ قناقضا كبتَا لأنوّ 2«الاديولوجية (، أو برؤيا العالم بشكل عاـ )
و غتَ لغوي، وفي الوقت نفسو يؤكّد على أفّ شعريتو لسانية وىذا بهعلها بزرج عن حيّز اللغة إلى ما ى

 .لا علبقة بؽا بدا ىو خارج النّص يؤكّد أفّ الشعرية خصيصة نصّية

فاىيم ومنو قتضح شعرية كماؿ أبو ديب القائمة على مفهومي العلبئقية والكلّية، وقأثره بابؼ     
 بو ديب.ف كوىن" في مفهومو للبنزياح أو الفجوة كما عبر عنها أو الغربية في شعريتو خاصة "ج

 : أدونيس -ب

ىو من النّقاد الذين اىتموا بقضية" الشعرية" في النقد ابغديث متطرقا بؽا في كتاباقو: "زمن       
قفزة » فقد قدّـ قعريفا بؽا من خلبؿ قعريفو للشعر الذي يرى أنوّ:  ... "الشعرية العربية"، "الشعر

الب ابعاىزة، ومنو فالشعرية ىي يو والقو ; أي ابػروج عن ابؼتعارؼ عل3«خارج ابؼفاىيم السائدة 
الانتقاؿ من لغة التعبتَ إلى لغة ابػلَْق، ومن لغة التقرير و الإيضاح إلى لغة الإشارة ومن ابعزيئية إلى »

الكلية، ومن النّمُوذجية إلى ابعديد الذي يؤسس لشعرية مبنية على التساؤؿ والبحث، والشكل 
، من خلبؿ ىذا ابؼفهوـ قتحدد عدة نقاط بؼفهوـ الشعرية عنده: 4«ىيةابؼتحرؾ، والإيقاع والرؤية ابؼتنا

                                                           

. 121، 119ص  فتُ والشعراء النقاد ابؼعاصرين،في كتابات النقاد المحتً  ابغداثيةرحيق الشعرية  ينظر، بشتَ قاوريريت، -  1  
.123ص  مفاىيم الشعرية، حسن ناظم، -  2  

  3-  .312، ص 1978، 2أدونيس، زمن الشعر، دار العودة ، بتَوت ، ط  
  4-  .25، ص 2006، 1شر، طبشتَ قاوريريت، إستًاقيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند أدونيس، دار الفجر للطباعة والن 
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) انفتاح النص، وقناسل ابؼعتٌ، الغموض، الفجائية، الاختلبؼ، والرؤيا (، فأدونيس يقصد بانفتاح 
الشعر لا يوصف، ولا بودد، ومن لا يعرؼ الشعر ولا بَوُسو مباشرة يستحيل عليو أف » النص أفّ 

، فهو يؤكد على اقصاؿ الشعر بالعالم ابػارجي وأفّ كل عمل شعري لديو 1« فة عنوقكوف لو أدلٌ معر 
 علبقة بإيديولوجية أو بؾتمع أو رؤية ما. 

ليس  »أمّا الغموض والدور الذي يؤديو لإكساب ابػطاب ىالة من القدسية فيقوؿ عنو بأنوّ 
ويعتٍ ىنا أنوّ بهب قغيب ; 2«من الضروري حتى قستمتع بالشيء أف قدرؾ معناه إدراكا شاملب 

مرجعية أو دليل ما عن ابػطاب الأدبي بفا يؤدي الى حدوث غموض ما بىفي خلفو بعض من 
إفّ » مقومات ذلك ابػطاب، ويعلق بشتَ قاوريريت على ظاىرة الغموض عند أدونيس فيقوؿ: 

مل الفكرية وابؼعرفية القصيدة ابؼشبعة بثنائية الفكر وابؼعرفة ىي بالضرورة قصيدة غامضة، لأفّ العوا
; أي أفّ الغموض ىنا قد يكوف نابع من الفكرة التي 3«قعمل على شحنها بطاقات إبوائية جديدة

بهسدىا ابػطاب الشعري في ذاقو، أو من خلبؿ اللغة ابؼستعملة، أو من بذربتو الإبداعية. أمّا الدىشة 
لغامضة وىي بالأساس مفاجئة ومدىشة أو الفجائية التي قاؿ عنها بشتَ قاوريريت بأنّّا القصيدة ا
; وىذا يعتٍ أفّ الدىشة والفجائية من 4«وىذه الفجائية قنبع أساسا من الوظيفة الأساسية للشعر 

جوىر » خلبؿ ىذا الطرح ىي أكبر أىداؼ الشعر سعيا للتجسيد. أمّا عن عنصر الاختلبؼ فهو 
من ابؼألوؼ. أمّا التخييل ) الرؤيا الشعرية ( ; أي أنوّ خروج 5«القصيدة في اختلبفها لا في ائتلبفها 

ىو ابؼلمح الأساسي الرابع في ابغركة الشعرية العربية ابعديدة، وأعتٍ بالتخييل; » الذي يعرفو بقولو: 
القوة الرؤياوية التي نستشفها وراء الواقع، فيما بوتضن الواقع; أي القوة التي قطل على الغيب وقعانقو 

                                                           

.59، ص زمن الشعر دونيس،أ  -1  
  2- . 37إستًاقيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند أدونيس ، ص ،بشتَ قاوريريت 
.42نفسو، ص    -3  
  4- .9، ص ابؼرجع السابقأدونيس،  
.11ص أدونيس، زمن الشعر،   -5  
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الأبدية، الواقع ما ط بتُ ابغاضر وابؼستقبل، الزمن و ر قصبح القصيدة حيّزا يربفيما قتغرس في ابغضو 
 ، ويقصد بؾاوزة الواقع وابػروج بالقصيدة إلى عالم الغيب وابػياؿ. 1«وراء الواقع الأرض والسماء 

إفّ جل ىذه العناصر التي وقف عندىا أدونيس يرى بأنّّا ضرورية في قشكيل ابػطاب 
عليها أكثر من غتَىا بؿاولا وضع أسس الشعرية العربية أسسا قساير مقتضيات  الشعري، وقد ركز

 الإبداع.

ومنو فالشعرية عنده ىي بذاوز الواقع والتنبؤ بدا لم يأت بعد وىي حلم لواقع لم يتحقق، كما       
: وؿصور ومعالٍ جديدة لذا يق قكمن في ابؼفارقات وابتكارالشعرية عنده قرفض سلطة العقل، و أفّ 
الأشياء أبظاء جديدة; أي كلبـ، لكي ققدر أف قسمي العالم و وسر الشعرية ىو أف قظل كلبما ضد  »

، فمفهوـ 2...«قراىا في ضوء جديد واللغة ىنا لا قبتكر الشيء وحده إبّما قبتكر ذاتها من فيما قبتكر 
ضعة لقوانتُ بؿددة الشعرية عنده قعود إلى بدايات الشعر عند العرب، فهي مقابلة كلبمية غتَ خا

لأنّا متغتَة، فالشعرية ىي البحث عن الذات والعودة إليها من خلبؿ اللغة الشعرية التي قتجدد 
 وقبحث عن ذاتها  بابتكار لغة أخرى جديدة.  

قتضح شعرية أدونيس في طرحو بؼفهوـ التخييل; أي إفّ الشعرية قتحقق في بذاوز الواقع وققدلَ      
سائدة، واللّغة في ذلك بذدّد نفسها، فجماؿ القصيدة عنده قائم في ذاتها نابع رؤى جديدة لم قكن 

 من جزئياتها وقفاصيلها متفرد عن بقية الإشكاؿ والأبماط الأخرى

 موضوع الشعرية المطلب الرابع:

كاف الشعر مركزا وانطلبقة الدراسات الشعرية، فمنذ القدـ والنقاد يدرسوف القضايا القريبة بفا      
ملب أدبيا، ندعوه "شعرية الشعر "، فالشعرية ىي البحث في ابػصائص التي بذعل من العمل الأدبي ع

لا قسعى إلى قسمية ابؼعتٌ، وإبّما » ; أي البحث في جوىر النّص، فالشعرية والقوانتُ التي بركمو
                                                           

.138، ص 1979،  3وت، طأدونيس، مقدمة في الشعر العربي، دار العودة، بتَ  -  1  
  2-  .66، ص 2003، 1حسن البنا عز الدين، الشعرية والثقافة ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ابؼغرب ، ط  
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 ىي التحليل قستهدؼ معرفة القوانتُ العامة التي قعتمد في ولادة كل نصّ، وفي مقابل العلوـ التي
،  1«النفسي أو الاجتماعي آو سواىم لا قفتش الشعرية عن ىذه القوانتُ إلّا داخل الأدب نفسو 

قطلق على ما يتحوؿ بو »  كما أفّ الشعرية ىي ما بييز الكلبـ العادي من الكلبـ الفتٍّ حيث 
 .2«الكلبـ من خطاب عادي إلى بفارسة فنيّة إبداعية 

ليس » العمل الأدبي في حد ذاقو ليس  ىو موضوع الشعرية  حيث يقوؿ:  أكّد قودوروؼ أفّ       
العمل الأدبي في حد ذاقو ىو موضوع الشعرية فما قستنطقو ىو خصائص ىذا ابػطاب النوعي الذي 

قسعى للكشف عن » ; أي أفّ قودوروؼ بودد بدقة موضوع الشعرية التي 3«ىو ابػطاب الأدبي 
; أي انطلبقا من النّص في حد 4«طاب الأدبي بوصفو نصّا وليس أثرا أدبيا قوانتُ الإبداع في بنية ابػ

دبي فهو إنتاج ابؼؤلف ابغقيقي ذاقو باعتباره بنيّة منفتحة، فالنّص ىو إنتاج القارئ، أما الأثر الأ
وطبقا بؽذا ينفي قودوروؼ أف قكوف بشة إمكانية للؤثر الأدبي بأفّ يكوف موضوعا للشعرية ذلك أفّ »
العمل الذي يولد نصوصا لا ثر الأدبي عمل موجود وموضوع الشعرية ىو العمل المحتمل; أي الأ

 .5«نّائية

العمل الأدبي فقط; أي أنّّا ليست  يقتصر كما اقسع  موضوع الشعرية في النقد ابغديث فلم
مثل الرسم  حكرا على ابػطاب الأدبي، فالشعرية ابغديثة قتطرؽ إلى ما ىو غتَ أدبي كالفنوف الإبداعية

فالشعرية قتعلق بدراسة خصائص الأعماؿ الأدبية ولم ققصر الاىتماـ على » والسينما...، وىكذا 
; بدعتٌ أنّّا تهتم بالعناصر ابعمالية 6«الشعر وحده إبّما قعدى ىذا الاىتماـ إلى الفنوف الأدبية الأخرى 

 في أي نوع من الفنوف كالرسم وابؼوسيقى و...

                                                           

.23ص  ، قزفيطاف قودوروؼ، الشعرية -  1  
.85ص د ت، ، 2نور الدين السد، الأسلوبية وبزليل ابػطاب، ج -  2  

.23رجع السابق، ص قزفيطاف قودوروؼ، ابؼ   -3  
.33،  ص مفاىيم الشعريةحسن ناظم،    -4  

.34نفسو، ص   -  5  
.21عبد الله الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  -  6  
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ناقد،  وع الشعرية غتَ واضح ابؼلبمح وغتَ بؿدد بدقة وبىتلف من وجهة نظر كلويبقى موض       
إفّ الشعرية علم غتَ واثق من موضوعو إلى حدّ بعيد، ومعايتَ »  وفي ذلك يقوؿ جتَار جنيت:

 .1«أحيانا غتَ يقينية ا ىي إلى حدّ الآف غتَ متجانسة و قعريفه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.35حسن ناظم، مفاىيم الشعرية،  -  1  
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 خلاصة  

ىي ققصي ابػصائص والقوانتُ التي بركم العمل الأدبي، الشعرية  فّ بللص فيما سبق إلى أ     
اخُتلِفت قسمياتها وقعريفاتها لدى الدارستُ، أمّا عن أصل ىذا ابؼصطلح فتعود إرىاصاقو الأولى إلى 

 ابؼصطلح عندوؿ العربية فقد قداوؿ مفهوـ ىذا صوبالنسبة للؤ ،التًاث الإغريقي وعند أرسطو برديدا
غرب  ا لدى المحدثتُأمّ (، شاعرية فن الشعر شعرية الشعر ... ) بتسميات بـتلفة لنقادالعديد من ا

فالشعرية في النقد التًاثي  ،أيضا حوؿ ضبط ابؼفهوـ وابؼوضوع افشهدت الشعرية اختلبف وعرب
 في النقد ابغديث فقد بسثلت في أما ،أرسطوو  أفلاطونبسثلت في نظرية المحاكاة التي طرحها  الإغريقي

وبرليل العناصر اللسانية التي  الأدب أدبيةفي جاكبسون حيث بحث  ،بؾهودات الشكلبنيتُ الروس
الناقد  أمّا .للوظيفة الشعرية أبنيةو  أولوية أعطىعلى وظائف اللغة و  زكما ركّ ،قكوف العمل الفتٍ 

نّا معرفة كو "ؼ الشعرية وعرّ  الأدبي،بدؿ العمل  الأدبياستخداـ ابػطاب  إلىفقد دعا  تودوروف
فقد اقتصرت الشعرية عنده بالشعر وقطرؽ في  ن كوينجو  أمّا "القوانتُ التي بردد ولادة كل عمل

 .قضية الانزياح بؽا إلىطرحو 

، كونو  الشعرية في النقد العربي القدلَ ارقبطت بابؼفهوـ العاـ للشعر أفّ ومن جهة أخرى بقد        
ثتُ فقد عند النقاد العرب المحد اأمّ  ،ي من بردد شعرية الشعرفهذه ابؼعايتَ ى ،قافيةكلبـ بركمو وزف و 

بكونّا خصيصة علبئقية قتجسد في النص بشبكة من العلبقات كما  كمال أبو ديبؽ إليها قطرّ 
أدونيس ا أمّ  .بدعتٌ خروج الكلمات عن معانيها ابؼألوفة ;"الفجوة أو مسافة التوقر"بردث عن مفهوـ 

عن  أمّاوبذاوز الواقع. " التخييل"حو بؼفهوـ اىيم السائدة من خلبؿ طر فقد اعتبرىا قفزة عن ابؼف
 دد لتشعب ىذا ابؼصطلح.موضوعها فليس للشعرية موضوع بؿ

كل ، فنجد  وبرديد مفهومو ضبطوصعوبة  إلىيعود  "الشعرية "اختلبؼ ىذه الرؤى حوؿ إفّ 
 ذا ابؼصطلح.ـ وجهة نظره وقصوره ابػاص بؽناقد قدّ 
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 مدخل للفصل الثاني :ترجمة محمود درويش        
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برز الشعراء د أحوىو أ عقود، أربعةسامية على ما يقارب  أدبيةيعتبر بؿمود درويش شخصية      
، حيث ارقبط ابظو بالوطن بإبداعاقومن ذىب  بأحرؼفي التاريخ  أبظاءىمالعرب الذين سجلوا  

بذربتو  إف، فتٍال بأسلوبووالثورة وابغب والقضايا الاجتماعية فخلق ىذا الامتزاج بتُ كل ىذه ابؼواضيع 
الفلسطينية عاش في بـيمات وطنو وشارؾ في الكفاح السياسي، وكما يقاؿ  ابؼأساةالشعرية قامت من 

 والعرب واللغة العربية ". الفلسطينيتُما في فلسطتُ و  أبصلعنو "كاف 

عر كل شا  أفّ وكاف يقوؿ  ،بؿمود درويش كاف قارئا منفتحا على كل الثقافات العربية والغربية     
بداخلو العديد من الشعراء، وىذا ما نلمحو في شعره إذ حاوؿ نسج حكاية ابؼأساة الفلسطينية بوتوي 

بدأساة الشعوب الأخرى، وبوفاقو خسرت الساحة الأدبية عامة  قلما مبدعا لكنو باؽ بدا قركو من 
. أعماؿ شعرية  ونثرية مازالت خالدة إلى اليوـ

حياقو، : خصية من خلبؿ عدة عناصرر بهذه الشوفي مقدمة ىذا الفصل سنعرؼ أكث  
 ، جوائزه، وفاقو ...، مؤلفاقودراستو، شعره

 حياتو: .1

ـ، في قرية البروة، وىي قرية عربية ققع على 1941مارس  13ولد بؿمود بظتَ درويش في          
 كلم  شرقي عكا، بودّ البروة من ابعنوب )وادي ابغلزوف( الذي قصب مياىو في نّر9مسافة 

، وىدـ اليهود ىذه القرية كما فعلوا بكثتَ من القرى العربية 1النعامتُ، وقد بظاه الصليبيوف )بروت (
الأخرى كذلك غتَ اليهود اسم القرية من البروة وىو ابظها الأصلي إلى )احيهود( وحولوىا إلى 

ليمنيتُ ابؼهاجرين ا كل سكاف ىذا ابؼوشاؼ من اليهود"القرية التعاونية اليهودية "، و )موشاؼ( وىو 
 .إلى إسرائيل

                                                           

.181، ص 6، ج 2003 ،1ط ،، دار الكتب العلمية، بتَوت2002حتى سنة ينظر، سليماف ابعبوري، معجم الأدباء من العصر ابعاىلي  - 1  
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كما بروؿ جزء من قرية البروة أيضا إلى كيبوقز* ابظو "كيبوقز يسعور" وكل سكاف ىذا الكيبوقز       
دأ رحلة ، فاستقر في قريتو ابعديدة شمالي غربي قريتو البروة ليب1الابقليز ابؼهاجرين إلى إسرائيل من اليهود

 .جديدة من ابؼنفى واللجوء

 اسة والسياسة:الدر   .2

قلقى درويش دراستو الابتدائية في قريتو الأـ ) البروة (، » ا عن دراستو وقوجهو السياسي فقد أمّ       
نظم إلى ابغزب الشيوعي ا، وفي ىذه ابؼرحلة من حياقو وقابع دراستو الثانوية في قرية كفر ياستُ

ل )سجن الرملة ( وعمره ـ حيث دخ1961أوبؽا كانت سنة «، 2وسجن بسبب نشاطو عدة مرات 
، 3" إف السجن الأوؿ مثل ابغب الأوؿ لا ينسى" :عشروف سنة، وعن بذربتو ىذه يقوؿ آنذاؾ

ـ حيث قوجو إلى الابراد 1972قتعلق بتصربواقو ونشاطو السياسي وذلك حتى عاـ  وكانت التهم
تحق بدنظمة التحرير السوفياتي للدراسة، وانتقل بعدىا لاجئا إلى القاىرة في ذات العاـ، حيث ال

الفلسطينية ثم لبناف، حيث عمل في مؤسسات النشر والدراسات التابعة بؼنظمة التحرير الفلسطينية 
علما أنوّ استقاؿ من اللجنة التنفيذية بؼنظمة التحرير احتجاجا على اقفاقية أوسلو، كما أسس بؾلة 

 ديد."الكرمل" الثقافية وعمل بؿررا ومتًبصا في صحيفة الابراد ابع

 شعره:  .3

بؿمود درويش من أبرز الشعراء العرب، فهو يعد مدرسة قاربىية مشحونة بالوطنية أثرى 
الساحة الشعرية العربية ابؼعاصرة بأعمالو، ودافع عن القضية الفلسطينية، حظي بإعجاب كل من عرفو  

                                                           

.97ص  ،1971، 2ط الأرض المحتلة ، دار ابؽلبؿ،رجاء النقاش، بؿمود درويش، شاعر  - 1  
181، ص 2002حتى سنة سليماف ابعبوري، معجم الأدباء من العصر ابعاىلي  - 2  

3
 .66، ص 1989 ،س، سوسة، قونياستُ أبضد فاعور، الثورة في شعر بؿمود درويش، دار ابؼعارؼ للطباعة والنشر - 

ات ىو بذمع سكتٍ قعاولٍ قضم بصاعة من ابؼزارعتُ أو العماؿ اليهود كيبوقس)مستوطنة زراعة وعسكرية(، وقعتٍ بذمع  وبصعها بالعربية  أو  :*كيبوتز
ابغركة الصهيونية في ويعد الكيبوقس من أىم ابؼؤسسات التي قستند إليها  .عضو1500و40 الذين يعيشوف ويعملوف سوياً، ويبلغ عددىم ما بتُ 

، أو إسرائيل بعد قأسيسها والتي أثرت على ابغياة السياسية والاجتماعية في إسرائيل حتى بداية الثمانيات وقتما بدأ ابكطاطها. نقلب 1948فلسطتُ قبل 
:  .https://ar.n.wikipedia.orgانًضٍزي، عثذ انْٕاب، يٕصٕعح انٍٕٓد ٔانٍٕٓدٌح، عن:   .13:43ى الساعة: ، عل22/04/2017يوـ
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أولا وقبل كل  »وقذوؽ شعره حتى من الاحتلبؿ الإسرائيلي يقوؿ "يهو الشارع "عن بؿمود درويش: 
شيء كاف بؿمود درويش شاعرا كبتَا وامتلك عظمة شعرية حقيقية، حتى إنسانا مثلي قرأه عبر 
قربصات أشعاره باللغة الأصلية كاف في إمكانو أف يعجب بشكل عميق من بـزوف الصورة والأفكار 

ة الشعر في جيل مبكر، . فقد بدأ بكتاب1«الغنية لديو، ومن ابغرية الشعرية التي بظح لنفسو بإنتاجها 
ـ، في يوـ الذكرى العاشرة للنكبة 1958وقد لاقى قشجيعا من بعض معلميو ومنهم أبو بشتَ عاـ 

ألقى قصيدة بعنواف "أخي العبري " في احتفاؿ أقامتو مدرستو، واستمر في كتابة الشعر ونشر ديوانو 
 ابؼقاومة الفلسطينية.عاما، ويطلق عليو: شاعر  19الأوؿ "عصافتَ بلب أجنحة " في جيل 

 مؤلفاتو: .4
مزجت أعماؿ بؿمود درويش بتُ الشعر و النثر، فكانت الغلبة للشعر، كاف لديو العديد من        

 الدواوين في مقابل بعض الأعماؿ النثرية وابؼقالات الصحفية، وأىم أعمالو ىي:

 مؤلفاتو الشعرية: - أ

 .ـ1960 –عكا  –مطبعة كومرقشل  .عصافتَ بلب أجنحة -1

 ـ. 1964 –حيفا  –مطبعة الابراد التعاونية  .أوراؽ الزيتوف -2

  2ـ.1966 –حيفا –مكتبة النور  .عاشق من فلسطتُ -3

 ـ.1967-عكا –مطبعة ابػليل  .آخر الليل -4

 ـ. 1970-بتَوت –دار العودة  .يوميات جرح فلسطتُ -5

 ـ. 1970-بتَوت –دار الآداب  .العصافتَ بسوت في ابػليل -6

                                                           
1

، 66/4/6812، ٌٕو Katehon.com، 11/80/6812طثذً دذٌذي، يذًٕد درٌٔش فً إصزائٍم: انكاتٕس  انطزٔادي، يقال َشز ٌٕو   - 

12:68. 

 
2

 .18-9، ص 6882، 1يذًٕد درٌٔش، الأعًال الأٔنى، رٌاع انزٌش نهكرة ٔانُشز، تٍزٔخ، ط-   
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 ـ. 1970-بتَوت –دار العودة  تابة على ضوء البندقية.ك-7

 ـ. 1970-بتَوت –دار العودة  .حبيبتي قنهض من نومها -8

 ـ. 1970-عكا–مطبعة ومكتبة ابػليل  مطر ناعم في ابػريف بعيد. -9

 ـ. 1972-بتَوت –دار العودة  .أحبك ولا أحبك -10

 ـ. 1973-بتَوت –دار العودة  .7بؿاولة رقم  -11

 ـ. 1975-بتَوت–قلك صورتها وىذا انتحار العاشق .دار العودة  -12

 ـ.1977-بتَوت  -أعراس. دار العودة -13

 ـ. 1983-بتَوت –دار العودة  .مديح الظل العالي -14

 ـ.1984-بتَوت –دار العودة  .حصار بؼدائح البحر -15

 ـ.1986-بتَوت –دار الكلمة  .ىي أغنية...ىي أغنية -16

 ـ.1986-بتَوت –دار العودة  .ورد أقل -17

 ـ. 1990-بتَوت –دار ابعديد  .أرى ما أريد -18

 ـ. 1992-بتَوت –دار ابعديد  .أحد عشر كوكبا -19

 ـ. 1995-بتَوت–رياض الريس  .وحيدابؼاذا قركت ابغصاف  -20

 ـ. 1999-بتَوت-رياض الريس سرير الغريبة. -21

 ـ. 2002-بتَوت –رياض الريس  جدارية. -22

 ـ. 2002-بتَوت –رياض الريس  حالة حصار. -23
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 ـ. 2004-بتَوت –رياض الريس  .لا قعتذر عما فعلت -24

 ـ. 2005 -بتَوت–رياض الريس  .كزىر اللوز أو أبعد -25

 ـ.2008 -بتَوت–رياض الريس  .ثر الفراشةأ -26

يش (.رياض الريس لا أريد بؽذه القصيدة أف قنتهي )الديواف الأختَ الذي صدر بعد وفاة درو  -27
 ـ.2009-بتَوت –

 مؤلفاتو النثرية: -ب

 ـ.1971-بتَوت –شيء عن الوطن. دار العودة  -1

 ـ.1974-وداعا أيتها ابغرب وداعا أيها السلبـ. مركز الأبحاث، منظمة التحرير الفلسطينية  -2

 ـ. 1976-بتَوت –دار العودة  .يوميات ابغزف العادي -3

 )د ت( . -منشورات البلد -حيفا .بتَوت فلسطتُ الثورة -4

 . 1987 -وكالة أبو عرفة -القدس .في انتظار البرابرة- 5

 ـ1987-بتَوت –ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر  .ذاكرة للنسياف-6

 ـ. 1987-بتَوت –وصف حالتنا. دار الكلمة -7

 ـ. 1989-حيفا –عربسك  .ائل )بؿمود درويش وبظيح القاسم (الرس-8

 ـ. 1999-الدار البيضاء – كلبـ عابر. دار قوبتاؿ عابروف في-9

 ـ. 2006بتَوت –في حضرة الغياب. رياض الريس -10

 ـ. 2007-بتَوت –حتَة العائد. رياض الريس -11
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 2008.1-بتَوت  -رياض الريس  .أثر الفراشة-12

 جوائزه: .5

الشعري، بفا أعطاه  لقد انفرد بؿمود درويش عن غتَه من الشعراء بطريقة متميزة في التشكيل    
 مكانة مهمة في الساحة الأدبية مكنتو من ابغصوؿ على العديد من ابعوائز أبنها:

 ـ. 1969جائزة اللوقس، -1

 .1980جائزة البحر ابؼتوسط،-2

 ـ. 1981لوحة أوربا للشعر -3

 ـ.1981درع الثورة الفلسطينية -4

 .1982جائزة ابن سينا في الابراد السوفياتي، -5

 ـ1983لينتُ، جائزة -6

 . 1985جائزة البحر ابؼتوسط، -7

 .1997أعلى وساـ بسنحو وزارة الثقافة الفرنسية عاـ -8

 .20042جائزة العويس الثقافية مناصفة مع الشاعر السوري ادونيس ، -9

 وفاتو: -2

 ـ، بعد إجرائو2008أوت  9قوفي بؿمود درويش في الولايات ابؼتحدة الأمريكية، يوـ السبت        
لعملية القلب ابؼفتوح بابؼركز الطبي في ىيوسن ، حيث دخل بعدىا في غيبوبة أدت إلى وفاقو بعد أف 

                                                           
1

 د ت، الفلسطيتٍ ابغديث، ، بؿمود درويش ظلبؿ ابؼعتٌ وحرير الكلبـ، موسوعة أبحاث ودراسات في الأدبحستُ بضزة، الأديب بؿمود درويش  - 
 .19-18ص 

 .4، ص نفسو - 2
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قرر الأطباء نزع أجهزة الإنعاش، وأعلن رئيس السلطة الفلسطينية بؿمود عباس ابغداد ثلبثة أياـ في  
"عاشق فلسطتُ " صفا إياّه بأنو كافة الأراضي الفلسطينية حزنا على وفاة الشاعر الفلسطيتٍ وا

 13القائد الوطتٍ اللبمع ابؼعطاء "، وقد ووري جثمانو الثرى في ديث  و "رائد ابؼشروع الثقافي ابغو
ـ في مدينة راـ الله، حيث خصصت لو قطعة أرض في قصر راـ الله الثقافي، وتّم إعلبف 2008أوت 

أبناء الشعب الفلسطيتٍ  عن قسمية القصر بقصر بؿمود درويش الثقافي، وقد حضر جنازقو آلاؼ من
ـ ، وشخصيات أخرى على رأسهم رئيس السلطة الفلسطينية 1948وحضر أيضا أىلو من أراضي 

 . 1بؿمود عباس

وىكذا كانت نّاية بؿمود درويش الذي يقاؿ إنوّ شاعر قتلو شعره، بسبب آخر قصائده 
 حيث أخرت أمريكا الفيزا العلبجية ثلبثة أشهر.

 

 

 

 

                                                           

.6ص  ، د ت،لطباعة والنشر والتوزيع، قسنطينةبؿمود كحواؿ، أروع قصائد بؿمود درويش،  نوميديا ل ،ينظر -  1  
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اللغة الأدبية ىي أداة الشاعر في خلق شعور لدى ابؼتلقي وإثارة ىواجسو، وذلك  إفّ       
معبرة ،كما ىي لغة القصيدة التي سنتناوبؽا في ىذا ابعزء التطبيقي من باستعمالو بػطابات شعرية 

بؿاولتُ قسليط الضوء على أبرز ملببؿها الشعرية والكشف عن مواطن ابعمالية فيها  ألا  ،البحث
فالقصيدة كغتَىا من قصائد بؿمود درويش والقصائد ابؼعاصرة  ،وىي قصيدة "مديح الظل العالي"

 لت الصورة الشعرية فيها، وىي ما سنورده في ىذا ابعزء من البحث. شعرية شكّ عامة بسيزت بأنساؽ 

وبيكن أف نعزو إبداعية ىذا النص الشعري إلى قدرة الشاعر في السيطرة على اللغة، وحسن 
 سبكو للكلمات القوية ابؼكثفة التي أوصلت لنا صدؽ حالتو الشعورية. 

 شعرية التكرار المطلب الأول:

التكرار ظاىرة لغوية عرفتها العربية في النّصوص القدبية التي وصلت إلينا، ونقصد بذلك يعد         
الشعر ابعاىلي، وخطب ابعاىلية وكذلك القرآف الكرلَ، والأحاديث النبوية الشريفة، إضافة إلى كلبـ 

ت العرب شعره ونثره، فهي ظاىرة قستحق الدراسة، واستمرت حتى العصر ابغديث وابؼعاصر، فكان
 بارزة في كتاباتهم وأصبحت ملمحا لا بىلو منو شعرىم.

بقد بؿمود درويش قد وظف التكرار في جل قصائده، كغتَه من شعراء عصره الذين اقسمت          
سنكشف مواطن ىذا ابؼلمح الفتٍ  ″مديح الظل العالي″قصائدىم بدلمح التكرار، وبكن في قصيدة 

 التكرار وبكدد مفهومو. ونبتُ بصاليتو، ولكن وقبل ذلك نعرؼ

 التكرار لغة: -1

ىو مصدر الفعل   »بقولو:  ابن منظورقعددت قعريفات التكرار في ابؼعاجم اللغوية، فيعرفو         
كَرَر أو كرّ يقاؿ: كرهّ وكرّ بنفسو، يتعدّى ولا يتعدى والكرُ مصدره كرَ عليو، يكرُ كراً وقكرارا، عطف 

ويكرُ، ورجل كراَر ومكرُ وكذلك الفرس، وكرَرَ الشيء وكرَرَه، أعاده مرة وكرَ عنو رجع وكرَ على العدو 
بعد أخرى، والكرَة ابؼرَة، وابعمع الكرات، ويقاؿ كرَرْت عليو ابغديث وكركْرْقو إذا ردَدْقوُ عليو، وكركْرْقوُ 
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قلت  :يد الضريرأبو سععن كذا كركْرَة إذا رَدَدْقوُُ، والكرُ الرجوع على الشيء ومنو التكرار ...قاؿ 
 لأبي عمرو:

 1. «قفِعاؿ إسم وقَفعاؿ بالفتح مصدر :ما بتُ قفِعاؿ وقَفعاؿ فقاؿ»

بؽذه الكلمة بؾموعة من ابؼعالٍ ابؼرقبطة بها استقاىا من كلبـ العرب  الزمخشريوقد أورد 
تُ ناقة مكررة وىي التي برلب في اليوـ مرق» وىي قدور كلها حوؿ الإعادة والتًديد من ذلك: 

 .2«..صوت كابغشرجة 

بقد أفّ التًديد والإعادة بنا ابؼعنياف الأصح والأقرب للمفهوـ اللغوي للفظة التكرار من  
 إعادة الشيء والرجوع إليو مرة أخرى. -التكرار –خلبؿ ىذه التعريفات، أي أنوّ 

 اصطلاحا: -2

دلالة » بقولو ىو:  ثيركابن  أمّا في التعريف الاصطلبحي فنورد عدّة قعريفات منها: قعريف  
، ويقصد ابن كثتَ بقولو ىذا قرديد ابؼعتٌ في قوالب لفظية بـتلفة للدلالة 3«اللفظ على ابؼعتٌ مرددا 

 عليو وقوصيل الفكرة من خلبؿ قكراره.

عبارة عن الإثبات بشيء مرة بعد » بقولو: في كتاب التعريفات  القاضي الجرجانيويعرفو  
 ة وقثبيتها بإعادتها وقرديدىا أكثر من مرة.; أي قرسيخ الفكر 4«أخرى 

 

                                                           

.390، ص5، ج1997، 1ط ،وت، لبنافبتَ  بن منظور، لساف العرب، دار صادر،ا - 1  
.726، ص2003، 1ط بتَوت، غة، ابؼكتبة العصرية،الزبـشري، أساس البلب - 2  
. 146، ص2، ج1999 بتَوت، لبناف، : بؿي الدين عبد ابغميد، ابؼكتبة العصرية،ابن الأثتَ، ابؼثل السائر، قح - 3  
. 113،  ص2007، 1ط ،القاىرة شركة القدس للتصوير،: نصر الدين قونسي، لقاضي ابعرجالٍ، التعريفات، قحا - 4  
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إبغاح على جهة ىامة في العبارة » بقوبؽا:  نازك الملائكةأمّا عند المحدثتُ فقد عبرت عنو  
،  وققصد نازؾ ابؼلبئكة بهذا القوؿ التًكيز وإعطاء 1«يعتٌ بها الشاعر أكثر من عنايتها من سواىا 

 ارىا يعنيها الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا.أبنية لعبارة ما بالإبغاح عليها وقكر 

والتكرار ىو أساس الإيقاع بجميع صوره، إذ بقده في ابؼوسيقى بطبيعة ابغاؿ، كما بقده » 
أساسيا لنظرية القافية في الشعر، وسر بقاح الكثتَ من المحسنات البديعية، كما ىي ابغاؿ في العكس 

أي أنو بظة موسيقية وخاصة  2;«ى الصدر في علم البديع والتفريق، وابعمع مع التفريق ورد العجز عل
 .عر، ويعتبر من المحسنات البديعيةفي الش

ومنو نستخلص ابعمالية ابؼوسيقية والإيقاعية للتكرار، من حيث قرديد الأصوات، وما قصبغو  
 من نغم موسيقي يضفي بصالية على أسطر القصيدة.

لوبية الفاعلة في بنية النص الشعري إذ يقوؿ: التكرار من الطاقات الأس صلاح فضلويعد  
بيكن للتكرار أف بيارس فعاليتو بشكل مباشر، كما أفّ من ابؼمكن أف يؤدي إلى ذلك من خلبؿ »

قسم الأحداث والوقائع ابؼتشابكة إلى عدد من التمفصلبت الصغتَة، التي ققوـ في عملية 
 .3«الاستحضار

 شعرية التكرار في القصيدة: -3

شعر ابؼقاومة خاصة مكانة ىامة في مستَة الشعر العربي لشعر الفلسطيتٍ عامة و بوتل ا
ابؼعاصر، وذلك للمأساة والظروؼ التي عاشتها وقعيشها فلسطتُ، فكانت مادة يستوحي منها 
الشعراء قصائدىم وخاصة في فتًة السبعينيات، ومثاؿ على ذلك بقد بؿمود درويش الذي يعد من 

، وقد اقسمت قصائده بعدة خصائص بصالية  أبرز وأروع من كتب في  الشعر الفلسطيتٍ ابؼقاوـ

                                                           

. 242، ص1965، 2ط بغداد، نازؾ ابؼلبئكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، مطبعة دار التضامن، - 1  
.182، ص2001بؿمد صابر عبيد، القصيدة العربية بتُ البنية الدلالية و البنية الإيقاعية، منشورات ابراد الكتاب  العرب، دمشق،  -2  

3
 .424، انكٌٕد، ص124طلاح فضم، تلاغح انخطاب ٔعهى انُض، صهضهح عانى انًعزفح، عذد  - 
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كالتكرار الذي وظفو في جل قصائده كغتَه من شعراء عصره، وفيما يلي سنقوـ باستكشاؼ مواطن 
           ىذا ابؼلمح في قصيدة مديح الظل العالي لمحمود درويش وما أضافو من بصالية.                                        

 كرار الكلمة: ت1 -3

قد برمل الكلمة عدة معاف قولد بذاتها معالٍ أخرى، فتحمل دلالات قوية دوف ابغاجة إلى  
ابؼصدر الأوؿ من مصادر شعراء ابغداثة » غزارة التعبتَ، وقد قوصل ابؼعتٌ من خلبؿ قكرارىا فتشكل 

ات ابؼركبة ابؼوزعة داخل السطر الشعري التكرارية، والتي قتشكل من صوت معزوؿ، أو بصلة من الأصو 
أو القصيدة بشكل أفقيا وراسي، وىذه الأصوات قتوحد في بنائها وقأثتَىا سواء أكانت حرفا أو كلمة 

 .1«ذات صفات ثابتة كالأبظاء، أو ذات طبيعة متغتَة قفرضها طبيعة السياؽ كالفعل

فعلب(، أو بصلة من الأصوات فمنو ىي صوت معزوؿ غتَ متصل بدسند إضافي )ابظا كاف أو  
 قتحد وقوزع داخل السطر الشعري، قبتٌ عليها القصيدة.

 تكرار كلمة بحر: -أ

نلبحظ أفّ بؿمود درويش قد أكثر من استخداـ ىذا النوع من التكرار في جل قصيدقو التي      
 استهلها بتكرار لفظة بحر، إذ يقوؿ:

فُنَا لُولَ الجَدِيْدَ. خَريِْـ  ... يَدْنوُ مِنَ الأبَْـوَابِ  بَحْرٌ لِأيَْـ

كُلهَا.  بَحْرٌ للِنّشِيدِ المّرِ. ىَيَأْناَ لبَِيرُوتَ القَصِيدَة َ

 بَحْرٌ لِمُنتَصَفِ النـّهَارِ 

 لِسِلَاحِنَا الفَرْدِي ’بَحْرٌ لِرَاياَتِ الحَمَامِ، لِظِلنَّا 

                                                           

. 493، ص 2010، 1عصاـ شربتجي، بصاليات التكرار في الشعر السوري ابؼعاصر، دار رند للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط  - 1  
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      1للِزّمَانِ المُسْتـَعَارِ ’ بَحْرٌ 

 بػريف يدنو من الأبواب                       ابعديد  لأيلوؿ                   

 

 للنشيد ابؼر                                                                  

 للزماف ابؼستعار          

 بؼنتصف النهار      

ل أورد الشاعر ىنا  ىذا التكرار الاستهلبلي في مطلع القصيدة لكلمة بحر لم يأتي اعتباطيا، ب         
كلمة بحر ليس بدعناىا ابغقيقي، بل قعداىا إلى معالٍ أخرى بؾازية حسب السياؽ، فالتكرار 

لا يزاؿ التكرار ىو العلبقة » الاستهلبلي بظة بارزة في القصيدة الدرويشية كما يقوؿ صلبح فضل: 
 وقوع مأساة وقغتَ أيلوؿ ، أشار بؿمود درويش إلى2«القطعية البارزة في مطلع القصيدة عند درويش 

من رمز الفرح كما عرؼ في الأساطتَ إلى رمز للدموع وابغزف، ففصل ابػريف فصل سقوط وسلب 
للحياة وقعرية لأوراؽ الأشجار، فهو يدنو من سلب حرية وىوية الإنساف الفلسطيتٍ ليبدأ النشيد ابؼر 

ة البحر بؼا بؽا من عمق ودلالة للشيء وبضل السلبح والزماف ابؼستعار، كل ىذه ابؼعالٍ بضلت في لفظ
اللبمتناىي، فحملت دفقو شعورية في نفسية الشاعر، ليعبر بها عن مأساة وطنو وما ينتظره، وقواصل 

( مرة، وجاءت نكرة لأنّا لم يقُصد بها بحر  82قكرار كلمة بحر في كل القصيدة. حيث ذكرت )
 عتٌ.على وجو ابػصوص وىذا ما أضفى بصالية وقوة في ابؼ

كما أفّ البحر كاف انطلبقة ىذه ابؼأساة، وبوابة للمعاناة بعدما كاف مبعث للراحة والطمأنينة،  
ومن خلبؿ قكرار درويش بؽذه الكلمة نلبحظ قعلقو الكبتَ وميولو إليو لأنوّ يشكل من الثقافات التي 

 استوطنت فلسطتُ، ومن ىذا البحر قتابعت ابؽجرات الاستيطانية الأولى.
                                                           

.5، ص 1983،  4بتَوت، ط العودة، ، دار(الظل العالي،)قصيدة قسجيلية  بؿمود درويش، مديح  - 1  
. 154صبلبغة ابػطاب وعلم النص،  صلبح فضل،  -2  

 بحر
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لك قظهر أبنيتو كبعد فتٍ، فالبحر من ابؼصطلحات الشاعرية التي يوظفها الشعراء في وكذ 
 معظم قصائدىم.

بقد أفّ لكلمة بحر عدة دلالات قولدت من قكرار ىذه الكلمة في كل سطر، بدأىا الشاعر       
شاعر ىنا بالتنبؤ لأيلوؿ جديد مثل ابػريف، يهب بنشيده ابؼر في منتصف النهار،  وقد لا يكوف ال

يقصد فتًة منتصف النهار ) التوقيت( بل نقطة ابؼنتصف الذي سيغتَ حاؿ وظروؼ البلبد، ليبدأ زمن 
 السلبح الفردي; أي ابغجارة، وزمن ابؼؤامرات وابػيانات والوطنية ابؼستعارة.

كما قد يكوف قوظيف وقكرار ىذه الكلمة ىو أف القصيدة كتبت على شاطئ البحر وفي بتَوت 
 .برديدا

 تكرار كلمة بيروت: -ب

 يقوؿ بؿمود درويش في مطلع القصيدة:

 1ىَيَأْناَ لبِػَيػْرُوتَ القَصِيدَةَ كُلهَا 

فبتَوت من الكلمات ابؼكررة والبارزة في القصيدة، باعتبارىا مركز وانطلبؽ الأحداث التي ققوـ        
 ة في كل موضع.عليها أسطر القصيدة، فتكررت في مواضع متفرقة لتعطي دلالات بـتلف

إفّ ىذه ابؼدينة اللبنانية التي ققابظت مع صبرا وشاقيلب ابؼأساة كانت كلمة مفتاحيو في القصيدة 
فأعطاىا الشاعر صور بـتلفة، ولأفّ ىذه القصيدة قسجيلية فقد صوّرت أحداث بتَوت التي كانت 

 لب ابغكاية يقوؿ درويش: 

نَا  رُوتُ قِصَتُـ  بَـيـْ

رُوتُ غَصَتُـنَا   بَـيـْ

                                                           

. 1بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص -  1  
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نَاكَ  نَاكَ جَرَبْـ رُوتُ اخْتِبَارُ الله جَرَبْـ  1بَـيـْ

 ويقول في موضع آخر:

رُوتُ صُورتَُـنَا   بَـيـْ

رُوتُ سُورتَُـنَا  بَـيـْ

 قصتنا 

 غصتنا                                              

                                     سورقنا             

                                

 اختبار الله                            صورقنا                                  

ىي القصة والغصة والصورة، لذلك قرددت منذ بداية  ʺبتَوت ʺنلبحظ أفّ ىذه الكلمة        
القصيدة إلى نّايتها، ورغم ذكر الشاعر لعدة مدف وعواصم أخرى، كصبرا وشاقيلب وكفر قاسم ودير 
ياستُ وعماف، إلّا أفّ بتَوت ىي الأبرز والأوضح لأفّ قكرارىا لم يكن اعتباطيا، بل بضلت الكثتَ 
من ابؼعالٍ، وأخرجها الشاعر من ابؼعتٌ المجرد بؽا كمدينة وحيّز جغرافي إلى معاف أخرى ذات دلالات 

 حسب السياؽ. فحملت لفظة بتَوت كل معالٍ ابؼرأة وابغب والوطن إذ يقوؿ:

 لاَ أُحبُكِ  أنَاَ

 كَمْ أُحِبُكِ 

 غيْمَتَانِ أنَا وَأنْتِ وَحَارِساَنِ يتُوِجَانِ الانتِبَاهَ بِصَرْخَةٍ 

                                                           

.  8، صبؿمود درويش، مديح الظل العالي  -   1  

 وتبير 
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 ويمَُدِدَانِ الليْلَ حَتَى آخِرِ الليلِ  الَأخِيرْ أَقُولُ حِيْنَ أَقُولُ 

نَةُ ليْسَتْ اِمْرَأتَِي رُوتُ المَديْـ  بَـيـْ

رُوتُ المَكَانُ مُسَدَسِي البَاقِي   وَبَـيـْ

رُوتُ   الزّمَانُ ىُويِةَُ ))أَلْآن(( المُضَرّجِ بالدُخَانِ  وَبَـيـْ

 أنَاَ لَا اُحِبُكِ  

 1كَمْ احُِبُكِ  

إفّ بتَوت ىنا أخذت عدة معاف، فكانت ذروة الكثافة بؼا برملو من أحاسيس ومشاعر التي         
غزؿ وابغب لكنها لم بزل من أراد الشاعر إيصابؽا للمتلقي، فكانت بؿمّلة بحالة شعورية من الفرح وال

 ابغزف .

 تكرار كلمة صبرا:     -ج

صبرا كانت بتَوت أخرى فكررىا الشاعر مصورا بها مشاىد من ابؼأساة الفلسطينية وربظها في صورة 
 ابؼرأة حيث يقوؿ:

تَاةٌ ناَئِمَة  رَا_ فَـ  صَبـْ

 رحََلَ الرّجاَلُ إِلَى الرّحِيْلِ 

لَتـَيْنِ    صَغِيرَتَـيْنِ وَالحَرْبُ ناَمَت ليَـْ

رُوتُ طاَعَتُـهَا وَصَارَتْ عَاصِمَة   وَقَدَمَتْ بَـيـْ

رَا   ليَْلٌ طَويِْل يَـرْصُدُ الَأحْلَام فِي صَبـْ
                                                           

.26-25بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص - 1  
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رَا_ ناَئِمَةٌ   وَصبـْ

رَا_ بَـقَاياَ الكَفْ فِي جَسَدٍ قتَِيْلِ   صَبـْ

 وَدَعَتْ فُـرْسَانَـهَا وَزمََانَـهَا 

 1وَمِنْ عَرَبٍ رمََوْىَا خَلْفَهُمْ سْتَسْلَمَتْ للِنـّوْمِ مِنْ تَـعَبٍ اوَ 

 بقايا كف                                     

  

 ودعت فرسانّا  فتاة نائمة        

 

 استسلمت للنوـ                                  

برا (،  إفّ ابؼشاىد التصويرية ابؼذكورة في الأسطر الشعرية السابقة بؽذه ابؼدينة الفلسطينية) ص      
نائمة في قولو )فتاة نائمة (، امرأة مهزومة )استسلمت  مرأةادىا الشاعر بؿمود درويش في صورة جس

للنوـ (، امرأة فقدت من بوميها ويدافع عنها ) ودعت فرسانّا (، وىي صورة عن ابؼأساة التي يصورىا 
أيةّ يد لإنقاذىا من المحتل فخذبؽا  الشاعر في ىذه القصيدة، فكأبّما ىذه ابؼرأة ىي صبرا التي لم بستد بؽا

إخوانّا العرب، فاستسلمت بػذلانّم، فكاف ىذا التشخيص إبداع فتٍ أضفى بصالية خاصة من 
خلبؿ ربظو لصبرا في صورة امرأة، و قكراره لكلمة صبرا وما بضلتو من معاف بـتلفة عملت على   

وبرسر على وطنو، أوصلت فكرقو كشف كثافة الشعور ابؼتًاكم في نفسية الشاعر من ألم وحزف 
 بطريقة فنية سهلة وبليغة.

                                                           

. 50ص مديح الظل العالي، ، بؿمود درويش  - 1  

 صبرا
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إفّ قكرار الكلمة يعد بؿورا أساسيا للتعرؼ على ابغالة النفسية التي يعيشها الشاعر، وىو         
لوف شائع في الشعر ابؼعاصر لتهيئة ابعو ابؼوسيقي لقصائدىم، لكن ذلك يكوف بحسن الاختيار 

سب، للقدرة على التعبتَ والأخذ بعتُ الاعتبار إف كانت ىناؾ فائدة ووضع الكلمة في مكانّا ابؼنا
أفّ اللّفظ ابؼكرّر ينبغي أف يكوف » ومغزى من قكرارىا، وىذا ما دعت إليو نازؾ ابؼلبئكة في قوبؽا: 

 كما أنوّ لابدّ أف بىضع لكلّ  وثيق الارقباط بابؼعتٌ العاـ، وإلّا كاف لفظية متكلفة لا سبيل إلى قبوبؽا.
ما بىضع لو الشعر عموما من قواعد ذوقية وبصالية وبيانية. فليس من ابؼقبوؿ مثلب، أف يكرّر الشاعر 
لفظا ضعيف الارقباط بؼا حولو، أو لفظا ينفر منو السمع، إلّا إذا كاف الغرض من ذلك " درامياّ " 

ة وأف قكوف مرقبطة ; أي أفّ قكوف ىناؾ غاية فنية في قكرار الكلم1«يتعلق بهيكل القصيدة العاـ.
 بابؼعتٌ بفا بىدـ القصيدة.

 تكرار العبارة :3-2

وفيها يعمد الشاعر إلى عبارة معينة يكررىا مستقلة في ثنايا النص، فتكسب صيغة إبوائية           
وقد قستغرؽ حالة شعورية عند درويش بذعلو لا يكتفي بتكرار ابغرؼ والكلمة، ليستوعب قلك 

سيطرة عليو، ويأتي قكرار العبارة بأشكاؿ بـتلفة، فقد يكوف متتابعا وقد يكرر الدفقة الشعورية ابؼ
 الشاعر عبارة في كل مقطع من مقاطع القصيدة، أو في نّايتها وأحيانا في بدايتو ونّاية كل مقطع.

يقوؿ بؿمود  ʺيا أىل لبناف الوداعا ʺومن العبارات ابؼكررة في قصيدة مديح الظل العالي بقد 
 درويش:

نَانَ الوَدَاعَا ياَ  أَىْلَ لبُـْ

 اليَومُ أَكْمَلْتُ الرّسَالَةَ فَـنْشُرُونِي وَإِنْ أَرَدْتُمْ فِي القَبَائِلِ تَـوْبةًَ 

 أَوْ ذِكْرَياَتٍ 
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 أَوْ شِرَاعَا 

 اليـَوْمَ أَكْمَلْتُ الرّسَالَةَ فِيْكُمْ 

يَا لْتُطْفِئُوا لَهَبِي إِذَا شِئْتُمْ عَنِ الدّنْـ  1فَـ

ا قرددت ىذه العبارة ) يا أىل لبناف الوداع ( في أسطر أخرى من القصيدة، فكانت برمل كم         
حزف الشاعر وحسرقو على لبناف وأىلها، فكاف كل مرةّ يوردىا ويكررىا إلّا وأقبعها بعبارات التأسف 

ا شئتم عن وابغزف،) اليوـ أكملت الرسالة فنشرولٍ...اليوـ أكملت الرسالة فيكم ... فلتطفئوا بؽبي إذ
الدنيا(، من خلبؿ ىذه العبارة وقكرار الشاعر بؽا بكس مدى حزنو وخوفو بفا ىو آت، كما نلمس 
نفسية ابؼودعّ ابؼتوجو إلى المجهوؿ وابؼتأسف على وضعو ووضع وطنو. فإفّ للتكرار علبقة بنفسية 

ا للفكرة ابؼتسلطة على فالتكرار يضع في أيدينا مفتاح»  :ما رصدقو نازؾ ابؼلبئكة في قوبؽاالشاعر ك
الشاعر، وىو بذلك أحد الأضواء اللبشعورية التي يسلطها الشاعر على أعماؽ الشاعر فيضيئها 
بحيث نطلع عليها، أو لنقُل أنوّ جزء من ابؽندسة العاطفية للعبارة بواوؿ الشاعر فيو أف ينطق كلماقو 

 .2«بحيث يقيم أساسا عاطفيا من نوع ما 

 يقوؿ درويش: ʺلً يا حبيبي ساعة ʺررة أيضا عبارة ومن العبارات ابؼك 

 نِمْ ياَ حَبِيبِي،  سَاعَةً 

 لنَِمُرَ مِنْ أَحْلَامِكَ الُأولَى إِلَى عَطَشِ البِحَارِ إِلَى البِحَارِ.

 نِمْ سَاعَة، نِمْ ياَ حَبِيْبِي سَاعَةً 

 ي وَيَـتّضِحُ انْتِحَارِ ’ حَتَى تَـتُوبَ المَجْدَليَِة مَرَةً أُخْرَى

 نِمْ، ياَ حَبِيبِي، سَاعَةً 
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نَا،  حَتَى يَـعُودَ الرّومُ، حَتَى نَطْرُدَ الحُرّاسَ عَنْ أَسْوَارِ قَـلْعَتُـ

 وَتَـنْكَسِرُ الصّوَارِي.

  سَاعَة. ياَ حَبِيبِي نِمْ 

 كَي نُصَفِقَ لِاغْتِصَابِ نِسَائنَِا فَي شَارعِِ الشّرَفِ التّجَارِي 

 1حَتَى نمَُوت نِمْ ياَ حَبِيبِي سَاعَةً  

وفي ىذه العبارة ) لً يا حبيبي ساعة ( يقصد الشاعر ساعة للخذلاف والصمت العربي، لا        
ساعة من الزمن بدعناىا المجرد، بل كررىا ليعبر عن حالة اليأس والاستسلبـ النابذة عن مأساة وطنو 

عر يعيش حالة فقداف الذي يُسلب وينهك، وقتبخر أحلبمو دوف حركة أو كلمة من أحد، فالشا
للؤمل والانّزاـ والتحسر على أحلبمو الضائعة، وىو يرى عدوه يتجبر ويغتصب النساء. وقكرار ىذه 
العبارة بالذات التي قعتٍ عكس معناىا ابغقيقي،  بقد فيها نوعا من السخرية أوصل حالة الشاعر 

 وشعوره بدا بضلتو من معتٌ.

بؿمود درويش قد ارققى لدرجة عالية من الوعي الفتٍ ومن خلبؿ ما سبق بللص إلى أفّ      
والفكري، من خلبؿ قوظيف ملمح التكرار كما قبتُ قصيدقو "مديح الظل العالي "، وأضحى التكرار 

قطع، وىذا التكرار ىنا أسلوبا ىاما بأشكالو وأبماطو ابؼختلفة، وقد امتد من قكرار الكلمة و العبارة وابؼ
لى القصيدة، إلّا أنوّ يصبح بؾرد حشو ويعط ركاكة في التعبتَ إف لم  يضف إبهابية عأضفى بصالية و 
يفقدىا حيويتها، وىذا التكرار بأنواعو كشف عن أو لم يعط إضافة فيميت الكلمة و  للمعتٌ شيء،

خبايا القصيدة، وعما كاف يقف خلف كلبـ الشاعر من قداعيات بـتلفة، كما عمل على كشف  
نا اكم في نفسية الشاعر من خلبؿ فاعليتو في عملية بناء النص، فالتكرار ىكثافة ذاؾ الشعور ابؼتً 
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غراض فنية ودلالية أخرى أملتها ابغاجة النفسية، فرسم ىذا التكرار شكل مرقكزا يلجا إليو درويش لأ
 بصالية لنا داخل القصيدة، فهو بظة بارزة في شعر بؿمود درويش. 

 شعرية الرمز المطلب الثاني:

يعتبر الرمز ظاىرة بارزة من ظواىر الشعر العربي ابؼعاصر، فقد استخدمو العديد من الشعراء         
ابؼعاصرين للتعبتَ عن أفكارىم ومشاعرىم في مواقف معينة، وقد أعطى الرمز للشاعر حرية التعبتَ عن 

غتَه رؤيتو، ولا  مواقف لا يستطيع التعبتَ عنها مباشرة، فتَى الشاعر مالا يراه غتَه بل ما لا يستطيع
 يستطيع بذسيده وإظهاره إلاّ عبر الرمز.

فلم بزل القصائد ابؼعاصرة من ىذه الظاىرة لدى معظم الشعراء، وبخاصة في قصائد بؿمود      
درويش، فنجده بهسدىا في جل قصائده، ومثاؿ ذلك قصيدة "مديح الظل العالي "، وقبل قسليط 

 نتطرؽ إلى بعض قعريفاقو اللغوية ودلالاقو الاصطلبحية. -الرمز–الضوء على ىذا ابؼلمح الشعري 

 الرمز لغة: -1

ىناؾ العديد من التعريفات التي أعطت بؽذه اللفظة مفهومها ومقصدىا من الناحية اللغوية،         
الرمز قصويت خفي باللّساف كابؽمس، ويكوف : »منظور لسان العرب لابن فيمن بينها ما جاء 
بكلبـ غتَ مفهوـ باللّفظ من غتَ إبانة بصوت، إبّما ىو إشارة بالشفتتُ فقيل: الرمز بتحريك الشفتتُ 

إشارة وإبياء بالعينتُ، وابغاجبتُ، والشفتتُ، والفم، والرمز في اللغة كلما أشارت إليو بفا يباف بلفظ 
رآف الكرلَ في قصة سيدنا ، وجاء في الق1«بأي شيء أشرت إليو بيد أو بعتُ ورَمَزَ يػَرْمُزُ ويػَرْمِزْ رَمْزاً 

 ممنر ما لي لى لم كي كى كم كل  قيكا قى في فى ثي ُّٱزكريا عليو السّلبـ: 

َّ ىٰ ني نى نن نم  نز
 لى لم كي كى  ُّٱ، ومعتٌ قولو قعالى: 2
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إشارة لا يستطيع النطق فيو، و علبمتك عليو أف لا ققدر على كلبـ » ; أي بدعتٌ َّ ممنر ما لي

ي بينعو من وي صحيح، والغرض أف يأقيو مانع بظاو الناس إلّا بالإشارة ثلبثة أياـ بلياليها مع أنّك س
 .1«الكلبـ بغتَ ذكر الله

وفي قعريف آخر لابن فارس بقد أفّ: )الراَء وابؼيِم والزاَء( أصل واحد يدؿ على حركة 
 .2أرْبَسزََ ضربو فما اِرْمَاز أي ما بررؾ و  يقاؿ:يبة رَمَازَة بسوج من نواحيها، و واضطراب، يقاؿ: كت

أفّ الإشارة  أو الرمز قكوف بالشفتتُ أو »  ري في معجم أساس البلبغة ويرى الزبـش
 .3 »دخلت عليهم فػَتػَغَامَزُوا أو قػَراَمَزُوا» بابغاجبتُ، وضرب بذلك مثلب 

اللغوي عبارة عن إبياء وقنبيو، من خلبؿ التعريفات السابقة بللص إلى أفّ الرمز في معناه و       
عدـ الوضوح  وابؽمس، ويكوف الرمز ىو سبيل التعبتَ عن قلك و بومل معتٌ ابػفاء والإشارة و 

 الإشارات.

 الرمز اصطلاحا: -2

إفّ الغوص في بعض التعريفات الاصطلبحية للرمز يقودنا إلى أقواؿ النقاد، التي ققوؿ إفّ الرمز        
روج من الانفعاؿ بغظة انتقالية من الواقع على صورقو المجردة، وىو الإطار الفتٍ الذي يتم فيو ابػ

ابؼباشر إلى بؿاولة عقلنتو، و ىو بذسيم الانفعاؿ في قالب بصالي، أي التعبتَ عن الصورة في الواقع 
 .4بتعبتَ غتَ مباشر، والإحالة عليو بطريقة بصالية قؤدي ابؼعتٌ

اللغة التي قبدأ حتُ قنتهي لغة القصيدة، التي قتكوف  » :في قعريفو للرمز أنوّ  أدونيسيقوؿ 
; أي 5« في وعيك، بعد قراءة القصيدة، إنوّ البرؽ الذي يتيح للوعي أف يستشف، عالم لا حدود لو

                                                           

. 200ص، 1، مج1981، 4، دار القرآف الكرلَ، طتفاستَبؿمد علي الصابولٍ، صفوة ال  - 1 
. 439ص اللغة، بضد بن فارس، مقاييس أ - 2  
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16، ص1985، 1ينظر، إبراىيم رمالٍ، أوراؽ في النقد الأدبي، دار الشهاب، باقنة، ابعزائر، ط - 4 
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ىو الصورة والانطباع الذي قعكسو لغة القصيدة في ذات ابؼتلقي، بفا يتيح لو استكشاؼ دلالات 
 وصور أخرى مستتًة لم قتطرؽ إليها القصيدة بصورة مباشرة.

معناه الإبواء أي التعبتَ غتَ ابؼباشر عن النواحي النفسية » لبؿ: ى عند محمد غنيميوالرمز      
ابؼنتشرة، التي لا ققوى على أدائها اللغة في دلالتها الوضعية، والرمز ىو صلة بتُ الذات والأشياء، 

 .1«بحيث قتولد ابؼشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية والتصريح 

ة إبوائية قستخدـ في التعابتَ غتَ ابؼباشرة، التي قولدىا ابؼشاعر نلبحظ إذف أفّ الرمز وسيل
 بحيث لا ققوى اللغة على أدائها، فهو يوحي بالصور غتَ ابؼصرح بها  عن طريق التلميح.

 شعرية الرمز في القصيدة: -3

الأدبي لور في ابؼيداف العلمي و إفّ للرموز أنواعا كثتَة قتجلى في عدة بؾالات أبنها، ما يتب      
التًاثي، واستخداـ ىذه الرموز من أبرز الظواىر الفنية التي والأسطوري والتاربىي والصوفي والديتٍ و 

لتي استنظر منها الشاعر قلفت النظر في الشعر ابغديث و ابؼعاصر، وقد قنوعت بحسب قنوع ابؼصادر ا
 مود درويش:قصيدة "مديح الظل العالي" لم بزل من ىذا ابؼلمح، حيث يقوؿ بؿمادقو، و 

 وَقِيِامَةٍ بَـعْدَ قِيِامَةٍ ؟خُذْ ناَرِي 

تَصِرْ فِي مَا يمَُزِقُ قَـلْبُكَ العَارِي    ,وَانْـ

 وَيَجْعَلُكَ انْتِشَاراً للِْبذَارِ 

 قَـوْسًا يلَِمُ الَأرْضَ مِنْ أَطْرَافُـهَا ..

 . جَرَسًا لِمَا يَـنْسَاهُ سُكَانُ القِيَامَةِ مِنْ مَعَانيِْكِ 

تَصِ   ,رْ انْـ
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 مَسْرَاكَ الوَحِيدَ مِنَ الحِصَارِ إِلَى ’ الصّلِيْبُ مَجَالُكَ الحَيَوِي  إَنّ 

 1الحِصَارِ 

نلمح من خلبؿ  ىذه الأسطر الشعرية بعض الألفاظ الدينية، والتي استعملها الشاعر رموزا في         
رلَ أو في الكتاب ابؼقدس كل رمز في القرآف الك» أفّ الرمز الديتٍ:  ناصر لوحيشيقصيدقو، ويرى 

; أي أف يوظف الشاعر ألفاظا دينية أو قصص أنبياء، ويستغل ذلك 2«بعهديو القدلَ وابعديد 
 ابؼوروث لا بهدؼ استًجاعو فقط بل ليمنحو بعدا دلاليا وبصاليا.

ة وقد ذكر بؿمود درويش لفظة  "القيامة " التي ىي ذات دلالة دينية، فرمز بها إلى الانتفاض      
والنهضة لتحقيق الانتصار. وكذلك لفظة " الصليب " التي بريلنا إلى ابؼسيحية، فقصد بها الصليب 

اليهود ىم الذين خططوا لذلك، لذلك نرى صلب ابؼسيح فصلبت عليو فلسطتُ، و الذي كاف معدا ل
بؼا بهري  *أفّ الشاعر يستدعي ابؼسيح وما قعرض لو من صلب وقعذيب كمعادؿ موضوعي

نيتُ اليوـ من عذاب وقتل، كما حدث للفلسطينيتُ ابؼشردين في بتَوت فتوظيفو للفظة للفلسطي
"الصليب" كاف قعبتَا عن مأساة وطنو، فهو يدعو إلى قيامة ثورة على ىذا الوضع ابؼأساوي ليحرر 

 فلسطتُ من الصليب.

 ومن الرموز الدينية التي بقدىا في القصيدة لفظة " أشعيا " حيث يقوؿ:

 ي أَشْعِيَا: أُخْرُجْ مِنَ الكُتُبِ القَدِيْمَةِ مِثـْلَمَا خَرَجُوا، أَزقَِة أنُاَدِ 

 أُورْشَلِيمْ تُـعَلِقُ اللّحْمَ الفَلَسْطِيْنِي فَـوْقَ مَطاَلِعَ العَهْدَ القَدِيْمَ 

                                                           

. 7بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص  - 1  
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 .93، ص2008، 2لسعيد يوسف، الرمز الصوفي في  الشعر العربي ابؼعاصر، منشورات بونو للبحوث والدراسات، عنابو، ابعزائر، طا   - 

: ىو اختلبؽ الشاعر لعالم مواز لعالم ابؼخلوؽ /الأصيل ابؼراد الرمز إليو، فالصورة التي قنشاىا القصيدة ابتداء بريل إلى صورة المعامل الموضوعي -*
بؿمد عنابي، ابؼصطلحات الأدبية أخرى بالنيابة فالشاعر بـيلة خاصة بو نابعة من وعيو الفردي، وإف لامتو بـيلة بصعية مرقبطة بقضيتها الأـ. نقلب عن 

 .54، ص 2003، 3ابغديثة، الشركة ابؼصرية العابؼية، القاىرة، ط
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 وَتَدْعِي أَنّ الضَحِيةُ لَمْ تُـغيَرْ جِلْدُىَا 

 ياَ اشْعِيَا ...لاَ تَرِثْ 

كَي اُحِبُكِ مَرَتَـيْنِ  نَة َ  بَلْ اىْجُ المَدِيْـ

 1 وَأُعْلِنَ التـّقْوَى
ويراد بلفظة "اشعيا" نبي قوراتي وظفو بؿمود درويش باعتباره معادلا فنيا، من أجل إظهار 
العقيدة اليهودية ابؼزيفة، وكذلك لينقذ البلبد من جرائم إسرائيل، وبدجرد بؾيء ىذا النبي التوراتي يكوف 

بذسيد التي يعيشها الشعب الفلسطيتٍ، و  لبص،  فأستعملو درويش كرمز يعبر بو عن قلك ابؼعاناةابػ
استدعاء النبي التوراتي لبشاعة الاستيطاف الصهيولٍ. كما لا بهب ألّا يغيب عن باؿ ابؼتذوؽ لقصائد 

 .ة إرثا من حقو كما ىي من حق غتَهبؿمود  أنوّ يعتبر التوار 
فهو حاضر على مستوى الكلمة ابؼفردة، وعلى » بآليات متعددة  والرمز الديتٍ يتجلى

مستوى ابعملة والآية، وأحيانا أخرى يتجاوز ذلك إلى إعادة جو القَصص القرآلٍ ضمن السياؽ 
; أي أفّ  قوظيف الرمز الديتٍ لا 2«الذي بىدـ البناء الشكلي والدلالي الذي يرمي إليو كل قوظيف 

يتعداىا إلى بصلة أو آية أو قصص قرآنية وغتَىا ...، ومثاؿ ذلك يقتصر على الكلمة فقط بل 
 قوظيف بؿمود درويش  لقصة مرلَ عليها السلبـ  في قولو: 

 اليـَوْمَ إِنْجِيْلُ السّوَاد 
 اليـَوْمَ تاَبَتْ مَرْيَمُ عَنْ تَـوْبةَِ التـّوْباَتْ وَارْتَـفَعَ الحِدَادُ 

 إِلَى جَبِينِ الله 
 ئِكَةُ الصَغِيرَة ُ وَاخْتـَفَت المَلاَ 

 3فِي أَكَاليِْلُ الرّمَادْ...

                                                           

.39بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص -1  
. 144، ص1994، رات ابراد الكتاب العرب، دمشقعبد السلبـ ابؼساوي، البنيات الدالة في شعر أمل  دنقل، منشو  - 2  

3
 .63ص  السابق، ابؼصدربؿمود درويش،   - 
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ففي ىذه  الأسطر الشعرية  أورد درويش قصة " مرلَ " في أكثر من موضع، لتَمز بها إلى         
العفة والطهارة والصبر وابؼعاناة في سبيل خدمة رسالتها فهي رمز التّحمل، ودرويش ىنا بصع كل ىذه 

"مرلَ البتوؿ"، لتَمز بها إلى الوضع في فلسطتُ وبتَوت، كما كاف  ابؼعالٍ التي دلت عليها قصة
استدعائو بؽا كمعادؿ موضوعي للؤـ الفلسطينية التي قنجب أبطالا بهاىدوف من أجل الوطن،   

 كذلك ىي ولادتها للمسيح ابؼنتظر.

وما نستخلصو بفا سبق أفّ قوظيف الرموز الدينية في ابػطاب الشعري، قد أعطى للنص 
 لات خصبة بريلو على موروث زاخر، ليعكس التمسك بالعقيدة الدينية، وثراء معرفتو. دلا

أداة لغوية برمل » ،  الذي يعد ""الرمز الأدبيومن أنواع الرموز الأخرى التي وظفها درويش        
وظائف بصالية، عندما قسهم في قشكيل بذربة الشاعر على بكو مؤقلف مع مكونات النص الفتٍ، 

زع ىذه الأداة على ضروب من الأشكاؿ اللغوية، فهناؾ من الألفاظ ابؼفردة التي قعد مراكز في وقتو 
; أي 1«الرمزية، الشكل الآخر قبدو فيو عبارة قصتَة، أي نواجو قركيبا لغويا من كلمات رمزية عدة 
ابغالة   أنوّ وسيلة لغوية قؤدي وظيفة بصالية، من خلبؿ كلمة رمزية أو عدة كلمات، للتعبتَ عن

 النفسية للشاعر، عن طريق قوليد دلالات ومعالٍ متنوعة.

قناظر مع شيء غتَ مذكور، يتألف من عناصر لفظية يتجاوز معناىا »  تندالعند  والرمز الأدبي    
، من خلبؿ ىذا ابؼفهوـ نرى أفّ الرمز 2«ابغدود ابغرفية ليجسد ويعطي مركبا من ابؼشاعر والأفكار 

وقصيدة  ،ء إليها بعناصر لفظية غتَ مباشرةابؼشاعر والأفكار عن طريق الإبوا الأدبي ىو إيصاؿ
لم بزل من ىذا النوع من الرموز، بل كاف حاضرا بفا أضفى بصالية ورونقا  ʺمديح الظل العاليʺ

 باستدعاء شخصيات أدبية كقولو:

رُوتُ /ليَْلًا:  بَـيـْ

                                                           

. 167، ص1996،  2فايزة الداية، بصاليات الأسلوب الصورة الفنية في الأدب العربي، دار الفكر ابؼعاصر، بتَوت،  ط - 1  
.11ص  د ت، ،ردفالأأربد، ىالٍ نصر الله، البروج الرمزية دراسات في رموز السياب الشخصية وابػاصة، عالم الكتب ابغديث،  - 2  
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رَة   لَمْ أَجِدْ فِيكِ الخَلِيَة والجَزيِْـ

 مَاتَ الشّعْر !أيَْنَ 

لَى ؟  1أيَْنَ اسْتَسْلَمَتْ للِزَوْج ليَـْ

، التي عرفت في قاربىنا الأدبي أنّّا حكاية ʺقيس وليلىʺبقد في ىذه الأسطر قداخلب مع قصة       
عشق ابن ابؼلوّح لابنة عمو ليلى العامرية،  فقد أحب قيس ليلى منذ أف كانا صغتَين يرعياف الأغناـ، 

تزوجها، لأفّ العرب بيتنعوف عن قزويج الفتاة بدن أحبها إذا افتضح أمربنا، فأرُغمت ليلى إلّا أنوّ لم ي
على القبوؿ "بورد" زوجا بؽا امتثالا للعادات والتقاليد القبلية، ولرغبة والدىا، على الرغم من استمرار 

ود درويش  . وىكذا فقد خلق  بؿم2حب قيس بؽا إلى أف كبر ومات، وىذا ما يسمى بابغب العذري
قناظرا بتُ وضع بتَوت وىذه القصة الأدبية، حيث اشتًكتا في رفض ابغالة ; فليلى ىنا صمدت 
وبسسكت بحب قيس بالرغم من رفض والدىا لو، إلّا أنّّا أختَا استسلمت لزوج آخر غتَ حبيبها كما 

بتَوت قاؿ درويش: )أين استسلمت للزوج ليلى ؟(. فمن خلبؿ ىذه القصة رمز الشاعر إلى 
ابؼستسلمة للعنف الإسرائيلي، فتكبّدت مشاعر ابغزف والألم، فبتَوت لم قعش حياة ابغب والسلبـ. 

 فوظف الشاعر ابغديث عن ليلى في أسطر قصيدقو ليصور عشق ليلى لقيس في عشقو لبتَوت.

 :بية ىي شخصية خليل حاوي *في قولووبقد في مقطع أخر استدعاءه لشخصية أد      

 رغُمًا عَنوُ ’حَاوِي لاَ يرُيدُ المَوتَ  وَخَلِيلْ 

 يُصْغِي لِمَوجَتِوِ الخُصُوصِيَةِ 

                                                           

43-42مديح الظل العالي، ص بؿمود درويش، - 1  
2

 .360ص د ت ،  ، 4ينظر، شوقي ضيف، قاريخ الأدب العربي، العصر الإسلبمي، دار ابؼعارؼ، مصر، ط  - 

ً درس انفهضفح فً جايعح كٕيثزٌذج  انثزٌطاٍَح، ٔتعذ أٌ َال شٓادج انذكرٕراِ رجع إنى نثُاٌ نًٍارس انرذرٌش، كاٌ فً : شاعز نثُاَ*خليل حاوي

، ذٕفً ذّ انرً اخرار نٓا انعزنح انرً ذذكز تانزْثح ذٕذز ظاْز ٔرتًا اضطزاتاخ عضكزٌح ذرضزب يٍ خلال أشعارِ نكٍ تذذر ٔذذد رقاتحدٍا

، 1929، انزعذ انجزٌخ 1921، انُاي ٔانزٌخ 1922تعذ دخٕل الادرلال الإصزائٍهً إنى تٍزٔخ، يٍ دٔأٌُّ: َٓز انزياد  1906يُرذزا صُح 

. ٌُظز، انذكرٕر عذَاٌ انظاْز، خهٍم دأي ٔانثٍاذً عزع ذًٍٓذي يخرظز،  1902انذاذٍح ذذد عُٕاٌ رصائم انذة ٔانذٍاج صُح َشزخ صٍزذّ 

  .14:81، عهى انضاعح: 66/84/6812، ٌٕو: www.alnoor.se، يرٕفز عهى انزاتظ:  4620يجهح قزاءاخ، انعذد 
 

http://www.alnoor.se/
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 مَوتٌ وَحُرّيةٌَ 

 ىُو لاَ يرُيِدُ المَوتَ رغُْمًا عَنوُ 

 فَليـَفْتَحْ قَصِيدَتوُ ُ 

 وَيَذْىَب ..

 وَإيْـقَاع ’وَامْرَأَة ’قبَلَ أنْ يغُريِوَُ تَمُوز 

 ....وَنامََا 

تَضُحَت  1صِيدَتوُُ تَمَامًا قَ  الشّاعِرُ افـْ

فالشاعر لم يوظف ىذه الشخصية قوظيفا اعتباطيا، إبّما ليعبر عن حالتو ىو، فخليل حاوي 
عاش مأساة بتَوت، بفا دفعو للبنتحار والاستسلبـ بؽذا الوضع ولعدـ قدرقو على برمل ما يراه يوميا 

دًا بغياقو بطلقة نارية في من بؾازر مرقكبة بحق شعب بتَوت من طرؼ العدو الإسرائيلي،  فوضع ح
رأسو أماـ ابؼلؤ، حتى يسمع أىالي لبناف بخبر انتحاره، وبؿمود درويش كذلك عاش حالة مشابهة بغالة 
خليل حاوي في استحضاره بؼأساة صبرا وشتيلب، التي سببت بؽما أزمات نفسية، فكاف استدعاؤه لو 

عرب بطبيعتهم يتشاركوف ولأف الشعراء ال رمزا بغالتو ىو استعطافا ومشاركة بؼا عاشو خليل حاوي،
 أحزانّم معا.أفراحهم و 

وخلبصة بؼا سبق بقد أفّ قوظيف الرمز الأدبي أضفى على القصيدة رونقا وبصالا من خلبؿ          
بسازج وقداخل النصتُ ) قصة قيس وليلى وخليل حاوي مع حالة الشاعر بؿمود درويش(، فدرويش 

بؼرجعية دليلب وشاىدا على حالتو النفسية، حيث أصبح قوظيفو ضرورة ابزذ من النصوص الأدبية ا
 ملحة كأداة فنية وفكرية قضيء النص ابؼعاصر.

                                                           

.49-48درويش، مديح الظل العالي، ص بؿمود  -1  
.  
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ذلك لأجل أنّّا قعبر عاصرة من قوظيف الأسطورة كرمز، إضافة إلى ذلك لم بزل القصائد ابؼ     
ت سابقة قذكرنا الذاكرة التي يعود إليها الإنساف، من أجل استحضار كل ما جرى في أوقا

بشخصيات ماضية بؽا دلالات قساعده على قوظيفها في شعره، لإيصاؿ أفكاره فنجد في شعرنا 
 العربي قوظيفا لأسطورة سيزيف، عشتار، سندباد، أوديسيوس، بسوز، شهريار... .

حكاية قاريخ مقدس قروي حدثا جرى » فالشعراء ابؼعاصروف وظفوا الأسطورة من حيث أنّّا 
، ولم بهتمع ابؼهتموف بها على قعريف شامل وكامل بؽا بيكنو الإسهاـ في قوضيح 1«البدائي  في الزمن

إنّتٍ أعرؼ جيدا ما ىي،  : »سنت أوغسطينبعض ابؼسائل ابؼتعلقة بها،  كالشعر وفي ذلك يقوؿ 
، 2«بشرط ألّا يسألتٍ أحد عنها، ولكن إذا ما سئلت، وأردت ابعواب، فسوؼ يعتًيتٍ التلكؤ 

سطورة ىي حكاية خرافية ابتدعها الأقدموف لتسرد وقائع عجزوا عن قفستَىا بالعقل، فابزذىا فالأ
الشعراء مادة في شعرىم. وىذا ما سنتطرؽ إليو في القصيدة التي بتُ أيدينا بؿاولتُ قراءة أبرز الرموز 

 الأسطورية وما أضفتو من بصالية على القصيدة.

 يقوؿ درويش:

نَا  رُوتُ قِصَتُـ  بَـيـْ

رُوتُ غَصَتُـنَا   بَـيـْ

نَاكَ  نَاكَ جَرَبْـ رُوتُ اخْتِبَارُ الله . ياَ الله جَرَبْـ  وَبَـيـْ

 مَنْ أَعْطاَكَ ىَذَا الْلُغْز ؟ مَنْ سَمَاكَ ؟

 مَنْ أَعْلَاكَ فَـوْقَ جِرَاحِنِا ليِـَرَاكَ ؟

                                                           

. 74، ص2012، 1ينظر، ابضد زغب، مبادئ الانثروبولوجيا علم الإنساف، مطبعة صخري، الوادي، ط - 1  
.  31ص، 2004 كاملي بلحاج، أثر التًاث الشعبي في قشكيل القصيدة العربية ابؼعاصرة، منشورات إبراد كتاب العرب، دمشق، - 2  
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قَاءِ الرّمَادِ مِنَ الدّمَارِ !  1فاَظْهَرْ مِثْلَ عَنـْ

في ىذه الأسطر الشعرية، باعتبار أفّ العنقاء من  "العنقاء "أسطورة ف بؿمود درويشوظّ          
أساطتَ البعث وابغياة ومقاومة الفناء، فالعنقاء كما بردث عنها كل من شفيع السيد وسعد مصلوح 

الدكتور كاملي  ، أمّا بحسب رؤية2«طائر أسطوري بيوت بؿتًقا، ويولد مرة أخرى من التًاب » 
قاء وانبعاثها إشارة رمزية إلى ضرورة الاقتناع بالتضحية من أجل النجاة موت العن»بلحاج أفّ 

، فالعنقاء برمل دلالة التضحية وعدـ الاستسلبـ، وىذا ما دعا الشاعر لاستحضاره بؽا، 3«وابػلبص 
وحثّ الشعب اللبنالٍ على عدـ الاستسلبـ للموت على يد العدو الظالم والعودة من جديد، فهي 

قأبؼو بؼا آلت إليو أحواؿ الشعب الفلسطيتٍ واللبنالٍ، حيث وصل درويش حد اليأس قعبتَ عن مدى 
في مواصلة الصبر، أو من أي أمل بحصوؿ انبعاث جديد، كما بسوت العنقاء احتًاقا وقعود للحياة 
حيث يقوؿ في موضع آخر: ) مات أيوب، وماقت العنقاء (، فالشاعر يرى أفّ موت العنقاء ىو 

  واستسلبمهم بؽذا الوضع.موت الفدائيتُ

 ىَهُنَا عَصْفُوْرةٌَ لِلِانْتِبَاه 

 ىُنَاكَ ناَفِذَةٌ تُـعَلِمُكَ الهَدِيْل 

 وَشَارعٌِ يَـرْجُوْك أَنْ تَـبْقي قلَِيْلا 

 ناَمِي قَلِيلاً 

نَتِي   4‚كُنَا نُحِبُكِ ، ياَ ابْـ

                                                           

. 8مديح الظل العالي،  بؿمود درويش، - 1  
. 374، ص2003شفيع السيد، سعد مصلوح، الشعر العربي ابغديث، دار غريب للطباعة والنشر،  - 2  
.81، ص أثر التًاث الشعبي في قشكيل القصيدة العربية  ابؼعاصرة كاملي بلحاج، - 3  

.  21ص ،ابؼصدر السابقبؿمود درويش،  -  4  



 ملامح الشعرية                                                                                    الفصل الثاني:
 

24 
 

من يقوؿ: إنوّ طائر فقد أمو اختلفت الأقواؿ وقعدّدت حوؿ ماىية أسطورة ابؽديل، فهناؾ          
إنوّ فرخ بضاـ وقيل أنوّ مات عطشا، فما من بضامة إلاّ » فظل يبكيها إلى أف مات، ومنهم من يقوؿ: 

قبكي عليو وتهدؿ، وىناؾ رأي آخر يقوؿ: إنوّ بؾموعة من الطيور التي قعيش في اليوناف، حيث كاف 
على ابرادىا في بصع الأكل وابؼاء، لكي لا  سكانّا يعبدوف آبؽة ابؼطر، فكانت طيور ابغماـ بررص

ومع اختلبؼ ىذه التفستَات بؽذه الأسطورة إلّا أنّّا قشتًؾ في أنوّ  ،سكاف اليونافققع فريسة ل
، فعبّر بها بؿمود درويش عن مشاعر ابغزف والأسى لدى الشعب 1«ابؽديل; أي صوت ابغماـ ابغزين 

لأسطر التي بضلت مدى ابغزف والتأسف، فصوت الشعب الفلسطيتٍ واللبنالٍ، وىذا ما نلمسو في ا
ابؼضطهد كصوت ابؽديل ابؼليء بالأنتُ والألم، وقوظيف ىذا الرمز الأسطوري أعطى بصالية بليغة في 
قوصيل ابغالة الشعورية،  فرسم بتَوت بصورة ابغمامة التي قبكي أبنائها وتهدؿ عليهم، أعطى ىذا 

 لشاعر و مدى قأثره بدا بودث في وطنو.التعبتَ صدقا أكثر في وصف حالة ا

 ومن الرموز الأسطورية الأخرى بقد أسطورة  "بسوز" التي ذكرىا بؿمود درويش في قولو:     

رُوتُ /فَجْرًا:  بَـيـْ

تَضَحُتْ قَصِيدَتوُ تَمَامًا   الشَاعِرُ افـْ

 وَثَلاثَةٌَ خَانوُه:

 تَمُوْز 

 اِمْرَأَة وَ 

 إِيْـقَاع وَ 

نَامَا   2....فَـ

                                                           
 ..14:35https://ar.n.wikipedia.org: ، على الساعة 2017-03-20، يوـ للغة: ابؽديل، قأملبت في ازيادنة صالح - 1
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إفّ أسطورة بسوز من أبرز أساطتَ ابػصب والانبعاث; ففي الآداب البابلية ىو إلو النبات         
فتموز الذي وظفّها الشاعر كرمز  -بؽة الأـ الآ –بؿبّا شابا للآبؽة عشتًوت  وابػصب وقد كاف زوجا

نذ أف كاف للخصب والانبعاث، حاوؿ فيها بذسيد عمق ابؼعاناة الانسانية عبر مسارىا التاربىي، م
الإنساف يقدـ نفسو قربانا للآبؽة، فمن الناحية الرمزية بسوز بيوت ويبعث مرة ثانية، لكنو على الرغم 
من ذلك سيبقى مضحيا واىبا للحياة، وفي نظر الشاعر ابؼعاصر أنوّ من العبث أف  لا قكوف بؽذه 

اقو لشاعر بأسطورة بسوز مبرر التضحية، التي بطلها بسوز أكثر من معتٌ ...، ومن ىنا كاف لاىتماـ ا
فجعلها قؤدي أغراض دلالية وفنية متعددة، كتعبتَه عن ابػيانة خلبفا بؼا  ،الشعرية ومصوغاقو الفكرية

ققولو الأسطورة، فقد رأى بؿمود درويش أفّ خروج الفلسطينيتُ من بتَوت خيانة. وقد ازداد بسسك 
لبص بعد بصلة من الأحداث و التغتَات العميقة ىؤلاء الشعراء بهذه الأسطورة وغتَىا من البعث وابػ

اد يرى أفّ عملية ذىنيتو من جراء النكبة التي أصابتو. وىذا ما جعل أحد النقفي بنية المجتمع العربي و 
 .  1الأسطورة التي شحن بها الشعراء كتاباتهم إبّما ىي من فعل النكبةقوظيف الرموز و 

 يش:ا عن رمز الأوديسة فيقوؿ بؿمود درو أمّ 

 عَمّ تَـبْحَثْ ياَ فَـتًى فِي زَوْرَقِ الُأوْدِيسَةِ المَكْسُور ؟

نَةَ الشّعَرَاءِ يَـوْمًا ؟  عَنْ جَيْشٍ يُحَاربِنُِي وَ يَـهْزمُِنِي فاَنْطِقُ بالحَقِيقَةِ ثمُّ اَسْأَل :ىَلْ أَكُونَ مَدِيْـ

 عَمّ تَـبْحَثْ ياَ فَـتًى فِي زَوْرَقِ الُأودِيسَةِ المَكْسُور ؟

 ‚نْ جَيْشٍ أُحَاربِوَُ وَاىْزُمَوُ عَ 

  واسْأَل: ىَلْ تَكُونُ مَدِينَةَ الشُعَراءِ ‚وَعَنْ جُزُرٍ تُسَمِيهَا فُـتُوحَاتِي 

 وَبْناَ ؟

                                                           
1
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 1؟ عَمّ تَـبْحَثْ ياَ فَـتًى فِي زَوْرَقِ الُأودِيسَةِ المَكْسُور عَمّ 

طريقو إلى  لّ ضلأوديسا الذي " أو "ىوليس" بطل ا"اوديسيوس» قروي أسطورة الأوديسة قصة       
قدور أحداث ىذه الأسطورة حوؿ أودسيوس ومغامرقو في البحر وغضب  ،2«وطنو في عرض البحر 

 الآبؽة عليو وانكسار زورقو، وعلى الرّغم من كل ذلك واصل رحلتو من أجل أف بوقق ىدفو.

خلبؿ حوار بويلنا إلى  إفّ قضمتُ بؿمود درويش لأحداث ىذه الأسطورة في إشارة رمزية، من       
الأسطورة التاربىية، يستحضرىا الشاعر كمعادؿ موضوعي بغصار الفلسطينيتُ في بتَوت على يد 
الاحتلبؿ، وىو قعبتَه عن بؤرة الأزمة، وأملو في أف قصل فلسطتُ إلى مبتغاىا بعد كل ىذه 

إفّ درويش بولم ابؼصاعب; فكما كانت نّاية أدوسيوس بعد كل ىذه ابؼصاعب في حضن زوجتو، ف
أف قصل فلسطتُ وبتَوت إلى بر الأماف لاحتضاف شعبها ابؼستبَد من طرؼ الاستيطاف الصهيولٍ 

 الذي سلب أملو في ابغرية. 

وبفاّ قوصلنا إليو من قراءقنا للرمز الأسطوري قأكيد العلبقة بتُ عودة الشعراء ابؼعاصرين إلى     
استحضار ابؼوروث القدلَ، لمحاولة التعبتَ عن امتداداقو في  استخداـ الأسطورة في الشعر، والعودة إلى

كما مكنّهم ذلك من التعبتَ عن بذاربهم  وقتنا الراىن بوسائل عذراء بذددىا وبسحو عنها صفة القدـ،
بطرؽ فنية أسهمت في قوسيع دائرة الشعر وابػروج بو من التقليد والتكرار، فالشعر العربي ابؼعاصر 

 الأسطورية حافل بالتوظيفات 

الرمز إضافة إلى الرمز الديتٍ والأدبي والأسطوري بقد في القصيدة نوعا آخر من الرموز، وىو       
التوظيف الرامز لبعض الأحداث التاربىية أو الأماكن التي » أنوّ  نسيمة بوصلاحالذي قرى التاريخي 

 ربىية في القصيدة بػدمة ابؼعتٌ.; أي ىو استحضار أحداث وأماكن قا3«ارقبطت بوقائع قاربىية معينة 

 ومن الرموز التاربىية في قصيدة مديح الظل العالي بقد الأندلس في قوؿ بؿمود درويش:   
                                                           

. 66-65بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص  - 1  
  2-   . 298، ص 1985، 3وح، الرمز والرمزية في الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، طأبضد بؿمد فت 
. 141ص 2003، 3منشورات رابطة الإبداع الثقافية، ط نسيمة بو صلبح، بذلي الرمز في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، - 3  
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 سَوفَ اَحْتَاجُ الحَقِيقَةَ عِنْدَمَا احْتَاجُ تَصْلِيحٌ ‚ ...وَأنَاَ اُحِبُكِ 

 الخَرَائِطُ وَالخُطَطُ 

 اَحْتاجَُ مَا يَجِبْ 

 بْ يِجِبُ الذِي يَجِ 

 أَدْعُو لِأنَْدَلُسٍ 

 1إِنْ حُوصِرَتْ حَلَبْ 

إفّ بؿمود درويش لم يستفرد بالرموز الدينية والأدبية والأسطورية فقط، بل استقى مصادره من         
 ، التاريخ وأحداثو، فوظّف الأندلس ليحدث قناظرا بتُ وضع الأندلس في ابؼاضي ووضع العرب اليوـ

ـ ىي أندلس ابؼاضي، بؼا بسثلو ىذه ابؼدينة الإسلبمية من قراث بصالي وبعد آملب أف قكوف فلسطتُ اليو 
حضاري، فقد كثر قوظيف مدينة الأندلس في الأدب الفلسطيتٍ عامة والشعر خاصة، فهو بىشى أف 

 قصبح فلسطتُ قراثا كما ىي عليو أندلس العرب. 

 في قولو:  "ىتَوشيما و أمريكا"كما استحضر درويش وقائع 

رُ  رُوشِيمَاىَيـْ  وشِيمَا ىَيـْ

رُوشِيمَا ’ وَحْدَناَ نُصْغِي إِلَى رعَْدِ الحِجَارةَِ   ىَيـْ

 وَحْدَناَ نُصْغِي لِمَا فِي الرّوحِ مِنْ عَبَثٍ وَمِنْ جَدْوَى 

قُودِيةً   وَأَمْريِكَا عَلَى الَأسْوَار تُـهْدِي كُلَ طِفْلٍ لعُْبَةً للِمَوتِ عُنـْ

رُوشِيمَا العَاشِقِ   وَالطاّعون أَمْريِكَا .‚ العَرَبِي أَمْريِكَا ىِي الطاّعُوْنُ ياَ ىَيـْ
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نَا الطاّئرَِاتُ وَصَوتُ أَمْريِْكَا  قَظتَـْ  نعَِسْنَا . أيَْـ

    1وَأَمْريِكَا لِأَمْريِكَا

أوت  6لقد أصبحت ىتَوشيما رمزا للخراب والدمار بعد إلقاء القنبلة الذريّة عليها في         
جريح، ولا قزاؿ آثارىا قائمة إلى ألف نسمة بتُ قتيل و  225الضحايا ينها عدد ، وقد بلغ ح1945

. أمّا بخصوص أمريكا فالشاعر يرى أنّّا رمز للطغياف وابعبروت، لأنّا قدعم الاحتلبؿ  اليوـ
 الإسرائيلي، وقد وصفها الشاعر بالطاعوف، وىو ابؼرض القاقل، ذلك لقتلها الشعوب البريئة.

لقوؿ فإفّ قوظيف الرمز في قصيدة "مديح الظل العالي" أفّ ىذا ابؼلمح الفتٍ قد وسم وخلبصة ا       
خرجت عن التعبتَ ابؼباشر فنية جديدة في الشعر ابؼعاصر، و  القصيدة برموز أوصلت ابؼعتٌ بطريقة

تٍ والأسطوري والأدبي الصريح بنوع من الغموض ابعمالي، وذلك بتوظيف أنواع الرموز) الدي
( ابؼذكورة في القصيدة، كما يعدّ الرمز وسيلة فنّية وسيطة بتُ درويش وابؼتذوؽ لقصائده، يوالتاربى

حيث وظفها ىنا ليسمو من خلبلو ابعمهور، بأفكاره وخيالو، ونقل لنا بخصوصية رؤى ذاقو الشاعرة، 
هل في فهم فقاـ بتًكيبها مؤطر إياّىا بروح دينية وأدبية وأسطورية وقاربىية، فتوظيف ىذا ابؼلمح س

 وكشف خبايا القصيدة، وما بهوؿ في خاطر الشاعر لتلميح والإشارة بها.

 شعرية التوازي المطلب الثالث:

بحث الشعر العربي ابؼعاصر عن سبل أخرى لتعزيز دور الكلمة، ورغبا في التخلص من الرقابة في       
بؼعاصرة، التي اقسمت ببروز القصيدة، وسعى إلى فتح طرؽ جديدة للتجديد في القصيدة العربية ا

ظواىر فنّية معاصرة أضفت عليها ميزة خاصة، منها " ظاىرة التوازي " التي أصبحت ملمحا بارزا في 
القدلَ لكن بدسميات أخرى  مثل  الشعر ابؼعاصر، على الرغم من وجود ىذا ابؼلمح الفتٍ في الشعر

زي بيثل ظاىرة فنية موسيقية دلالية، يوظفها الشاعر التكرار، ابؼوازنة، ابؼقابلة، ابؼشاكلة ....(، فالتوا)
 ليعبر عن حالتو الشعورية، لذا فهو ىندسة بصالية كامنة في كل نص أدبي.
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وقبل الدخوؿ في القصيدة لكشف أشكاؿ التوازيات لابدّ من الوقوؼ عند ابؼفاىيم اللغوية      
 والاصطلبحية بؽذه الظاىرة الفنّية.

 التوازي لغة: -1

الوزي: زَى الشيء يزَيِ: اجتمع وققبض و وَ » يلي:  ما لسان العرب لابن منظوروقد جاء في      
اِسْتػَوْزَى الشيء: انتصب ع. و ابؼستوزي ابؼنتصب ابؼرقفالشديد ابؼرْزَزْ ابؼقتدر ... و  القصتَ من الرجاؿ

الوزى لبنا الأمر أي غاضو، و و، وَزَى فاوَْزَى ظهره إلى ابغائط: أسنده ويقاؿ: وازَيَػْتُوُ، أشخصتو ونصبتو 
وَازاَةْ ابؼقابلة وابؼواجهة ق

ُ
اؿ أبو البحتًي: الطيور; قاؿ أبو منصور: كأنّّا بصع وَزْ وىو طتَ ما، وابؼ

 .1«صاففناىم، والأصل فيو ابؽمزة: يقاؿ: آَزيَػْتُوُ إذا حاذيتو فوازينا العدو و 

فلبفٌ بازاء فلبف، إذا كاف » يلي:  عتُ" مافي معجم "ال الخليل بن احمد الفراىيديويورد           
 .2«قِرْناً لو 

 فمن خلبؿ التعريفتُ السابقتُ نرى أفّ التوازي قد جاء بدعتٌ ابؼواجهة وابؼقابلة.

 التوازي اصطلاحا: -2

التشابو » . ويعرفو بأنوّ 3«قشابو البنيات واختلبؼ ابؼعالٍ » أفّ التوازي ىو محمد مفتاح  يرى      
، فالتوازي عنده ىو 4«عبارة عن قكرار بنيوي في بيت شعري أو بؾموعة أبيات شعرية الذي ىو 

سلسلتاف لغويتاف متشابهتاف في التًكيب بـتلفتاف في ابؼعتٌ; أي  التًكيب النحوي والصرفي نفسو مع 
 اختلبؼ في ابؼعتٌ.

                                                           

. 391، ص منظور، لساف العرب، مادة )و،ز،ى( ابن - 1  
. 399، ص 7ج د ت، ابػليل بن أبضد الفراىيدي، معجم العتُ، قح: مهدي ابؼخزومي، إبراىيم السامرائي، دار ابؽلبؿ، - 2  
. 7، ص 2013، 13لأساسية، جامعة ابؼوصل، عدد ينظر، إبراىيم ابغمدالٍ، بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، بؾلة كلية التًبية ا - 3  
.97، ص 1996، 1بؿمد مفتاح، التشابو والاختلبؼ،  ابؼركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط - 4  
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أو ابؼعالٍ في سطور  عبارة عن بساثل أو قعادؿ ابؼبالٍ» أنوّ  عبد الواحد حسن الشيخويرى       
متطابقة الكلمات أو العبارات القائمة على الازدواج الفتٍ، وقرقبط ببعضها وقسمى عندئذ بابؼتطابقة 

; أي أنوّ قوافق وقشابو بتُ الكلمات أو العبارات ابؼرقبط بعضها 1«أو ابؼتعادلة أو ابؼتوازية أو ابؼتقابلة 
 التعادؿ.ببعض بفا يشكل التطابق والتوازي والتقابل و 

 شعرية التوازي في القصيدة: -3

يعتبر التوازي من ابػصائص الفنّية التي بسيز النص الشعري عن غتَه من النصوص الأدبية      
، وقد لا بلطئ حتُ ساسية في الشعر قكمن في التوازيأفّ ابؼسألة الأ» الأخرى، إذ يرى ياكبسوف: 

; إذ لا بزل القصائد ابؼعاصرة من ملمح التوازي على 2«نقوؿ إف بنية الشعر ىي بنية التوازي ابؼستمر 
 غرار قصيدة بؿمود درويش " مديح الظل العالي " التي يقوؿ فيها: 

 سَيَجِيئُكُمْ مَطَرُ 

 ‚وَيَـغْسُلُ مَاتَـركَْتُ عَلَى شَوَارعُِكُمْ مِنَ الكَلِمَاتِ 

 يَطْرُدُ مَا تَـركَْتُ عَلَى نَـوَافِذكُِم مِنَ الشّهَوَاتِ 

 .3مْحُو مَا لَمَسْتُ مِنَ الصّنـَوْبَرِ فَي جِبَالِكُم يَ 

بقد أفّ الأسطر التي قعقب السطر الأوؿ متوازية بكويا متكونة من ) فعل + فاعل مستتً +         
مفعوؿ بو + فعل + فاعل مستتً + حرؼ جر + اسم بؾرور + حرؼ جر + اسم بؾرور (، حيث 

الأوؿ، وىذا النوع من التوازي يسمى بالتوازي الذروي  جاءت ىذه الأسطر مكملة وموضحة للسطر
، فدرويش 4«التوازي الذي قكوف فيو الأسطر الشعرية التالية للسطر الأوؿ مكملة وملحقة لو » وىو 

                                                           

. 24، ص1999، 1عبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، مكتبة الإشعاع، القاىرة، مصر، ط  -1  
. 106-105روماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، ص - 2  
. 60بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص - 3  
. 231، ص  1978 ، الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد فاضل ثامر، مدارات نقدية في إشكالية النقد وابغداثة والإبداع ، دار  - 4  
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يبشر بوجود قغيتَ، وعبر عن ذلك بابؼطر التي قنزؿ لتغسل و بسحو و قطرد ما كاف يغطي شوارع 
وجبابؽم من غبار، لكنّو استعمل ىذه ابؼعالٍ بتعبتَ بؾازي، فابؼطر لا الفلسطينيتُ وكلماتهم ونوافذىم 

يغسل الشوارع من الكلمات، ولا يطرد الشهوات من النوافذ، إبّما قصده بعث روح الأمل والتفاؤؿ 
لدى الشعب الفلسطيتٍ الذي يعيش برت نتَ الاستيطاف الصهيولٍ بكل بفارساقو القمعية والوحشية، 

عر ىذا الشعب إلى الصمود ويبشره بالنصر القريب، فابؼطر الذي ذكره في أبياقو لذلك يدعو الشا

 بز بر ئي ئى  ئن  ُّٱ :بومل دلالات كثتَة، من بينها التطهتَ، كما جاء في قولو قعالى

َّ بن بم
; بدعتٌ التطهتَ، لذلك يبشر شعبو بأفّ أرضو ستُطهَر من ىذا ابؼستعمر الغاشم، 1

ات الاستعمار ستنجلي، فتشرؽ شمس ابغرية، أمّا الكلمات وسيستبدؿ الظلّم بالعدؿ، وظلم
والشهوات التي سيطردىا ابؼطر فهي قعتٍ كل ابؼعالٍ ابؼدنسة التي أنشأىا الاستعمار أو بعض ابؼتآمرين 
من خونة الوطن، فالتوازي ىنا جاء مؤكد بألفاظ بـتلفة ومعافٍ متًادفة )بيحو، يغسل، يطرد (كلها 

ىذا السياؽ،  فجاءت ىذه الدلالات  في بصل فعلية متوازية بكويا ودلاليا، برمل نفس ابؼعتٌ في 
 متممة ومفصلة للسطر الأوؿ ستجيئكم مطر.

 وبقد ىذا النوع من التوازي في موضع آخر إذ يقوؿ درويش:        

 عَمّ تَـبْحَثْ ياَ فَـتًى فِي زَوْرَقِ الُأوْدِيسَةِ المَكْسُور ؟

نَةَ الشّعَرَاءِ يَـوْمًا ؟ يُحَاربِنُِي جَيْشٍ  عَنْ   وَ يَـهْزمُِنِي فاَنْطِقُ بالحَقِيقَةِ ثمُّ اَسْأَل :ىَلْ أَكُونَ مَدِيْـ

 عَمّ تَـبْحَثْ ياَ فَـتًى فِي زَوْرَقِ الُأودِيسَةِ المَكْسُور ؟

 ‚عَنْ جَيْشٍ أُحَاربِوَُ وَاىْزُمَوُ 

 نُ مَدِينَةَ الشُعَراءِ واسْأَل :ىَلْ تَكُو ‚وَعَنْ جُزُرٍ تُسَمِيهَا فُـتُوحَاتِي 

  ؟وَىْمَا 
                                                           

.11الأنفاؿ، الآية   - 1  
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 عَنْ مَوْجَةٍ ضَيـَعْتُـهَا فِي البَحْرِ عَنْ خَاتِمٍ -

 لُأسَيّجَ العَالِمَ بِحُدُودِ أُغْنِيَتِي  

 1وَىَلْ يَجِدَ المُهَاجِرَ مَوْجَة ؟-

ا، ىذا ابؼقطع ابغواري يتقمص فيو الشاعر شخصية بطل طروادة ليصور عمق الأزمة التي يعيشه     
أفّ وار بتُ طرفتُ، نلبحظ من خلبلو ودلالة وجود )ابؼطة( في بداية كل سطر دليل على أنوّ ىناؾ ح

ىناؾ قوازيا بتُ ثلبثة مقاطع، حيث يتكوف  ابؼقطع الأوؿ من بصلة استفهامية في السطر الأوؿ،  
ويبحث عن ىويتو   وجوابها في السطر الثالٍ، باستخداـ أداة الاستفهاـ "عمّ ؟"،  فالشاعر يتساءؿ

دينة بهيب على سؤالو بقولو: " عن مابؼكسور، و  بزورق الأوديسة*هو شبّ الذي  ،في بلده المحطم
أىزمو، عن جزر قسميها فتوحاتي، عن الشعراء، عن جيش بواربتٍ  ويهزمتٍ، عن جيش أحاربو و 

 أقت بؾازية لتحمل موجة ضيعتها في البحر، عن خاتم لأسيج العالم بحدود أغنيتي "، فكل ىذه ابؼعالٍ
بصلة سطر ثاف في كل مقطع مكمل للؤوؿ )أمل الشاعر في ابغرية. ويكمن التوازي الذروي في أفّ كل 

استفهامية وجوابها(، بهذا الاستفهاـ التقريري بواوؿ الشاعر استنطاؽ ذاقو، للبحث في داخلها عن 
الإجابة بهد و إلى طرح التساؤؿ وبآفاؽ بولم بها، لكن براصره قيود كثتَة، فشعوره بالقلق من دفع

السكينة، إذ قتحدد ىويتو ويعلم ما يريد بالضبط، فهو يبحث عن جيش بواربو الشاعر بعض الراحة و 
ينصب نفسو ملكا عليها، ذي يعتبره فتوحات بعزر بيتلكها و وينتصر فيو أختَا، ىذا الانتصار ال

قيم ( لكل الدنيا، لكنّو يعود ليطرح يستطيع من خلببؽا أف يسمع أناشيده )كل ما آمن بو من 
 التساؤؿ إف كاف ىذا بفكن )وىل قكوف مدينة الشعراء وبنا (، فهو الباحث عن ابغقيقة. 

 ويقوؿ أيضا في مقطع آخر من القصيدة:

                                                           
1

 .    66بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص  - 
قعود مرجعية ىذا الزورؽ إلى الأسطورة اليونانية " الأوديسة" وىي إحدى ابؼلبحم التي نظمها الشاعر الأعمى " ىومتَوس" في : * زورق الأوديسة 

 ن متاعب .قاريخ قلك ابغروب الطويلة ... قروي ابؼلحمة ما حدث للبطل وأدسيوس بعد انتهاء حرب طروادة اثر عودقو بحرا على من  زورقو وما لاقاه م
7، ص 2013، 1دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ط ومتَوس، الأوديسة، قر: دريتٍ خشبة،ينظر: ى  
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 وَأنَاَ التـَوَازُنُ بَـيْنَ مَا يَجِبْ:

 يَجِبُ الذَىَابُ إِلَى اليَسَارْ 

 يَجِبُ التـَوَغُلُ فِي اليَمِيْنْ 

رُسُ فِي الوَسَطْ   يَجِبُ التَمَتـْ

 يَجِبُ الدِفاعَُ عَنْ الغَلَطْ 

 يَجِبُ التَشَكُكُ باِلمَسَارْ 

 1يَجِبُ الخُرُوجُ مِنْ اليَقِينْ  

من )فعل +اسم +حرؼ جر +اسم شعرية متوازية بكويا متكونة ال جاءت ىذه الأسطر       
عتٌ، فأحتاج إلى ما يفسره، فهو يدعوا إلى الثورة (، مكمّلة للسطر الأوؿ، الذي جاء مبهم ابؼبؾرور

والانفجار والتغيتَ، حتى بوصل الشعب عن وطنو وينعم بحريتو. ومن خلبؿ قكرار الفعل ابؼضارع   
"بهب"  مع ابؼصادر )الذىاب، والتوغل، التمرس، الدفاع، التشكك، ابػروج (، الذي أثار حيوية 

نفس ابؼتلقي وابؼتذوؽ، بفاّ يدفع بو إلى التفاعل الابهابي مع بنية  القصيدة وحركتها، بفاّ يتًؾ أثرا في
النص الشعري، وىذا ىو التوازي الذروي الذي أعطى جرسا موسيقيا للؤبيات، من خلبؿ قوازي 

 ابعمل الفعلية بشكل متتاؿ.

 

 

 

 
                                                           

.32مديح الظل العالي ،ص ،بؿمود درويش  - 1          

يجب     
       

 التوغل

 ابػروج الذىاب

 التشكك

 الدفاع التمتًس
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زي التًاكم لقد نوعّ درويش في استخداـ العديد من التوازيات، إذ بقده وظف كذلك قوا            
 لى السطر الشعري الذي قتوازى معو;الذي يقصد بو التوازي الذي قأتي فيو الأسطر الشعرية بزيادة ع

 .1كل سطر أطوؿ من السطر الذي قبلو  أي أف يكوف
 يقوؿ بؿمود درويش:

 وَوَحْدِي 
 كُنْتُ وَحْدِي 

  2عِنْدَمَا قاَوَمْتُ وَحْدِي 
اكم عليو بقية الأسطر الشعرية، فكررىا الشاعر وأضاؼ إليها شكّلت لفظة "وحدي" مرقكزا قتً       

ما يؤكد ابؼعتٌ، فنجدىا في السطر الأوّؿ سبقت بحرؼ العطف )واو (، وفي السطر الثالٍ بفعل ماض 
)كنت (، أمّا في السطر الثالث فسبقت بجملة فعلية )عندما قاومت (، ىذا على ابؼستوى النحوي، 

 فجاءت للتأكيد على وحدة وغربة  الشاعر.  أمّا على ابؼستوى الدلالي

 كما يقوؿ أيضا: 

 عِشْريِْنَ قَـرْناً كَانَ يَـنْتَظِرُ الجُنُونَ 

 عِشْريِْنَ قَـرْناً كَانَ سَفَاحًا مُعَمَم

رْناً كَانَ يَـبْكِي ..كَانَ يَـبْكِي   3عِشْريِْنَ قَـ

ها بقية الأسطر الشعرية في ىذا بقد أفّ عبارة  "عشرين قرنا " ىي العبارة التي قراكمت علي     
ابؼقطع، فقد قكررت في بداية كل سطر، حيث لم قتطابق  الأسطر على ابؼستوى النحوي، لكنها 

القتاؿ للشاعر، من خلبؿ قصوير التناحر و بضلت ابؼعتٌ الدلالي نفسو، الذي يعبر عن ابغالة الشعورية 
عر يكشف الوجو ابغقيقي لصانعي ىذه الذي برياه بتَوت إباّف ابغرب الأىلية، فقد راح الشا

                                                           

. 232ينظر، فاضل ثامر، مدارات نقدية في إشكالية النقد وابغداثة والابتداع، ص  - 1  
. 16، ص ليمديح الظل العا بؿمود درويش، - 2  
. 49، ص نفسو  - 3  
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ابغروب، الذين يتخفوف برت رداء الدين ويقتلوف بابظو، فقد انقسموا طوائف متناحرة، قعيش حالة 
من الازدواجية فقاؿ: )سفاحا معمما ( )بىفي سيفو في دمعتو (، ىذه ابغرب الضروس التي قدبرىا 

 أطراؼ خفية مستغلة جهل الشعب وقعصبو.
توازي ىو نوعا ثالثا من أنواع التوازي، و  بقد في القصيدة والتًاكمي الذروي التوازي إضافة إلى    

الذي ينص في برديده الأوّؿ على أف يقوـ السطر الشعري الثالٍ أو ابعملة الشعرية الثانية  » الطباق
ثالٍ أو أف ; أي أف يتعاكس السطر الأوؿ مع ال1«التّضاد مع السطر الأوؿ أو ابعملة الشعرية الأولى 

 قتعاكس بصلتاف في نفس السطر الشعري.

 يقوؿ درويش:

 وَأنَاَ التـَوَازُنُ بَـيْنَ مَا يَجِبْ: 

 يَجِبُ الذَىَابُ إِلَى اليَسَارْ 

 2يَجِبُ التـَوَغُلُ فِي اليَمِيْنْ  

بنا  بقد الطباؽ بتُ لفظتي )اليمتُ واليسار(، إذ يشتًكاف في البنية النحوية )اسم بؾرور (، إذ    
يتضاداف على ابؼستوى الدلالي، ليعبرا عن الاختلبؼ في الابذاه. الشاعر ىنا يقيم علبقة قوازف بتُ 
شيئتُ متضادين يظهر في اختلبؼ الابذاه)اليمتُ واليسار(، وىذا يدؿ على اضطراب نفسيتو ورغبتو 

 في إبهاد حل وبرقيق الاستقرار.

 ويقوؿ في موضع آخر:
 مَا أَوْسَعَ الثّورةَ

 مَا أَضْيَقَ الرّحلَة  
 مَا أَكْبـَرَ الفِكْرَة 

                                                           

.5ص ،1991،دف ابؼربد الشعري الرابع عشر بغدامهرجا –مقاربة نسقيو  -فهد بؿسن فرحاف، القصيدة العراقية ابغديثة  - 1  
.32بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص  - 2  
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      1مَا أَصْغَرَ الدَولَة 

 ققابل                                  

 أكبر أوسع                                   

 قضاد قضاد                    

 أصغر                 أضيق                            

 ققابل                                   

نلبحظ في ىذه الأسطر قطابقا بتُ كل سطرين من خلبؿ لفظتي )أوسع، أضيق ( في السطرين      
الأوؿ والثالٍ، ولفظتي )أكبر، أصغر ( في السطرين الثالث والرابع، ىذه الألفاظ ابؼتضادة شكلت 

 ل ابؼبتدأ، وقضادت على ابؼستوى الدلالي،قوازيا بكويا متمثل في خبر)ما( التعجبية  التي حلت بؿ
 فالشاعر بصع بتُ ىذه ابؼتضادات.

 كما قد بقد قوازي التضاد في السطر الواحد كما جاء في القصيدة:

 2وَراَءً، أَوْ أَمَامًا ، أَوْ جَنُوباً أَوْ شَمَالاً 
ن الناحية شماؿ (، أنّّم بـتلفتُ م ،)جنوبأماـ ( و ،التضاد في كلمتي )وراءويظهر ىذا 

 الدلالية ومتفقتُ بكويا )ظرؼ(.
وفيو يكوف السطر الثالٍ »  توازي التلاشيأمّا النوع الأخر من أنواع التوازي في القصيدة  فهو     

أقل من السطر الأوؿ من ناحية; أي قأخذ الأسطر الشعرية بالتناقص كلّما ابتعدنا عن السطر الأوؿ 
 . يقوؿ بؿمود درويش:3«

 وَلاَ تَكُونَ  –تَكُونَ لَكَ أَنْ  

                                                           

.75، ص بؿمود درويش، مديح الظل العالي  - 1  
.13، ص نفسو  - 2  

3
  .368 ، ص2، العدد 11كلية التًبية الأساسية، بؾلد  ويش، عاشق من فلسطتُ، بؾلة أبحاثسلطاف، التوازي في قصيدة بؿمود در غالً صالح   - 
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 لَكَ أَنْ تَكُوونَ 
 1أَوْ لاَ تَكُونَ 

نلبحظ أفّ لفظة "قكوف" ىي ابؼرقكز الأساسي في ىذا ابؼقطع الشعري، وقد أخذت بالتلبشي،      
أداة النصب " أف "، دىا قد سبقت بحرؼ النفي "لا " و وعلى الرّغم من ىذا التلبشي، إلّا أننا بق

 الإثبات والنفي في نفس ابؼعتٌ، ويعزي الشاعر ذلك للئرادة الإنسانية، فالإنساف وقكمن ابعمالية في
حسب الشاعر بـتَّ في إثبات كينونتو، فرمز إلى الإنساف بآدـ وآدـ الذي انبثقت منو كل الدنيا، وآدـ 

 من روح الله لذلك قاؿ: أف الكوف دفتًؾ وبإمكانك أف قكتب فيو ما شئت.

ازي من الظواىر البارزة التي من خلببؽا قتحقق للنص بصاليتو وقأثتَه في ابؼتلقي ومنو فالتو          
بإيقاعو، سواء من خلبؿ بذانسو الصوتي أو من خلبؿ بذانسو الشكلي، فهو يعد خاصية جوىرية في 
الشعر، فتوظيف بؿمود درويش لو أضفى سحرا في فضاء القصيدة، بفا يدفع بالقارئ مرىف ابغسّ 

والاستمتاع بو،  فنلحظ أفّ القصيدة حفلت بجملة من التوازيات حقّقت حركة وحيوية من  إلى التلذذ
خلبؿ إيقاعها الصوتي والبصري في نفسية ابؼتلقي ابؼتذوؽ، وىو يعد من أىم التقنيات الأسلوبية، 

، غناء إيقاعو وقعزيز دلالتو، لأفّ الشاعر وظفو بػدمة النصإيث ينجح  قسختَه في خدمة النص و بح
ولم بهعلو ىدفا يبتغيو أو عبئا يثقل كاىل البنية الدلالية، بل جاء متجاوبا مع حاجة النص ومتطلبات 

الشاعر في بستتُ بنيتو الدلالة، كما يعد التوازي واحدا من السمات الإيقاعية التي يستند إليها 
 .ةابؼوسيقي

 شعرية التناص المطلب الرابع:

اء نتاجاتهم الشعرية لآليات التي يستخدمها الأدباء العرب لإثر قعد آلية التناص من أىم ا       
فالشاعر في عملية التناص بىلق قفاعل بتُ النصوص، باستًجاعو إلى معارؼ سابقة  النثرية،و 

واستثمارىا وقذويبها في  نصوص جديدة وفق رؤيتو، فالتناص يقوـ على ابؼاضي وابغاضر، وابعديد 
لح جدلية في الدراسات النقدية، من حيث ابؼفهوـ والقدـ وابعدية. والقدلَ، وقد أحدث ىذا ابؼصط
                                                           

. 72-71، صبؿمود درويش، ابؼصدر السابق - 1  
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وبؿمود درويش كغتَه من شعراء عصره استخدـ ىذه التقنية في شعره، وقبل الغوص والوقوؼ على 
أىم مواطن التناص في قصيدة "مديح الظل العالي"، نلجأ إلى برديد ابؼفهوـ اللغوي والاصطلبحي 

 بؼلمح التناص.

 لغة:التناص  -1

نَصَصَ النّص: رفع الشيء، نَصَ ابغديث يػَنُصُوُ: رفعو : » لسان العرب لابن منظورجاء في        
وكل ما أظُهر فقد نُص و قاؿ عمرو بن دينار: ما رأيت رجلب أنََص للحديث من الزىري، أي أرفع لو 

قوبؽم: نَصَتْ ابؼتاع إذا وأسند،  ويقاؿ: نَصَ ابغديث إلى فلبف أي رفعو، وكذلك نَصَصَوُ إليو، ومن 
جعلت بعض على بعض وكل شيء أظهرقو، فقد نَصَصَتْوُ، يقوؿ ابعبار: أحذرولٍ فإلٍّ لا أنُاَصُ عبدا 

ابؼشاركة، منو،  فجاء ىنا بدعتٌ ابؼفاعلة و إلّا عذبتو أي لا أستقصي عليو في السؤاؿ، وىي مفاعلة 
 .1«ونَصَصَ الرجل عزبية إذ أستقصى عليو 

أو  اثنتُ، قأتي من لَ اعَ فَ مصدر الفعل على وزف قػَ  »د في قعريف آخر في صيغة )التناصص ( ور و      
 .  2«أكثر وىو قداخل النصوص ببعضها عند الكاقب

ومن خلبؿ ما سبق نستخلص أف مفهوـ التناص يقصد بو إحداث ابؼشاركة والتفاعل والتداخل       
 بتُ النصوص بعضها ببعض. 

 التناص اصطلاحا: -2

وكاف أوّؿ ظهور لو على يد الباحثة » التناص مصطلح نقدي حديث وافد من الغرب         
الفرنسية ذات الأصل البلغاري جوليا كريستيفا ىي صاحبة التنظتَ ابؼنهجي لنظرية التناص، حيث 

، وصدرت في بؾلتي 1967-1966استخدمتو في قلك ابؼقالات والبحوث التي كتبتها بتُ سنتي 
" و "كريتيك"  معتمدة في برديدىا بؼصطلح "التناص" على ابؼقدمة التي قصدرت كتاب "قيل كيل

                                                           

. 648ص، (منظور، لساف العرب، مادة ) ف،ص، ص ابن - 1  
. 28، ص2001 آلٍ، مطبعة ابراد الكتاب العرب، دمشق،بؿمد عزاـ، النص الغائب، بذليات التناص في النص القر  - 2  
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باختتُ "شعرية ديستوفسكي"، إذ كاف يطلق على التناص اسم الايدولوجيم، وبظتو كريستيفا "الصوت 
وىو  ،2«ىو ذلك التقاطع داخل التعبتَ مأخوذ من نصوص أخرى  »،  وعرفتو بأنوّ: 1«ابؼتعدد" 
اعل نصي بودث داخل نص واحد وبيكن من التقاط بـتلف ابؼقاطع أو القوانتُ لبنية نصية أيضا قف

 بعينها باعتبارىا مقاطع أو قوانتُ بؿولة من نصوص أخرى.

إفّ النّص منسوج بساما من عدد من الاقتباسات ومن ابؼراجع » بقولو:  رولان بارتفو كما عرّ 
. 3«ب إلى آخر في بذسيمية واسعة تجاوز النّص من جانومن أصداء لغات ثقافية سابقة أو معاصرة ق

النّص ليس ذات مستقلة أو مادة موحدة ولكّنو سلسلة من العلبقات مع  »بقولو:  ليتشعرفو و 
كل نص ىو   أي أفّ  ;4«نصوص أخرى، ونظامو اللغوي مع قواعده ومعجمو بصيعا ، قسحب إليو 

أو داخل النص الواحد من ثقافات سابقة عبارة عن قوليفة من نصوص أخرى قتفاعل وقتداخل 
 .معاصرة لو

في دراستو )مدخل إلى مناىج برليل ابػطاب ( يقتًح نوعا من  دومنيك مانجينووبقد 
، وبودد مصطلح التناص التبس بأنوّ بؾموع العلبقات التي قربط نصا ما بدجموعة من  »يط للمفهوـ

 .5«لنصوص الأخرى ، وقتجلى من خلبلو ا

ثقافة ما بؿافظة قنظر إلى أسلبفها » قائلب إنوّ:  محمد مفتاحعند النقاد العرب بقده عند أما        
بدنظار التقديس والاحتًاـ، وإذ لم قتعرض بؽزات قاربىية عنيفة ققطع بتُ قواصلها فإنّّا غالبا ما قعيد 

قديس للثقافات احتًاـ وقىو  مفتاح اعتبر أفّ  التناص فمحمد ;6«النظر في قراثها بدناىج نقدية 
 .قواصل بتُ ابؼاضي وابغاضر وصلة ابؼاضية

                                                           
1

أبضد ابؼدلٍ، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  قزفيتاف قودوروؼ وآخروف، في أصوؿ ابػطاب النقدي ابعديد )مفهوـ التناص في ابػطاب النقدي (، قر:  - 
 .103، ص1987 ،العراؽ

. 147، ص1995، 1ابعرجالٍ، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، ابعيزة، مصر، ط بؿمد عبد ابؼطلب، قضايا ابغداثة عند عبد القاىر  - 2  
3

 .141ريضاٌ انظثاغ، فً َقذ انشعز انغزتً انًعاطز، يكرثح اَداب، انقاْزج، د خ، ص  - 

. 132ص نفسو،  - 4  
. 21، ص2009، 1يع، عماف، طالعلمية للنشر والتوز  حصة البادي، التناص في الشعر العربي ابغديث، دار كنوز ابؼعرفة - 5  
. 120، ص1992، 3الدار البيضاء، ابؼغرب، ط بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعري )إستًاقيجية التناص (، ابؼركز الثقافي العربي،  -6  
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بجتَار جنيت في قفريقو بتُ  امتأثر  »مصطلح التناص  متناولا سعيد يقطين وفي جانب آخر بقد      
 مصطلحتُ بنا:

: التفاعل النصي ابػاص: وىو أف يقيم النص علبقة مع نص أخر بؿدد وقظهر ىذه العلبقة على أ
 وع والنمط، وىذا ما أطلق عليو التعالق النصي.مستوى ابعنس والن

: التفاعل النصي العاـ: قائلب بأنو بنية دلالية قنتجها ذات فردية أو بصاعية ضمن بنية نصية منتجة ب
 .1«وفي إطار بنيات ثقافية واجتماعية بؿددة 

علها وإدماج ومن التعريفات السابقة بقد أفّ التناص ىو آلية ققوـ على قداخل النصوص وقفا     
 إثراء النصوص.  لة لإحياء ابؼوروث و الانتاجات القدبية بابغديثة والعكس، فهو وسي

 شعرية التناص في القصيدة: -3

قداخل نصوص دينية بـتارة » ىنا  بالتناص الدّينييتناص النّص الشعري مع النّص الدّيتٍ، ونعتٍ     
أو "ابػطب" أو رلَ" أو "ابغديث الشريف" عن طريق "الاقتباس" أو "التضمتُ" من "القرآف الك

، فالقصيدة حافلة بالعديد من التناصات، وىنا سنحاوؿ 2«...، مع النص الاصلي"الأخبار الدينية"
الكشف عن مدى إسهاـ النّصوص الدّينية وقأثتَىا في القصيدة، ونظرا لكثرة النّماذج سنقتصر على 

 النّموذجتُ ابؼتمثلتُ في قولو:  

 بـَرُ الله أَكْ 

رَأْ   ىَذِهِ آَياَتُـنَا ،فاَقـْ

 باِسْمِ الفِدَائِي الذِي خَلَقَ مِنْ جَزْمَةٍ أفُُـقَا

 باِسْمِ الفِدَائِي الذِي يَـرْحَلْ 
                                                           

. 32ص، 1989، 1العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، طسعيد يقطتُ، انفتاح النص الروائي )النص والسياؽ (، ابؼركز الثقافي  - 1  
. 37، ص2000، 2طابضد الزعبي، التناص )نظريا وقطبيقيا (، مؤسسة عموف للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  - 2  
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 مِنْ وَقْتِهِم..  لنِِدَائوِِ الَأوْلْ 

 الَأوْلِ  الَأوْلْ 

 سَنُدَمِرُ الهَيْكَلْ 

 باِسْمِ الفِدَائِي الذِي يَـبْدَأْ 

رَأْ   1اِقـْ

صلى الله عليو "مقتبسة من سورة العلق، وىي أوّؿ ما أنزؿ على الرسوؿ  الشعرية الأسطر ىذه       

  ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما لي لى لم ُّٱقاؿ الله قعالى: " وسلم 

َّ يزيم
، فالشاعر في قناصو مع ىذه الآية يعبر عن صمود الفدائي و قضحيتو، الذي رفعو 2

الذي » بضلها الأنبياء وابؼرسلوف، كما ذكر لفظة ) ابؽيكل (  إلى درجة أىل النبوّة وبضلّو رسالة كما
يعد "مسجد الصخرة" أو" مسجد عمر "، الذي كاف قد بناه الفاروؽ عند فتح القدس، وىو من 
أبرز ابؼساجد ابؼقدسة وىذا ابؼسجد لا يزاؿ حتى الآف أحد أبصل ابؼساجد في العالم، وبذمع بصيع 

لى أفّ ىذا ابؼسجد بُتٍ على أنقاض  ابؼعبد اليهودي القدلَ الذي كاف ابؼصادر اليهودية وابؼسيحية ع
، فالفدائي رسالتو أف يدمر ىذا ابؽيكل الذي يشكل حاجزا أماـ ابراد 3«يسمى بدعبد سليماف 

الفلسطينيتُ والعودة إلى وطنهم، فجمالية ىذا التّناص قكمن في اقتًاب معتٌ النّص الشعري من 
 و ابؼستحضر ) الآية (.النّص ابؼشتغل عليو أ

يوسف وأيوب عليهما السلبـ " كما يستدعي بؿمود درويش بعض الشخصيات الدينية كالنبيتُ       
 في قولو:" 

كَي يقَِفُوا عَلَى سَاقَـيْكَ عَرْشًا ‚كَسَرُوكَ  كَسَرُوك َ  كَم ْ
                                                           

.18بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص  - 1  
(.3-2-1العلق، الآية: )  - 2  
.161-160، ص 1986، 5ظفر الإسلبـ خاف، قاريخ فلسطتُ القدلَ، دار النفائس، بتَوت، ط - 3  
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 وَتَـقَاسَمُوكَ وَ أنَْكَرُوكَ وَخَبَأُوكَ وَ انْشَئُوا ليَدَيْكَ جَيْشًا 

 حَطوُكَ فِي حَجَرٍ ...وَقاَلوُا: لاَ تُسَلِم 

 وَرمََوكَ فِي بئِْرٍ ..وَقاَلُوا: لاَ تُسَلِم 

 ‚ياَ ابْنَ أمُِي’وَأَطلَْتَ حَرْبَك 

 ألَْفَ عَامٍ ألَْفَ عَامٍ فِي النـّهَارِ 

 1فأَنَْكَرُوكَ لِأنَّـهُم لَا يَـعْرفُِونَ سِوَى الخَطاَبةََ وَالفِرَار 

بؿمود درويش شخصية النبي يوسف عليو السلبـ، من خلبؿ قوظيفو لقصتو التي استدعى        
قتناص مع وضع وطنو، وكأنوّ يريد أف يقوؿ أفّ بؾازر صبرا وشاقيلب التي شاركت فيها بعض الأيادي 
العربية، ليست سواء امتداد بؼأساة النبي يوسف على يد إخوقو، فسيدنا يوسف عليو السلبـ حسده 

أبيو لو، فاجتمعوا عليو ورموه في بئر ولم بستد لو أي يد لإنقاذه، فهذه ابغادثة سوى قعبتَ  إخوقو لمحبة
 بج ئه  ئم ئخ ئح ئج يي يى ُّٱعن حالة التخاذؿ الأخوي، كما جاء في قولو قعالى: 

َّ تم  تخ تح تج به بم بخ بح
كاف يوسف »، فإخوقو أنكروه  حينما 2

، مصداقا 3«خلوا عليو عرفهم وىم لو منكروفعليو السلبـ آنذاؾ ابغاكم في الديار ابؼصرية، فلما د
َّ يز ير ىٰ ني نى نن نم  نز نر ُّٱلقولو قعالى: 

، فنكراف إخوة 4
العرب لفلسطتُ إباّف ابغرب الإسرائيلية على فلسطتُ، فهنا نلحظ أفّ عليو السلبـ لو كنكراف يوسف 

فصار رمزا لِظلُم  الشاعر قد انزاح انزياحا دلاليا لقصة يوسف الذي بيثل رمزا  للمعاناة والتحمل،
الإخوة، وإفّ استحضاره بؽا كرمز لتخاذؿ العرب أماـ بؿنة الشعب الفلسطيتٍ، كما جاء في قوؿ 

 درويش: )أنكروؾ لأنّّم لا يعرفوف سوى ابػطابة والفرار (.
 في قولو: "أيوب عليو السلبـ"وإضافة إلى النبي يوسف عليو السلبـ قناص الشاعر مع شخصية النبي 

                                                           

.15-14بؿمود درويش، مديح الظل العالي، ص  -1  
.10يوسف، الآية   - 2  
.251ص  ،2001 ابظاعيل بن كثتَ، قصص الأنبياء، دار الشهاب، ابعزائر، - 3  
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قَاءُ ،وَانْصَرَفَ الصّحَابةَُ ‚مَات أيَوّبُ   وَمَاتَت العَنـْ

 وَحْدِي .أَراَدُوا نَـفْسِيَ الثْكلَى فتَأْبَى أَنْ تُسَاعِدَنِي عَلِى نَـفْسِي 

 وَوَحْدِي 

 كُنْتُ وَحْدِي 

 1عِنْدَمَا قاَوَمْتُ وَحْدِي 

 يعيشها، وذلك بتناصو فمحمود درويش ىنا ينقل حالة الوحدة والضياع والألم الشديد التي        
مع ما حدث للنبي أيوب، ىذه الشخصية الدينية التي يوظفها الشعراء للتعبتَ عن الأمل والفرج بعد 
الصبر، لكن بؿمود درويش باستدعائو بؽذه الشخصية الدينية يبتُ أفّ صبر الفلسطينيتُ قد شارؼ 

سائر الصنوؼ والأنواع، فسلب منو فأيوب عليو السلبـ كاف رجلب كثتَ ابؼاؿ من » على الانتهاء. 
ذلك بصيعو وأبتلي في جسده بأنواع من البلبء، ولم يبق منو عضو سليم إلّا قلبو ولسانو يذكر الله عز 

، فهو 2«وجل بهما وىو صابر بؿتسب، وانقطع عنو النّاس حتى إفّ ابؼثل يضرب بصبره عليو السلبـ 
وطنو لم يعد بوتمل ىذا الظلم والألم، فهنا قظهر يعبر عن انقطاع ىذا الصبر )أيوب مات (، لأفّ 

بصالية الإحالة إلى القصة القرآنية وبصالية الإبهاز مقارنة بالنص القرآلٍ ابؼفصل، فالشاعر قدّـ لنا لفتو 
إشارة في سياؽ لسلبـ (، فجاءت القصتاف قلميحا و أيوب عليهما اعن أحداث القصتتُ  )يوسف و 

 الشاعر.  

قصيدة فيها قصص وشخصيات دينية أخرى قناصت معها مثل: )النبيتُ الإسرائيليتُ كما أفّ ال       
 اشعيا وارميا، ومرلَ وابؼسيح ...(.

                                                           

.15,16، ص ، مديح الظل العاليبؿمود درويش  -1  
.269، ص قصص الأنبياء ابظاعيل كثتَ، - 2  
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  التّناص الأسطوريلم يقتصر التّناص في القصيدة على التّناص الديتٍ فحسب، بل بقد أيضا     
مع ود درويش قد قناص ابؼتمثل في استحضار أساطتَ من ابؼاضي بػدمة النص ابغاضر، فنجد بؿم

 البابلية وابؼصرية، فذكر أسطورة بسوز في قولو:الأساطتَ القدبية اليونانية و 

تَضَحَتْ قَصِيْدَتوُُ تَمَاْمًا   الَشَاعِرُ اِفـْ

 وَثَلَاثةٌَ خَاْنوُه:

 تَمُوز

 وَامْرَأَة 

 وَإِيْـقَاع 

نَامَا ....  1فَـ

بسوز وابغياة الفلسطينية، فتموز كما ققوؿ  يقيم الشاعر علبقة قناصية بتُ أسطورة            
السخاء، بروؿ إلى رمز للضجر والعذاب، لنبات وبعد أف كاف رمزا للنماء و الأسطورة ىو إبؽة الأرض وا

: ثلبثة خانوه )بسوز و امرأة ، في نظر الشاعر خيانة في قولو فكاف خروج  الفلسطينيتُ من بتَوت
يصبح رمز للخيانة، فالإحالة إلى أسطورة بسوز كشفت عن الثراء إيقاع (، حيث انزاح رمز بسوز ىنا لو 

 ابؼعرفي للشاعر وقدرقو في قوصيل ابؼعتٌ عن طريق آلية التّناص.

 كما قداخلت القصيدة مع أساطتَ أخرى مثل: الأوديسة والعنقاء وىديل ابغماـ.    

حي أيضا من التاريخ بؿمود درويش لا يكتفي بالتناص الديتٍ والأسطوري فقط، بل يستو       
، 2«قداخل نصوص قاربىية بـتارة ومنتقاة مع النص الاصلي» ونعتٍ بو  التناص التاريخيوالتًاث أي 
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فالشاعر وظف لفظة " الأندلس " في أكثر من عمل من أعمالو، كما في قصيدة مديح الظل العالي، 
 حيث يقوؿ فيها:

 ادْعُوا لِأنَْدَلُس 

 1إِنْ حُوصِرَتْ حَلَب 

ندلس" مع بذربة ابػروج الفلسطيتٍ من بتَوت بعد ابغرب التي شنتها حيث قناصت لفظة "الأ      
إسرائيل على لبناف، فدرويش يستحضر الأندلس عند مشاىدقو لسقوط وىزبية فلسطتُ، إمّا باللفظة 

قاريخ ابؼباشرة أو بإحدى مدنّا وبفالكها، أو بالإشارة إلى مظهر من مظاىر ابغضارة فيها، فيوظف 
 سقوط الأندلس التي أصبحت رمز للهزبية عند الشعراء العرب.

 ومن ابؼدف التاربىية الأخرى التي قتناص مع شعر درويش مدينو ىتَوشيما حيث يقوؿ:       

 والطاّعُونُ أَمريِكَا .‚ ياَ ىِيرُوشِيمَا العَاشِق العَربِي أَمريِكَا ىِي الطاّعُون 

نَا النعَِسْنَا قَظتَـْ  طاّئرَِاتُ وصَوتُ أَمريِكَا . أيَْـ

 وأَمريِكَا لِأَمريِكَا

من خلبؿ قوؿ درويش نستنتج أفّ استدعاءه للفظة "ىتَوشيما" التي أصبحت ضحية لظلم   
أمريكا كاف قعبتَا عن ظلم الاحتلبؿ الإسرائيلي لفلسطتُ، وقظهر بصالية قوظيفو بؽذه ابغادثة التاربىية 

لم يقتصر قناص بؿمود درويش على ىاقتُ ابؼدينتتُ التاربىيتتُ  ،للئشارة إلى ما بودث في فلسطتُ
 فقط، بل بقد في القصيدة مدف وأحداث قاربىية أخرى مثل: )حلب، قرطاج، أورشليم ...(.
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التاربىي بقد في القصيدة نوعا آخر من التناص، وىو إضافة إلى التناص الديتٍ والأسطوري و        
عار القدامى وقصصهم الأدبية مع الشعراء المحدثتُ وابؼعاصرين، حيث قتداخل أش التناص الأدبي

 وحبهما في قولو: "قيس وليلى"فنجد في أسطر القصيدة قناص مع القصة ابؼعروفة عن 

 أيَْنَ مَاتَ الشّعرَ ! 

لَى ؟  1أيَْنَ اسْتَسْلَمَتْ للِزَوجِ ليَـْ

وبتَوت، وقصة الكفاح لنيل ابغرية  ىذه القصة استدعاىا الشاعر ليعبّر عمّا بودث في فلسطتُ     
ابؼنتظرة، فتناصت ىذه القصة مع أحداث قصة حب قيس وليلى، وصف فيها الشاعر مدى حب 
قيس لليلى، ىذا ابغب الذي أضحى مضربا للمثل إلى يومنا ىذا، ففي ىذا التوظيف بقد الشاعر 

لبقتهما واستسلبـ يرمز للتضحية وابغب العذري، فكانت قصة كفاح ومعاناة انتهت بفشل ع
ليلى)أين استسلمت للزوج ليلى(، كذلك استسلبـ وضعف بتَوت للبحتلبؿ، فالشاعر ىنا أقاـ 
علبقة قناصية بتُ القصتتُ قكمن في ابؼعاناة والأمل ابؼفقود، وبصالية ىذا التوظيف قنتج عن قكثيف 

من التداعي الشعوري والتوالد  التجربة الشعرية للشاعر وانفتاح النّص وقعدد القراءة لأنوّ بوقق نوعا
 الفكري.

وبفا سبق نستنج أفّ استخداـ بؿمود درويش لظاىرة التناص كاف لانفتاحو على الثقافات        
وابغضارات العابؼية، مع التمسك بوطنو وقضيتو، فقصيدة مديح الظل العالي قتناص مع الدين 

نصوص القدبية وابغديثة، ولأنوّ يدرؾ أفّ ىذه والأسطورة والتاريخ  والأدب، بفا بىلق قفاعلب بتُ ال
الظاىرة قكثف دلالاقو وقوسع لغتو الشعرية، وققرب ابؼعتٌ للمتلقي بفا يزيد شعره بصالا، ولعل ابعمالية 
الأساسية للتناص قكمن في الوظيفة التي يقوـ بها ليخدـ ىدفا، ويقوـ بدهمة سياقية يثري من خلببؽا 

لا حدود بؽا، ويكوف بؤرة مشعة بعملة من الإبواءات قتعدد فيها  النّص ويشحنو بطاقة رمزية
 الأصوات والقراءات.
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 خلاصة       

في القصيدة ) شعرية التكرار، شعرية الرمز، شعرية  الأبرزكانت كل ىذه ابؼلبمح ابؼذكورة والتي    إفّ      
لة بذلك مشكّ  القصيدة،ا (، قد كانت ذات أبعاد دلالية وبصالية اقسمت بهالتوازي، شعرية التناص 

، فالشاعر بؿمود درويش قد افنتذوقها وىذا أمر لا بىتلف عليو إثشاعرية خاصة في نفس مصورة 
، بضل فيها بصلة من ابؼشاعر بؼسنا صدقها من خلبؿ قوة ابؼعالٍ في مقاطع القصيدة وحسن التصوير

صيدة لقينا فنعيش حالتو لأفّ اأعي أماـبردث  ،الشاعر وصفها أرادنرى ىذه ابؼشاىد التي  افكأنن
ابغرب والدمار في فلسطتُ عامة وصبرا وشاقيلب  وطنية بامتياز برمل قضية شعب، قعبر عن حالة

 .ا بودث في فلسطتُبتَوت التي ىي ليست ببعيدة عمّ ، كذلك خاصة

 أوصلت ابغالة الشعوريةخدمت ابؼعتٌ العاـ و عديدة ف بؿمود درويش ملبمح شعرية قد وظّ       
وقوة في ابؼعتٌ بواسطة  قأكيدمن  ،بكل سلبسة من خلبؿ ابعماليات التي قدمها كل ملمح لديو

قزّاف والنغم ابؼوسيقى الإالإبوالات وابؼراوغة في التعبتَ من خلبؿ الرموز ابؼوظفة في القصيدة،   ،التكرار
كما لم  أضافو التناص،ذي الثقافي والتفاعل النصي ال الثراء التوازي بتُ الأسطر الشعرية، الذي صنعو
ىذا الغموض  ،دة من الغموض الذي اعتبرناه عاملب مشتًكا بتُ كل ىذه ابؼلبمحبزلو القصي

بأكثر من صورة  قراءقو للقارئ لذة في قفكيك ابؼعتٌ والغوص فيو وبرليلو و أعطىمياشرة في التعبتَ والاّ 
 حة في القصيدة.م ابؼعالٍ ابؼطرو لكن ىذا الغموض لم يظلل القارئ ولم يعتّ 

ومنو فإفّ قصيدة "مديح الظل العالي" قصيدة زاخرة بابعماليات وىذا يعود إلى أسلوب         
الشاعر، وبراعتو في التعبتَ فجمع بتُ صدؽ ابغالة الشعورية وفنية في التعبتَ عن ىذه ابغالة من خلبؿ 

س مكامن ىذا ع قارئها إلّا أف يلمابؼلبمح الشعرية التي اشتًكت فيما بينها لتشكل لنا قصيدة لا يس
  .   ابعماؿ وصدؽ الإحساس
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القدبية ابعديدة التي أصبحت بظة بارزة في الشعر ابؼعاصر، كما الشعرية من ابؼصطلحات  إفّ 
أصبحت موضوع اىتماـ النقاد لأبنية وزئبقية ىذا ابؼصطلح، لكن وباختلبؼ مفهومها وصعوبة ضبط 

وموضوعها واختلبؼ قعريفاتها عند النقاد والدارستُ قبقى كونّا البحث عن ابعمالية، وفي ملببؿها 
 القوانتُ وابػصائص التي بركم النّص الأدبي وبسيزه عن الكلبـ العادي.

 وخلبصة بؼا أبقز في ىذا البحث سنعرض عدة نتائج في النقاط الآقية:

ىي بؿاولات  اإبمّ و  ،كاف د من الصعوبة بدايع أمرالفصل في موضوع الشعرية في الوقت الراىن  .1
معالم واضحة قساىم في برديدىا  إرساء إلىخيط رفيع يقود  إلىفي الوصوؿ  أملببىوضها كل باحث 

فكانت ذات طابع  ،برديد مفهومها ووظيفتها بتُ النقاد الذين اختلفت رؤاىم الشعرية أوبدقة 
 .الشعرية منفتحة غتَ بؿددة بقانوففي جعل سابنت  لأنّامتباين لكن ىذه النتيجة برسب بؽم 

ة خاصة أماـ  والتي ققف وقف ،الشعرية الإغريقية ىي ابعذر الرئيسي للشعرية الأوروبية ابغديثة .2
كانت بسثل قوانتُ وقواعد علمية ققوـ على المحاكاة التي سابنت في برقيق " فن الشعر"كتاب أرسطو 

  . الأدبيالعنصر ابعمالي للنص 

ر بؽا النقاد لعربية غتَ بؿددة وغتَ واضحة ابؼلبمح كانت بداياتها عبارة عن بؿاولات نظّ الشعرية ا .3
ىذه  ،عند ابعرجالٍ "نظم الكلبـ"على  ز على عنصر واحد كالتًكيزحيث كانت جزئية قركّ  ،القدامى

وزف والقافية والتًكيز على ال للؤدب أدبيتو.النظرية التي حاوؿ فيها وضع بؾموعة من القوانتُ التي برقق 
عند   "الكلية والانفتاح"ققوـ على  فإنّاعند النقاد العرب المحدثتُ  ا. أمّ وربطها بالمحاكاة عند القرطاجتٍ

كما فعل جاكبسوف   الأدبيلم بوصرىا في نطاؽ الشعر بل عممها على ابػطاب  لأنوديب  أبوكماؿ 
الشعرية  فّ وإ ،نثر( متجاوزا القدلَالشعر ابغديث ) قصيدة ال إلى أمّا أدونيس فقد دعا، وقودوروؼ

شعرية العربية غتَ واضحة ، وىذا الاختلبؼ في الرؤى ىو ما جعل ال"التخييل"عنده ققوـ على عنصر 
 .ابؼلبمح
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قد ربطها و والتحديد  بالضّبطفقد امتازت  ،الشعرية الغربية كانت بـالفة للشعرية العربية .4
الوظيفة الشعرية  ضبطاالذي زاد شعريتو  و ،ة التواصليةجاكبسوف بالوظائف اللغوية التي برقق العملي

  أفقودوروؼ فتَى  أمّاالتي بفضلها يتحقق للنص الشعري شعريتو كما حصرىا في ابذاه لسالٍ بحت، 
 للؤدبكما بحث في ابػصائص العامة   الأدببود من فاعلية  لأنوبرديد الشعرية بالشعر لا يكفي 

د الشعرية بدصطلح الانزياح ويظهر ىذا التحديد في استخداـ د حدّ جاف كوين فق مّاأونظاـ اللغة، 
  مع النظاـ الشعري.اللغة استخداما شعريا يتماشى 

لا بردّد بنوع أدبي معتُ بل تهتم بابػطاب الأدبي بوصفو إبداعا مع مراعاة الفروؽ  الشعرية .5
 ابؼسرح و.....كالرسم و   النوعية بتُ الأنواع الأدبية، فقد قفرعت منها فروع متخصصة

إثارة الدىشة، كما قسعى الشعرية مالية وقأثتَ في نفس ابؼتلقي و ىدؼ الشعرية ىو حصوؿ ابع .6
إلى الارققاء باللغة إلى أعلى مراحل صفائها، وخلوىا بفا يشوبها لإنقاذىا بفا يعزيها من زيف ومراوغة 

 ىت.وخداع، يؤدي إلى سحق إمكاناتها الشعرية وبروبؽا إلى نثر ققريري با

التكرار ىو السمة البارزة في القصيدة والأكثر حضورا، فالشاعر ركّز على قكرار عدة كلمات  .7
كثرة التكرارات في   ابؼنطلق الأساسي في بناء قصيدقو، كما أفّ  وعبارات ) بحر، بتَوت ...( كانت

 دلّت على إصرار الشاعر في قوصيل مشاعره والدفاع عن قضيتو القصيدة

الشعورية ن حالتو قو برموز دينية وقاربىية وأسطورية سابنت في التعبتَ عأثرى الشاعر قصيد .8
 .ثقافتو الواسعةبشكل دقيق بفا دؿّ على 

التوازي كذلك من الظواىر البارزة في القصيدة لارقباطو بظاىرة التكرار، فقد أعطى التوازي بصالية  .9
 .دلالي وابؼوسيقي والشكلي للقصيدةعلى ابؼستوى ال

الأسطورة من ابؼصادر ابؽامة في شعر بؿمود درويش، لكنّو لم يستخدـ في شعره  بللص إلى أفّ  .10
الأسطورة ابػالصة، وليست الأسطورة في شعره بؾرد نتاج بدائي يرقبط بالعصور التاربىية القدبية، بل 
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ىي وسيلة فعالة قوسّع إطار خياؿ الشاعر وقساعده على التعبتَ عن الأحاسيس والعواطف 
 والسياسية ولبياف ابؼشاكل في العالم ابعديد.الاجتماعية 

يعتٍ قفجتَ طاقات بصالية  بقدر ما إليو،دوف ابغاجة  إقحامافي القصيدة لم بوضر التناص  .11
  .لنص الغائب لم قكن مطروحة من قبلقوليد معاف جديدة في او 

ت ىويتو قناص الشاعر في قصيدقو مع النص القرآلٍ في أكثر من موضع وفي ىذا دليل على إثبا .12
 العربية ابؼسلمة.

كل ىذه ابؼلبمح ) التكرار، الرمز، التوازي، التناص ( قعتبر بظة بارزة في الشعر ابؼعاصر عامة  .13
وعند بؿمود درويش خاصة، وظفها الشاعر ليعبر عن قضيتو ويوصل مشاعره بصورة قعبتَية مؤثرة 

 قرب صورة.خاصة للقصيدة وقوصيل ابؼعتٌ في أ قرسم بصالية

الإفادة بو، تُ منو أف يوفقنا في الاستفادة و لأختَ بكمد الله على إبساـ ىذا البحث راجوفي ا
 .في ىذا ابؼوضوع قابلب للتصويب والإثراء في بحوث قادمة ويبقى بؾاؿ البحث
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